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7.8.1.1 Algemeen 
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a) Die onderwyser verduidelik kortliks wat 'n concerto is. 

b) Luister en besluit of hierdie komposisie wel 'n concerto is. 

c) Die onderwyser gee kortliks 'n agtergrondskets van die lewe 

van die komponis. 
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7.8.1.2 Ritme 

a) Luister na die polsslae van die musiek. Klap nou die polsslae 

saam met die musiek. 

b) Hoeveel polsslae is daar in elke maat? <2> 

c) Hou tyd saam met die musiek. 

d) Noem die maatsoortteken. <Enkelvoudige tweeslagmaat> 

e) Luister na die ritme van die timpani, tjello en kontrabas in 

maat 1 en 2. Klap nou die ritme. 

f) Luister na die solo-instrument en klap die ritme dwarsdeur 

saam met die opname. 

g) Bepaal die nootwaardes van maat 2.2-6. 

h) Luister na die begeleiding en noem watter nootwaardes 

gespeel word. <Agste note> Hoeveel note word dus per polsslag 

gespeel? <4> 

7.8.1.3 Toonhoogte/toonaard 

a) Luister na die snit en bepaal of die toonaard majeur of 

mineur is. <Mineur> 

b) Die onderwyser sing/speel die eerste sewe note van die 

solo-viool ('n oktaaf laer). Hoeveel note word herhaal in die 

passasie? <2, die noot Ben E> 

c) Die leerling(e) sing die eerste sewe note van die solo-viool 

en bepaal die interval van elke noot na die volgende noot. 

d) Bepaal nou watter soort intervalle gevorm word tussen B-G, 

G-E en E-B. <B-G: majeur terts; G-E: majeur sekst; E-B: 

rein kwart> 

e) Oefen die interval B-G van die solo-vioolparty in maat 3 op 

lettername. 

f) Die leerlinge sing nou 'n mineur terts onder die B 

(B-G-kruis). Die leerlinge moet self die onderste noot vind en 

se wat sy naam is. Sing nou afwisselend B-G, B-G-kruis op 

lettername. 

g) Watter toontrappe speel die tjello's, kontrabasse en die 

timpani in maat 1-2? <Tonika- en dominantnoot> 

h) Sing die tonika en dominant drieklanke van die toonaard op 

syfers, soos byvoorbeeld tonika: 1-3-5 en dominant: 5-7-2. 

Die onderwyser gee die grondtone. 
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i) Bepaal die soort drieklank wat die tonika en die dominant in 

hierdie toonaard vorm. <Mineur en ~ajeur drieklanke> 

j) Hoekom is die dominant drieklank 'n majeur drieklank? <As 

gevolg van die verhoogde sewende noot in die mineur> 

k) Waar word die dominant akkoord die eerste maal gehoor? 

<Maat 10> 

1) Watter soort drieklank word deur die begeleidingspartye 

in maat 1-4 gevorm? <Mineur> 

m) Luister vir hoeveel mate die tonika akkoord gespeel word aan 

die begin van die snit. <Maat 1-4> 

n) Watter omkering van die tonika drieklank word gevorm met die 

noot B wat deur die tjello's, kontrabasse en die timpani 

gespeel word? <Tweede omkering> Die onderwyser gee die 

nootname wat gespeel word. 

7.8.1.4 Klankkleur 

a) Bespreek waarom die solo-instrument hoer as die ander 

instrumente speel. 

b) Noem die instrumente wat in hierdie snit speel. 

c) Herken die instrumente wat note aanhou in maat 1-6. 

<Klarinette en fagotte> 

d) Vergelyk die klankkleur van die instrumente wat note aanhou en 

die van die solo-instrument. 

e) Watter instrumente speel pizzicato? <Tjello's en kontrabasse> 

Bespreek waarom die instrumente eerder pizzicato as legato 

moet speel. 

7.8.1.5 Vormleer 

a) Luister na die frase-eindes (maat 6, 10, 14, 18 en 25). Steek 

die hande op by die kadenspunte. 

b) Hoeveel frases is daar in die solo-party van hierdie snit? 

<Frase 1: maat 2.2-6.2.1; frase 2: maat 6.2.2-10.; frase 3i 

10.2-14.2.1; frase 4: 14.2.1-18.2.1; frase 5: 18.2.2-25.2> 

c) Luister na die solo-vioolparty in frase 1 (maat 2.2-6.2.1). 

Klap die ritme van frase 1. Doen dieselfde met frase 2 (maat 

6.2.2-10) en frase 3 (maat 10.2.-14.2.1). 

d) Luister na maat 6.2.2 tot maat 10.2.1. Watter verskil word 

gehoor? <Die motief word presies herhaal, behalwe dat die 
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laaste noot 'n D kruis is en nie 'n E soos in maat 8.1 nie.> 

Die onderwyser kan hierdie passasie sing of speel op enige 

geskikte instrument. 

e) Waar word die tema herhaal? <Maat 11> 

7.8.1.6 Transposisie 

a) Sing die eerste vier note van die solo-vioolparty 'n oktaaf 

laer en daarna 'n halftoon hoer met die korrekte ritme. 

b) Die onderwyser gee die naam van die oorspronklike toonaard. 

Wat is die naam van die nuwe toonaard? <F mineur> 

c) Maak 'n reeks sekwense op hierdie motief. Noem elke keer die 

nuwe toonaard. 

d) Gebruik jou instrument en doen dieselfde as by (a) en (c). 

7.8.1.7 Vrye improvisasie/imitasie 

a) Neem die eerste vier note van die solo-melodie as improvi­

sasiemateriaal. Improviseer daarop 'n antwoord slegs in 

ritmes. Probeer daarna 'n melodiese antwoord improviseer 

op jou instrument. 

b) Gebruik Rondovorm (ABACA) as improvisasievorm. Gebruik die 

eerste vier note as die A-seksie. Drie leerlinge word vir 

hierdie improvisasie benodig. Leerling 1 speel die A-seksie, 

Leerling 2 speel die B-seksie en Leerling 3 speel die 

C-seksie. Ruil die leerlinge dan om. 

c) In 'n groepklas kan een leerling gekies word om die solis te 

wees. Die res van die klas speel op hulle instrumente 'n 

begeleiding saam met die solis om die effek van 'n "concerto" 

te gee. 

7.8.1.8 Intonasie 

a) Kies 'n leerling wat maat 2.2-4.2 vanaf die partituur kan 

speel. Die toonhoogte van die motief kan by die instrument 

aangepas word. Die klas bespreek die intonasie van elke noot 

wat gespeel word. Die solis kan met opset sekere note verkeerd 

intoneer. 

b) Doen dieselfde as by (a), maar laat twee leerling tegelyker-
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tyd maat 2.2-4.2 speel. Die klas bespreek die verskil in 

intonasie van die twee spelers. 

7.8.1.9 Vertolking 

a) Beskryf die karakter van die komposisie as byvoorbeeld 

"rustig" of "onrustig" en verklaar hoekom. 

b) Die onderwyser speel die tonika-akkoord in 'n majeur 

toonaard en daarna in die mineur toonaard op die klavier. Wat 

is die verskil in die atmosfeer wat die twee toonaarde skep? 

c) Wat is die oorwegende dinamiese vlak? <Piano> 

d) Is daar wel 'n passasie waar die dinamiese vlak verander? 

<Maat 20-25> Na watter dinamiese vlak word beweeg, en gee 'n 

geskikte term daarvoor. <Forte> 

e) Luister na die klankksnit en teken die verskillende dinamiese 

veranderings. Maak gebruik van grafiese notasie. 

f) Kies 'n geskikte term wat die tempo van hierdie snit beskryf. 

g) Is die melodie oorwegend legato of staccato? <Legato> 

h) Sou 'n ander instrument ook die soloparty ook kon speel? 

Indien wel, verduidelik waarom jy die spesifieke instrument 

kies. 

i) Skryf 'n kort melodie van vier mate wat geskik sal wees vir 

die instrument wat jy gekies het. 
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7.9 Trap 6 

7.9.1 Die Twintigste eeu 

Kant A, Snit 8: Holst - The Planets (Venus, maat 1-67) 
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a) Noem die name van 'n paar planete wat jy ken. 

13 

b) Die onderwyser bespreek kortliks die sewe dele van hierdie 

komposisie: 
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- Mars {"The Bringer of War") 

- Venus {"The Bringer of Peace") 

- Mercury {"The Winged Messenger") 

- Jupiter {"The Bringer of Jollity") 

- Saturn {"The Bringer of Old Age") 

- Uranus {"The Magician") 

- Neptune {"The Mystic") 

c) Gee 'n kort agtergrondskets van die lewe van die komponis. 

7.9.1.2 Ritme 

a) Bepaal die tydsoortteken. <4/4> 

b) Verander die tyd? Indien wel, waar? <Maat 20, 21 en 30> 

c) Noem die maatsoorttekens van maat 20 en 30. <2/4 en 3/4> 

d) Die onderwyser verduidelik wat sinkopasie is. Luister na die 

snit en klap.die sinkopasie-ritme saam, wanneer jy dit hoor 

(vanaf maat 32). 

e) Verdeel die klas in twee groepe. Groep 1 klap die sinkopasie­

ritme vanaf maat 32. Groep 2 luister na die melodie van maat 

32 en klap saam op die ritme van die melodie. Klap tot ten 

minste maat 50. 

f) Watter soort nootwaardes word oorwegend aan die begin van 

hierdie snit gebruik? <Halfno~e en kwartnote> 

g) Noem die nootwaardes in maat 1-2 asook in maat 60-62 (solo­

vioolparty). 

h) Noem die nootname in maat 1-2. Die onderwyser gee die naam 

van die eerste noot se klinkende toonhoogte. 

7.9.1.3 Toonhoogte 

a) Luister na maat 1-4 en 6-9 (horingparty). Wat is die verskil? 

<Die motief word 'n terts laer gespeel> 

b) Sing maat 1-4 en 6-9 met behulp van die partituur van die 

blad. 

c) Verdeel die klas in twee groepe. Groep 1 sing maat 1-4 en 

Groep 2 sing terselfdertyd maat 6-9. Die onderwyser gee die 

eerste noot (soos op die partituur). 

d) Die groepe sing nou afwisselend elke noot van maat 1-4 en 6-9. 

e) Is die passasie van maat 1-4 en 6-9 op die korrekte toonhoogte 

gesing as wat gespeel word? <Nee> Verduidelik hoe die Franse 
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haring transponeer en sing nou die passasies op die korrekte 

toonhoogte. 

f) Sing nou ook die solo-vioolparty van maat 32-37.1 op solfaname 

van die blad in F-kruis majeur. 

g) Die fluite speel die volgende intervalle in maat 8-20: 

Majeur sekundes, volmaakte kwarte en kwinte, mineur sekste 

en septieme. Sing hierdie intervalle. Die onderwyser gee die 

grondnoot. 

h) Luister na die drieklanke wat deur die hobo's gespeel word 

in maat 3. <Majeur, majeur, mineur> Die onderwyser kan die 

nootname vir die leerlinge gee. Sing nou hierdie soort 

drieklanke op lettername op enige noot. Sing ook vergrote en 

verminderde drieklanke op enige note wat deur die onderwyser 

gegee word. 

7.9.1.4 Klankkleur 

a) Watter instrumente speel in maat 1-4? <Franse horings, 

fluite en hobo's> 

b) Noem ander instrumente wat jy herken wat in die klanksnit 

gebruik word. 

c) Die onderwyser bepreek die instrumente wat transponerend van 

aard is. Watter van hierdie instrumente hoor jy in die 

klanksnit? <Klarinette en Franse horings> 

d) Hoe slaag die komponis daarin om die atmosfeer van "vrede" 

te skep? Bespreek ten opsigte van ritme, toonhoogte, tempo en 

orkestrasie. 

e) Waar word die strykers die eerste keer gehoor? <Maat 10> 

f) Luister na die solo-viool in maat 32. Watter ander 

instrument(e) sou ook die soloparty kon speel? Bespreek 

hoekom jy die spesifieke instrument kies vir die soloparty. 

g) Skryf 'n viermaat-melodie vir die instrument wat jy gekies 

het. Gebruik geskikte nootwaardes om die atmosfeer van die 

komposisie te behou. 

h) Watter ongewone instrumente hoor jy naby die begin van die 

klanksnit? <Celesta en glockenspiel: maat 12-15> 

i) Luister na 'n tweede opname van dieselfde komposisie. Bespreek 

die verskille in tempo en klankkleur van die horings (maat 

1-4) en die solo-viool (maat 32-37 en 60-68). 
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7.9.1.5 Vormleer 

a) In hoeveel seksies sou jy hierdie snit verdeel? <Seksie A: 

maat 1-30; seksie B: maat 31-67> 

b) Bespreek die verskille van die twee seksies ten opsigte van 

nootwaardes, tempo en orkestrasie. 

c) Waar eindig die eerste groot frase? <Maat 5> 

d) Word konvensionele kadense vir frase-eindes gebruik? Bespreek 

hoe die komponis die frase-eindes skep. 

e) Hoeveel maal word die horingmotief in maat 1-2 in die eerste 

seksie gehoor? <6-maal> 

f) Is daar 'n brugpassasie tussen die twee seksies? <Ja, maat 

26-29> 

7.9.1.6 Transposisie 

a) Noem die afstand wat die horings transponeer. 

b) Transponeer maat 1-4 en 6-9 op jou instrument met behulp van 

die partituur na die klinkende toonhoogte. 

c) Transponeer nou dieselfde melodiese patroon op jou instrument 

'n volmaakte kwart laer. 

7.9.1.7 Vrye improvisasie 

(Daar word slegs van vrye improvisasie in hierdie afdeling 

gebruik gemaak.) 

a) Twee leerlinge (of een leerling en die onderwyser.) sit 

rug-aan-rug. Besluit op een van die tydsoorttekens van die 

klanksnit. Improviseer ten minste vier mate saam. Die 

spelers moet poog om saam te eindig. 

b) Neem hierdie improvisasie op kassetband op en bespreek die 

vorm, ritme en keuse van registers van die instrumente in 

hierdie improvisasie. 

c) Die leerling kan vir tuiswerk 'n stuk improviseer en opneem op 

kassetband vir latere bespreking. 

7.9.1.8 Intonasie 

a) Twee leerlinge (of een leerling en die onderwyser) oefen die 
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volgende intervalle saam op hulle instrumente (nadat besluit 

is watter grondnote gebruik gaan word): Oktawe, volmaakte 

kwarte en kwinte en mineur sekundes. Die klas bespreek die 

intonasie. 

7.9.1.9 Vertolking 

a) Luister na die solo-viool in maat 32-37. Tel hoeveel note die 

speler sonder vibrato speel. 

b) Vergelyk hierdie passasie met maat 60-68. Luister na die 

vibrato van die speler en bespreek die ooreenkomste en 

verskille van die twee passasies. 

c) Gebruik 'n ander opname van hierdie komposisie. Vergelyk nou 

dieselfde passasies ten opsigte van tempo, klankkleur en 

dinamiek. 

d) Gee geskikte tempo's vir die twee seksies. <Adagio en Andante> 

e) Gebruik 'n grafiese voorstelling om die tempowisselings in die 

tweede seksie uit te beeld. <Byvoorbeeld Andante, Animato, 

Rallentando en Meno mosso> 

f) Die leerlinge moet in die grafiese voorstelling vir elke 

tempowisseling 'n geskikte term byvoeg. 
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7.10 Trap 7 

7.10.1 Die Twintigste eeu 

Kant A, Snit 9: Gershwin Rhapsody in Blue (maat 1-43.1) 
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l.. 5 -- -

a) Die onderwyser verduidelik die titel van die kornposisie. 

b) Deur watter tipe rnusiek is hierdie komposisie beinvloed? 

<Jazz> 

c) Die onderwyser gee 'n agtergrondskets van die lewe van die 

kornponis. 

d) Luister na ander jazz-opnarnes. 

e) Noern 'n paar instrurnente wat in 'n standaard jazz-orkes 
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gebruik word. <Byvoorbeeld die klarinet, saxofoon, trompet, 

kontrabas, klavier en tromme> 

7.10.1.2 Ritme 

a) Luister na 'n snit uit die Barok-tydperk. Vergelyk en bespreek 

die ritmiese gebruike in die twee komposisies. 

b) Bepaal die maatsoortteken van hierdie snit. <4/4> 

c) Luister na maat 1-10. Steek jou hand op as jy mate hoor waar 

sinkopasie gebruik word. <Maat 3-5, 7 en 9> 

d) Klap die ritme van maat 3-4 saam en bepaal die nootwaardes. 

e) Bepaal die nootwaardes van maat 5 (klarinet, horings en 

trombone). <Vergelyk die partituur> 

f) Die onderwyser klap die ritme van die klarinetparty in maat 

2.3-3.3 cm rril .rrr1 ). Luister nou na die opname. Die 
..J....,-.......!/ 

leerlinge klap die ritme van maat 2.3-3.3 saam met die opname. 

Verdeel die klas nou in twee groepe. Groep 1 klap in triole 

(agstes) en Groep 2 antwoord met twee agstenote per polsslag. 

Die onderwyser gee die polsslae. Wat is die verskil tussen die 

twee ritmes? 

7.10.1.3 Toonhoogte 

a) Luister en steek jou hand op wanneer jy 'n majeur akkoord 

hoor. <Byvoorbeeld maat 2.1> 

b) Waar word duidelike toonaardveranderings gehoor <Maat 16 en 

24> 

c) Sing die eerste horingparty van maat 11-14 op die klinkende 

toonhoogte van die blad. Die eerste geskrewe beginnoot kan 

deur die onderwyser gegee word. Die leerlinge moet die 

klinkende noot self vind. Sing op lettername. 

d) Sing eers die note wat op die polsslag in maat 11-14 voorkom. 

Sing nou die note wat op die halfpols voorkom. Die note wat 

weggelaat word, word deur middel van die innerlike gehoor 

voorgestel. 

7.10.1.4 Klankkleur 

a) Watter orkesinstrument se klankkleur speel 'n belangrike rol 

in die snit (veral in maat 1-15)? <Klarinet> Hoekom het die 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

285 

komponis hierdie instrument gekies, en is daar ook 'n ander 

instrument wat geskik is vir hierdi~ klankeffekte? 

b) Watter rol speel die strykers en die klavier in hierdie snit? 

<Die strykers dien as begeleiding en die klavier word as 

solo-instrument gebruik> 

c) Noem die tegniek wat gebruik word om die effek in maat 1 te 

verkry. <Glissando> Illustreer hierdie tegniek op jou 

instrument. 

d) Luister en noem die instrumente wat nie in 'n standaard 

simfonie-orkes gebruik word nie. <Saxofone en 'n banjo> 

e) Waar word die volle orkes vir die eerste keer gehoor? <Maat 

20> 

7.10.1.5 Vormleer 

a) Hoeveel maal word die aanvangstema gehoor? <3-maal: maat 2-5, 

16-19, 21-24> Noem die instrumente van elke intrede. 

<Klarinet, trompet en volle orkes> 

b) Hoeveel maal word die aanvangstema van die klavier gehoor? 

<3-maal: maat 19-20, 24-25 en 41-43> Word hierdie tema slegs 

deur die klavier gespeel? Noem die ander instrumente. 

<Basklarinet, banjo en tjello's> 

c) Hoeveel maal word die ritmiese patroon van maat 5 gehoor? 

<2-maal: maat 7 en 9> 

d) Luister, en noem waar 'n kenmerkende nuwe patroon verskyn. 

<Maat 11-14> 

e) In hoeveel seksies kan die musiek van hierdie snit verdeel 

word? <Drie: maat 1-16.1, 16-24.1 en 24-43.1> 

f) Luister, en bepaal alle frases in maat 1-15 van hierdie 

snit. <Maat 1-4, 5-11.1, 11.1-15> Bespreek die fraselengtes. 

g) Oorvleuel die frases of is daar duidelike frase-eindes? 

<Die frases oorvleuel> 

7.10.1.6 Transposisie 

a) Hoe transponeer die klarinet in B mol? Kyk na die partituur 

(of transparant) en speel maat 1-2 op jou instrument op die 

toonhoogte wat dit gehoor word. 

b) Doen dieselfde oefening met die horingmelodie in maat 11-12. 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

286 

7.10.1.7 Improvisasie 

a) Gebruik die sinkopasie-ritmes (maat 5) in hierdie snit as 

improvisasiemateriaal vir een of twee leerlinge. Bepaal 'n 

tydmaat en improviseer agt mate. Gee die improvisasie 'n 

jazz-karakter. Indien die improvisasie in 'n groepklas gedoen 

word, moet die res van die klas die improvisasie bespreek ten 

opsigte van ritme, klankkleur, samespel en die gebruik van 

jazz-ritmes. Neem die improvisasie op kassetband op. 

b) Die leerlinge kan vir tuiswerk 'n stuk improviseer wat as 

agtergrondmusiek kan dien vir 'n geskikte verhaal. Noem die 

titel van jou improvisasie. Die improvisasie moet op 

kassetband opgeneem word en in die klas bespreek word. 

7.10.1.8 Intonasie 

a) Gebruik drie of vier leerlinge vir die volgende oefening: 

Kies die note om 'n vergrote drieklank te vorm. Elke 

leerling kies een van die note van die drieklank. Al drie 

leerlinge speel nou die drieklank tegelykertyd. Die klas 

bespreek die intonasie van die verskillende note. 

b) Speel nou dieselfde drieklank en beweeg daarna opwaarts in 

heeltone. Bespreek die intonasie. 

c) Doen dieselfde as by (a), maar een leerling hou die 

grondtoon van die drieklank aan terwyl die ander leerlinge 

die derde en vyfde noot verander van vergroot na majeur en 

na mineur. Die klas moet die drieklanke herken en die 

intonasie van die note bespreek. 

7.10.1.9 Vertolking 

a) Luister na die volledige snit. Gebruik grafiese notasie om 

alle dinamiese veranderings aan te dui. Luister oorwegend na 

die hooftemas. 

b) Bespreek die gebruik van rubato in die solo-klavierparty 

(maat 24-40). 

c) Luister na die volledige snit en bepaal alle tempoverande­

rings. Gee 'n geskikte term vir elke tempoverandering. 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

287 

7.11 Trap 8 

7.11.1 Die Klassieke tydperk 

Kant A, Snit 10: Beethoven - Simfonie nr.5 (eerste deel, maat 

1-94) 
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1.11.1.1 Algemeen 

(Die titel van die komposisie en die naam van die komponis moet 

nie vooraf genoem word nie.) 

a) Uit watter tydperk kom hierdie snit? <Klassieke tydperk> 

b) Noem die komponis. <Beethoven> 

c) Maak 'n lys van alle komposisies van Beethoven wat jy ken. 

d) Noem twee tydgenote van Beethoven. <Schubert en Weber> 

e) Die onderwyser bespreek wat 'n simfonie is en noem hoeveel 

simfoniee deur Beethoven geskryf is. 

1.11.1.2 Ritme 

a) Noem die maatsoortteken van die klanksnit. <2/4> 

b) Watter ritmiese patroon kom telkemale in die snit voor? Klap 

hierdie ritmiese patroon. <Vergelyk maat 1-2> 

c) Noem die nootwaardes van maat 1-2. <Orie agstenote en 'n 

halfnoot> 

d) Klap maat 1-4 asof die agstenote triole sou wees. Bespreek 

die verskil in ritme. 

e) Verdeel die klas in vier groepe. Elke groep kies 'n strykin­

strumentparty van maat 25-33.1. Klap die ritmes saam met die 

musiek. Klap nou die ritmes volgens die intredes sander die 

musiek. 

f) Maak 'n skematiese voorstelling van hierdie intredes. 

g) Watter nootwaardes word oorwegend in die snit gebruik? 

<Halfnote, kwartnote en agstenote> 

7.11.1.3 Toonhoogte/harmonie 

a) Begin hierdie klanksnit in 'n majeur of mineur toonaard? 

<Mineur> 

b) Waar kom 'n modulasie in die klanksnit voor? <Maat 52-75> Noem 

of daar na 'n majeur of mineur toonaard gemoduleer word. 

<Majeur> Speel die oorspronklik toonaard se drieklank op jou 

instrument (die grondtoon word deur die onderwyser gegee) en 

daarna die nuwe toonaard se drieklank. 

c) Watter melodiese intervalle word in maat 1-4 gevorm (G -

E mol, F - D)? <'n Majeur en 'n mineur terts> Speel die 

intervalle op jou instrument. 
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d) Bepaal alle intervalle soos gespeel word deur die strykers in 

maat 25-32 (A-mol - F, D - B, A-mol ~Gen G - C). <Mineur 

terts, mineur terts, mineur sekunde en volmaakte kwart> Speel 

die intervalle op enige geskikte note op jou instrument. 

e) Watter akkoorde word in maat 44-51.2 gehoor? <Tanika en 

dominant> Watter kadens vorm hierdie akkoorde? <Onvolmaak> 

f) Waar word 'n verminderde vierklank gevorm? <Maat 52-56> Speel 

die note van die vierklank op jou instrument. Die grondtoon 

word gegee. 

g) Watter akkoorde word in maat 7-14 gevorm? Luister veral na die 

tjelloparty. <Die tonika, en die dominant akkoord in eerste 

omkering> 

h) Sing die vioolmelodie van maat 71-78 van die blad op 

lettername. 

7.11.1.4 Klankkleur 

a) Watter instrumente speel oorwegend die melodie? <Strykers> 

b) Vergelyk hierdie orkestrasie met die van Snit 9 (Gershwin -

Rhapsody in Blue). Bespreek die verskille van veral die 

gebruik van die strykers en die houtblasers. 

c) Die leerlinge gebruik twee verskillende instrumente en speel 

maat 1-4. Bespreek die klankkleur in vergelyking met die van 

die klanksnit. 

7.11.1.5 Vormleer 

a) Hoeveel seksies is daar in die snit? <Twee seksies: maat 1-58 

en 59-94> Bespreek hoe kontras verkry word tussen die seksies. 

b) Luister na maat 63-74. Watter instrumente word gebruik om 

die viole se motief na te boots? <Klarinette en fluite> 

c) Steek jou hand op aan die einde van elke frase in maat 

1-21. 

d) Noem die kadense wat in maat 20-21, 56-58 en 93-94 geimpliseer 

word. <Onvolmaak, onvolmaak en onvolmaak> 

e) Bepaal waar ritmiese sekwense voorkom. <Maat 25-33.1, 37-43 en 

75-82> 

f) Luister na die herhalingsmotief in die vioolparty (maat 

83-93). Word die motief presies herhaal of is daar 'n verskil? 

<Die laaste twee note in maat 93 is G-mol - A in plaas van 

E-mol - F> 
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7.11.1.6 Transposisie 

a) Speel maat 63-66 se vioolparty vanaf die partituur (of 'n 

transparant) op jou instrument. Speel dit nou in die 

tonika-mineur. Waar moet die verandering aangebring word? 

<Die noot c verander na c-mol> 

b) Speel nou die horingparty in maat 59-62 op die toonhoogte wat 

dit moet klink. 

7.11.1.7 Improvisasie 

a) Maak gebruik van 'n reeks sekwense vir improvisasie. Bepaal 

'n geskikte tydmaat. Leerling 1 speel 'n motief en Leerling 

2 herhaal die motief op 'n ander toonhoogte. Meer as twee 

leerlinge kan ook hieraan deelneem. Die sekwense kan varieer 

in dinamiek~ 

b) Maak gebruik van 'n reeks sekwense. Gebruik nou tegnieke 

soos byvoorbeeld omkering, en vergroting en verkleining van 

die nootwaardes van die sekwens. 

c) Vier leerlinge speel die aanvangsmotief in imitasie soos in 

maat 6-11.1. Voltooi die motief daarna deur 'n aantal mate in 

vrye improvisasie byte voeg. 

7.11.1.8 Intonasie 

a) Neem drie leerlinge en laat hulle sit met hulle rue na die 

klas gekeer. Elkeen speel tegelykertyd 'n voorafbepaalde noot 

van 'n drieklank. Een van die leerlinge verander die 

toonhoogte van die noot wat hy speel. Die klas moet bepaal 

watter leerling dit was en hoe die toonhoogte verander het. 

Elkeen van die drie leerlinge kan 'n beurt kry om die 

toonhoogte te verander (sander die kennis van die klas). 

b) Doen hierdie oefening op majeur, mineur, vergrote en 

verminderde drieklanke. 

7.11.1.9 Vertolking 

a) Kies drie kleure wat die dinamiese vlakke van hard, matig 

hard/sag en sag verteenwoordig. Luister na die volledige snit 
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en teken elke dinamiese vlak met 'n ander kleur. Luister na 

die algehele klanksterkte van die orkes. 

b) Kies 'n term wat die tempo van die klanksnit beskryf. <Allegro 

con brio> 

c) Tel hoeveel fermates daar voorkom. <4> 

d) Luister na 'n tweede opname van die komposisie. Vergelyk 

die tempo en die dinamiese vlakke. 
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7.12 Trap 9 en 10 

7.12.1 Die Barok-tydperk 

Kant A, Snit 11: Bach - Brandenburg-concerto nr. 4 (derde 

deel, maat 1-41.1) 
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7.12.1.1 Algemeen 

a) Watter stylperiode herken jy? <Barok-tydperk> Bespreek hoekom 

jy hierdie keuse gemaak het. 

b) Noem die komponis van hierdie snit en bespreek waarom die 

spesifieke komponis gekies is. <Bach> 

c) Noem ander werke van hierdie komponis wat aan jou bekend is. 

d) Noem 'n paar Barok-komponiste wat jy ken. <Purcell, Handel en 

Scarlatti> 

e) Die onderwyser gee 'n agtergrondskets van die lewe van die 

komponis en die vorm van die Brandenburg-concerto's. 

7.12.1.2 Ritme 

a) Noem die maatsoortteken van die komposisie. <2/2> 

b) Klap die ritme van die hooftema in maat 1-5.1. 

c) Noem die nootwaardes van dieselfde mate. <Vergelyk die 

partituur> 

d) Verdeel die klas in 3 groepe. Groep 1 luister en klap die 

eerste paar mate van die intrede van die tema, Groep 2 klap 

die tweede intrede en Groep 3 klap die derde intrede tot 

ongeveer maat 15 saam met die musiek. 
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e) Luister na die volledige snit. Watter soort nootwaardes word 

oorwegend in die snit gebruik? <Halfnote, kwartnote en 

agstenote> 

7.12.1.3 Toonhoogte 

a) Bepaal of die toonaard majeur of mineur is. <Majeur> 

b) Verdeel die klas in 3 groepe. Elke groep kry 'n noot van die 

tonika, subdominant en dominant drieklank om te sing, 

byvoorbeeld Groep 1 sing die grondnote (G, C en D), Groep 2 

sing die tertse (B, E en F-kruis) en Groep 3 sing die kwinte 

(D, Gen A). Sing nou die tonika drieklank, en daarna die 

subdominant en dominant drieklanke van die toonaard. Sing 

ook drieklanke op ander trappe van die toonaard. 

c) Is daar 'n verskil by die eerste twee note van die eerste en 

die tweede intrede? <Die eerste intrede vorm 'n rein kwart en 

die tweede intrede vorm 'n rein kwint> 

d) Luister na die eerste drie intredes van die tema. Watter 

intervalle word by die eerste twee note gehoor? <Rein kwart, 

rein kwint en 'n rein kwart> Verdeel die klas in twee groepe. 

Groep 1 sing 'n rein kwart ender die tonika en groep 2 sing 

tegelykertyd 'n rein kwint bokant die tonika. Oefen ander 

intervalle boontoe en ondertoe op soortgelyke wyse. 

e) Wys (steek hande op) waar die eerste modulasie gehoor word en 

noem waarheen gemoduleer word. <Maat 23-27.1: dominant> 

f) Noem die kadens wat gevorm word aan die einde van die snit 

(maat 40.2-41.2) <Volmaak> Bepaal ook die voorafgaande 

akkoord van die kadens in maat 40.1.2. <Subdominant akkoord> 

g) Sing van die blad maat 5-10.1 op solfaname met behulp van die 

partituur of 'n transparant. 

h) Sing nou elke derde noot van die blad op solfaname in maat 

5-10.1. Hou steeds die polsslag konstant. 

7.12.1.4 Klankkleur 

a) Speel maat 5-7.1 op jou instrument saam met die musiek met 

behulp van die partituur. Bespreek die verskil in klankkleur. 

b) Noem alle instrumente wat in hierdie snit speel. <Strykers, 

fluite en klavesimbel> 

c) Noem die verskillende instrumente van elke intrede in maat 

1-23. <Eerste intrede: altviole; tweede intrede: viole; 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

301 

derde intrede: viole; vierde intrede: tjello's, kontrabasse en 

klavesimbel; en die vyfde intrede: fluite> 

d) Luister en wys waar die volledige orkes vir die eerste maal 

gehoor word. <Maat 23> 

e) Kan hierdie komposisie deur koperblasers gespeel word? 

Bespreek die antwoord ten opsigte van klankkleur en 

beweeglikheid. 

7.12.1.5. Vormleer 

a) Aan watter vorm herinner hierdie klanksnit jou? <Fuga> 

Bespreek die uiteensetting van 'n fuga. Vergelyk die begin van 

hierdie komposisie met die van 'n fuga. 

b) Hoeveel intredes is daar voordat die volledige orkes speel? 

<4> 

c) In 'n fuga, wat word die seksie vanaf maat 27.2-41.1 genoem? 

<Episode> 

d) Watter instrumente speel die tema in die "tutti"-gedeelte? 

<Fluite> 

7.12.1.6 Transposisie 

a) Speel die altvioolparty met behulp van die partituur op jou 

instrument van maat 1-5.1. 

b) Speel die tjelloparty met behulp van die partituur 'n 

oktaaf hoer. (Indien partiture nie beskikbaar is vir hierdie 

oefeninge nie, transponeer op gehoor slegs twee mate.) 

c) In 'n groepklas kan twee leerlinge vanaf die partituur die 

intredes van die altviole en die tweede viole soos in maat 

1-9 na 'n ander toonaard transponeer. 

7.12.1.7. Improvisasie 

a) Komponeer 'n tema van twee mate. Voeg nog twee mate by vir 'n 

teentema. Herhaal hierdie vier mate 'n paar keer. Die tema 

moet verkieslik atonaal wees. 

b) Twee leerlinge (of een leerling en die onderwyser) improviseer 

volgens (a). Die tweede leerling val twee mate na die eerste 

leerling se intrede in op enige ander toonhoogte. Die eerste 

leerling gaan aan met 'n teentema en herhaal dan weer sy 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

302 

tema en teentema. Dieselfde geld die tweede leerling. Die 

onderwyser gee 'n teken en die leerlinge eindig aan die 

einde van die teentema. 

7.12.1.8 Intonasie 

a) 'n Leerling speel maat 5-9 saam met die opname met behulp 

van die partituur. Die klas luister na die intonasie en 

besluit watter note te hoog of te laag geintoneer was. 

b) Gebruik ander geskikte mate wat die omvang van jou instrument 

pas en doen dieselfde oefening. 

7.12.1.9 Vertolking 

a) Gee 'n geskikte term wat die tempo van die komposisie beskryf. 

<Presto> 

b) Watter metronoomtelling sal jy hierby plaas? 

c) Speel maat 1-5.1 op jou instrument in 'n mineur toonaard en 

in 'n veel stadiger tempo. Bespreek die note wat verander 

in die nuwe toonaard. Die betrokke mate kan vooraf in die 

G-sleutel uitgeskryf word. 

d) Speel maat 5-10.1. op jou instrument. Voeg gepaste 

ornamentasie by. 

e) Gebruik die partituur en voeg geskikte artikulasie by. 
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7.12.2 Die Klassieke tydperk 

Kant A, 

maat 1-80) 
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7.12.2.1 Algemeen 

a) Wat is 'n kwintet? <'n Komposisie vir vyf spelers> 

b) Noem ander komponiste wat bekend is vir hulle kamer­

musiekwerke. <Haydn, Mozart, Brahms, Stravinsky, ensovoorts> 

c) Die onderwyser gee 'n agtergrondskets van die komponis en die 

komposisie. 

d) Noem 'n paar tydgenote van hierdie komponis. <Beethoven en 

Weber> 

e) Die onderwyser bespreek die komponiste en komposisiestyle 

van die oorgangsfase tussen die Klassieke tydperk en die 

Romantiese tydperk. 
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7.12.2.2 Ritme 

a) Bepaal die maatsoortteken van die klanksnit. <2/4> 

b) Watter soort ritmiese figuur kom dikwels in die vioolparty 

in maat 1-20 voor? <Gepunteerde agstenoot en 'n sestiende­

noot> 

c) Klap maat 1-4.1 sander die opname en noem die nootwaardes wat 

die vioolparty speel. <Vergelyk die partituur> 

d) Luister na maat 1-8.1. Klap die nootwaardes van die 

vioolparty saam met die musiek. Watter mate se ritme stem 

ooreen? <Maat 1 en 5> 

e) Vergelyk die ritme van maat 1.1 en 3.1. Bespreek die verskil 

ten opsigte van die gepunteerde nootwaardes. 

f) Luister na die begeleidingsfigure van die altviool in maat 21. 

Watter ritmiese figuur word hier gebruik? <Triole> 

g) Vergelyk dit met die begeleiding in maat 41 (viool) en 

maat 61 (klavier) en noem die nootwaardes wat gespeel word. 

<Maat 41: triole van sestiendenote; en maat 61: 

twee-en-dertigstenote> 

h) Vergelyk die nootwaardes van die tema in maat 1-2 en maat 

61-62. Noem die verskille. <Maat 1-2: nootwaardes is 

gepunteerd; en maat 61-62: nootwaardes is nie gepunteerd nie> 

7.12.2.3 Toonhoogtejharmonie 

a) Ho~ word die tema aangebied in maat 21, 41 en 61? Is dit 

op dieselfde toonhoogte as maat 1? <Nee, maat 21 is 'n oktaaf 

hoer; maat 41 is 'n oktaaf laer; en maat 61 is twee oktawe 

laer> 

b) Verdeel die klas in twee groepe. Groep 1 sing die grondnoot 

van 'n interval (wat deur die groep bepaal word), en Groep 

2 sing 'n majeur sesde en daarna 'n oktaaf bokant die 

grondnoot. Ruil die groepe om. 

c) Sing van die blad die vioolparty van maat 1-4.1 op solfaname 

met behulp van die partituur of 'n transparant. 

e) Sing nou slegs elke derde noot van die blad van maat 1-4.1. 

Die note wat nie gesing word nie, word met die gebruik van die 

innerlike gehoor voorgestel. Hou die polsslag konstant. 

f) Hoeveel verskillende akkoorde word in maat 1-6 gehoor? 

<Twee> Skryf die akkoordprogressies van maat 1-6 neer. 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

312 

<Maat 1-2: I; maat 3-4: V; maat 5-6: I> Die toonaard word 

deur die onderwyser gegee. 

g) Luister na maat 21-26, 41-46 en 61-66. Stem die harmoniese 

progressies ooreen met die van maat 1-6 <Ja> 

h) Noem die kadens in maat 7-8 en 19-20. <Maat 7-8: volmaak; 

maat 19-20: volmaak> 

7.12.2.4 Klankkleur 

a) Noem die instrumente wat die tema vanaf maat 1, 21, 41 en 61 

speel. <Maat 1: viool; maat 21: klavier; maat 41: altviool; en 

maat 61: tjello en kontrabas> 

b) Vergelyk die klankkleur van die instrumente wat die tema in 

maat 1, 21, 41 en 61 speel. Bespreek die kontras wat verkry 

word deur die gebruik van die verskillende klankkleure. 

c) Watter houtblaser sou geskik wees om die tema in maat 1 

te speel? Noem jou redes. 

7.12.2.5 Vormleer 

a) Noem en bespreek die vorm van hierdie klanksnit. 

b) Hoeveel variasies hoor jy? <3> 

c) Hoe word die tema gevarieer? <Deur die gebruik van 

verskillende instrumente om die tema te speel terwyl die ander 

instrumente met elke variasie 'n nuwe begeleiding speel> 

d) In watter variasie word 'n deel van die tema deur 'n ander 

instrument nageboots? <Variasie 2: maat 42-43> 

e) Watter instrument boots na? <Die klavier> 

f) Luister en verdeel maat 1-20 in frases. Hoeveel frases hoor 

jy? <Vyf: Maat 1-4.1, 4.2.2-8.1, 8.2.2-12, 13-16 en 16-20> 

g) Vergelyk die fraselengtes van die tema en die variasies. Is 

daar 'n verskil? <Nee> 

h) Watter soort versierings word in maat 15, 16 en 19 gebruik? 

<Maat 15: acciaccatura; maat 16: triller; maat 19: 

acciaccatura> 

7.12.2.6 Transposisie 

a) Transponeer die tema in maat 8.2.2-12 'n majeur terts laer op 

jou instrument. In watter toonaard speel jy nou? <B-mol 

majeur> 
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b) Speel die altvioolparty in Variasie 2 (maat 41) op dieselfde 

toonhoogte as by (a). 

7.12.2.7 Improvisasie 

a) Besluit op 'n tema in 'n majeur toonaard. Improviseer ten 

minste twee variasies daarop. 'n Bekende of jou eie tema kan 

gebruik word. 

b) Speel nou dieselfde tema in 'n mineur toonaard en improviseer 

daarop. 

c) Kies nou 'n atonale tema en improviseer 'n paar variasies 

daarop. 

d) Improviseer op die note van 'n pentatoniese toonleer en gee 

die improvisasie 'n Oosterse karakter. Voeg 'n paar variasies 

daarby. 

e) Speel op jou instrument 'n deskant saam met die tema in maat 

1-4. 

7.12.2.8 Intonasie 

a) Twee leerlinge speel 'n aantal harmoniese majeur sekundes 

soos in die altvioolparty van maat 3. Bespreek die intonasie 

van die intervalle. 

b) Speel maat 1-4 met 'n effense hoer of laer intonasie op jou 

instrument. Bespreek hoe jy die intonasie verander op jou 

instrument. 

7.12.2.9 Vertolking 

a) Gee 'n geskikte term wat die tempo van die komposisie 

beskryf. <Andantino> 

b) Word al die variasies op dieselfde tempo gespeel? <Ja> 

c) Luister en bespreek of sekere van die variasies vinniger 

gespeel kan word. 

d) Hoe sal die karakter van die komposisie verander indien 

sterker dinamiese vlakke gebruik word? 
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7.12.3 Die Romantiese tydperk 

Kant 

1-77) 

B, Snit 1: Tchaikovsky 

Flauto piccolo 
1 l fla11tl 

2 Obol 

2 Clarlnetti In [~ 

Corno insleae 

i.n 
◄ Corn! In [F/ 

m rv 

2 Trombe In [S1► 
8► 

l Trombonl 
e T11ba 

Timpani 

Plattl 
Gran Cana 

Arpa 

Violino I 

Vlolino ll 

Viola 

Violoncello 
• Contrabauo 

, n • II 

. 
\ .. 
~ 

j 

. 
I\ •• 

n . . 

n 

.., 
I\ 

.., 
n 

.., 

l 
--

. 

- -

fl I l . 
~ II " I 

~ 

~ a I 

el 
- .. 

■-

... 

A d . od n ante non canto, quasi m erato 

. I I I I 

j~ ~~ ~ ~ ,r ..... --. •-v 
--== poco piu f 

-
I I I ,. . .. ., ~tt~ .. .. 

p" I r I I -= ~;J~} T 

-

- - - - -
Andante non unto, quasi moderato 

. 

Romeo en Juliet-ouverture (maat 

~~ 
·➔~=3 ## 

p 

I I ..... 
71 T I T 1 I 

- - -

q 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

Cl. 

Cor. 

vul 

vu,/ 

Via. 

Ve 
Cb. 

Fl. 

Cl. 

Via 

Ve 

Cb. 

,,. [I] 

., 

'°----~ 
.. -..... 

, ~ 

-1 

, " I.II> 

., 
I - -1 

p 

" ". -., I 

p 

,. "II -
-., 
p-

- .. 
-

ti"' ---
L,.,..,._ i...-"-i...-

p 

.. Ve p,. ..._ ..... 
.. 

10 -- ._. ._. -- --
rn ,,., 

I ------- I ----- .. = 

-1 ~ -f"'T I pp poco a poco crtsc. 

~ lb. ,. ... --

* 
... 

n 

., - I I pp poco • poco crt1c. 

-- L~ -e:. ~ 
PP poco a po,o cruc. --

df~ -- - ~, ~. . .... .JL r ., I I I I I I I I 
poco • io cruc. 

...L.--+°V- - - -
' pp 

315 

-

I.~------
-

l I 

>- ::..---

Ve . -
Cb. T 

~ 

~ 

I 

-=sJz.===­
zo 

I 

»II 

I 

L I, ' 

= 

~' 

L 

-

I 

1,.,.-----,, p~ ~ ~ ~ 
., 

I I I I I 
----

~ - ._ 
.n .a. 

-

~ "U _u -- ---~= ---
-- I 

,-.-, - .,.....--;--

·-~ c- .• -
I I ~ 1==4---~-===== 

·-
-

20 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

, ,, I 

fl. 

-fl===-- p 

,. .. 11 

Ob. ., •==-- p 

,i I 

C.I. ., 

Fz 

I ---

p -

p 

~: ' 

,,,. l --
I -

I .. 

I 

Via. I u. 

-;,-~;;:;::+~ 
,i I ' 

Ve.. 

===--

Cb. 

30 
D. 

p 

30 

316 

lo. 

p 

I -

:.... 

I ...... I 

•-----:.,u 

PPP 

PPP 

~i..,.,.,. 

PPP 

' --

pPp 

'!PPP 

PPP 

PPP 
~ 

·-

I -

II 

-n____,­
PPP 

. .._......, 

.,____.. 3b 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

317 

.D. rn - 3 ..J .J. 'II I .. 40 • ~ 
I. . 

., pm,rc. 

" I 
I. 

0 b. r 

el pm,rc. r 1 

A JO 4! • n - - - ,, ·-·-
C I - -., I I pmar,. 

II I 

C. I == 
a] _ ... I ,-

p mare. 

Fe 
u 

Cor I 
'II '7" 

. -
II 

-., -
~1 I , .... t . " 
., ,I 

Arp a 

j I\ I I - ... " .. * 

i, II I 

pin. 
~ .. - - -- -VI.I - -= 

~~ . p "--I - . 
pin . .. - - - -

Via. . 
r 

u p I - - ·~ - - ... 
pl~l- - -Ve.. ~ 

-~= 
u p 1 T - -· - . .J.-_ 

Cb. 
. - - -- ~ - ~ .• .,i u p I I 

-
40 -· ..... -· 2_ 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

Fl. 

Ob. 

Cl. 

C .I. 

VI .I 

VI. II 

Via. 

Ve. 
Cb. 

~I • • ! -!~ ., 
Lil I 

_..,__,::- ·- -., 

~---- .. . ---., 

11'1 I 

"#f-~ - L-

., 

u, -
II -· 

I,-, - -
., 

- --- -
~. 

~ 

• :e .A - -

=-
1 I 

- ~ -- - ---+- -
I I 

- - -

- - --

- -~ 
--

-
.... 

-

318 

~ ~ 
~ -- -

-- ..... ~=:-:=:= 
---..... - =- - -
-r 

~ ---f:-.- __.., -= = ' 
' - -- - - -- " 

+--= 

-~ 

IDIZ~ I 

-- ..:-~-, _7 
--- -~· ..,, , 

arco 

' =i- _5 - I 
50 

• 'fP ~ p 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

Cor. 

VI.I! 

VI.II 

Via. 

Ve. 
Cb. 

Ob. 

Fs. 

Cor . 

VI.I! 

VI.II 

Via 

Ve 
Cb. 

I II 

., 

,,.. 
., 

,. 

., 

, II 

., 

,,, 

., 

,,. 

., 

fl 

., 

I 

-
' 

319 

1.u. ----
I - - I 

p 

arco i.;':~ L .,.. -

p' 

arco 
I --

p--

arco 

;~-...,"'.......___ ---~ ---
,,.. 

~ -------
[fil 

I 1..,--...._, ~ I ......---,..... 

p' I I ~~ • /io<~ crt~c. I 

~ ~~cl_11a~~ 
r 

u 

p poco I poco CrtJC. 

,d ... do~I I ,...-----.., 
, ...___ . -- 11~ I - I p - poco , poco cresc. 

1 "''i do/er e 1,,,111 ·,-..., I !k. 

.,- .... -- ·1 ,-
p poco , poco cresc. 

di•. 
i--- I ....----;- --..,,--r--:--..._, 

~ r • ·~ ·- -
pp I I I I I 

poco I poco "f sc. 

-
·- - --

>.-- -., 

I I 

-~ 
> 

p I 

,- I I --
" 

·I ,- '1·~ p.,-·--.::i .. 

..,:--,__ - L_ ---- _....--- L 

-- -
I I I I I 

....---.... i,..-------.. ,, 

1----1 I - I I .. ~ bo 

- I I 

I 

-

-

....--.-
I 

c:::: if .:::::-
60 

I I I 

_J,---' 

1,_,ft. - .:-:. 

-== 

-

#f! ~ 
I 

~ 

~ 

--=== 
I I 

....____ - "1- , .. IL'.!"'lf'~,/ '-.!!~ ~ ., --==== 

-- -----

bO 

tit 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

fl. 

Ob. 

Cl. 

C.I. 

Cor. 

limp 

Arpa 

VI.I~ 

VI. II~ 

v,~. 

Ve 
Cl. 

✓ ,i I 

., 

l'I I 

.. 
I'\ .. !l 

., 

I'\ I 

., 

'l'I 

., 

I 

,i .. 

., 

,., I 

~ ., 

,., I 

. ., 

I ~R 

_,, 

- !! 

~ 

~ --- -"ti p 

,y __. p 
---,_ 

--- --
~ --

"ti -

m.lV 

"v :u ,,-----

I .. • 'l 
ii I I 

"ti 
~ .. I : -

I 
., .. I I 

~~ 
:;; ...... 

"ti p 

(a~ ~a.. 

"ti p 

. 
s 

~~ 

320 

------70 
--- #i_ n a: -

p 

*j;-- .,,.""' "I -
-·· 

...-- 'e- 11"4l Q 

p 

- .. .,..-- ~ 

p 

--"' -
p -

- ~ 

#~-~ 
p 

''v-------u-

I .. .. ' l ..,, - - f J 

p 

: ~ I .. 
I ~ ... I I 

un~ ~~ 
Ii..( ~ le: - -
p I 

un11 . .-- rr -.... . 
p I 

unls -- _,.- ~-

p I 

7-3 
70P q- ------



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

321 

PPP 

~~ [I] 80 i ~ - Poco a poco string. accel. /'I I ... 
fl. - ~- -----=-----., 

Pl'P I ~ 
--

i u_. l'l I L ··-- -Ob. 
~ --- - ·--·-., 

J,p'), ,,."' 
, ....__ ~-

~I -
-

,. .1dl ,J,a "1i w ~ ~ h ,, 
Cl. ft ~ -

., 
PPP 

-
~- -- .. - --

C.I. . " ., 
PPP 

_....., - - • --
u -

PPP --- ' "¥ 

,. (ill.IV) 

Cor. - ~ u - ~ -~ 
~ .., FJ nu -u ----PPP 

Tlmp ~- ---- - - " 
~ 

PPP • ;. - a • ~ 

l'l" I 
... ,, Poco a po,:o string. accel. 

Arpa ! : . ; 
• u --

I " 
I 

PPP 
I .. e I . 

c. ., ., .. . ----
VI.I~ 

VI.II? 

b-~ 
~ ~ 

~ I - - I - - I 

., 
PPP ,;-

,. I ---- ~ ~ I - I 

., 
P.PP ' > I 

-,I' 
-

Via. 
-- ~ >-

I Uk --
PPP I 

I -~ I 

=!:. --- :--1--

--~E u 

PPP ~ ~ V I I - ya 

Cb. 
,~-

' PPP if"'t. ... ' 
82 ----- 80 

7.12.3.1 Algemeen 

a) Uit watter tydperk kom hierdie komposisie? <Romantiese 

tydperk> 

b) Noem die komponis en bespreek waarom jy die spesifieke 

komponis kies. <Tchaikovsky> 

c) Die onderwyser gee 'n agtergrondskets van die lewe van die 

komponis. 
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d) Die onderwyser gee 'n definisie van 'n ouverture. 

e) Luister na opnames van ander komponiste wat ook Ouvertures 

gekomponeer het, byvoorbeeld Beethoven se Egmont­

ouverture. Vergelyk die karakter en styl daarvan. 

f) Die onderwyser vertel kortliks die verhaal van Romeo en 

Juliet. 

7.12.3.2 Ritme 

a) Bepaal die maatsoortteken van die komposisie. <4/4> 

b) Noem die nootwaardes van maat 1-6. <Vergelyk die partituur> 

c) Luister na maat 38-40. Watter nootwaardes word hier gespeel? 

<Kwartnote en agstenote> 

d) Wys in watter maat agstenote die eerste keer gehoor word. 

<Maat 40> 

e) Luister na maat 38-39. Watter komposisietegniek word nou in 

maat 40-42 deur die strykers toegepas? <Verkleining van die 

motief> 

7.12.3.3 Toonhoogte 

a) Is die aanvangstoonaard majeur of mineur? <Mineur> 

b) Luister na die harpparty in maat 28-29, 32-33, 36-37, 68-69, 

72-73 en 76-77. Watter soort drieklanke word telkemaal 

gespeel? <Mineur> 

c) Luister na maat 21.3-27. Watter intervalle word deur die 

tjello's gespeel (slegs die afstand)? <Tertse> 

d) Wys waar dieselfde intervalle weer deur ander instrumente 

gespeel word. <Maat 61.2-67 deur die hobo's, fagotte en 

altviole> 

e) Noem die akkoordprogressie in maat 1-2.1. Luister veral na die 

fagotpartye. <i,iv,ib,iv en ib> 

f) Luister na maat 18-20. Watter kadens word deur die tjello's 

en die kontrabasse geimpliseer (D-A-D)? <Volmaak> 

g) Korn hierdie mate weer voor verder in die snit <Ja: maat 

58-60>? 

h) Luister na die baslyn in maat 21-29. Noem die nootname wat 

deur die kontrabasse gespeel word. <D-mol, C, en F> Die eerste 

nootnaam word gegee. 

i) Watter kadens word geimpliseer deur die laagste twee note 

(C-F) in hierdie mate? (Maat 26-29) <Volmaakte kadens> 
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j) Watter kadens word deur die basnote D-A-D in maat 18-20.1 

geimpliseer? <Volmaakte kadens> 

k) Sing maat 1-6 (die eerste klarinetparty) op solfaname van die 

blad met behulp van die partituur of 'n transparant. Sing op 

die geskrewe toonhoogte. 

7.12.3.4 Klankkleur 

a) Beskryf hoe die orkestrasie by die storie aanpas. 

b) Twee leerlinge speel een na die ander maat 1-4. Die klas 

maak 'n grafiese voorstelling van beide se klankkleur. Let 

veral op na die gebruik van vibrato, legato-spel, aanspreek 

van note en mikro-dinamiese verskille. Die leerlinge moet 

hulle eie grafiese voorstellings ontwerp. 

c) Luister na 'n tweede opname van hierdie komposisie (maat 1-4). 

Maak ook 'n grafiese voorstelling van die tweede opname 

volgens (b). 

d) Tel hoeveel mate speel die strykers pizzicato vanaf maat 38. 

<14 mate> 

7.12.3.5 Vormleer 

a) Hoeveel seksies word in die volledige snit gehoor? <Vier: 

A-seksie: maat 1-21.1; B-seksie: maat 21.2-37; c-seksie: maat 

38-61.1; B-seksie: maat 61.2-77> 

b) Stem die materiaal van hierdie seksies ooreen? <Ja, die tweede 

en vierde seksie> 

c) Uit hoeveel lang frases bestaan maat 1-20? <Twee: maat 1-11.1 

en 11.3-20> 

d) Uit hoeveel korter frases bestaan maat 1-11.1? <Orie: maat 

1-4, 5-6 en 7-11.1> 

e) Uit hoeveel lang frases bestaan die B-seksie (maat 21-37)? 

<Twee: maat 21-29 en 30-37> 

f) Bespreek die orkestrasie van die eerste B-seksie en die 

tweede B-seksie. 

7.12.3.6 Transposisie 

a) Transponeer die eerste klarinetparty na die toonhoogte waarop 

dit klink (maat 1-6). (Maak gebruik van die partituur.) 
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b) Transponeer die eerste vioolparty in maat 38-39 sodat dit 

'n mineur terts laer klink. Die leer~inge moet self die 

beginnoot vind. 

7.12.3.7 Improvisasie/intonasie 

Improvisasie en intonasie kan saam gegroepeer word omdat 

leerlinge op hierdie vlak die korrekte intonasie in 'n volledige 

"komposisie" behoort te kan onderskei. Leerlinge in die laer 

Trappe hoef intonasie-oefeninge slegs op enkelnote te oefen en te 

onderskei. 

a) Hierdie metode van improvisasie sal geskik wees vir 'n 

ensemblegroep. Gebruik die vorm van die klanksnit (ABCB) vir 

improvisasie. Kies 'n solis wat die B-seksie sal speel. Die 

groep speel die A- en c-seksie. Besluit op 'n maatsoortteken. 

Die aantal mate per seksie moet ook vooraf bepaal word. Indien 

die groep groat is, kan 'n "dirigent" aangewys word om hulle 

te lei. Ander leerlinge wat nie deelneem nie, moet die 

improvisasie bespreek ten opsigte van tempo, ritme, samespel, 

dinamiek, klankkleur en intonasie. Die leerlinge moet gelei 

word om positiewe kritiek te lewer. Voorstelle aangaande die 

verbetering van die improvisasie moet aangemoedig word. 

7.12.3.8 Vertolking 

a) Gee 'n paar terme wat geskik sal wees vir hierdie tempo. 

b) Besluit op grafiese notasie of sekere simbole vir die 

verskillende dinamiese vlakke. Luister na die volledige snit 

en teken alle dinamiese vlakke met behulp van grafiese 

notasie. 

c) Luister na 'n tweede opname van die komposisie en vergelyk die 

tempo, klankkleur en dinamiek van die twee opnames. 
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7.12.4 Die Twintigste eeu 
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7.12.4.1 Algemeen 

a) Uit watter tydperk kom hierdie musiek? <Twintigste eeu> 

b) Noem 'n paar komponiste van die twintigste eeu. <Boulez, 

Hindemith, Prokofiev, Stravinsky, ensovoorts> 

c) Noem die komponis van hierdie snit en verduidelik waarom jy 

die komponis kies. <Bart6k> 

d) Die onderwyser verduidelik die term "concerto" en hoekom 

die komponis hierdie komposisie so noem. 

e) Speel ander opnames van concerto's van ander tydperke en 

vergelyk die opnames. 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

330 

7.12.4.2 Ritme 

a) Bepaal of die maatsoortteken 2/4, 3/4 of 4/4 is. <3/4> 

b) Noem die nootwaardes van maat 22-28. <Vergelyk die partituur> 

c) Luister en wys waar 'n aantal sekwense met die nootwaardes 

vier agstenote en 'n kwartnoot voorkom. <Maat 63-75> 

d) Luister en wys waar die begeleiding oorwegend van agstenote 

gebruik maak. <Maat 35-75> 

e) Waar word van sinkopasie gebruik gemaak? <Byvoorbeeld 

maat 3-4> 

7.12.4.3 Toonhoogte 

a) Watter melodiese intervalle speel die tjello's en kontrabasse 

in maat 1-6? <Kwarte en majeur sekundes> Watter intervalle 

word dus die meeste gebruik? <Kwarte> 

b) Vergelyk hierdie intervalle in maat 1-6 met die van maat 

22-28 en 35-36. Watter interval word hier die meeste 

gebruik? <'n Volmaakte kwart> 

c) Watter ander intervalle is ook kenmerkend van twintigste eeuse 

musiek? <Byvoorbeeld mineur sekundes, vergrote en verminderde 

intervalle, ensovoorts> Vergelyk hierdie intervalle met die 

Klassieke tydperk se gebruik van intervalle (byvoorbeeld 

Beethoven se 5de simfonie, eerste deel). 

d) Sing van die blad op lettername maat 1-6 'n oktaaf hoer met 

behulp van die partituur. 

7.12.4.4 Klankkleur 

a) Watter tegniek gebruik die eerste, tweede en altviole in 

maat 6-11? <Tremolo> 

b) Watter groep instrumente speel ook belangrike motiewe in 

hierdie klanksnit? <Die houtblasers> Vergelyk die gebruik 

van orkestrasie met die van die Klassieke tydperk. 

c) Wys waar 'n solo-instrument 'n tema speel. <Maat 30-34> 

Hoeveel keer hoar jy 'n solo-instrument? <1-maal> 

7.12.4.5 Vormleer 

a) Luister na die volledige klanksnit en besluit hoeveel seksies 

jy hoar. <Twee: maat 1-50 en 51-75> 
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b) Wat is die verskil ten opsigte van orkestrasie, dinamiek en 

nootwaardes tussen die twee seksies~ <Die tweede seksie maak 

meer gebruik van die "tutti"-orkes; die dinamiese vlak is 

oorwegend sterker in die tweede seksie; meer gepunteerde 

nootwaardes word in die tweede seksie gebruik> 

c) Waar eindig die eerste en tweede frase? <Maat 1-11 en 12-21> 

d) Waardeur word die frase-eindes aangedui? <Rustekens> 

e) Wys waar daar van ritmiese sekwense gebruik gemaak word. <Maat 

39-46 in die drie trompetpartye> 

f) Watter instrument speel 4 agstenote en 'n kwartnoot in maat 

63? <Fagotte> Noem die ander instrumente wat daarna die motief 

herhaal. <Klarinette, hobo's en fluite> 

7.12.4.6 Transposisie 

a) Transponeer maat 1-6 (tjelloparty) sodat die klarinet die 

stemparty kan speel. Hou in gedagte dat die klarinet 'n 

transponerende instrument is. 

b) Twee leerlinge speel die fluitpartye in maat 11 vanaf die 

partituur 'n rein kwart laer. 

7.12.4.7 Improvisasie/intonasie 

a) Gebruik 'n tweeledige vorm as struktuur vir jou improvisasie 

(atonaal). Die leerlinge in die klas stel die improvisasie 

grafies voor volgens ritme, toonhoogte, klankkleur en vorm. 

Elke afdeling kan apart voorgestel word. Vir elke afdeling kan 

'n ander leerling die kans kry om te improviseer. Die 

kwaliteit van die intonasie moet ook bespreek word. 

b) Improviseer op kwarte en sekundes soos in maat 1-6, 12-16 en 

22-24. 

c) Alle leerlinge improviseer saam om 'n "Concerto vir orkes" 

te skep. 'n Dirigent kan vir hierdie doel aangestel word sodat 

dinamiese vlakke en die tempo aangedui kan word. Die dirigent 

moet besluit wanneer die orkes moet eindig. Die dirigent moet 

kommentaar lewer oor die samespel van die spelers. 

7.12.4.8 Vertolking 

a) Die tempo van die seksie wat sou volg op hierdie snit is 
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"Allegro Vivace". Luister en verduidelik hoe die komponis na 

hierdie tempo beweeg. Gee 'n geskik~e term wat die vinniger 

beweging van die musiek beskryf. Steek jou hand op wanneer jy 

hoor dat die musiek vinniger begin gaan. 

b) Vergelyk die dinamiek van die eerste seksie (maat 1-50) met 

die van die tweede seksie (maat 51-75). <Die eerste seksie 

is oorwegend "piano" en die tweede seksie is oorwegend 

"forte"> 

c) Die aanvangstempo is "Andante non troppo" gemerk. Luister of 

die tempo konstant gehou word. Indien nie, hoeveel keer 

wissel die tempo? <2-maal: maat 30 en 51 is stadiger> Beskryf 

die tempowisselings as "stadiger" of "vinniger" as die 

oorspronklike tempo. Hier word verwys na seksies wat in 

ander tempo's as die oorspronklike tempo gespeel word en 

nie na mate wat geleidelik versnel nie. 

d) Teken met behulp van grafiese notasie die verskillende 

versnellings en vertragings van die tempo in hierdie 

klanksnit. 

e) Luister en vergelyk enige Barok-komposisie met hierdie 

klanksnit. Luister veral na die tempo en die orkestrasie. Daar 

word aanbeveel dat die Vier seisoene van Vivaldi as voorbeeld 

geneem word. In laasgenoende komposisie kom dikwels tempo­

wisselings voor. 

7.13 Verdere repertoriumvoorstelle 

7.13.1 Trap 1 en 2 

Bach-Gounod: Ave Maria 

Haydn: Die "Keiser"-kwartet, Op 76, nr. 3 (Eerste deel) 

Verdi: Aida (Die "Groot" mars) 

Prokofiev: Pieter en die Wolf 

7.13.2 Trap 3 

Handel: Music for the Royal Fireworks (Ouverture) 

Mozart: Don Giovanni ("Gee my jou hand") 

Saint-Saens: Die Dierekarnaval 

Stravinsky: Movements for Piano and Orchestra 
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7.13.3 Trap 4 

Purcell: Dido and Aeneas ("Oft she visits") 

Mozart: Simfonie in G mineur, K550 (Eerste deel) 

Grieg: Peer Gynt Suite ("Morning") 

Ravel: Daphnis et Chloe II ("Pavane") 

7.13.4 Trap 5 

Bach: Brandenburg-concerto nr. 2 in F majeur (Eerste deel) 

Beethoven: Simfonie nr. 3 (Tweede deel) 

Tchaikovsky: Klavierconcerto nr. 1 in B mol mineur (Eerste deel) 

Stravinsky: Concerto for Piano and Windinstruments ("Largo" 

uit die eerste deel) 

7.13.5 Trap 6 

Bach: Suite vir Orkes nr. 3 ("Gigue") 

Beethoven: Strykkwartet in F majeur, Op. 18 nr. 1 (Eerste deel) 

Rakhmaninov: Rapsodie op 'n Terna van Paganini 

Ravel: Tzigane 

7.13.6 Trap 7 

Vivaldi: Concerto Grosso in D mineur, Op. 3 nr. 11 (Eerste deel) 

Beethoven: Klaviersonate in C mineur. Op. 13 (Eerste deel) 

Tchaikovsky: Simfonie nr. 5 (Finale) 

Schonberg: Vyf Stukke vir Orkes, Op. 16 ("Vorgefilhle") 

7.13.7 Trap 8 

Corelli: Trio-sonate Op 4. nr. 1 ("Courante") 

Mozart: Concerto vir Hobo (Eerste deel) 

Dvorak: Slawiese Dans nr. 3 in A mol majeur 

Stravinsky: Petrushka (Derde deel) 

7.13.8 Trap 9 en 10 

Vivaldi: Concerto in C majeur vir Twee Trompette 

Schubert: Erlkonig 
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Sibelius: Finlandia Op. 26 

Boulez: Le Marteau sans Maitre nr. 1 

Boeke wat geraadpleeg kan word vir verdere repertoriumvoorstelle 

is die volgende: 

- Burkhart, c. 1994. Anthology for Music Analysis. New York: 

Holt, Rinehart & Winston. 

- Kamien, R. 1984. The Norton Scores: An Anthology for Listening, 

Vol. 1-2. New York: Norton. 

- Mackamul, R. 1969-1970. Lehrbuch der Gehorbildung, Vol. 1-2. 

Kassel: Barenreiter. 

- Wittlich, G. E. & HUMPHRIES, L.1974. Ear-Training - An Approach 

through Music Literature. New York: Harcourt Brace Jovanovich. 

7.14 'n Bespreking van die uittoets van die program vir die 

ontwikkeling van gehoorbewustheid 

Die doel van hierdie studie is nie om 'n empiriese ondersoek te 

doen nie. Die gehooropleidingsprogram is egter in 'n geringe mate 

in Trap 1, 2, 3, 9 en 10 in 'n groepklas uitgetoets. Verdere 

uittoetsing is op tersiere vlak gedoen met eerste-, tweede- en 

derdejaar studente. Alle afdelings soos uiteengesit in hierdie 

hoofstuk is kortliks uitgetoets. Die volgende klanksnitte is 

gebruik: 

- Trap 1 en 2: Stravinsky: The Rite of Spring 

- Trap 3: Mozart: Eine kleine Nachtmusik 

- Trap 9 en 10: Bach: Brandenburg-concerto nr. 4 

- Eerste-, tweede- en derdejaar studente: Holst: The Planets 

("Venus") 

Die 20ste-eeuse komposisie vir Trap 1 en 2 is spesifiek gekies 

met die doel om vas te stel hoe jong leerlinge daarop reageer. 

Nadat die klanksnit drie maal gespeel is, kon die leerlinge die 

eerste noot spontaan op die korrekte toonhoogte sander die opname 

sing. Die noot is dus in die innerlike gehoor vasgele. Die 

leerling het veral kreatief gereageer in die beweging op die 

musiek en die uitbeelding van die musiek deur middel van 

tekeninge. Blomme wat groei, die oerwereld, branders wat stadig 
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breek en swane wat rustig swem, is voorbeelde wat deur die 
leerlinge uitgebeeld is. 

Die Trap 3-leerlinge het veral die improvisasie genotvol gevind. 
Aanvanklik was die leerlinge skugter om te improviseer, maar 
gaandeweg het hulle selfvertroue gegroei sodat hulle later 

spontaan 

grafiese 

deelgeneem het aan die improvisasie. Interessante 
voorstellings vir die verskillende dinamiese vlakke het 

te voorskyn gekom: 

Figuur 7 Grafiese voorstellings vir dinamiese vlakke 

~~n~. 
oo O O O O O O O O O O O O O C) coO 

Eine Kleine 

rt1F r p 

+ T J_ 
~c3y .fattZ forli Rqoo 

By Trap 9 en 10 was dit ook opvallend dat die leerlinge die tema 
van die Brandenburg-concerto na die derde beluistering op die 
korrekte toonhoogte sonder die opname kon sing. Die groeps­

improvisasie, bestaande uit 'n pianis, violis en tjellis, was 
veral geslaagd. 

Alle universiteitstudente het positief op die opleidingsprogram 
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vir die ontwikkeling van gehoorbewustheid gereageer. Na afloop 

van die lesaanbieding het elke student. 'n kort kommentaar geskryf 

oor die waarde van so 'n gehooropleidingsprogram. Die volgende 

paar opmerkings is deur studente gemaak: 

Dit was vir my 'n baie goeie aanbieding van gehoor. Vreeslik 
interessant en anders. Ek dink mens se gehoorbewustheid 
verbreed, want alles draai nie net om die klavier se klank 
nie. 
(Eerstejaar student) 

Baie interessant en stimulerend. Dit prikkel die analitiese 
vermoe en improvisasievermoe. Dis 'n aangename afwisseling 
van gewone gehooropleiding. 
(Eerstejaar student) 

Dit is 'n goeie idee. Veral vir mense wat nie kan presteer 
in tradisionele gehoor nie. Selfs ek sal dit kan doen en 
boonop is dit meer praktykgerig. 
(Tweedejaar student) 

Ek voel hierdie manier van gehooraanbieding is baie beter as 
formele diktee en klap. Dis baie meer prakties en stel 
leerlinge dan in op "luister" as hulle musiek hoor. Hulle 
kan dit op hierdie manier toepas as hulle luister na musiek. 
Formele onderrig voel soms nutteloos en weet nie waar kan jy 
dit gebruik nie. Dis baie interessanter en hou jou aandag. 
Kinders veral sal dit geniet. 
(Tweedejaar student) 

Baie nuut, maar ongelooflik interessant en stimulerend op 
die oor. Improvisasie is 'n wonderlike nuwe en belangrike 
afdeling wat te lank afgeskeep was. Vir die eerste keer is 
'n egte samestelling van alle komponente gebruik. Vervol­
making van hierdie benadering sal graag verwelkom word. 
(Derdejaar student) 

Dit was baie interessant aangesien alle aspekte van musiek 
geinkorporeer word. Buiten gehooropleiding word verskillende 
werke, stylkenmerke en periodes ook aan studente 
bekendgestel. Gehoor is tog musiek! 
(Derdejaar student) 

Die skrywer het tot die slotsom gekom dat hierdie opleidings­

program vir die ontwikkeling van gehoorbewustheid voldoen aan die 

voorgestelde doelstellings wat in Hoofstuk 7.2 neergele is. Die 

toetsing 

behoefte 

van die gehooropsleidingsprogram het bewys dat daar 'n 

bestaan om gehooropleiding deur middel van gehoor-

bewustheid te ontwikkel. Die konvensionele metode van gehoor­

opleiding waarin driloefeninge en die klavier gebruik word, het 

sy nut, maar meer kan gedoen word om die leerling op te lei in 

die bewusmaking van kritiese beluistering. 
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HOOFSTUK 8 

SAMEVATTING EN AANBEVELINGS 

8.1 Samevatting 

In hierdie studie word 'n bydrae gelewer tot die vakgebied 

Musiekopvoeding deur die opstel van 'n opleidingsprogram vir die 

ontwikkeling van gehoorbewustheid in groepsverband. Hierdie 

program is geskik vir alle instrumentale leerlinge en kan oak 

aangepas word vir Klasmusiek. Die verloop van die studie word 

kortliks saamgevat en daarna word geillustreer hoe die doel, 

naamlik die samestelling van 'n program vir die ontwikkeling van 

gehoorbewustheid in groepsverband, bereik is. 

In Hoofstuk 2 is verskillende skrywers se kritiek oar die 

konvensionele metode van klaviergesentreerde gehooropleiding 

uiteengesit. Daar kon afgelei word dat skrywers soos Pratt (1987, 

1990 en 1991), Cargill (1991) en Priest (1989 en 1991) nie 

saamstem met die konvensionele Engelse metode van gehooropleiding 

nie. Volgens die skrywers behoort die oordrewe klem op die 

gebruik van die klavier in gehooropleiding te verskuif na 'n meer 

holistiese beluisteringsmetode wat oak onder andere improvisasie 

en die ontwikkeling van klankkleurbewustheid insluit. 

Laasgenoemde metode moet hoofsaaklik in groepsverband geskied. 

Hoofstuk 3 bevat dus die algemene beginsels van groepsonderrig 

wat in hierdie proefskrif voorgestaan word. Die skrywer het tot 

die konklusie gekom dat gehooropleiding in geen ander verband as 

die van groepsverband effektief onderrig kan word nie. 

Omdat die Suid-Afrikaanse metodes (hoofsaaklik die van die 

eksaminerende liggame) op soortgelyke beginsel gebou is,· moes 

hierdie skrywers (Pratt, Cargill en Priest) se benaderings sowel 

as die Suid-Afrikaanse gehooropleidingsmetodes (Hoofstuk 4) 

dringend ondersoek word. In Hoofstuk 4 is vasgestel dat die 

gehoorsillabusse van die eksaminerende liggame in suid-Afrika 
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(UNISA, die ABRSM en TCL) te veel klem le op onder andere "brain 

training" eerder as gehooropleiding~ Sekere gehoortoetse toets 

die geheue eerder as die musikale gehoor. Toetse word slegs deur 

middel van die klavier afgeneem en die gehoor word hoofsaaklik 

ook daarmee opgelei. Die gevolg daarvan is dat klavierleerlinge 

'n voordeel bo nie-klawerbordleerlinge het. 

In Hoofstuk 5 is Pratt en Cargill se metode bespreek, naamlik die 

ontwikkeling van gehoorbewustheid waarin navorsing vanaf 1985 in 

Engeland gedoen word. Die ontwikkeling van gehoorbewustheid bied 

'n oplossing deurdat dieselfde klankmedium en klankkleure vir die 

gehooropleiding en -evaluering van alle instrumentale leerlinge 

(en studente) gebruik word. Pianiste word dus nie bevoordeel deur 

die gebruik van die klavier in gehooropleiding en -evaluering 

nie. In hierdie hoofstuk is gehoorsillabusse en 

gehooropleidingsmetodes van Europese en ander lande, naamlik 

Duitsland, Frankryk, Switserland, Wes-Australie en die Verenigde 

State van Amerika ook ontleed. Daar is bevind dat gehooropleiding 

hoofsaaklik met teorie-onderrig geintegreer word in groeps­

verband. Die vak Gehooropleiding word dus nie as 'n losstaande 

vak beskou nie. 

Pratt en Priest se benaderings konsentreer veral op die beluis­

tering en analise van komposisies in geheel en die inkorporering 

van improvisasie. Priest spreek horn uit teen te veel skryfwerk en 

is 'n voorstaander van veral "op gehoor speel" waardeur die 

gehoor ontwikkel kan word. Die meeste Suid-Afrikaanse onderwysers 

ontmoedig egter leerlinge om "op gehoor" te speel. Leerlinge word 

baie nootgebonde onderrig, en daarom word improvisasie afgeskeep. 

Die benadering van eers die "klank" en daarna die "simbool" word 

ook deur Priest voorgestaan. 

Ook in Suid-Afrika stem leiers op die gebied van die vak 

Gehooropleiding, soos Loeb van Zuilenburg en Viljoen, saam dat 

"gehoortoetse" (driloefeninge) alleen nie 'n antwoord op die 

ontwikkeling van die gehoor is nie. Fragmentariese driloefeninge 

is slegs nuttig indien dit na afhandeling van die oefening in die 

konteks van die komposisie teruggeplaas word. 

Die ontwikkeling van improvisasie, intonasie en klankkleur-
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bewustheid (Hoofstuk 6), bied nuwe interessante uitdagings vir 

die ontwikkeling van gehoorbewustheid by instrumentale leerlinge. 

Dit prikkel die leerling se verbeelding om self te skep (kreatiwi­

teit) en om krities te luister. Dit is van die grootste belang 

dat instrumentale leerlinge vanaf die eerste onderrigsjaar 

blootgestel word aan ander klankkleure as die van hulle eie 

instrument. 

Die bevindings van Hoofstuk 2 tot 6 is deur die skrywer deurdink, 

en die resultaat daarvan verskyn in Hoofstuk 7, naamlik 'n 

opleidingsprogram vir die ontwikkeling van gehoorbewustheid by 

instrumentale leerlinge in groepsverband vir Trap 1 tot 10. 

8.2 Beantwoording van die hoofvraag: Kan gehooropleiding meer 

doeltreffend vir alle instrumentale leerlinge op skoolvlak 

aangebied word? 

Deur 'n diepgaande literatuurstudie en onderhoude met 

vooraanstaande spesialiste op die gebied van gehoorontwikkeling, 

is bevind dat gehooropleiding in groepsverband onderrig moet 

word. Verder is aangetoon dat die gebruik van die tradisibnele 

klaviergesentreerde gehooropleiding vervang moet word met 'n 

holistiese benadering deur die integrering van alle komponente 

van musiek en die gebruik van ander klankkleure (vergelyk 

Hoofstuk 2). Dit word bereik deur 'n metode waarin gekonsentreer 

word op die ontwikkeling van gehoorbewustheid. 

8.3 Beantwoording van subvrae 

8.3.1 Hoe belangrik is gehooropleiding in die huidige 

kurrikulum? 

Gehooropleiding is wel belangrik in die huidige kurrikulum, maar 

die sillabusinhoud verhoed die integrasie van ander noodsaaklike 

komponente van musiek soos improvisasie en die ontwikkeling van 

klankkleurbewustheid. Die Suid-Afrikaanse gehoorsillabusse 

(vergelyk Hoofstuk 4) beklemtoon slegs 'n paar aspekte van 

gehooropleiding, en gehooroefeninge steun te swaar op die gebruik 

van die geheue. Verder word weinig ruimte vir kreatiwiteit 

gelaat. Die nuwe benadering van die ABRSM vir die ontwikkeling 

van gehoorbewustheid ("aural awareness") in plaas van gehoor- of 
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geheue-opleiding word deur die skrywer voorgestaan. Daar is egter 

steeds 'n leemte omdat die toetse hoofsaaklik deur middel van die 

klavier afgeneem word. 

8.3.2 Kan musieksentrums en ander instansies finansieel by 

groepsonderrig baat? 

Leerlinge woon soms 

teorie-

musieksentrums by bloat om onderrig in 

en gehooropleiding te ontvang. Sander die geintegreerde 

geleentheid van groepklasse 

nie (vergelyk 

sal hierdie onderrig finansieel nie 

Hoofstuk 3 en 8.4.6). Die gevolg-haalbaar wees 

trekking wat deur die skrywer gemaak is, is dat gehooropleiding 

slegs in groepsverband finansieel voordelig in alle instansies 

onderrig kan word. 

In Suid-Afrika waar onderwysposte noodgedwonge besnoei word, sal 

musieksentrums in sekere gevalle voorsiening moet maak vir 

groepsonderrig eerder as individuele onderrig. Gehoor- en 

teorie-opleiding is 'n voorbeeld van onderrig wat eerder in 

groepe, in plaas van individueel, onderrig kan word. Individuele 

praktiese lesse kan dus produktiewer benut word en uitsluitlik 

konsentreer op die aanleer van 'n instrument. Groepsonderrig is 

nie net geldbesparend nie, maar bied oak 'n verskeidenheid 

voordele aan leerlinge (vergelyk Hoofstuk 3.7). Instrumente wat 

goed in groepsverband onderrig kan word, is byvoorbeeld 

blokfluit, akoestiese kitaar en elektroniese klavier. 

8.3.3 Is die huidige gehooropleidingsillabusse wat in 

Suid-Afrika gebruik word, geskik vir sowel klawerbord- as 

nie-klawerbordleerlinge, en voldoen dit aan elkeen se 

behoefte? 

Die gehoorsillabusse en toetse word tans meesal uit die 

eksaminerende liggame se toetsboeke geneem en word deur middel 

van die klavier onderrig. Nie-klawerbordleerlinge raak mettertyd 

gewoond aan die klank van die klavier en raak verward indien 

gehoortoetse in die eksamen op 'n ander instrument as die klavier 

deur die eksaminator voorgespeel sou word. Leerlinge ontwikkel 

dus 'n "klaviergehoor" (vergelyk Hoofstuk 4). Meer aandag moet 

geskenk word aan die gebruik van ander instrumente vir 



 Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2023

341 

gehooropleiding (vergelyk Hoofstuk 2.17 en 8.4.2). Met die 

gebruik van orkesrepertorium (die klavier word nie uitgesluit 

nie) vir die ontwikkeling van gehoorbewustheid, word leerlinge 

blootgestel aan alle klankkleure. 

8.3.4 Wat kan opstellers van sillabusse in Suid-Afrika tans by 

buitelandse gehooropleidingspesialiste leer? 

Die neiging na 'n holistiese benadering van gehooropleiding word 

deur wereldkenners op hierdie gebied voorgestaan. Beluistering, 

analise, bespreking en vergelyking van komposisies, kreatiwiteit 

en die ontwikkeling van klankkleurbewustheid word deur kenners as 

die kern van gehooropleiding beskou. Hulle beklemtoon ook die rol 

van die ontwikkeling van intonasie-vaardigheid in die gehoorop­

leiding vir alle leerlinge. Gehooropleiding beweeg dus weg van 

die tradisionele metode van driloefeninge en word vervang deur 'n 

kreatiewe benadering wat leerlinge uitlok tot deelname aan 

besprekings (vergelyk Hoofstuk 5). 

8.3.5 Watter ander aspekte benewens toonhoogte en ritme kan in 

'n gehooropleidingsperiode geinkorporeer word? 

Ritme- en toonhoogte-oefeninge speel 'n belangrike rol in bykans 

alle Suid-Afrikaanse gehooropleidingsillabusse. Alhoewel hierdie 

aspekte uiters noodsaaklik vir gehooropleiding is, moet 'n wyer 

spektrum van gehooropleiding ontwikkel word sodat die toepassing 

en herkenning van hierdie aspekte in komposisies gedoen kan word 

(vergelyk Hoofstuk 7.1). 'n Lys aspekte wat geinkorporeer moet 

word, word in Hoofstuk 8.4.5 verskaf. Deur 'n holistiese 

beskouing van gehooropleiding word daar vanselfsprekend 'n grater 

onderrigsveld gebied en word stagnering verhoed (vergelyk 

Hoofstuk 2.4.2). 

8.3.6 Hoe kreatief is die aanbieding van gehooropleiding tans 

volgens die tradisionele klaviergesentreerde benade­

ring? 

Die gehooropleidingsmetode volgens die tradisionele klavierge­

sentreerde benadering leen horn nie tot kreatiwiteit nie omdat die 

benadering staatmaak op fragmentariese driloefeninge (vergelyk 

Hoofstuk 2.4). 
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8.3.7 Speel improvisasie 'n rol in die huidige konvensionele 

gehooropleiding, en indien nie, hoe kan dit in 'n 

sillabus geinkorporeer word? 

Improvisasie speel in die huidige konvensionele gehooropleiding 

bykans geen rol nie. Improvisasie word egter deur kenners op 

hierdie gebied as die hoogste vlak van gehooronderrig beskou en 

moet dus as 'n prioriteit in die saamstel van enige gehoor­

opleidingsillabus beskou word (vergelyk Hoofstuk 6.2). 

Improvisasie kan 

deur dit aan die 

in gehooropleidingsillabusse geinkorporeer word 

lesinhoud te koppel. Enige aspekte wat in die 

lesinhoud voorkom, kan vir improvisasie-doeleindes aangewend 

word. Intervalle, ritmiese patrone en verskillende vorme 

(byvoorbeeld rondo-vorm) kan dien as improvisasie-materiaal 

(vergelyk Hoofstuk 7.5). 

8.3.8 Sal die aanleer van korrekte intonasie tot die 

voordeel van sowel klawerbord- as nie-klawerbordleerlinge 

wees? 

Die skrywer het deur ondervinding bevind dat leerlinge, veral 

nie-klawerbordleerlinge, nie die vaardigheid besit om self hulle 

instrumente te stem nie. Onderwysers is geneig om te veel leiding 

in hierdie verband te gee. Vir leerlinge met 'n natuurlike goeie 

gehoor is intonering gewoonlik nie 'n probleem nie, maar vir 

ander sal spesifieke oefeninge gegee moet word om hulle intonasie 

te verbeter (vergelyk Hoofstuk 6.3). Daarbenewens moet klavier­

begeleiers oak die nodige vaardigheid besit sodat hulle die 

persoon wat hulle begelei, kan assisteer om te onderskei tussen 

korrekte en verkeerde intonasie. Geen instrumentale leerling kan 

sander die vaardigheid van intonasie sy instrument bespeel nie. 

Dit is dus tot die voordeel van alle leerlinge om korrek te kan 

intoneer. 

8.3.9 Sal dit tot die voordeel van leerlinge wees om ander 

klankkleure (as net die van die klavier) te onderskei 

in gehooropleiding? 

Om slegs die klavier vir gehooropleiding te gebruik, hou geen 

voordeel vir leerlinge in nie. Die klavier word nie deur die 
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skrywer as onbelangrik beskou nie, en vervul steeds 'n waarde­

volle funksie in gehooropleiding, ma~r te veel klem word op die 

klavier geplaas in die huidige konvensionele gehooropleiding 

(vergelyk Hoofstuk 2.17 en 6.4). Leerlinge se klankervaring word 

verskraal deur die oormatige gebruik van die klankkleur van die 

klavier in gehooropleiding. Die voordeel van die inkorporering 

van ander klankkleure is dat leerlinge sander twyfel gehoorvaar­

dighede kan ontwikkel al word oefeninge op ander instrumente 

gespeel. 

8.3.10 Kan leerlinge meer gebruik maak van hulle eie instru­

mente in groepsverband, as wat tans die geval is, om 

bepaalde vrae in gehooropleiding te beantwoord? 

Indien improvisasie deel van gehooropleiding sou vorm, sal dit 

vanselfsprekend wees dat leerlinge hulle eie instrumente sal 

gebruik. Ander oefeninge soos die ontwikkeling van korrekte 

intonasie vereis die gebruik van leerlinge se eie instrumente. 

Vir die pianis is hierdie oefeninge ook uiters waardevol en hulle 

kan waarneem hoe intonasie verskil. Die groepklas is die 

aangewese onderrigsmilieu vir die ontwikkeling van korrekte 

intonasie (vergelyk Hoofstuk 6.3). 

8.3.11 Bestaan daar meer doeltreffende gehooropleidingsmetodes 

as die klaviergesentreerde benadering, en is hierdie 

metodes geskik vir alle instrumentale leerlinge in 

groepsverband? 

Prof George Pratt en sy medenavorsers het reeds bewys dat die 

ontwikkeling van gehoorbewustheid ("aural awareness") beter 

resultate as die konvensionele klaviergesentreerde benadering 

oplewer. Die metode van driloefeninge behou steeds in 'n mindere 

mate sy plek in die kurrikulum, maar 'n meer holistiese 

benadering vir alle instrumentale leerlinge word deur Pratt 

aanbeveel (vergelyk Hoofstuk 5.2). Die skrywer van hierdie 

proefskrif stem met hierdie uitgangspunt saam. 
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8.3.12 Kan die ontwikkeling van gehoorbewustheid ("aural 

awareness") in groepsverband die.standaard van 

gehooropleiding verhoog? 

Die metode 

ontwikkeling 

waar opleiding plaasvind deur middel van die 

van gehoorbewustheid bied sander twyfel 'n 

oplossing. Die leerlinge word onderrig om bewus te word van die 

gebruik van hulle gehoor deur intensiewe beluistering (vergelyk 

Hoofstuk 7.2). Naas beluistering word die ontwikkeling van 

gehoorbewustheid verder uitgebrei na ander fasette van gehoor­

skoling. Hieruit vloei die logiese verloop na 'n holistiese 

gehooronderrig. 

8.3.13 Kan leerlinge se gehoorbewustheid in groepsverband 

ontwikkel word, en wat is die voordele daaraan 

verbonde? 

Die program vir die ontwikkeling van gehoorbewustheid is 

toegespits op onderrig in groepsverband (vergelyk Hoofstuk 3 en 

7.2). Met die wedersydse deelname van leerlinge in groepsverband 

kan die verlangde opvoedkundige resultate van hierdie progra~ vir 

die ontwikkeling van gehoorbewustheid bereik word. 

Die voordele van die opleidingsprogram vir die ontwikkeling van 

gehoorbewustheid is onder andere die volgende: 

- die uitbreiding van repertoriumkennis 

- die kritiese beluistering en analise van komposisies van alle 

tydperke 

- die ontwikkeling van klankkleurbewustheid 

- die bewusmaking van verskillende vorme in komposisie 

- die ontwikkeling van die innerlike gehoor 

- die opskerping van korrekte intonasie 

- die aanmoediging tot kreatiwiteit in die vorm van grafiese 

notasie, beweging en teken 

- die uitskakeling van passiwiteit 

die vermoe om te kan improviseer 

- die beluistering en integrering van teoretiese aspekte, 

byvoorbeeld intervalle, drieklanke en transposisie 
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- die ontwikkeling van selfvertroue 

- die genot wat leerlinge uit so 'n gehoorbenadering put 

- die ontwikkeling van leerlinge tot volkome musici 

8.4 Aanbevelings 

Die volgende aanbevelings word deur die skrywer gemaak: 

8.4.1 Gehooropleidingsillabusse 

- Voorbeeldtoetse soos uiteengesit deur die eksaminerende 

liggame in Suid-Afrika (UNISA, die ABRSM en TCL) behoort 

gereeld hersien te word. Die onophoudelike herhaling veroorsaak 

dat leerlinge langsamerhand die voorbeelde memoriseer en nie 

kan toepas op musiek nie. Voorbeeldtoetse van die eksaminerende 

liggame in Suid-Afrika word as opleidingsmateriaal gebruik 

waardeur belangrike luisterprosesse geYgnoreer word. Die 

Associated Board of the Royal Schools of Music het reeds 

hierdie probleem geYdentifiseer. Gevolglik het 'n nuwe 

hersiene gehoorsillabus van die ABRSM in 1993 verskyn. Die 

doelwit van die nuwe gehooropleidingsillabus word verskuif van 

gehooropleiding (of "memory training") na die ontwikkeling van 

gehoorbewustheid ("aural awareness"). 

- Eksaminerende liggame se gehooropleidingsillabusse behoort ook 

gereeld aangepas te word by nuwe tendense omdat 'n groat 

aantal jong musici by hierdie eksamens betrokke is. 

- Die gehooropleidingsillabus van die TOD (Buitekurrikuler) word 

al sedert 1978 gebruik. Vir 1993 is daar wel 'n nuwe sillabus 

beplan, maar dit word nog nie geYmplementeer nie. 

- Daar word dus aanbeveel dat gehooropleidingsillabusse gereeld 

hersien en aangepas moet word by nuwe metodes en ontwikkelings 

in die buiteland. 

8.4.2 Die gebruik van die klavier, kassetbande en laserskywe by 

gehooropleiding/toetse 

Die gebruik van die klavier by gehooropleiding en -evaluering is 
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ontoereikend vir nie-klawerbordspelers. Daarby is sommige onder­

wysers en eksaminatore nie bevoeg om.alle toetse bevredigend op 

die klavier uit te voer nie. Tans moet alle onderwysers 

genoegsaam kennis van die klawerbord dra, veral wanneer die 

gehoorontwikkeling volgens die konvensionele metode geevalueer 

word. 

Om die oorheersende gebruik van die klavier by gehooropleiding te 

vermy, word aanbeveel dat kassetbande of laserskywe gebruik word 

vir gehooropleiding. Daardeur word 'n eenvormige standaard 

verseker, veral tydens gehoorevaluering. Deur die gebruik van 

kassetbande of laserskywe, byvoorbeeld die voorspeel van stryk­

kwartette, kan die vertikale aspekte van harmonie vir veral 

nie-klawerbordleerlinge geillustreer word. Terselfdertyd kan 

kennis oor instrumentale klankkleur, klankproduksie en intonasie 

deur alle instrumentale leerlinge ingewin word. Hierdie 

komposisies kan ook musiek van ander kulture insluit. 

8.4.3 Die evaluering van gehoorontwikkeling 

Daar word aanbeveel dat 'n 

ontwikkeling opgestel word. 

nuwe evalueringsisteem vir gehoor­

'n Wyer spektrum van gehooront-

wikkeling, wat aspekte soos improvisasie, vormleer, inligting oor 

die komponis en komposisie, vertolking, intonasie, en die onder­

skeiding tussen verskillende klankkleure insluit, behoort 

geevalueer te word. 

Indien die huidige evalueringsisteem behou word, sal onderwysers 

voortgaan om slegs dit te oefen wat getoets gaan word. Daar moet 

gestreef word na die totale geintegreerde onderrig van alle 

aspekte in musiek soos om te luister (gehoor), speel, lees en 

skryf. Slegs daarna kan aandag geskenk word aan evaluering. 

Die metode van evaluering kan meer kreatief geskied. By jonger 

leerlinge kan aandag geskenk word aan grafiese notasie, improvi­

sasie en sketse. Van meer gevorderde leerlinge kan verwag word om 

byvoorbeeld kort resensies oor konserte te skryf. Verskillende 

klankopnames van dieselfde komposisie en musiek van verskillende 

tydperke kan vergelyk word. Dit kan deel vorm van evaluering. 
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8.4.4 Die gebruik van 20ste-eeuse musiek in gehooropleiding 

Die skrywer van hierdie proefskrif het bevind dat geen 

gehoorsillabus of gehoortoetse van die eksaminerende liggame wat 

in Suid-Afrika gebruik word, voorsiening maak vir die beluis­

tering en evaluering van 20ste-eeuse musiek nie. Kennismaking met 

20ste-eeuse musiek word gelaat vir die vak Musiek. Volgens die 

huidige sillabusse van die vak Musiek word hierdie tydperk onder 

andere kortliks bespreek en beluister in Standerd 7. Musiek van 

die 20ste eeu word breedvoerig in die matriekjaar behandel. Die 

leerlinge leer dus eers op die ouderdom van 18 jaar die 

komponente en samestelling van 20ste-eeuse musiek ken. 

Vir leerlinge wat nie die vak Musiek neem nie word daar tans in 

sillabusse van die musieksentrums geen voorsiening gemaak vir die 

kennismaking met kontemporere klassieke musiek nie. Hierdie 

musiek word slegs gebruik in die praktiese sillabusse. Baie 

leerlinge vind die 20ste-eeuse musiek vreemd omdat hulle nie van 

jongs af saam met die musiek groei nie. Dit is tog die musiek van 

die tydperk waarin hulle hulle bevind. 

Jazz is 'n ander faset van musiek wat nie genoeg aandag geniet 
• 

nie. In die matriekjaar word hierdie musiekstyl wel in die vak 

Musiek behandel. Ander leerlinge wat aan musieksentrums of 

privaat onderrig ontvang, kry selde die geleentheid om 

jazz-musiek te beluister, te analiseer of te evalueer. Jazz is 

veral geskik vir ritmiese oefeninge, die ervaring van ongewone 

akkoordprogressies, die ontwikkeling van klankkleurbewustheid en 

improvisasie. Jazz vorm ook 'n onontbeerlike deel van verskeie 

kultuurgroepe in Suid-Afrika en dit moet dus 'n grater rol in die 

kurrikulum speel. 

Dit is uiters noodsaaklik dat verskillende soorte 20ste-eeuse 

musiek so vroeg moontlik aan leerlinge bekendgestel word. 

8.4.5 Aspekte wat nie deel van bestaande gehooropleiding­

sillabusse vorm nie 

Gehooraspekte soos ritme, toonhoogte, bladsang, ensovoorts, vorm 

uiteraard deel van enige omvattende gehoorsillabus. Aangesien dit 
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egter reeds in bestaande gehoorprogramme op fragmentariese wyse 

behandel word, moet dit nou op 'n me~r holistiese, integrerende 

wyse benader word waar 'n komposisie of 'n spesifieke seksie van 

'n komposisie beluister word. Gehooraspekte word uit die 

komposisie geneem vir oefening en daarna weer teruggeplaas in die 

konteks van die komposisie. 

Waarop egter 

gehooraspekte 

ook sonder twyfel gekonsentreer moet word, is 

wat nie tans deel van die bestaande gehoor-

sillabusse vorm nie: 

- Algemene inligting oor die komponis en die tydperk 

- Intonasie 

- Improvisasie 

- Klankkleurbewustheid 

- Transposisie 

- Vertolking 

- Vormleer 

Met die integrering van bogenoemde aspekte met konvensionele 

gehooroefeninge, word alle instrumentale leerlinge doelbewus 

opgelei in die ontwikkeling van gehoorbewustheid. 

8.4.6 Die integrering van gehoor- en teorie-onderrig in 
groepsverband 

Die integrering van gehoor- en teorie-onderrig word ten sterkste 

aanbeveel. Gehooraspekte soos intervalle, drieklanke, kadense en 

toonlere word uiteraard ook in die teorieklas behandel. Deur die 

integrering van gehoor­

Gehooropleiding nie as 'n 

en teorie-onderrig hoef die vak 

afsonderlike vak beskou te word nie. 

Daar behoort minder klem op die skryf van simbole te val en meer 

op beluistering. Die kritiese beluistering en analise van 

komposisies kan instrumentale leerlinge se totale 

gehoor-teoriebegrip bevorder. 

Die gesamentlike aanbieding van gehoor- en teorie-onderrig in 

groepsverband het tot gevolg dat 'n wyer spektum van die ontwik­

keling van die leerling se musiekopvoeding gedek kan word. Deur 

middel van improvisasie, samespel en beweging kan die leerling 

beter ontwikkel in 'n kreatiewe en bekwame musikus vir die 
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toekoms. 

Sogenoemde "privaatonderrig" word moontlik met dieselfde probleme 

in gehooropleiding gekonfronteer as die musieksentrums, omdat 

privaatonderwysers ook gebruik maak van die gehoorsillabusse van 

die eksaminerende liggame (UNISA, die ABRSM en TCL). Onderwysers 

wat slegs "privaatonderrig" gee, kan beslis meer gebruik maak van 

groepsonderrig. 

Benewens skriftelike werk, behoort ensemblespel, improvisasie, 

algemene gehooropleiding, kreatiewe aktiwiteite, beluistering en 

analise van komposisies in 'n gehoor- en teorie-groepklas 

geinkorporeer te word. 

8.4.7 Musiek van nie-Westerse kulture 

Met inagneming van die politieke veranderings in Suid-Afrika sal 

daar indringend na nuwe metodes en sillabusse gekyk moet word om 

musiek van alle kulture te akkommodeer. Dit sal beteken dat die 

klavier moontlik in hierdie nuwe bedeling 'n ondergeskikte rol 

sal moet speel, veral by gehooropleiding. Klaviere sal moontlik 

die mins bekostigbare instrumente word. Sekere bekostigbare 

elektroniese instrumente kan moontlik as plaasvervanger dien. 

Beluistering en analise van Westerse musiek is noodsaaklik, maar 

musiek van ander kulture sal geinkorporeer moet word. Die 

konvensionele metode van gehooropleiding sal dus nie meer geskik 

wees wanneer nuwe gehoormetodes en sillabusse opgestel word nie. 

Die Buitekurrikulere musieksentrums moet in verskeie behoeftes 

voorsien om 'n bydrae te kan lewer tot die kulturele verryking 

van die gemeenskap en die land. Die sentrums kan meebring dat 

leerlinge met musiek en instrumente van verskillende kulture in 

kontak gebring word, sodat hulle begrip en waardering vir die 

onderskeie kulturele groepe toon. 

Die rol van die Buitekurrikulere musieksentrums is dus nie om die 

leerling slegs 'n vaardigheid op sy instrument aan te leer nie, 

maar om te streef na 'n holistiese musiekopvoeding wat musiek van 

alle kultuurgroepe sal integreer. Hierdie integrering sal dus 

meebring dat die sillabusse van losstaande vakke, soos byvoor-
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beeld Gehooropleiding, dringend hersien sal moet word. Die 

kennisvan 

voorvereiste 

verskillende 

in die 

etniese 

saamstel 

ondersoek 

mu~iek is 'n 

van sillabusse 

daadwerklike 

in die nuwe 

onderwysbedeling. 

multikulturele 

Die na die saamstel van 'n 

geintegreerde gehoorsillabus verg egter 'n 

afsonderlike studie. 

8.4.8 Indiensopleiding van onderwysers 

Met inagneming van die verwikkelinge in die nuwe onderwysbedeling 

in Suid-Afrika sal dringende indiensopleiding aan onderwysers 

gebied moet word. Onderwysers moet tred hou met nuwe sillabusse 

en veranderde onderwysmetodiek om te verseker dat die opleiding 

van alle kultuurgroepe onder die nuwe onderwysstelsel na wense 

geskied. 

8.4.9 Die toetsing van die program vir die ontwikkeling van 

gehoorbewustheid 

Daar word aanbeveel dat hierdie program as 'n afsonderlike studie 

empiries getoets word. Die program is wel op primere, sekondere 

en tersiere vlak uitgetoets en daar is bevind dat leerlinge en 

studente duidelik 

ontwikkeling van 

ten gunste was van hierdie 

gehoorbewustheid. Daar is 

metode van die 

veral uit die 

kommentaar afgelei dat hierdie metode deur die studente as 

praktykgerig beskou word, omdat die aanbieding van die 

gehooropleidingsprogram vanuit 'n volledige komposisie of 'n 

spesifieke seksie van 'n komposisie gemaak word en nie gerig is 

op driloefeninge nie. 

8.5 Slot 

Ten slotte word aan die hand gedoen dat alle aspekte wat in 

hierdie aanbevelings genoem word, deeglik in ag geneem word in 

die beplanning van nuwe sillabusse. 

Die ontwikkeling van gehoorbewustheid as metode van gehoor­

onderrig is gerig op die ontwikkeling van die leerling se 

algehele musiekopvoeding. Daar is soveel voordele verbonde aan 

die ontwikkeling van gehoorbewustheid dat dit in alle nuwe 

musieksillabusse geinkorporeer behoort te word. 
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