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Hierdie verhandeling word opgedra aan my liefdeveleondersteunende
ouers Johan erCecilia Koch



Opsomming

Hierdiestudiewerp lig op die sielkunde onderliggend aan die primére

2y 06 A1 1 S kldvigrudént inysy kihylerjarasook die geskikte
repertorium vir kinders gedurete hierdie fase. Die skrywer hiet hierdie
verhandelinggefokus op die beginnagrianis vanaf ouderdom ses tot eldie
primére ontwikkelsingsfase is moontlik die mees bglilte fase in die
klavierstudent se ontwikkeling aangesieih die grondslaggorm. Die tegniese
vaardighede, kritiese luistervermoéns en musikale volwassenheid moet in
hierdie fasedeur geskikte repertorium ontwikkel word.

Die 1%@e eeuse Russiese komponis Pyotr llyich Tchaikovslgusglbumop.

39 word as geskikte primére repertorium voorgestel. Daar word spesifiek

aandag geskenk aan tegnieme musikalauitdagingsmet die nodige
oefenvoorstelleHierdie aspekte is in lyn metadstudent se kak van

ontwikkeling en salegniese en musikale ontwikkeling verseker.
Onderrigondersteunigin die vorm van oderrigstrategieé, vingersetting
musikaleentegniese voorstelE | 4221 WYy |lwardvedisenBty R & G dzR
vir die onderwysewvan hulp kan wees

Die studie karvervolgend: & Wy ifiglvigkiadiefohderwyserdienwat dié
repertorium as deel van hulle ondeg wil gebruik om sodoendelie
pedagogiese waarde van dleugalbumop. 39 aan leerdersor te dra.



Summary

The primary focus of this particular study will be the psychology behind the
development of the early pianist as well as appropriate repertoire for pianists
in this primary phase. The writer will focus on the beginner pianist from the
age of six to eleverilhe primaryphase of development is argualtdye most
important hence the basis it provides. Technical skills, critical listening skills
and musicality have to be developed during this phase.

tKS M@pliK OSylddz2NE wdzaail y OAbdmIdratENI t & 2
Young op. 39 is recognised as appraid material for children in thiprimary

phase of developmentin this study, a background of the pieces will be
provided and pecial attention will be given to technical difficulties of each
individualpiece.

The criteria will be categorised into technical and musical abilities. These
oAt AOASEAE gAff YSSG (GKS addzRSyiuQa fS@
and musical developmentn order to assist the piano teacher during the
teaching of thesepieces supporting material such as teaching strategies,
fingering suggestions, musical and technical suggestalhde provided. To

enhance thequality of teaching the study will provide pedagogical and
practical suggestions to help with any potenpabblems.

In essence thistudy can be used as a guideline for piano teachers who would
like to use theAlbum for the Youngp. 39 as part of their teaching repertoire.
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Hoofstuk 1

Inleiding

1.1 Agtergrond totdie studie

Die skrywer fokus inhierdie verhandeling op diegbeginnerpianis vanaf
ouderdom sestot elf jaar. Daar word gepoogm geskikte repertorium(in
hierdie geval, Tchaikovsky skeugalbum op. 39) as onderrigmateriaalvir
kinders in die beginnersfase aankted.

Vandag word dit erken dat dit voordelig is vir kinders om blootgest&ord

aan klavierepertorium wat geskoeh & 2LJ RAS 2y 0G6A11StAY
tegniek. Herdie realisering het gedurenddie agtiende eu reeds na vore

gekom. knders voor die agtiende eeis slegs as ontwikkelende wedssenes
beskouen daaris ook nie veel aandag geskenk aan die sgesehoeftes van
kindersas ditkom by klavieonderrignie. Dong Xu (2006.3) skryf vervolgens

aLiterature for children and atut childhood emerged in the second half
of the eighteenth century. The emergence was linked to many historical
forces, among them notably the development of Enlightenment thought
and Romanticism. The Enlightenment thought helped toward the
identification of the child as an independent being, while Romanticism
produced strands of genres making a special appeal to the young:
folktales, fairy tales, and ballads, for instarice

Hierdie beskouing het dit moontlik gemaak vir Robert Schumann orAldien

fur die Jugendop. 68(1848) te komponeer wat dan oaen vandie eerste

voorbeelee is van musiek wat spesifiek vir uitvoering deur kinders
gekomponeer is

Kindersse musikale persepsie begin by hulle bewussyn. Antonio Damasio
(199929)is vanmening dat kinders se bewussyegind I & (G KS FSSt Ay :
KFELILISyaé¢ RSdzZNJ YARRSE @Iy FFyNr{Ay3as



bewussyn azan 2 NH I YA AY Q& Is @nNSBli/ &hdi AzNRFE dzf BA y 3
DSRAZNBYRS RAS SSNAGS elhing dkidd sk beivuddyry Wy
hoofsaaklik van die primére versorger @abas skei hulself nigan hulle
versorger nie en leer dus om musiek te imiteer en ervaar saam met budrs

(John 200270). Babas ontwikkel deur midd van emosionele doelstellings

met die hulp van die mense in hul onmiddelike omgewing. Stanley Greenspan
(19977) skryf dat babas beweeganaf die begripran alle sensasies tot die
skepping van prentjies en simbole vir emosionele deiikierdie emosionele

1 I NI S NR y 3 graleliifid@draeddie lewe e enige kind émdaarom

baie belangrik (Johr200270). Rondom die ouderdom van twee jaar aanvaar
kinders dat hulle versorgers onafhanklik is en eirdbk buite hulle beheeits.

Kinders leer om alleen te wees ontwikkelsohulle @S NB SSt RAY 3 4
belangrike rol irdie musikaé bewussyrspeel.

Mechthildt | LJBk&&® | | y dz©k (1981163220 meen dat die mees
beduidendemusikale ontwikkeling binne die eerste nege j&@t y WYy 1 A YR
lewe plaasvindL y Wy & staliNbedvéet 1§13 Bavids¢h985361-373)

dat kinders instaat is om musiek te maak en op musiek te reagemr die

ouderdom van vyf jaarl 261 NR DI NRYSNE Wy (%2 NB0A
musielopvoedkunde vir kinderk SG Ay &aé& G(S2B8X SAABNIOEX 4
0SS SNAY3I 3ISYLl || RIFG Y dnditevel deed var diél 6 A { |
menslike intellek vorm. Hy is ook van mening dat musikale ontwikkelindy
oorgang vanaplesierdeur die skep van musiek talie korrekte gebruik van

musikale simbolés (John,200216).

Gardner verdeel musikale ontwikkelingtwee fasespre-simbolieswat binne

die eerste vyf jaar ontwikkel en simbolies, wat plaasvind tveee tot sewe
jaar. Gardner beweer dat sewarige kinders gereed is om deel te neem aan
die artistieke proses alhoeweéhulle denke steeds beperk gy is verder van
mening dat¥y  $eikgpBsiteibp hierdie ouderdomom musiekte leer en te
verstaanselfsgroteris as sy vermoé om musiek te skep. Dit beteken egter nie
dat kinders slegs musiekaat bespre& in plaas van uitver nie (Gardner
1994196). Inteendeel, kinders moet gereeld optreem hulle vermoéns te
balanseer. Johr(2002:71,78) maak hierdie konneksie tussen emosie en



musikale bewustheidSy verklaar dat musiek kinders bewus maak hulle
persoonlike gevoelens, wat hulle forseer om hulle ervarings te monitor ten
opsigte van hulle emosies, alles deur middel van musikale bewussymr«ind
gl 0 Rdza WyespeglZY INBASY St eWgvudsyd,dmazianglt A |
balans en sosialpersepsie.

Tansword musiekd S&a 1 2dz I & Wy 1wk khdeksarStaakstf LIY A R
2Y Kdzf £ S S YvieidtimiGedendevybse gdy te dra. VolgensWilliam

Benzon (200123) A a Y dza AeSiim wHgfdeunYdie individuele brein
gegroepeer wordin gedeelde aktiwiteit, en daaromleer kinders om met

ander mense op hierdie wieke manier interaksie te hé Koorsang,
08W22NDSSEtREZ 6ASR Wy oStlFyaNArR]1S SNIOIN
| 2S5 YSSNJ I3SNBESt R-vekBsle vprhg/aR komnfuBikedie2vdt Yy A S
musiek biedie verstaan hoe beter sal sy begrip vir die basiese beginsels van
menslike verhoudings wedElliott, 199543-53,129).

Dit is daarom belangrik om nie net slegs musielafsenderlike komponente
vir kinders aan te leer deuniddel van tegniese oefeninge nie, want dit bied
geen emosionele basis vir die skepping van musiek nie. In Schumatiouse
fur die Jugendhet Schumann die bogenoemde in ag geneem.

Die volgende] 2 YLI2 Y A & rigelyke siys gék@nsponeer heg Pyotr
Tchaikovsky met syeugalbum op. 39 (1878). Minina (202:16) meen dat
hoewel die siklus nie so popul&s soos Schumann #d¢bum flr die Jugendie,

was dit die belangriksteldus in Russiese kind&havietiteratuur. Diéwerk het

vir menige pog-Sowjet komponistesoos Kabalevsky en Khachaturiaas

prototipe gedien.

Minina (2012:19) is verder van mening dat dit nie werkli¥ yerrassing igdat
Tchaikovskydie eerste Bssiese komponis wag I G Wy | £ 6 dzY & LJS
kinders gekomponeer het nie aangesien hy deel gevorm het van die eerste
groepkomponiste wat in die Russiese konservatorisisteemonderrigis.

Volgens Sargeant (2001:23) het dirussiese musibeweging genaamd
Russkoea dzl & 1 I £ QY 2 S(RMO)wiaDiK 8ié iivekde helit van die



negentiende eeu gestig,id SLJ2 23 2 Y YYesspeldeerdebéroepg
vestig, asook om Russiesekomposisies tepromoweer. Die komponiste in

Balakirev se siel wasweer sterk gekant teen fomele musiekonderrig. Hulle
was van mening dat talent sy eie weg saldvongeag die onderrigvolgens

Richard Taruskin (1997:1224) het die twee groep menig verskille gehad,
maar tog een doel voor o&aamlik die opkoms van egussiese musici en
kompaiste.

Minina (20R:19) beweer verder dat dit nie as vassing kom dat Tchaikovsky

die eerste Russiese komponis is wat komposisies spesifiek vir kinders wou
komponeer nie aangesien niemé in Balakirev se sirkel enigsiiets
soortgelyk sou aanpak nidleksandr Aleksee{d969:365367)is van mening

dat pedagoé meestal etudes van Czerny of Moszkowski gebruik het as
repertorium vir kinders en geensirsenvoudige klassiekklavierepertorium

ingesluit het by die opvoeding vaang pianistenie. Tchaikovskyet daarom

die behoefte gehad om gepaste Russiese repertorium vir kinders te
komponeer. Sy grootste bekommernis was nie slegs die gaping in
klavierrepertoriumvir kindersnie, maar ook die swak keuses van repertorium

wat dikwels gemak is, selfs op tergié vlak (Minina, 202:19). Mininaskryf

verder dat die kultuurdirektoraatdie hooffokus op repertorium geplaas het

wat tegnies briljant ismaar nie noodwendig@steties van aard was nie. Zoltan

Koddy (1974163) het oor klaviero@2 SR{ dzy RS 3ISahdN@&mn aidKS
| KSFRE gAGK GKS KSFR I.YR KSINI K200f A\

Die Jeugalbumop. 39is die eerste werlspesifiek vir kinderdeur Tchaikosky
gekomponeer. Die album dateer uit 1§7@eselfde jaar as sy siklus van twaalf

stukke, Stukke van die kinder®p. 40 Heelwat lder in sy lewe het hyDie

Slapende Skoonheiden Die Neutekraker sowel as die siklus van
kindermusiekstuke, @. 54. gekompneer. Die eerste kinderalbouop® odp A a
siklus van 24 eenvoudideavierstukkeDie albumi] 'y 3ISaASYy 62 NR |
siklus soos beskryf detiuliya Mining201220).

Tchaikosky seop. o 0  Amaikro-8iklus wat handel ookinders en hulle
aLISSt A2SRE Wy wdzAaABBBA a2Yf &ka 35S WY NBAR
a A |t dza siklusHyi angdr gtikke met soortgelykeds watverbandhou

met mekaar.Tchaikovsky was spesifiek gedaser met Schumann se idee



rondom dieAlbum flr the Jugendilhoewel hy die kinderalbum op Schumann
se Album fir the Jugendjebaseer het, het Tchaikdws unieke tegnieke
ontwikkel wat ookin hierdieverhandelingoespreek sal word.

1.2 Navorsingsvrae

1.2.1Hoofnavorsingsvraag

Wat is die pedagogiese wale van Tchaikovsky deugalbumop. 397

1.2.2Sekondére Navorsingsvrae

Wat is die agtergrondvan klaviepedagogievir kinders metspesifieke
verwysing na kindermusidkeratuur?

Watter tegniese en musikale aspekivord deur dieJeugalbum op. 39
aangespreek?

1.3 Doel van die studie

9 Die doel van die studis om asW¥ ifandleidingvir die onderwyser te dien
wat sodoendedie pedagogiese waarde vamedleugalbumpp. 39 aan
leerders kan oordra.

1 Die skryver het beoogom die tegniese en musikakspekte wat deur
die Jeugalbum op. 39 ontwikkel worgd te identifiseer en
onderrigstrategieé te @orsien om hierdialitdagings aan te spreek.



1.4 Navorsingsmetodes

Die nodge bibliografie en partituuris geraadpleegom inligting oor
klavierpedagogie, Kklavierrepertorium vir beginners en Tchaikovsky se
klaviermusiek te verkry.

Die partituur vanTchaikovsky sdeugalbum op. 39 het as die hoofbron van
hierdie studiegedien. Die studie behels die analise mterpretasie van elke
afsonderlike stuk en kwalifiseer dus in die navorsingskatego@eatent
Analysisen Textual Analysi Hermeneutics and Textual CriticigMouton,
2001165168). Daar is spesifiek aandag geskaak tegniese uitdagings van
elke dsonderlike stuk met nodigeefenvoorstelle. Gepaste notevoorbeelde
word uit die teks aangehaalm te staaf hoe higlie stukkeaan die kriteria vir

die ontwikkeling van die beginnepianis voldoen. Bronne rakende die
ontwikkeling van pedagogie vir kinders tydens die primére fase is geraadpleeg
om gepaste kriteria vir die analise op te stel. Die kriteria word in die onderskeie
kategorieé& naamlik tegniek emusikale aspekteerdeel.Om die tegniese en
musikale uitdagings van hierdie stukke vir kiredlakkuraat te interpreteer, was
selfstudie van diafsonderlike stukke nodig.

Die onderrigondersteuning van Tchaikovskylsagalbunbehels die skepping
van onderrigtrategieé en daarom kwalifiseer hierdie studie ook as
Methodological StudiefMouton, 2001:173-175). Die raadpleging van die
bibliografie vir historiese en biografiese doeleindes laat hierdie studie ook as
Historiese Studs Narratiewe Analise en Lewensgeskiedenis Metodologie
(Mouton, 2001:176173) kwalifiseer.



1.5 Literatuurstudie

Literatuur wat van toepassing wag die voltaiing van hierdie studidyehels
boeke, artikels,navorsingstudies oor &Vierpedagogie enTchaikovskyse
klaviermusieknet die fokus op syeugalbumop. 39.

A-yaSaAaASy RAS SSNRGS yS3S 2FIN gy wy
belangrik dat kinders musiek uitvoer wat spesifiek vir hulle ledles en
vaardighede geskryf isAlhoewel Wy  (Ff Syd@2ttS 1AYR
eenvoudige stkke uit volwasse repertorium kaspeel, is dit belangrik dat

kinders wel ok stukke bemeester wagepas isvir hulle (Minina, 2012:15).

Minina gaan voort deur te noem dat daar sekere karaktereienskappegi

gereem moet word by die komponeefan kinderrepertoriumEerstens moet

die tegniese beperkings in ag geneem word. Aangesien kinders klein handjies
het, moet daar byvoorbeeld geen opeenvolgende of herhalende oktawe wees

nie. Die komposisie moatok vekiesliko A YYS RAS &aiGNBl11AYy3d O
enindien daar¥%y @S NR S fodrdé 8n irdervglle tusbeh die twesande

Is, moet dit duidelikaangewys word waar nodig.

Tweedens moet die tekstuur van die musiek deursigtig wees, meestal
homofonies, metkort melodiese frases wat kinders maklik kan verstaan en
volg. Laastens verkies kinders verstaanbare titels vir die stukke wat hulle speel
sodat hulle emosioneel met die onderwerp kan idas@er en hulle
verbeelding dienoreenkomstig kan gebruik.

Tchal 2 94ai1e KSG 3S3t2 RIFEG WYoblangds BBy as$s
bekend vir die volgende stellingiThose artistic delights that we have received

in our youth are going to be remembered during the whole life, and will be of a
great importance in esluating art even later in life (Minina, 201221). Die

komponis het notas vergader van kinders se reaksie op sekereugelen

situasies. Hierdie notalset hom gehelp met die skep vaenvoudige stukke

wat spreek tot kindersHy het aan sy uitgewer geskryf



QR f A1 S U<eries o asyipircess Kidderid. Itlwould be

pleasant for me, and for you even profitable, i.e. , relatiwdigat do you
GKAY]1l lFo2dzi GKAAK ¢Sttt YS Ay 3IASYySNI
fA1S G2 KI yotsdosed Qsy nod o KaReyoH ainy smaklsc
workbyway2 ¥ NBf ¢ Eod 1id Bl RBLYZ wmdc hY

Met die goedkeuring van sy uitgewer het TchaikowskyNadezjda von Meck,
sy weldoeneygeskryf

d am working very hard. Tomorrow | shall begin a collecifaniniature

pieces for children. | thought, long ago, that it would not be a bad thing

G2 R2 ff Ay Yeé LR266SNI G2 SYyNRAROK (K:¢
rather scanty. | want to write a whole series of perfectly easy pieces and

to find titles br them which would interest children, as Schumann has

donet (Novk, 1906:5).

Tchaikovsky het indelaad die repertoriumvir kinders verryk met sy
Jeugalbumwat hy in Mei 1878 voltooi het. Die kongsisie het homtwee
maande geneem om te voltooi.

JoanLast is van mening dat dit baie makliker is om jong beginners repertorium

aan te leer wat hulle maklik kan baasraak in plaas van stukke wat hudlake |

neem om te bemeester. Sy verwys mahaikovsky sdeugalbumas geskikte
repertorium vir die jong begimer in The Young Piani$1954:39).Die album is

Rdza Wy KIYyRA3IS KdzZf LIONRY GANI 2yYRSNBEaSI
onderrigmateriaal wil aanbied. Volgens E. Markham K(#806111) toon
¢OKIFAl2@0a1e Wy 32 S defgalduh.li Gedddl MbraKaaay 2 NJ A
(1969:118)se boek,The Music of Tchaikovski,a K& @Iy NSy Ay13
Album for the ¥ung, op. 39 is not tedious; theNew Dolland Polka are
pleasantand chromatic, thdnterrupted Reverid &8 NBFNBa KAy 3 | yR
this set is nearlyall commendable brigf In Tchaikovsky and his
Contemporarieskryf Alexander Mihailovi€1999287)Y Evéry young Russian

LIAF YyA&alG f20Sa (AbumLidrlthe Yourgd.39. ERe ditfed Q A
piece has it®wn characteristics and meanifig



Richard Yates (200923) beweer dat musiek vir kinders vekeie
karakteeienskappe bevatDie tekstuur van die werke is aansienlik minder
kompleks. Daaword klem gelé op deursigtigheian idees en eenvoud in
uitdrukkingin plaas &an virtuositeit. Die omvangg heslwat kleiner as sommige
ander kompaisies vir klavierhoewel die beperkte omvang ekompleksiteit
nie verwarmoet word metopperviakkigpeid nie. Die komponis het die lengte
van die afsonderlike stukkieggeskaal en op hierdie manier varsheid, onskuld
en sjarme op die voorgnd geplaas. Dietgkke in die album wissel van
eenvoudig totmeer kompleks Die komposisidn die kerkis die eenvoudigste
stuk in Tchaikovsky sep. 39 en meeste beginners sélierdie werk tegnies
maklik vind. Intermediére, asook gevorderde pianig mag die subtiele
frasering, toonkleurartikulasie, tempo en dinamieks uitdagend beskouDie
eenvoud van die tekstuur pla@a®k die fokus ophierdie afsonderlike elemente
wat nodigis by die uitvoering van die werke

Daar bestaan heelwat literatuur en pedagogiese handleidings wat hierdie
0dzy RSt 0SALINBS1Z K2SgSt RI I NJ dgiliké&s & S NJ
stukke in detaibestudeer niea I dzZNA OS | Ayazy oASR af S3
van Tchaikovsky sepo39insyDdzA RS (2 GKS t(R9B4g71 (1 Q&
Jane MagratHys weer enkele oefaroorstelle vir die eerste veertien stukkies

van die album in haar boelk;, KS t Al yA&adQa DdzARS (2 {
Performance Literatur¢1995251) Alice Kern verskaly f &a @y 3IS3I
repertorium vir klavierstudente op verskillende vliakke WKS ¢ S OKSN
Guidebook to Piano Literaturé€l954). Sy verdeel dielkugalbum in drie
kategorieé naamlikelementér, intermediéren gevorderd naaanleiding van

die moeilikheidsgraad van elke stukodidvel die bogenoemde verwysinggy
algemeneoorsigvan die album verskafyord die stukke nie in detalbespreek

nie. Die skywer poog omelke individuele stuk musikaal en tegnies te ontleed

om sodoende die waardean die werk ten opsigte van pedagogiekinders te
onderskryf.
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1.6 Afbakening van die studie

1 Hierdie studie is bepé&rtot Pyotr llyich Tchatwvsky seJeugalbum op.
39.

91 Die studie is geskoap die ontwikkeling van die klavierstudent in sy
kinderjare asook die noodsaaklikheid van korrekte repertorium vir
kinders.

9 Die studie is beperkot die klavierstudent in sy primére fase

9 Die pedgogiese analise word beperk tot tegaeeen musikale aspekte.
WyHarmoniese en vormanalise word slegs aangebieglaar dit die
pedagogiese analise versterk.

9 Hierdie studie behels nie die implementering van die inhoud nie.

1.7 Waarde van die widie

Hierdie studie werp ligp die sielkunde onderliggend adie ontwikkeling van

WYy 1 le@tAinSNEndeadRe. Didien ookl & Wy Kl yRf SARAY 3
onderrig \ur onderwysers wat die musikaleasook tegniese aspektgan
Tchaikovsky séeugallim, op. 39wil ondersoek.

1.8Indeling van die widie

1. Inleiding
1.1 Agtergrond totdie studie
1.2 Navorsingsvrae
1.3 Studiedoelwitte
1.4 Navorsingsmetodes
1.5 Literatuurstudie
1.6 Afbakening van die studie
1.7 Waarde van die studie

2. Y Biografiese oorsig van Pyotr llyich Tchaikovsky
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3. Die ontwikkeling van die jong pianisasook musiekopvoedkunde vir
kinders.

3.1 Agtiende ee; die hoofverskuiwing in ikdersielkunde.

3.2 RobertSchumann s@lbum fur die Jugend

3.3 Die noodsaaklikheid van musiek wat spegif vir kinders

gekomponeer is

4, Wy t SRI 32 3A 8ywtdllyith ydhdikbwy Selaggalbiim op. 39.
5. Slot

Bronne

Partiture

Diskografie
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Hoofstuk 2

Wy A23INFFASAS 22NARAT QGlLy te20N

G¢NHzE & OGKSNB g2dzZ R 06S | NBHA2P>IH2 32
TchaikovskyHague, 2017:n.p.

¢ OKI A1 2 ®astigse kbriaponts yiit die laRbmantiese era, gebore op 7

Mei 1840. Alhoewel Tchaikovsky nie deel gevorm het van dmsoNalistiese

ANR SLIE oneAhSt sy @auBiekWy & O S NJ karaktdeaTatjabad S
Klevantseva (201i.p.) skryf dat Tchaikovsky se persoonlike lewe onstuimig

gl a OFylrFT Wy OhRs$ Ha verixi SoMlipagodlerdos van
GSSNIASY Sy Y2Sa 3IS@2f3ftA]l RAS 12dzS
hanteer. Tchakda 1 & KSO Ay Wy LR3IAYy3I 2Y Gy |
ontsnap sy troos in musiek gevind. Nadat Bon Giovannvan Mozart gehoor

het, het hy besluit om sy lewe aanusiek te wy.

Klevantseva skryf verder dafchaikovsky se ouerin 1843 Wy CNJ y & s
onderwyseres, Fanny Dirbach aangestet, wat in teenstelling met sy ma,
Alesandra, Wy f ASTRS@2tf S 3 BohdikokBkiK Bet Rp dkS K| R
2dzZRSNR2Y gl y ge T 2l N YSi 1t 3ASN.
klavierondewyseres, Maria Palchikovély kon binne driejaar op dieselfde

vlak as spladlees. In 1850 is sy pa aangestel iaskteur van die Tegnologiese

Instituut in St.Petersburg. Dis idan ook hier waar Tchaikovsky sy orrdg in

die regsprofessie ontvang.Tchaikovskyhet 2 LJ Wy eZSséFoperaR
bygewoon en teaters begk, ahoewel musiek nie sy hoogstaiqriteit op

hierdie stadiumwas nie Hy was veral beindruk met werke vadtossini, Bellini,

Verd en Mozart. Die enigste musiefaleiding wat hy op diétadiumontvang

het, was klavs N2 Y RS NNA 3 R S dzNhvierhetvaaidiger vaOfeS NE ¢
geleentheiddie skool as musiekonderwyser besoek het.

Tchaikovsk se ma is in 185d4an tolera oorlede Hierdie nuus het honma

musiek laat keer. Hy het gevolgi AY RAS YIIyR &t KL I
gekomponeer ter nagedagtenis aan haafchaikovsky se pa het sy
belangstelling in musiek aangemoedig daurl855befondsing te bied vir sy
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studies by Rudal Ydzy RAISNE Wy o6SFlFI YRS (fF@AS
Sy pahet die bekende pedagoogenader teneinde loopbaanvooruitsigte vir sy

seun met hom te bespreek.i®onderwyserwas van meninglat daar geen

aay RdZA RAY 3 A& RI 0 ¢ (irdisiofl kBngpanis &al Woydl nid.dz] & S
Hy het sy seun dugemotiveer om sy studies te voltooientd NBE ST y I WYy
die Ministerie van Justisi€®eter het sy pa se wense eerbiedigaar sy liefde

vir musiek het hom steedsygebly.

Tchaikovsky het sy graad op REei 1859 verwerfas titulére berader, die
laagste rang op die burgerlike rangleer. Hy s 1d Junie aangestel by die
Ministerie van Justisie. Ses maande later is hy as junior assistent in sy
department aangewys en kort daarna &n®r assistent.

HYKSG Ay wMyco 06SatdzAd RIG &aeé eaddibdhd I & W
isnieenhetbegiT2 {1 dza 2L Wy 22LI | yendadnsydza A S
swster:rd L 1y2¢6 2yS GKAYy3I F2NJ OSNIFAYyZ GKI
YR L aklff AYRSSR o §Schalehbérg, G980).5 1 Ny Y&

Hy het vervolgensnderrig in komposisi van Anton Rubenstein, die direkteur
en stigter van die konservatorium in St.Petersburg ontvang. In 1866, op die
ouderdom van 25 het hy sy graadmusiek verwerf by die konsextorium en

Wy 21 I NJ f lrafeSshdindgrmonidyadie lkaiseriatoriunin Moskou
aanvaar. In 1869 het Tchaikovsky sy eerste meesterstuk, Fdigtasie
Ouverture vir Romeo en Juliet gekomponeer. Tchaikovsky was baie
geinteresseerd in digverk van Shakespearen het later musiek viHamleten

The Tempesiekomporeer.

Novik(1906:4) meendt SGSNJ Lf eAOK ¢OKIAl120al1eée SLY
0KS MpiK OSYyildaNE {fl @ 2F 6K2Y Aa &l AR
{& &A1NEBRFT OSNp2f3ISya RIFIG YSSauasS gy
nasionalistiese uitkyk op die lews Die tragiese gebeurtenisse in Tchaikovsky

se lewe wat die vroeé afsterwe van sy ma asook sy mislukte huwelik insluit, het
bygedra tot hierdie melankoliealhoewel die Neutekraker | a 2 2 | Yy I N
gedeelte van syeugalbun¥ yghafrtige sy van Tchaikowstoon.
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Tchaikovsky is op 6 NovembH893 n St. Petersburgorlede aan choleraHy
word beskou as een van die grootste komponiste van die Romantiese era.

Hier volg¥y {1 2 NIi g2ahJecBakowskyseerke (Naxos, 201.p):
Operas

Twee vanTchaikovsky se @pas word internasionaal herkenaamlikEugene
Oneging I i 3Sol ASSNJ A& 2 LJastbiDie KSnlin VRS dzNJ t
Skoppens

Balletmusiek

¢ OK I A1 2 Déektar vak die myatumorm watnodig is vir die skryf van
Wyalleb DitA & Wy (1dzya ¢l 0 YSNJ] 4l I NRAIS GS3aAyYy
gedurende die negentiende eeu onder die leiding van die d&amoreograaf,

Marius PetipaDie Swanemeers Tchaikovsky se eerste volledige étaliat hy

in 1876 voltooi hetDie Slapende Skobeidhetin 1889gevolg Sy laaste ballet

gl 0 IS0l a SoseNdeur B.T./2 HaffrdbyimadDie Neutekrakewat in

1892 vir die eerste keer in.Retersburg ogevoer is.

Orkesverke:
Simfonieé

Tchaikovsky het sesimfonieé gekomponeer. Sy rs¢e simfonie, beter bekend
asWinter Dagdromeis in 1866 gepbliseer. Die tweede simfonidje Klein Rus
Is in 1872 gekomponeemaaris agt jaar later hersierDie vyfde simfoniemet
ae ol faoSeS3aAyssherdgys inliB8Bgekampahkeyiervilydie
laaste volledigesimfonie, beter bekend as dieathétiqueuitgevoer is onder
die leiding van Tchaikovsky in 1893, kort voor sy dood.
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FantasieQuvertureen ander werke

Tchaikovsky het gebruik gemaak van liturgie en ander rowmir orkes
komposisiesRomeo en Julietsy eerstdfantasieouvertureis in 1869geskryf

en ook later hersienBuryaA & Wy & A Y Te2gfinspiree® deddiey 0 | & A
ouverture, Die Storm op. 76, terwyl die laastefantasieouverture Hamlet
gebaseer is op die geskriftanShakespeare eim 1888 gekomponeer is.

Konserte

Tchaikovsky se eerste klavierkonsert ivaarskynlikdie meeste roem verwerf

van al die klaerkonserte van die Romantiese efode. Sy tweede
klavierkonsert is nie so bekend nie en die laaste konsSréadi I 'y &f S3a
enkele beweging, naamlikllegro de concert

Tchaikovsky se enigst@oolkonsert is aanvanklik as teoeilik bestempel deur
die vooraanstaande Russiese violis, Leopold Auear hetlater sy regmatige
plek ondervioolkonserte ingenem. Tchaikovsky het vervolgensdrariasies
op W YRococetema, asook diePezzo capricciosar tjello gekomponeer. Korter
werke vir vool en orkes sluit di&érénade mélancholiquen dieValsescherzo
in.

Kamermusiek

Tchaikovksy het drie strykkwartetigekomponeer. Die stadige beweging van
die eerste kwartet is welbekend in sy oorspronklike vorm asook in die
verwerking deur die komponis vir tjellen strykensemble. DiéAndante
funébrebeweging van i@ derde kwartet is ookleur Tchaikovsky vir viool en
klavier verwerk Hy het ookn dankbaarheid vir die gasvryheid vifadame

von Meckdie{ 2 dz@Sy A NJ RiQuiayl eri kiavdedgekOrkpSridar.
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Klaviermusiek

Tchaikovsky het verskeie werke komponeer vir die klavier, spesifiek in die vorm

van korter stlikke met die fokus op diemateumark. \ersamelwerke vir

klavier sluitDie Seisoengd Yy ¢ G Wy &aaSt oFy Gélb It F
van die jaay asook verskeie ander bundels met komposisi@s wiselende
moeilikheidsgrade

Sang en Koormusiek
Tchaikovsky het heelwat liedere en duettggkomponeer, insluitende die

D2 S KS Qaliedaré. Sy&@ryierke sluit onderandere die1878 Liturgie
van St JohnnesChrysostomus.
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Hoofstuk 3
Die ontwikkeling van die jong pianis, askanusiekopvoedkunde vir kinders
3.1 Agtiende eeuw die hodverskuiwing in kindersielkunde

JeanJacques Roussedhet in 1762 twee boeke geppliseer,y | | Y ihe | ac
a20A1f O2yUNI OO0 2NJ t NAYOA LX S Hilosfiee L2 £ A
ten opsgte vanopvoedkunde uiteensit. Minina (2@110) meen sy uitspraak

KS&G WyommekeRr2inidie 18de eeuse filosofie meegebring, asdiek
2yaidlly @Fy Wy HRndavderfldsdiie NE 06S¢S3IAy3

S.N. Paul (2008.p.) skryf dat die doel van onderwys volgeReussea is om
GS tSSNJI K2S 2Y Wy 32 DieSHntvikielinddS I/ SINR Al NS/
kan voortan in drie seksies verdeel womthamlik:

1. Vanaf die ouderdom riuot twaalf leef kinders soos diere.

2. Vanaf die ouderdom van twaalf totsestien jaar begin die kind se
ontwikkeling.

.2yl ¥ RAS 2dzZRSNR2Y @Iy &aSaidAsSy el
volwassene.

t FdzZA &1 NBT @S NRbNuiRigeiwased daaranSdegln ity v
kinders toegelaat moet word om naby aan diduna groot te word en ook die

NE3I 3IS3dzy 62NR 2Y 2L a4 SAS YFYyASNI (S
GSNJ Al KSARITWYNI (WYY R tASSAYW MRt g aaSyS Sy
belangrik die kinderjare is. Rousseau was verder van mening d&tndieszan

die natuur moet leer en ook nie gedwimgoet word om enigiets te doen nie.

Hy meen ook dat opvoeding verkry word deur die natuur, neems dinge.
w2dzaaSldz 6/4 RAS SSNRUGUS FAt2a22F o4
hy was beked as die bewyder van die kindHy het geglo dat kinders instaat is

2Y SyA3IASGa S OSN¥YIF3I Sy KSG RFEFNRY f
volgens Lora Deahl (2001:26).
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Rousseau sbeskouing varkinders se opvoeding was nuut en in teenstelling

met die oorheersede kerkskookisteem. Dit het daartoe gelalat sy boek,
Emiledeur die sensuunagesieren verbode wadydens die agtiende eeu. Sy
opvoedkundige model het gepaste materiaal vir die onderaig kinders asook
gereelde vernuwing daarvasmangemoedigDit isook belangrik dat kinders as
onafhanklike individea behandel word en soos Deahl (2001:27) dit stel:

Gl LIISEHFEAY3 G2 + OKAf RUA &Sy aSdiretd LX | &
learning, and above all, education's central role in the developmena of
Y2NI ffté& NBaLRyairdS OAGAT SYyNBRzZ¢ o

Rousseau se idees oprA Y RSNEB I NBE KSG NB3I22 NI e dzNP LJl
industrie gelei wat geskoei wasp kinderklere, meubels en boeke. Die
kinderm- NJ KSi AY wy YAaYl NJ 2y 06A1 1
besigheidsgeleenthede geskeldinders het in sekere &pA 3G S Wy f dzdz] 3
geword vir ouers en daarorhet hulle heelwat meer spandeer aan boeke,

klere, speelgoed, onderrig, ensovoorts. Cughiam (1998:1205meen dat

kinders gesien is ad 122t &4 & Dr eldhiBea fAMIy) fortunes Die

onderrig van kinders het prominergeraak vir die middelklas en adelstaed

menigte privaatskole hetregoor Europaontstaan Deahl (2001:27) skryf
vervolgens:

dnspired by Rousseau's ideas about education and childhibhed,
experimental schools of Johann Bernhard BasgddwsSeptemberl724

¢ 15 Julie 179Q, Duitsland) Johann Pestalozzi, Friedrich Froebel, and
Johann Hebar{4 Mei, 1776 ¢ 14 Augustis, 1841, Duitsland)appeared,

£t aa20AF0SR gAGK GKS 9y fAaTIKISYYS
of childhood as a separastage of lif&b ¢

Johann BBA Y NA OK t Sail f apvdedkihdigel fiervofmer et S NAR S
beklemtoon dat opdragte vir kinders vanaf die bekende ma @hbekende

moet vorder. Dong Xu (2006:16) meen ook d&t ditvoering van konkrete

kuns, kinders die geleentheid moet bied om hulle persoonlike emosionele
reaksies te ervaar. Friedrich Froebel, een van Pestalozpigelinge en stigter

van die kindertin-instituut het geglo dat speelaktiwiteite wat deliedere en
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musiek begelei word®y o6StlFyaNA]1S RSSt GFy Ay
2006:17).

Deahl (2001:28)beweer dat Johann Hebakly 2 ypRoSesldhiwikkehet,

met die volgende vier stappe:

1. Breek aige onderwerp in die mees eenvoudige onderrigbare
elemente op (Klarhei),

2. Tref die verbandussen hierdie elementdimgang,

3.hNRSY RAS FTSAGS amyfdmi RAG Wy 3ISK!

4. Toets die leerder deur toepassingn die nuutgeleerde konsepte.

Hebartse sisteem is later deur Friedrich Wieck (Robert B@mn se skoonpa)

in sy werk metstudente gebruik Die Duitse instelling vadausmusik musiek

wat geskryf is vir uitvoering by die huis, het goed ingepas by Rousseau se idees
asook die Verligte eeuse beging in die algemeen (Minina 2R1.2).

Volgens Xu (2006:41) was HausmuBik S T 2 1 dza LJdzglé bevgebing Wy 1
in Duitsland vanaf 184Mie klavier het ook in hierdie stadium as gevolg van sy
beskikbaarheid vir die middelklas die primére instrumean \huishadings

geword. Die Verligte eeuasook die Romantiese tydperk het kinders in ag
geneem en as belangrike uitvoerders en teikengehore besKdinina

(2012:11) beweerdThese were the perfect circumstances that made it possible

for Robert Schumann toreate his Album for the Young (1848), the first
example of music written specifically to be performed by children

3.2 Robert Schumann salbum fiir die Jugendop. 68

Dong Xu (2006) beskryf Schumann se klaviermusiek vir kinders as volg :

GRobert { OKdzY | Yy Q& LIA |y 2 YdzaA O FT2NJ (
Kinderszenen, Album for the Young, Waldszenen, Three Piano Sonatas
for the Young, and three piano duétajelve FouHand Piano Pieces for
{YFLEf YR . A3 /KAfRNBY:>Z .| ftnedtfeOSy Sa
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most characteristic and successful example of his engagement with the
theme of childhood, a popular topic in Romantic art and culture.
Although the techniques required within these collections are not as
RAFFAOMA G & (K2asS piand dofkR, theyyemHradoek dzY Iy
a2yYS 2F (UKS FTAySald FyR Yz2aid NBsgI NR
writing, and demonstrate their innermost poetic quality and evocative
imaginatior® €

Sdumann het syAlbum fur die Jugenap. 68 tien jaar na diKinderszenem
1848 gekomponeer. Schumann het van die afsonderlike stukke eers vir
huishoudelike oorwegings gekomponeer. Hy het byvoorbeeltl sigkke
gekomponeer vir sy dogter, Marie sewende verjaarsdag op 1 September
1848. Hy het ook in sy huishoudelike joernaal die volgende woged®teer

op 31 Augustus 1848ddea for an album for the childrenminiatures for
Marie€¢ Appel,1988:469)Later het ses van hierdie stukkeRobert Schmann

se Album fir die Jugendpp. 68 no. 2-7 verskyn. Schumann het teen 27
September 1848 die album voltooi wat uit dee-veertig stukke bestaan en
was gereedom dit na die uitgewer te stuur. Hy verwys na uitsonderlike
stukkiesin sy skrywe aan Carl Recke

GECKS 1 fodzyzé SalLISOAlLtfte FTNRY b2o vy
AYAETS FTNRY @e2dzdp L R2yQl 1y28 6KSY
3dzZa KSR FT2NIKPXEKS FANBRG GKAY3I AYy G
OKAf RQA 0 A NI KRdné dfter andtRer liay called foréh. 1tg | &
aSSYSR I a AF L ¢6SNB o0SIAYYAYy3I Ye fA
traces of theoldhumér 6 +2y 2| aASHIGSATAEI MPTpPp Y

Schumann se belangstelling in komposisie vir kinders kan gedeeltelik
toegeskryf wordaan sy kinders, veral Marie. OSWE Rl 3 Ay My nmwm |
pragtige Wiegeliedjie vir Clara en Marie(vier maande oud) as geskenk gegee
(Nauhaus, 1993:124).

{ OKdzYl yy KSG Wy &d4GSN)] o06SK2SFT4S 3ISKIFR
aangesien die repertoriunbeskikbaar op daardie stadium van baie swak
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gehalte was. Clara het self in haar dagboek in September 1848 die volgende
inskrywing gemaak:

OThe pieces which children usually learn at their rlgsisons are so

bad, that Robert hit on the idea of composaad publishing a volume (a

a2NI 2F Ffodzyo 2F OKAf RNByQa LIASOS:
charming little pieces 6 [ AGT Y Yy Z MdbDHTYnncO®

Alhoewel Schumann hierdie aloum binne drie wekdoailhet, het hy nogtans
sorgvuldig te werk gegaan. Hyet 2 2 NRA LINB YV 1 f A ] Yy |t 0 dzY
kombinasie van sy eie asook ander komponiste se werke. Hy wou aanvanklik
stukke van Bach, Handel, Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Weber,
Spohr enMendelssohrvir pedagogiese doeleindassluit, maar het laterteen

die idee besluit en didlbum flr die Jugendsopus met slegs sy eie werke
gepubliseer. Hy het verder nuwe titels aan sommige van die stukke gegee wat
meer tot die algenene publiek gespreek het, bvpo68 ro. 3, Wiegelied vir
Ludwig het verander naDie Neurielied Schumannhet eers die album vir
Breitkopf & Hartebangebiedmaar hulle het die aanbod van die hand gewys.
Hy het daarna naJulius Schuberth, uitgewer v&@chuberth & Com Hanburg

vir hulpgewend Von WasielewsKi1975:242) haal Schumann vervolgens aan:

d applied to Mr. Schuberth to publish them, because haste is necessary,
and because | think that he always succeeds when he likes. And | will
FYA6SNI F2NJ AG GKIG GKA& g2y 6dthed S |
Y2ad LRLdzFN 2F Fft Y& O2YLRAAGA?Z
handsome exteriog

Soos vroeér genoemvas Tchaikovsky spesifiek gefassineer met Schumann se
idee rondom dieAlbum fiur the Jugenén het aan Nadedp von Meck, sy
weldoener, geskryf:

A am working very hard. Tomorrow | shall begin a collection of miniature
pieces for children. | thought, long ago, that it would not be a bad thing

G2 R2 Fff Ay Yeé LIRgSNI G2 SYNRAROK (K
rather scanty. | want to write ahole series of perfectly easy pieces and
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to find titles for them which would interest children, as Schumann has
dong Ob2OA13X MpncYpOLd

Beide komponiste was gestebp die ontwikkeling van repertorium vir en
omtrent kinders.

3.3Dienoodsaaklikheid vai€musiek wat spediek vir kinders gekomponeer is

Soos vroeér genoemh, & RAS SSNBGS yS3IS 21N gty
en daarom is dit ook essensieel dat kinders musiek uitvoer wat spesifiek vir
hulle behoeftes en vaardighede geskryf Véolgensdie webtuiste, Naxos
(2017n.p) moet musiek vir jong pianiste eenvoudig en tegnies nie té
uitdagend wees nie. Die kinders moet verder ouditiewe blootstelling geniet
van meer komplede werke waar die luisteraar steeds nie oorgestimuleer word
nie. Joan Lat (1954:32)gaan verder deur te noemiThe writing of pieces for

the young has become almost as serious an art as that of writingdailé
pianoforte workg @

Last waarsku komponistam nie weggevoer te raak deur die hoogtes van hulle
insprasie nie,maaraltyd die graad waaoor die werk gekomponeer wordh

ag te neem. Die komponis kan selfs net een maat skryf waarvan die
moeilikheidsgraad te hoog is vir die ouderdomsgroep wat dan die doel van die
werk sal belemmerLast(1954:33) skryf verder

dt is much better to teach that which is well within the grasp of the
performer, so that attention can, even at an early stage, be given to the

finer points of artistry, phrasing, expression, tone production, and so

2y X¢2 SyO2dzNF 3S | NI A@narNtBe preséntlay KS O7
composer gains his effect with a mere handful of notes which are
contrived to illustrate some mood or picture, or to fit the words of a
rhymee

Sy lys Tchaikovsky deugalbumas geskiktklassiekerepertorium vir die jong
beginner in haar boek;he Young Piani§1954:39).
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Hoofstuk 4

Pyotr llyich Tchaikosvky séeugalbum op. 39

4.1. Agtergrond van dieJeugalbum op. 39

Dit is duidelik uiverseie bronne dat Tchaikovsky Iefs vir kinders. In sy eie

woorde, het Tchaikovsky gegldt / KA f RK22R A& SEOSLIIA 2
SOSNEO2REéQa fAFTSE (GK2aS IINIOAaAadGAO RSt A
32Ay3 02 06S NBYSYOSNBR RdzZNRpg)A GKS gK2f

Tchaikasky seJeugalbum op. 39, is in 188 gekomponeerVolgens David
Brown is die album opgedra aan Tchaikovsky se sewejarige neef, Volodya
Davydov. Sy neef was gefassineer met die klavier op die tydstip wat die album
gekompaeer is. Die album hetvier-entwintig stukke Soos reeds vroeér
genoen is die werk geinspireer deur Robert SchumannAdleum fur the
Jugend op. 68 Tchaikovsky het i gkrywe aan die uitgewer, Peterrganson
geskryf: & di write a decent amount of small, easy pieces fordrkit with
appealing titles, like those of Schumann (Weidman, 20p9¢ @

Beide Tchaikovsky en Schumann abums het dieselfde titel en bestaan uit
kort stukke met beskrywende titelPie uitvoering van . 39 duur ongeveer
dertig minute. Die volgende tabeloon die ooreenkomsten die gebruik van
verskillende elemente vir melodieé in die Jeugalbums van Schumann en
Tchaikovsky:

R.Schumannop. 68 P.l.Tchaikovskyop. 39

Akkoorde No. 2, 4, 15, 17, 18, 2(No. 1, 2, 3, 11, 12, 19, 2
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22
Polifoniese materiaal No.1, 3,5 No. 4, 16, 21
Gepunteerde ritmes No. 2 No. 5, 6
Dubbelderdes No. 36 No. 3, 13, 19

Tchaikovskys bekend om melodieé uitolksliedere in sy eie komposisits
gebruik. Soos gesien in voorbeeld 1 enh2t Tchaikovsk die Ukrainiese
volkslied = n & R n Zse medodig’ gefrudk in die derde beweging vaeesste
klavierkonsert as eerste tema(Sung, 2008:). Dit is dus duidelik dat
Tchaikovsky vadiriese elemente in syinstrumentale komposises gebruik
gemaak het wat ookln die kinderalbum te sien is. Hy theerskeieRussies
volksliedjies, asoolansmusi& in die album geinkorporeer.

Voorbeeld 1Ukrainiese Volkslied, n @ Rn
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Voorbeeld 2P.1. Tchaikovsk¥lavierkonsertpp. 23, maat5-12
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Volgens Jane Magrath (1995:251) het #geiglbum Tchaikovsky twee maande
geneemom te voltooi.Hy het in die somer van 1878 in KameifRasland, by

sy neef se familie gekuier. Volgens Daniel Gregory MébNovember, 1873

¢ 4 Deember, 1953 Amerika, is verskeie werke deur hierdie kuier geinspireer
aangesien Tchaikovsky baie ingenome was syeverblyf asook die dorp en
omliggende omgewing (Alekseev, 1969:3%/). Dit isook hier waar hy nuwe
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idees gekry he vir klavierwerke enook dan die Jeugalbum op. 39
gekomponeer hetDie eerstestuk van dieJeugalbumis in G majeuren die

laaste stukn Emineur, watduidelik verwant is aan mekaar. Hierdeur slaip
12YLRYAE Wy 0. .DieSandia Sukke B in Bigdthaar eenstuk

Isin 6/8 en die oorblywend&omposisies in 2/of 3/4-tydmaat Twaalf stukke

in die albumis egter in 2/4tydmaaten die kleinste nootwaard®y & Sa (A Sy |
noot. Al die stukke in die album bestaart nie meer as 85 mataie, en duur

nie langer as 2 ¥minute nie.

Die Jeugalbum op. 39 is geskik vir jong pianiste toheer gevorderde
klavierstudentewat hulle tegniek wil verbeterDie aloum stimuleer nie slegs
kinders se verbeelding nimaar verbeter ook hulleitdrukkingsvermoé

Tegniek is een vadie belamgrikste vereistesvir beginnes en daarom skryf
Ruth Burren William Gillock (197%6n Technicg All the way, soos aangehaal
deur Julie Kner(2006476}

dTechnic is indispensable at all levels of learning. There is no time in the
study of the pano when technic is more essential than at the elementary

f SESt X1 a az22y | & | kedaidthdbeding tz®anSa 0
habits desirable or not so desirable. If he is allowed to play with no
guidance in the use of his hands and arms, he will soon develop habits
which may present problems later. With the care on the part of a
conscientious teachdittle arms and hands may be wisely and gently
directed so that they may be used in an intelligent magner

Die doel van tegniek is om kodrdinasie en sobeel van die vingersasook
beheer oor beweging en ontspanningte bevorder Burgmiler se 25
Eenwudige fudies op. 100 word aanbeveel as voorganger vir tkegalbum
aangesien die studies makliker is om baas te raak akdigalbunopsigself.
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Volgens Minina (20122-23) moet dieleerder reeds vooraf besluit oor die
vertolking van die albunaangesen daar tweeuitgawesvan die werkbestaan

wat die betekenigliensooreenkomstig beinvioedchaikovsky het die volgorde

van die stukkeverander nadat hy reeds dieorspronklikebundel aan die
uitgewers gegee het{ YANY 23 O0HANnnPYMMHO me¥erSoby R
minder korrekte weergawe bestaan nie aangesien Tchaikovsky die
veranderinge in volgorde van die stukke self aangebring het. Hierdie
verandering beinvioed die emosionele konteksan die werk en motiveer
daarom onderskeie interpretasieBie oorsprorklike uitgawe kan egtek a Wy
lang en uitdagende dag in die lew@l y Wy ieh WwyghdR terdyb die

3S g e aA 3RS sibbligss veseens H3/NRAIAY I DIy Wy YSy
is.

Minina (2012:223) meen dat Russiese uitgewers die tweede weergawe
verkies Sy noem verder dé&chirmerse redakteuy Adolf Rutharddie tweede
weergawe verkies en die eerste uitgawe se bestaan ontken. Die handgeskrewe
eerste weergawas vandag nogn die Glinka Museum of National Culture in
Moscowte sien.Die skrywer saloortaan met diegewysigdevolgorde vardie
stukke te werk gaarl. A S NJ @2 fsabs ultegngesit deus Minina (20123

24):

Jeugalbum op. 39 (wrspronklike Jeugalbum op. 39 (wlgorde gewysig)
volgorde)

1. OggendgebedG) 1. OggendgebedG)

2. Winteroggendb) 2. Winteroggendb)

3. Mamma (G) 3. Die Perderuitertji€D)

4. Die Perderuitertji€D) 4. Mamma (G)

5. Mars van die Houtsoldat@®) 5. Mars van die Houtsoldat@®)
6. Die Nuwe PofBb) 6. Die SielPop(Q)

7. Die Siek Pofm) 7. Die Pop se Begrafr(s)

8. Die Pop se Begrafii® 8. Wals(Eb)

9. Wals(Eb) 9. Die Nuwe PoBb)
10.Polka(Bb) 10.Mazurka(d)

11.Mazurka(d) 11.Russiese Lidg@F)
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12.Russiese Lid@F)

12.t NBf dzZRS Gy ®by

13.Preluded | g Laddbewone(Bb)

13.Volkslied D)

14.VolksliedD)

14.Polka(Bb)

15. Italiaanse LiedD)

15.Italiaanse LiedD)

16. Ou Franse Lidd)

16.0u Franse Lied@)

17.Duitse Lie(Eb)

17.Duitse LiedEDb)

18.Napolitaanse Dan&d (Eb)

18.Napolitaanse Dansd (Eb)

19.Verhaal van die Verpleegstér)

19.Verhaal van die Verpleegst&r)

20.Die Hekge)

20.Die Hekge)

21.Soete Dome (C)

21. Soete Drme (C)

22.Lied van die.ewerikigG)

22.Lied van die Lewerik{&)

23.In dieKerk(e)

23.Die MandolienspeldgiG)

24.Die MandolienspelgiG)

24.1n die KerKe)
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42Wy t SRIF323AS8SaS |ylfAasS Jeugabumop. B9 NJ f f &

4.2.1. Oggendgebed

Die eerste komposisie van digeugalbumis Oggendgebed 5nAséadigd)
peinsendevierstemmige komposisig & Kl Yy RSt 22NJ Wy (1 AYR
eerste aksies in die oggendllinina (202:26) meen die stukaat joudink aan
Schumann s&oraalwat ook in G majeugekomponeer is. Die kaposisie het

Wy RS dzNBehvaudigek&akisry

Voorbeeld 3P.l1. Tchaikovskidggendgebedyp. 39 no. 1, maat-12
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Voorbeeld 4 R. SchumanrKoraal op. 68 no. 4, maat-&

ENY R I~ N N T TR R TR i
e e e e e
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P ~
P Y Y Y O O Y B
YRt F 4o g F ——%
R S =1]'1rai-.»'l'sjllii319 -
2 a a4 a a 2 a3

Oggendgebed & Wy (NI RA&A2Yy St Snbeyddide seksie inS | 2
Wy 1 SislJMivinaa(202:26) meendat die toonaard, sowel as sommige
akkoordeRA'S aldzl AYy @8 NiebeyIRndasghdodmd, méetS & W
spesifeke verwysing na die derde mis Glasuit agt misse.Natalia Kozlova
(2003:6) isvan mening:

oSuch foutvoice transparent writing came into the Russian Orthodox
Church tradition from seventeentbentury Kiev, and is called
dpartesnoe penié O AAYIXYPA Ay LI NI A0

Die mis sekarakterbehelsWy kiark fnet kenmerkende dinamiese vasi.

Volgens Kozlovg2003:78)is die rede hiervooRA S @SN} Yy RSNA Y 3 O
Y I n kiiner sanggroep tydens die diené OKI A1 20&a1é& 6l a Wy
Christen en i@ net bekend met kerkmusiek nigaar het self ook musiek vir

die kerk gekomponee Alfred Swan (1973: 387) skryf inRussian Music: Its

Sources in Chant and F&kng dat Tchaikovskylie tradisionelevorm van
Znamenny ChantV y¥nbegeleide gesanm gedagte gehadhet met die skryf

van Oggendgebegdwat die musiek sowel as die teks volgt Wy 2 Yy NB St Y I {
enstadige tempdsien voorbeeld 5).
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Voorbeeld 5Glas 3, Praise our God

SHAMEHHBIH focn'ﬁﬂz

4 TN I . | 7 |
] I

Weidman (2012.p.) meendat die basso ostiato-patroon aan die einde van
Oggendgebeceen van die herhalende motiewe in hierdie sikiaswat die
verbygang van tyd voorstel

Voorbeeld 6 P.l. TchaikovskyQggendgebed op. 39 no. 1, maat 121
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Pedagogiesentleding en Oefenvoorstelle

1. Dinamiese kontraste en klankbalans

OggendgebedA & Wy GASNERGSYYA3IAS (1 2YLRaAraars
individuele lyn het. Die sopraanlyn is die meedktiewe stemparty met die
baslyn as ondersteuning. Die -a#in tenoorstemme vul die harmonie en is
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minder beweeglik as die sopraaen baslynDA S & G dzZRSy 4 Y2 S
klank te produseer met dinamiese konttasoos aangeduileur die komponis.

Die student kan eersterdegstwee van die stempartye kombineer.

Voorbeeld 7 P.l. Tchaikovky)ggendgebedop. 39 no. 1, maat-4

Lento. - . A
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Die verskillende stempartye wmoorbeeld 7(A,B,C en D aangedkan in die
volgende kombinasies geoefen wqglen voorbeeld B

1.AB
2.CH
3.A+C
4. A+D
5.B+4C

6.B+D

T2
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Voorbeeld 8 Kombinasiespel

04# 3 % f
ﬁr? A

—t

-

et Y L
\
\‘l—-f

J TG

Kombinasiespel laat die student toe om kennis te maak met die véeside
melodiese lyne. Dis ook voordelig vir die versterking van individuele vingers
Fa221 RAS FTF6SNJIAY3I OJlsS¢n d ybte wdtdSsikel A S 1 S
Is in voorbeal 9). Die leerder kanhier fokus op toonproduksie in die
regterhand met betrekkingtot die sopraamelodie.

Voorbeeld 9P.1. Tchaikovskidggendgebedop. 39 no. 1, maat-4

Lento.
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Die akkoorde in di®ggendgebedkan ook op die volgende maniere geoefen
word:

a) Die melodienoot, in hierdie geval die regterhand se boonste nosord
eerstensforte gespeel. Daarna moet die leerder die res van die akkoordnote in
beide handepianissimaspeel. Die leerder moet voortaan poog om die tydgleuf
tussen die melodigmoot en die res van die akkoord te verminder sodat die



boonste noot lagér @& adtyaccaturaklink. Daarna sal die leerder voortgaan

die volle akkoord speésien voorbeeld 1@n 11).

Voorbeeld 10Balans tussen melodien akkoordnote
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Voorbeeldll:; Balans tussen melodien akkoordnote
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b) Bogenoemdevoorbeetl kan omgekeer word deur die sagte akkoordrie
eers te speel eman die melodienoot harder te laat klink bo die res vaie

akkoord (sien voorbeeld )2

Voorbeeld 12Balangussen melodieen akkoordnote
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O0 5AS I'1122NRS {Iy @SN whains dicglleelder Wy
RAS YSt2RASY20S Wy LI FNJ {1 SSNI KSNKI I f
akkoordnote, soogesien in die onderstaande nateorbeeld.

Voorbeeld 13Balangussen melodieen akkoordnote

Ly A JEr, MOl (R 1t 0 /| s | | R 1 | { | Y ) [
7 FSER ) p I 8 | | L. L. L 4. 2. 1 | D Y A
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d) Die bostaandevoorbeeld kan omgekeer word.i® melodianoot word
vagyehou terwyl die res van diakkoord twee of drie keepianissmo gegeel

word(sien voorbeeld 19

Voorbeeld 14Balans tussen melodien akkoordnote
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2. Sensitiewe pedaalgebruik

Die demperpedad moet in hierde stuk gebruik word omlegato-spel te
bevorder Joseph Banowetz (1992:16) beskryf legadS Rl | £ & @2 3Y
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LISRIFfEAY3 Aa |ta2 OFffSR daeyoOoz2Ll) G§SR¢
LISREFf € Ay3dé 5AS LISRI I fverdirdidiRnodagBvoldlikizA | 2
na die wisseling van elke akkoord getrap word. Die student moet dus oefen om

die pedaal te trap na elke akkoord gespeel is en dan te lig wande

volgende akkoord gehooword. Leerders word verder aangeraai om die

pedaalte vinnigte wisa St yAS>X a2RIFd RAS LISRFEFE vy,
maak nie en die nodige legatdank verkry wordSien die pedaaanwysings in

die onderstaande voorbeelde.

Voorbeeld 15P.1. Tchaikovsk@dggendgebedop. 39 no. 1, maat-4
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Voorbeeld 16P.l1. Tchaikovski@dggendgebedop. 39 no. 1, maat 124
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Die leerderword aangeraai ondie eerste akkoorde speel en daarna die
pedaalte trap. Wanneer die volgende akkoord gespeel word moet die pedaal
gelig word.Terwyl die leerder die note vhaeu, noet die pedaal weereens
getrap word.Dit is belangrik om te onthou dat die wisseling van die pedaal met
elke harmonie beidé¥ ¥p- en afgaande beweging van die pedaal inslbie
klank van die vorige harmonie moet uitgedoof wees deur die dempers op
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dieselfde stadium wat diedmers die volgende snare sladbie leerdermoet
seker maak dat die klank van die vorigarmonie nie oorgedra word nie.
Indien die leerder se voet die pedaal trap op dieselfde tyd as wahuiee
akkoordgespeel wordsal die voige pols se klan&orgedra word

In die onderstaande oefeniegas voorbereiding tolegato-pedaal, steNictor

Booth (1946:76)oor dat die leerders van een tot vier tel en die note van C
majeur Y S Wy virfgaef spedl Sdat vingerlegato nie moontik is nie.
Indien die pedaal op die eerste polsslag getrap word en op die vieeds

gelig wod, soos gesien in voorbeeld 17, sal die leerder vind dat daar geen
verbinding varklankis nie Indien die leerder wel die pedaal op die tweede
posslag trap en op die eerste polsslag van die volgende maat lig, sal die klank
aangehou word (sien voorbeeld 18).

Voorbeeld 17Voorbereidende tegniese oefening vir legatedaal

1234123 4 somile
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Voorbeeldl8: Voorbereidende tegniese oefening vir legadedaal

A 12341234 amie
e Pe Jsimite
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Die leerder kan diesalé tegniek oefen metakkoorde soos gesien in die
onderstaande oefeninge deur Joan Last (1954:100).

Voorbeeld 19Voorbereidende tegniese oefening vir leggiedaal

ll‘l - _& I ‘g— )
% s — 5 e
234 1234 1224 1284
1P i P JF J

Evening
from Tunes for Everyone by Doreen Fifer (O.U.P.)
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Die tydglet tussen die onderdrukking en vrylating van die pedaal laat ruimte
GANI Wy GFNRAFaAAS Oly 1€Fy11€ftSdaN®» +SNE
gelang die tyd toegelaat tussen die trap en oplig van die pedaal.

3. Goeie frasering

Soos vroeér genoenmet Tchaikovsky di@ i dzl] Ay RAS adet gl
gesang geskryf waarin dmeelodie asook die teks in ag gene&mard. Onskan
daaromaanneem dat die komponis in sinnerolisikalefrases gedink het. Die
leerder moet dus baie sensitiefees vir korr&te frasering. InOggendgebed
kan die leerder aangeraai word om in kaagook langer frase® dink wa die
vertolkingbetref, soos gesien in voorbeeld.20
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Voorbeed 20: P.l. Tchaikovski@dggendgebedop. 39 no. 1, mat 1-8
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4.Vingersetting

Daar is duidelike verskille in dieingersetting vanOggendgebedin die
onderskeie uitgawesDie Schirmetuitgawe se eerstetwee akkoordce word in

die regterhand met die eerste en derde vinger gespeel waaBdmvorth en
Augeneruitgawe die eerste en vierde vingers verkies.Sthirmer se geval

moet die leerder gevolglilie daaropvolgende akkoord watkifuisen Ainsluit

met die eerste en tweede vingeran die regterhandspeel waar & twee

Engelse uitgawes die tweede en derdenger gebruik. Die skrywer is van
YSYAy3a RIFIG RAS 1 a3sSy2 e tedypsigteS S NI L
vanfisiese gemalen legatespel Dit verhoed2 2 1 Wy 2y Yy 2RA3AS | | 3
kruiswat deur de duim2 LJ Wy & g bebpedliotda a t | 3
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Voorbedd 21 P.l. Tchaikovski@dggendgebedop. 39 no. 1, maat-2 (Augener
en Bosworthuitgawe)

Voabeeld 22 P.l. TchaikovskyQggendgebed op. 39 no. 1, maat -2
(Schirmetuitgawe)

Lento.

Waar die basso atinato-patroon in maat 16 begin stem die onderskeie
uitgawes ooreen wat dievingersetting betref. Die linkerhand se boonste

YSt 2 RA S te¥rin8ladie Wrm met dienelodie in die regtdrand Die

leerder se vingersetting is hier ook van kardinale beglair legatespel. Die
Augeneruitgawe verskil varmlie ander twee uitgawes in maat 21 waar die B

mol in de melodielyn van die linkerhandnet die derde vinger gespeel word.

Die Shirmer en Bosworthuitgawes stel egter voor om die tweedéngerte

gebruik wat myns insien®ok die aangewese vingersettingr Wy £ S3 I G 2
melodiese lyn is.
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Voorbeeld 23 P.I. TchaikovskyQggendgebed op. 39 no. 1, maat 1B4
(Schirmetuitgawe)
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Voorbeeld 24 P.l. TchaikovskyDggendgebed op. 39 no. 1, maat 184
(Bosworthuitgawe)
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Voorbeeld 25 P.l. TchaikovskyQggendgebed op. 39 no. 1, maat 184
(Augeneruitgawe)
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4.2.2.Winteroggend

5AS (6SSRS &l d4 3 DS/ Rdzadige wadiyiat E@lJ
Winteroggends W tipiese voorbeeld waar die musiek onrustig en donker klink
I 42 F R ArstormititbeatdA y G S

Minina (2012:28) skryf dat die tempeaanduiding van die oorspronklike
uitgawe Allegrois terwyl die meeste Rssieseuitgawes Vivo gebruik endie
Schirmetuitgawe, Andante Die Alfreduitgawe gebruik weer die tempo
aanduidingRapidly Sy sky SNRSNY a5SLISYRAY3I 2y (KS
the piece has the potential to sound either terrifin 2 NJ A Didr&glkesé ¢
aandied SAAY Oly RAS &0 ozheilspelleSdelgesil/verbl ¥s3 & ( A 3
Allegroof Vivoas tempeaanduiding gebruik wal.
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Voorbeeld 26 P.1. TchaikovskWinteroggend op. 39 no. 2, maat-t
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Die chromatiese harmonie drhy tot die skep van onrustigheidy D2 SA S
voorbeeldhiervanis die chromatiese lyn vanafaat 25 tot 32, asook ma&3

tot 36 in die alstem soosin voorbeeld27 aangedui Sienook die nabootsing

van motiewe in die onderstaande voorbeeld

Voorbeeld 27P.1. Tchaikovskyinteroggend op. 39 no. 2, maat 252
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Die vorm vanVinteroggenckansoos volg uiteengesit word:
A (maat 116)
B (maatl7-40)

AQ 6YEBHO nwm
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Pedagogiese enefenvoorstelle

1. Tweenootfraserings

Winteroggendword ge&kenmerkdeur tweenootfraseringsin die Aseksis. Die
leerder kan as oefeningdie tweenootakkoorde, soos gesien in voorbeeld 28,
eerstensstaccatospeel endaarnaverbind

Voorbeeld28: P.l. TchaikovskWinteroggend op. 39 no. 2, maat-2

Die onderwyser kawmoorstel dat die leerder eerstens aparte hande moet oefen

YSG Wy aidNBy3a F271dza 2 L)IDR stGdendrBogtdea A y 3
kKlawess T RNXz] YSUO Wy yI GdzdzZNX A 1S IM&tdlie I NI & S
speel van die volgende note op die swak maatshaget die gewrig herstel

word tot sy natuurlike gemaklikeosisie.

Onderwysers kaook die tegniek verdulelik deurdie gemaklikeafwaartseen

opwaartse beweging van die gerig met die speel van die akkoorde
demonstreeer Die bewegingvan W gterk tot swakler dinamiese kwaliteitnoet

ook verduidelik wordsodat die daste akkoord/ A S Y S WgakeyaSsSy
gespeel word nieln die onderstaande voorbeeld word die posisie van die
gewrigmet die speel van tweenootfraserings denstreer.
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Voorbeeld 29Posisie van die gewrig meedpeel van tweenootfraserings

Die leerder moetvervolgenslet om deurgaanskontak met dieklawers te

behou met die opwaartse beweging van die gewrig en nie die klawers te vinnig

te los nie. Hierdie rtaurlike opwaartse beweging vatie gewrigkan op die

deksel van die klaviegeoefenword® 5A S KI YRS g2NR SSNA&AI
natuurlike hangbosisie op dietoe deksel van die klavier geplaas, waarna die
leerderhomvoorstel dat¥y o6+ f 2y YSG Wy 3 NRAigéeh ||y
dit die gewrig stadig opwaartsek. Die leerder moet die gewrig stadig oplig

totdat slegs die vingerpuntan die middelvingeaandie dekselraak waarna

die hand weer nalie normale posigi terugkeer (sien voorbeeld 30).
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Voorbeeld 30 Opwaartse beweging van gewrignet die speel van
tweenootfraserings

2. Pedaalgebruik

Die pedaalwerk isdeurgaans dieselfde indie Aseksis en benadruk die
0S¢6SIAAYI Gy Wy HRithiSsNjedad wordityis gabsuik.] LJ2 € & ¢

Voorbeeld 31P.I. Tchaikovskyinteroggend op. 39 no. 2, maat-2

N a3 132
e e ey
%4::__ .ﬁ:
>cresc.
X% 1 2 & .,' [
k3 4
£ e

DieBaS1a4AS 62NR 3ISTSYYSN] RSdzNJ € Fy3ISNI
melodienoot in die regterhandS y géipynteerde motief in verskeie stemme
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insluit. Die leerder word aangeraai om die demperpedaal aan te hou in maat
17%? aangesierdie note deel un dieselfde harmonie vornDaarnamoet die
pedaal wee wissel by die verandering van harmonierinat 18.

Voorbeeld 32P.1. Tchaikovskyyinteroggend op. 39 no. 2, maat 178

3. Aksente

Die leerder moetet op die aksenteanaf maat 17D0e boonste melodiaote in
die regtehandkan uitgebring word deuverskillendevingers tegebruik vir die
note wat herhay soos gesiem die onderstaande voorbeeld.

Voorbeeld 33: P.I. Tchaikovsky, Wimiggend, op. 39 no. 2, maat-1B

—

> > f-
e - B —
— P
’)f >\_—/T

¥ar 4
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LAY

~
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4. Belangrike topnote

Laasens is dieopnote in die regterhandian kardinale belangie leerder kan
dieselfde oefentegnieke toepas soos vroeér genoen©ggendgebedmaar
ook let om gewig op die buitenste gedeelte \dia handte plaas om sodoende
die melalienote van die regterhand teenoor die baslyn te laat weerklink.

4.2 3. Die Perderuitertjie

Magrath (1995:251) beskryf die komposisie as volg:

0A Mendelssohtike perpetual motion featuring twaote chords
(generally thirds, fourths and fifths) in botiands. A flexible wrist is
needed in this study in rapid repeated chords. More difficult to play than
it sounds. A steady eigimiote pulse should be maaihed throughout €

Volgens Minina (2Q%29) is hierdikkomposisieWy daavYl tt G200 (I ¢
majeur wat die hoofkarakter verteenwoordig dvedeur die komposisie. Die
tempo-aanduiding van die eerste uitgawe Bresto waar Schirmer se
aanduidingVivois.

Die Perderuitertjieis een van die meevirtuose stukke in die albunbaar
bestaanduidelike ooreenkoms$e met Schumann s@lbum fur die Jugenap.
68; nie slegswvat die titel betref niemaa ook met ander aspektdyyvoorbeeld
die gebruik varstaccat@2 a @
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Voorbeeld 34R. Schumanimie Wilde Ruiterop. 68 no. 8, maat-4

(J-:-tao 5
1) 2 - . s .2 5 4 4{_3 5 & 3,____.1 N
. | I 0 « T v 5
e e, T eg 1 =
” e { == == = - - 1
$
0
P

8 mf le uf <, . .
1 F

Daar bestaan egtemmeer ooreenskomste tusserDie Perderuitertjieen
Schumann sé#taliaanse Matroosliedop. 68 no. 36Beide komponiste gebruik
dubbelnootstaccatd é&n die onderskeie komposisies. Tchaikovsky maeak

gebruik van herhalende tweeno@ikkoorde van verskillene intervalle in

beide hande,terwyl Schumann hoofsaakliklubbelderdes gebruik in sy
Italiaanse Matrooslied(sien voorbeeld 35 en 36 Die gebruik van dubbel

derdes maak Schumann se komposisie egter heelwat moeilikee.
trapsgewyse beweging van dubmdNRSa Yy RAS 0S4S3IAy3
water voorstel, waar Tchaiksky gebruik maak vasprongewat weerWy LIS NR
se bewegings voorstel.

Voorbeeld 35R. Schumanrtaliaanse Matroosliedop. 68 no. 36, maat-10

Lento e
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Voorbeeld 36P.1. Tchaikovskipie Perderuitertjie op. 39 no. 3, maat-13

g

T
HH | igl!
| |
I i

Die Perderuitertjih & A y-vokiyY S!(i. Wyén KaresBds volg uiteengesit
word:

A (maat 124)
B (maat 2540)
I QOYI64Y nwm

Koda (maat 652)

Die kort staccateakkoorde verteenwoordig die perd wat d@p en bly
onveranderd dwarsdeur die komposisie
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Voorbeedt 37: P.1. Tchaikovskidie Perderuitertjieop. 39 no. 3, maat-4

Vivo
. 5 pe—— .
& - & 1 1 L
- - - & L -

|

| :
| - —— — — ——
T —— -

Die melodiese en tegniese inhoud van diesé&ksie verskihie veel van die A
seksie nie

Voorbeeld 38P.1. Tchaikovskipie Perderuitertjie op. 39 no. 3, maat 238

===z  p————

P sempre e| staceatissimo ]

- " - L__ |

e — ] = = = = T
» - e j | E—

Pedagogiese ontleding en Oefenvoorstelle

1. Reélmatige spel van herhalende st@o-akkoorde

Die Perderuitertjids vierstemmig en word deurgaanstaccato gespeel. Die
opeenvolgende dubbelnote in beide hande vinnige tempo maak dit een van

die mees ingewikkelde komposisies in die albubre regte tegniekmoet
bemeester word om herhalende akkoorde akkuraat te speélis van uiterste

belang dat die studenteurgaansWy S lgedviigA rBaarSog Wy ¥ S NXY
handposisie behouVerder moet die student syingerpunte op die interval

plaas voordat die klawersfgedruk word.L y Wy L2 3IAy 3 2Y IS
staccatespel te bevordermoet die student vingerbeheer toepas walegs
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moontlik is asdie krag nadie vingerpuntegekanaliseerword en die vingers

naby aan die klawers blin hierdie geval wordhoofsaaklik van handtaccato
gebruikgemaak. De elastiesegewriga LIS St Wy 3INR 20 NBEt AY
vir die regte klankproduksieDie leerder moetdus in gecagte hou dat die
vingersnie alleenal die werk kan doenie, maar dat die gewrig en argebruik

Y2SG 62NR 2Y RAS @QAYy3IASNE (S 2yRSNRBGS
gewrig is dus nodig om die hande te stuur asook gewens¢ balans te

verseker

Melanie Spanswick (20¥bp.) meendat die leerdereersweg van die klavier
moet oefen. Die arms moet eersteisy’ Wy  2hAngéntdpogisiefings

die leerder se s verkeer Daarna moetie gewrigoplig vanafdié ontspanne
posisiedl 2 (inatWislike posisieop die klawers Die hand moet verdeop en af
beweeg word deur slegs die gewrig debruik met die voeen bocarm A yh W
eenvormige posisieDie leerder moet spoed opbou totdat die beweging
a2 2 NI 3St &ibrath-aksielHieyia kihylieselfde &sie op die klavier
gedemonstreemword deurmet die eerste twee akkoordee begin

Nadat die akkoord gespeel isoet die leerder die gewrig heeltemal ontspan
voordat die volgende akkoord gespeel word. Spansy26d5n.p.) meen dat

dit egter moeiliker iom dieselfde aksie oy K 2 Ste Berd2s$eRn dat
stadige oefeninggevolglik baie belangrik is. Met stadige oefening tsvein
belang dat dievingerpunte ferm en die gewrig ontspanne is. Die leerder kan
geleidelik vinniger oefen. Hiervods die metronoom baie handigp hierdie
wyse neem die spoedatuurlik toe.

DAS f SSNRSNJ 62 NR lakkoord $althdulen deyewrlg'y SWy S €
sirkulére beweginge roteer voordat die volgende akkoord gespeel word. Dit

sal bydra totdie gevel vanWy 2 y (i & LI ¢n/ \Bye Be®egiNg\ Gin

a2 R2 S yiyRe& klaHkfe produseer Wees bedagm enige panning in die

elmboog te vermyoos watdie spoed vermeerder
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Spanswick (201B.p) stel ook voor dat die leerde&¥ SSNJ & SSy | 1122

enkelebeweging van die gewrgpeel. Czerny s8tudie op. 740 no. 40, uiDie
Kuns van Vingervaardighekdn as addisionele oefening aangewend word.

Voorbeeld 39C. CzernyDie Kuns van Vingervaardigheap. 740 no. 40, maat

Spanswick (2016.p.) stel voor dat die studie op die onderstaande manier
geoefen kan word. Die rtekenskep in hierde geval rusposessedurende die
kwartnootNdHza Y2SG RAS € SSNRSNJ aS{SN YI I
ontspanne en vrye posisie verkeer.

Voorbeeld 40 Alternatiewe oefenmetode vir C. CzernyDie Kuns van
Vingervaardigheidop. 740 no. 40, maat 1

E@

ef

D



https://classicalmel.files.wordpress.com/2015/04/wrist-staccato-3.jpg
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2. Frasering

Soos vroeér genoenmestaandie stuk uit tweenootakkoordein beide hande
5A0 1Fy Wy olaxdié Bkosrieyd8uregtdSitnies en opgempo te
speel.Korrekte fraseringkan dit vir die leerder vergeaklik Die Perderuitertjie
kanin tweemaatfrases vedeel word (sien voorbeeld 41).

Voorbeeld 41P.1. Tchaikovskipie Perderuitertjieop. 39 no. 3, maat-&

é
b — \
o b 5 ——3:3—1
| n | N N . SAAe ety
- o 4 I8 s 3 o . .

Daar wad ook aangeraai at die tweemaatfrases eerstenslegato gespeel
word met die vingersetting soos aangedui elater staccatq aangesien
staccatespel heelwat moeiliker is.

4.2.4. Mamma

Volgens Smirnova (2009:118) & ¢ OKI A1 2@dal1e& RAS SSNa
1 2 YLI2 & A & Snoe@ef é) dit¥ Kind se gevoel teenoor een van die
belangrikste rolmodellen sy lewete skryf In die algemeen het komponiste

voor Tclaikovsky onderwerpe vermy waiersoonlik ente moeilik was om te

begryp.
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Mamma s inG maeur, dieselfde toonaard aSggendgebed Diekomposise se
teksuur is polifonies van aard.

Voorbeeld 42P.1. Tchaikovski¥jamma, op. 39 no. 4, maat-10

Andante espressivo.
- 3 . J/-\ 1 5
o ————— ————»
1 1 1 | il L
} 1 ll %7 1 T 4} 1T

gl- j_ 1
N rirlr
: e e s - —
eéati.«r.s-zmu i'/
5 - 5 —
- 1 ]l; "‘%2“_‘_ 3'

N3V
B

el L AAAEEE S o o

1
+—
‘i 1.
37 1 i - 2
——

R — ' l &

Volgens Minina (2a231) isMamma se styl nie oorsnklik Tchaikovsky se
idee nie, maar kan daar weereens oongleomste getrek word tussermlié
komposisie en Schumann d&eurielieden Wy Y £ Suik ¢fe Aoumdfir die
Jugend op. 68 (sen voorbeeld43 en 44. Schumanren Tdaikovsky maak in

die onderskeiekomposisies gebruik van paralelle derdd3ie onderskeie
komposisies se linkerhand stem ooreen met betrekking tot paralelle beweging
teenoor die melodie. Schumann skryf hoofsaaklik in-maatfrases waar
Tchd { 2@0a1 @& YyAS UsfukiiBgelbrovkhial So8sSrodeMgendesn,
gebruik Tchaikovsky meer spnge in die regterhand terwyl Schiny'y Wy
trapsgewyse melodie aanbied
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Voorbeeld 43R. Schumanmeurielied op. 68 no. 3, maat-4

Nicht schnell (o= 14x)
He ckopo

ot

i
1
108
L 150
L 1n
L1

L |
|

\ InR
I
(i

(una corda)

Voorbeeld 44R. Schumant’y Y f Sop. 8 np.brdzpt 14

Nicht schnell (d-12s)

He cropo
z/F 1 T 1 _— % 3 2/--\
¥ a—— 2 - — : —
L W i i ' = T- ] —f—] ] T IF _i'_‘"IF F: ] i
‘J 1 1 I : ! ! T 1
p
2 O ! i e — ——— — I e e e e
R e R A T s eT s =c =t
— ‘ —
v 5T~ 2 L i,/ ‘;\\E___ 3 2 ! ¥ #/

Hao (2011:16)isvanmeningdi RA S (6SS KIDEeR&haldhge R dzS i
melodiese motiewe & {1 SLJ RA S &AA Y022t kodstagte ey

onvoorwaardelike liefde

Die vorm varMamma kan soos volg uiteengesit word:
A (maat 112)

B (maat 1316)

I QOY 281 wmT

Koda (maat 2<B6)
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Pedagogiese en Oefenvoorstelle

1. Legatospel

Die karakter van die stuk is grasieus en saganleiding van die titelan die

werk. Legatespel isegter van belang om die geweresekspressiewe karar

en singende toon te verkryLlegateda LISt A& Wy Fdzy Rl YSyY (¢
1fFBASNISAYAST |y 3S dnstsiyent RsieBegatolsdeld A S NJ
basies onmoontlik is. Die leerder moet gevolglik die illusie legato-klank

skep deur veskeie tegnieke:

@LYy Wy L3 3AY Ftugseh dig kldak vidhydie Bdteltdlaat nie, moet
die verwisseling van klawers sistematies wda® vrylating van een klawer en
speel van die volgendmoet dus reélmatig op mekaar volg. Die gebruik van
korrekte vingersettingasook diekodrdinasie van digewrig en arm spediier

Wy 3 N I2dgatespeR kanverder bevorder word deur meer van die
vleesgedeeltevan die vinger te gebruikn plaas van die vingerpunt. Die
vleesgedeelte van die vingers moet ook so naby asntiik aan die klawers
wees om¥ Y ali§e3oonte verkry. Aan die begin van die frase word die gewrig
laer gehou sodat leerders so na as moontlik aan die klawerbord bly, terwyl die
gewrig aan die einde van die frase hoér gelig word.

(b) Die onderstaandé¢egatissimeoefeningkangebruik word omegato-spel te
bevorder. Die middelC word eerstens afgedruk met die duinan die
regterhand. Sonder dat die-klawer opligword dietweede noot(D) afgedruk
deur die wysvinger. Sodra die twee klawers albei afgedruk is kan die eerste
klawer gelig word (sien voorbeelb)
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Voorbeeld 45 Oefening vitegatissimo

"um

In 'n goeielegato volg die klanke mekaar sonder enige onderbreking in die
klanklyn op.Gat (1965:68) skryf'In order to attain a legato effect, the new
tone must be- as itwere - 'smuggled' into the melody without drawing any
attention to it." Die virgers speel die belangrikste rolerin, aangesien dit die
makikste vloeiende klawerwisselingn maak.

Die bo en voorarm se rol inegato-spel is om te help met die oplig vale

vinge nadat die klawe afgedruk is Verderaan vergemaklik die
rotasiebeweging van die voorardie deursit van die duim wat odkgato-spel
bevorder.Leerders moet ook in ag neem dat die pwoisbelangrike rol speel

tydens legatespel. De vertikale @ laterale bewegings van die gdlelp vir die

deurst van die duim. @ gewrigabsorbeerdie skok wat ontstaan met die

I T4 NIasS o6S¢S3aAy3aI Gy RAS (ftF8SNERD 5
sogoel gewrig te handhaat.

Die leerder moetmnet die aanleer valMamma poog om die pedaal so min as
moontlik te gebruik en eerder te fokus op die korrekte frasering asook die
verskil in dinamiese vlakken die onderskeie hand®ieLJSRI I f A& Wy |
hulpmiddel,maar moet nievingerlegatovervangnie.

2. Korrekte frasering

Die komponis het didelike frases aangedulitvoerders van hierdie werk
word aangeraai om frases in dieselfde konteks te sien as leestekens om
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a2R2Sy RS Wy A awmhiling tissen dieNdusik@ine. Dit is
opvallend dat die komponis 2Mydmaatin maat 812, asook maat 228 se
regterhand suggeer deur mddel van tweenootfraseringgienvoorbeeld 46
en47).

Voorbeeld 46P.1. Tchaikovski¥amma, maat 812

3 >34 : e e e T
E=SS_SS=Sss = ——
LEEEAAE o SBlilE o on

P D s S

Voorbeeld Z: P.l. Tchaikovski¥amma, maat 2428

3. Musikale spel van die begeleiding in die linkerhand

Daar moetgewaak word teen ongewvenste aksente op die tussenslae in die
linkerhand aangesien i@l duim hoofsaaklik daarvoogebruik word (sien
voorbeeld 4§. Dit is dusbelangrik dat dieduim soepel s om ongewens

aksente te vermy.&h van die maniere om mobiliteit van die duim te verseker

is om toonlere met die duim ey | £ (i S NY SdNd&RER Bie |€efidgr 3 S NJ
kan begin deur C majr met die linkerhandi SSy Wy Y ltelogféhS G SY
Daarna kandie leerder ander diatoniese, heeltoon of chromatiese toonlere

oefen op dieselfde wyse. Die leerder begin deur C majeur te speel met
afwisseling van die duim en tweedénger vir twee oktawe open afgaande.

Sonder om enigss te stop kan die duim en derd vinger gebruilkword en
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dieselfde oefening doen. Die soepelheid wh@ duim sameer beheer geem
sodoende die duimote in die linkerhand vaMammasagter te speel.

Voorbeeld 48P.1. Tchaikovski¥amma, op. 39 no. 4, maat 187

s i ‘ /r-\
— % 1I J*l } —t- fl l‘} 2 + ‘E‘  — T~
% > ‘

2 (o] =P
g | v R 3

- ) -
Kl 3 A

el

4.2 5. Mars vandie Houtsoldae

al AN 0K OoMdphppYHpMO 0SA]TNBTF Rdidedide2 YLI2 &
vorm. Die stuk inD mgeurSy g2 NR 3IS{ Sy Y 8digkmeRdedzNI Wy
in die regterhand met verskeie begeleidinganotiewe in die linkerhand
Tchaikovskygebruik sterk ritmiese figar wat klem plaas opie marskarakter

van die stukIn die eerstdwee mate tref ondie eerste ritmiese motief aan

wat deur die regtefen linkerhand gesgel word. Hierdie patroon(sien

voorbeeld 49 word verskeie kerén die lomposisieherhaalen vereisakkurate

ritmiese spel Die herhaalde note in maat 8 dimkerhand is nogly & (0 S NJ
tmied S Y2U0AST 61 (0 peelkin@drd (fdnivodtieeld R ¥ 3ISa

Voorbeeld 49P.1. Tchaikovskijars vandie Houtsoldateop. 39 no. 5,

maat 12

Tempo di Marcia.
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Voorbeeld 50P.1. Tchaikovski¥ars van die Hatsoldate op. 39 no. 5, maat 8

Sergey Aizenshtadt (2003:45) meéert 1 R A S naweedd of Befldabd W
klavierstudent gespeel kan wardegniesword die stuk dusas een van die
maklikste in die alboum gesien

Die stuk wordbok beskou as die voorganger van dlars uit die Neutekraker

Voorbeeld 51 P.I. Tchaikovskiarsuit die Neutekrakey maat 17

Tempo di marcia viva

Tchaikovsky seMars van die Hutsoldae word verder vergelyk met die
Soldatemarsvan Schumann. DieMars van die Houtsoldateverskil van
Schumann seSoldatenars, alhoevel daar enkele ooreenkomsten die

komposisiesbestaan Schumann seSoldatenars is klankryk en kragdadig
terwyl Tchaikovsky se mamseer humoristies i®£n sodoendealie leerder aan
speelgoed herinner.
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Voorbeeld 52R. Schumanrgoldatenars, op. 68 no. 2, maat-4

Munter und straff (4 = 120)
BO}I]’)O H omnpejiel]IicHHO

5 5 G
2 g3 5 4 zh 3\ 2, 3
Jhlh i
D) ¥ Y 14
P S
: ’ - 2
&32 2 3 4 % ;

Voorbeeld 3: P.l. Tchaikovskijars van die Houtsoldat®p. 39 no. 5,

maat1-4

Tempo di Marcia.

Beice komposisies is in 2#ydmaat en bevat soortgelykegepunteerde
ritmiese patrone. Schumanmmaak gebruik vanlangerdinamiese frases waar
Tchaikovsky groter dinamiesariasie toonmet die gebruik varaksentesoos
gesien in voorbeeld 54 en 55

Voorbeeld 54 P.1. Tchaikovskiars vandie Houtsoldateop. 39 no. 5, maat-1
8

Tempo di Marcia. 1
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a————)
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Voorbeeld 55R. Schumanigolditemars op. 68 no. 2 maat-12

Munter und straff, Soldier’s March
 E NN h— = N
‘v EEEE== ﬁ?}" ¥ iﬂ:ﬂ:zjﬁ?ﬁzh ==
y 7 77
* ) s > 2 *
;%:i:m S EEs=m.mmmamsmesmmes
L
) = N JI\ A " A
EESERsEs s e
ettt
Q/I : Cd

Die komposisies verskil egter wat die tempanduiding betref. Tchaiksky se
12 YLJ &A &A STempa di MafciaditéeNs&NNg met die vinnigelunter
und strafftempo-aanduiding van Schumann Seldatenars.

Daaris Wy  LJI I NJ & (Jdapdlb8m irslyitende Adfe Mars van die
Houtsoldate waarWy S Sy @2 dzZRA 3 S dkksded diS EoSposidiell NP 2
herhaaldelikgebruik word(sien tabe). De komponis gebruilook dieselfde

tydmaat vir elken van hierdiestukke. Hierdie stukkekan dien astegniese
oefeningeaangesien di K SNK I ft Ay3 @Iy Wy NARGYASaAS |
versterk
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Stukke Notevoorbeelde
Mars van die Tempo di Marcia.
Houtsoldate
Die Pop se Grave.
Begrafnis %Fﬁﬁ ===
R i SiEL 3
. rp
P T
EE—F L
! = § 5 |
Polka Allegretto . F oy
Napolitaang Comodo. P grazioso o
N > .
Lied @—gﬁ—l;‘” E==—=x====
%, :Eﬁ:ﬁ"—ﬂs -
Die Heks

Soete Drome

I L _IF—T—“- a‘d{ r
j‘,’ :
4] — . " N
g r i -I, gs [:;-I' gs _F,-—_gd 5 &
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Die vorm varMars van die Houtsoldatiean soos volg uiteengesit word:
A (maat 116)
B (maat 1732)

Koda (maat 3318)

Pedagogiese en Oefenvoorstelle

1. Ritmiese spel

Die ritmiese marspatrone kom in albdiande voor.Die melodie in die
regterhand beweegoordurendin paralelle derdes metid linkerhanden mag

AN RAS f SSNRSN) Wy daeihgiddadieyg@punee&&a = |
ritmes akkurat moetspeel (sien voorbeeld %6

Voorkeeld 56 P.I. Tchaikovski¥ars van die Houtsoldat®p. 39 no. 5, maat-1
4

Tempo di Marcia.

Die marskarakter moet deurgaansin ag geneem word gedwende die
leerproses sodat die leerder die stuk korrek kan interpret&se leerder kan
vir ritmiese akkuraatheidlie ritmiese patroorklap ofstaccatospeel terwyl hy
hardop tel Soos vroeégenoem kan die herhaalde note imaat 8gesien word
asWy yloz220aAay3a gy Wy NG YOedirk&haddl & NP z
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moet die voorgestelde imgersetting gebruik om die herhaalde note te spee
(den voorbeeld 5Y.

Voorbeeld 57P.1. Tchaikovskivars van die Houtsoldat®p. 39 no. 5, maat-8
9

]

L z
ot e=

)] v Y

o 'iﬁis

Die student gebruik dus verskillende vingers vir die vyf herhaalde note in plaas
gy Wy Sy1StS GAYISNIP | ASNRSdAzNJ 42 NR
die hoofpols van die volgende maaRie grootste uitdaging is egter die
afwisseling vaulie derdeen vierdevinger.

Hierdie stuk kan dien as oefening vir soepelheid van die swakker vifgers.
leerder kanas tegniese oefeningie studie, op. 100 no. 13 van Burgmiiller
oefen om die derde en vierde vingers te versterk.

Vooorbeeld 58F. BurgmullerTroos op. 100 no. 13, maat4

. Allegro moderato. (J.—.ib%). . . s
: ‘H—‘j““‘ﬂ:ﬂ_ = (8] —

_CJ P

L W= — ©

dolce lisingando ' ' crese.
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2. Dinamiek

In hierdie stuk word dinamiese golwings aangetref, medssjeke verwysing
na maat 2623 (sien voorbeeld 59psmk maat 2931. Herdie crescendeen

diminuendeaanwysings word i@lwels verkeerd geinterpreteerindien die
musikale frase in ag geneem wowtrd die klimaks in maat 2&angetref

Voorbeeld 59 P.I. Tchaikovskyars van die Houtsoldajeop. 39 no. 5, maat
20-23

%1 ’st 3
=
$%% j@?ﬁ ¥

Die leerder moet eerstens bewus wees dHtsagte dinamiese toomerkry
wordl & YAYRSNI SYSNHAS (2S3SLJI a 62NR
toon wat verkry word deur meer energie toe te p&$.Sagter toon vereis dus
dat die leerder minder krag vanaf die skouer gebenldie vinger stadigdaat
val, sodat die hamer die snaar nie metveel forsi NS F Yy A& bonWy
vereis meer krag ey @A Yy yalsid Sandliedinder Die geleidelike
toename en afname van klank vanaf die sagste tot die hardste@ tmoet
vooraf geantisipeer word. Die volgende voorbeeldvord deur Geoffrey
Tankard en Eric Harrison (1989) voorgestels oefening/ir toongradering

Voorbeeld60: Oefening vir toongradering

]
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3. Dubbetlerdes

Die dubbelderdes wat in die regterhandn maat 78, maat 15 enmaat 39-40
voorkom,A & @I ya St T aLINBdngegRY yW yLI dzANG RR d3oAoyS R
mekaar@2f 3® 5AS f SSNRSNJ {Fty RAS RdzwoStR
az22a Wy GFFSt 2STSy Sy .Rikidibelahgrik dédie 2 LI
vingersetting gebruikvord soos aangedui in die onderstaande voorbeeld.

Voorbeeld 61P.1. Tchaikesky,Mars vandie Houtsoldateop. 39 no. 5, maat-6
81

s 2 32 3 4
AESETmEelen s
A\3 V.4 - "4
J

y

Op10n y2d n @Fy . dzNAYNft SN A Peel¥Wgh T2 SA
dubbelderdes (sien voorbeeld 2

Voorbeeld 62F. Burgmillety Y £ Sop.yI00 @S & #haat-2

Allegro ma non troppo. (5J=152}1

5 .
/. P 3 5 5
- 3
e | e — 3
R — - - i— !
e Introduzione. TS i
(e o1ty 4= -
o—— — 1 [ ] ] (%)
. -4 h‘i-"‘ 1 el |[ T
5 i I 3
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4.2.6.Die Siek Pop

Magrath (1995:252) meen dahierdie komposisie een van die maklikste
stukkies in die siklus is. Die tekstuur bestaan uit daiee wat die basnoot,
akkoordnote en meldielyn in die regterhand behelsHierdie stuk vereis
S1ALINBaaASsS aLlSt | Die @nposisieyhandeh gbadey R S
emosiedl Yy Wy LING 2y2lyl aeolSia dF FyRS Iy RAS
lf K2S6St RAS KSSy3all VMy@lfy SRy 2ILR WYYy D2
hé nie klink die musiek steeds tragieg diéwat daarna luisterDie Siek Pofs

W gomber komposisie in @ineuren kan deur onderwysers in kombinasie met

Die Pop se Begrafres1 Die Nuwe Popebruik word

Voorbeeld 63P.I. TchaikovskyDie Siek Pgmp. 39 no. 6, maat-16

1 = " — -_i _#E ¥ — 2
]
I 1
|
Z#: ;iz v g |je 1% |7
i { i’l F [
O 48— — s )
o>—2———in E—im = S
e T T Tr Y = - T |7 [
] -
e T L= e = b= 7 = 3
PEEESSTE e = :j:ﬁ?_ ===

Minina (202:34) stem nie saam met dieento tempo-aanduidingvan die
Schirmeruitgawe nie aangesiedie pop nog lewendig ¥ | poiefer Moderato
that can be found in the very first Russian editi®Bie Lento tempo-
aanduiding asook die minetioonaard pas by disomberkarakter varhierdie
stuk Die basnote word deurgaans apf 2 dz U SN & € RAS NE:
enkelnootmelodie speel,wat die \ersugtinge van die pop voorstelHierdie
melodie word gesien tot in maat agt, waarna die linkerhand die melodie
oorneem endie begeleidingsguur deur die regterhand gespeel word.
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Daar is geen moeilike passasies in hierdie werk nie en word daarom as een van
die makliker stukke in dideugalbunbeskou.Die pedaalpuntaan die einde van

RAS 12YLRaAAAS GSNISSyg22NRAI Wy 1§21
het (sien voorbeeld 6y Dit herinner aan die Oggendgbed asook die
verbygang van tyd.

Voorbeeld & P.l. Tchaikovskipie Siek Pqmp. 39 no. 6, ma&35-42

:’h:)
i

P it o — —3 i — 1
kg kg kgt —gHi R
J - 2o = = -4 ’3':‘ 1':' v
wp — - - p |
PR | o 2| -~ II - J P l o~ 2 P llw |
:ﬁ :‘}_, L él i‘ ri ‘ ré =| ' “ r ={' .{
§ i i i i i f—"T

Hierdie lomposisiehandel2 2 NJ Wy (AYR &ShedseNian S O
Schumann se komposisigie Eerste Verlies

Voorbeeld65: R. Schumanmie Eerste Verliesp. 68 no. 16, maat-4

B e Sm— _y s 4
e ey
¢ ! ' !
Jr ‘ -
%ﬂ - - — - —]
: e s '%j:q—_l 3 o

Die vorm varDie Siek Pokan soos volg uiteengesit word:
A (maat1-16)
B (maat17-34)

Koda (maat35-42)
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Pedagogiese en Oefenvoorstelle

1. Balans tussen die verskillende vlakke

Drie duidelike vlakkevord aangetref in die komposisi®dMaat 18, asook maat
9-16 het dieselfde ritmiese patroon alhoewel die hande teenoorgestelde rolle
vervul. In albei gevalle moet die melodie wat op die tweedks pan elke maat

klink,duidelikdzZA § 3SONAY 3 Gg2NRP Wy | St RSnkSy 38

om die melodie uit te bng, wat eers in die regterhan(sien voorbeeld 66en
daarna in e linkerhand (sien voorbeeld §verskyn.

Voorbeetl 66 P.l. TchaikovskipieSiek Popop. 39 no. 6, maat-&

Lento. a _

p fo = = — 4o = 2
et P !
— Wnf espr. # ' 1 | A
. . . -
% 1] |7 I;Jt. o - LE U

N 1
mareato Ul basso

Voorbeeld 67P.l. Tchaikovskipie Siek Pomp. 39 no. 6, maat-26

o b gl_.-_—-“hhg { | - ;I ‘T
62— ?ﬁ St 3 =
o T (7] [ RN B v [
I ——=|: i —
L - - — - — >
SREEESTE T T =t et e
1 1 T

Die sopraamelodiestel die pop se kreteroor terwyl die pop se versugtinge in
die basyn benadrukword (sien voorbeeld 68
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Voorbeeld 68P.1. Tchaikovskidie Siek Pgmp. 39 no.6, maat 122

| - = — - éiL
e T
&
P - : s
v g |7 |23 |8 [ E |y
e = : = 7 -
5

2.Gebroke akkoorde in die linkerhand

Die ritme van diegebroke akkoorde watsabegeleiding dignis een van die
tegniese uitdagings van hierdie komposisie. Ita#noot-baslynvorm die basis
van die harmonievan elke maat wat daarna opgevul word deur tweenoot
akkoorde. Die leerdemoet dus aandagkenkaan diebaslynmet spesifieke
verwysing na diemarcato il bassdkarakteraanduidingwat beklemtoning van
die basyn beteken (sien voorbeeld §9Die leerder moet poog onhierdie
figuur egalig te hou en ongewerestaksenteop die dubbelnotete vermy.
Hierdie aksente kan voorkom as gevolg van die dubbelnote wat met die
vatkant (eeste, tweede en derde vingersyan die hand gespeel word.
Aangesien dizatkant die sterkste deel van die hand is en diibbelnotedie
sagste gespeel moetwordl I Y RA (1  UnfeerdeksiieRd I A y 3

Voorbeeld 69P.1. Tchaikovskidie Siek Pgmp. 39 no. 6, maat-&
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Volgens Last (1980:35) is die grootste oorsaak onegalige toonsterkte
(ongewenste aksente) die duinken van die redes hiervoor kan wees dat die
duim sterkerasdie andervingers is. Die korrekte hanterirvgn die duim in die
speel van die tweeoot-akkoorde (sia voorbeeld 70, isvan kardinale belang
vir egalige toonsterkte

Die gebruik van legatpedaal op die eerste polsslag van elke maat kan die
leerder hep om die verandering van harmonie te benadruk.

4.2.7.Die Pop se Begrafnis

Hierdie konposisie is een van die meg@®pulére werke van die siklus es

volgens Minina 20353 SA I NBEF Ay Wy (1€t a33aAS1S ¢
koraatmiddelseksie'H Klassiekad 2 2 ND S SitkdtnpdBisig/in hierdistyl is

Chopin se sonate in-Bol mineur.Die stukis/ 2 3 Wy G(GNJ ImiasS 1 2\
siklus. Die C mineurtoonaard die gepaste grave tempo-aanduiding en
gepunteerde ritmestel Wy K | éilplég8gs bedyafnis-optog voor. Hierdie

ritme is een van die mees ingewikkelde elemente vir kinders om te bemeester
aangesien dit nieubatotoelaat nie

Voorbeeld 70 P.l. Tchaikovskipie Pop se Begrafnigp. 39 no. 7, maat-8

Grave. .
1F (9] < 5 2
a_
| e e e e S S
Y o oo & #hif o e $ %
3 3 |3 8 2 3 208 2| N T g
p.p e
— = |
1 T 77 | - __\1 blq -ﬁh; \é
s — 2R
1F = z, 2 ‘ 1 i ) 1
3 3 3 ) F * 2
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Die linlerhandbegeleiding bestaan deurgaans uit akkoorde wl& plegtige
atmosfeer skep. @ dinamiek van hierdie werkis hoofsaaklikpiano en
pianissimowat 2 LJ0 2 dz sfbizandd'sfi terugkeer napianissimo Hierdie
dramatiese ontwikkeling dra by talie swaarmoedigéiim van die werk.

Die Pop se Begrafniet sekere elemente wat ook iklars van die Houtsoldate
gevind kan wordalhoewel die twee stukke verskén opsigtevan emosionele
konteks. DieMars van die Houtsoldates lewendig en humoristies terw{die
Pop seBegrafnis geskryf is metH stadige tempeaanduiding en somber
karakter.

Die Pop se Begrafmisa A yledigéywormR deBk&f en kan soos volg
uiteengesit word:

A (maat 116)

B (maat 1732)

l QoY 481 oo

Pedagogiese en Oefenvoorstelle

1. Gepunteerdaitmes

Soos vroeér genoenhestaan die] 2 YLI2Z AAAAS dzA 0 IS LIzy (S €
uitdagingkan wees vir die jong leerd@angesien die sestiend®ot misplaas

kan word.Die leerdermoet waak daarteen om te jaag en moet die note se

volle waarde speel sodatie afgemete begrafnismassarakter van die werk

nie verlore gaan niedierdie problem kan opgelos word deur note te verskaf

vir elke onderverdeling van disveede pols, soos gesien ioabeeld 71 Die

f SSNRSNJ Iy KASNRAS 2 S el anydaarn&deNE G Sy
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addisionele note uitlaat en die gepunteerde ritme korrglesl (voorbeeld 72

Die tweedeen derde sestiend@ote sal steeds in die geheue van die leerder
bestaan en daarom sal die gepunteerde agstenoot vir die nodige lengte
aangehou wad. Die vierde sestiendeoot en daaropvolgende kwartnosal

ook in tyd gespeel word.

Voorbeeld 71

-rﬁ\r

+11]
T

By
£

Voorbeeld 2: P.1. TchaikovskiRie Pop se Begrafni®p. 39, no7, maat 12

Grave.
O 1|
1 # A £1
—
E] 4 = 4
rp
’___,..--_-uh___
L £ . | &
1 17 . ”
|
1
-~

Leerders is ooeneig omWy o6 NBdzl GS YIF I {1 (dzeaSy
sestiendenoot (sien voorbeeld 78 in plaas daarvan om die note te verbind
(sien voorbeeld 74

Voorbeeld 73Gepunteerde agstenogiatroon
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Voolbeeld 74 Gepunteerde agstenogpatroon

AN
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Die korrektegebruik van die pedaal kan die note aanhou vir die volle waarde
Sy £ SSNRSNB KSt L] 2Y tdhemé&stdr (siknd/Sorb&eld i YA S
75).

Voorbeeld 75P.1. Tchaikovsk{die Pop se Begrafnigp. 39, no. 7, maat-21

Grave.
4 3 = 3
»rp
——
2 i l”"
y.- ’ i ) 2l
” e
l‘

Yy . S1SYRS nhxdaaNgeeh SreuRgenedml kan wordussendié
twee notevan die melodiaiie,isLa Donna #&obilevan Guiseppe Verdi

Voorbeeld 76 G. VerdilL.a Donna &1obile
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Die leerder karvir oefening die onderstaande gepunteerde ritmiese patroon

klap en hardop tebm sodoende die agstenote vir hulle volle waarde aan te
hou en die daaropvolgende sestiendete te klap.

Voorbeeld 77 Gepunteerde agstenoot ritmiese oefening

I = . -’ - * » * |

Eente-en-te Twede-en-te Driete - ente Vieite-en-te

2. Herhalendanote

Die gebruik varverskillendevingersword voorgestel vir die herhalende note
Volgens Joan last (1954:93) is dit makliker en tegnies meer korrek om die
vingers van die buitena die binnekant van die hand te gebruikie gebruik

van verskillendevingers vir herhaalde note kan wisselende dinamiese vlakke
tot gewlg hé. Sorgvuldige toongraderimgprd voorgestel waarin die eerste C

in die regterhand (sien voorbeeld®y harder klink en elke herhalender®ot
geleidelik sagterGeoffrey Takard en Eri¢darrison (196(B4) stel die volgende
oefening voor vir herhaalde note.
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Voorbeeld 780efening vir repetisitegniek

;é m == J.—}TL:};J =S Fi\‘_—?_\:‘)_—"*égi_f;_/{_j_g‘\_j

9m _{ SESEES=EE

(g, Firzeize=Eesie=EoscsaaaaE
t' f t' == SEE=S - c=====cF= EESESS SRR EEE S

4 3 2 1
35‘31

4.28.Wals

Die Wals word deur Minina (202:36) as die hoogtepunt van die eerste deel

van die siklus beskryf. In hierdi®mposise verander die somber stemming

wat die kindvroeér2 2 N3 St RA3 KSG yio Y FESEHHA SIS
piece sounds as if the hero is awakento a new lifé Die eerste seksie van
dieWalsA & € A M&I®E NIBY I Wi I v tipiefebdt.l ya o6& Wy

Voorbeeld 79P.1. TchaikovskWals op. 39 no. 8, maat-13

Yivace.
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Die empo-aanduiding in dieSchirmefuitgawe isVivace Minina (202:36)
meenegterY | peeferto play this waltz on the slower side Allegro assaias

the composer intendedét®A S YA RRSt aS1aArsS @i RAS

brilliante. Studenovskaya2011n.p.) beweer dat die herhaalde vyfdes indli
baslynweereens herinner aan tyd wat verbygaan

Voorbedd 80 P.I. Tchaikovskyyals op. 39 no. 8, maat 337

-5 'y = 8 =
: a/"""'_"“-ﬂ 2 _ i e TH
3%&"7’ e "Fﬂé

) ——

.S

| ! I I T I T

DieWalsh & Wy f S g Sy RA-8d@ mdjedrYDidaegtarkanspeel Xig 9
melodieterg € f  RA S f Ay 1 SNXKI yakkoordeyasbégeldiding 2 (i
aanbied.

Die vorm van di&Valskan soos volg uiteengesit word:
A (maat 134 )

B (maat 35%2)

l QOoYI-85i po

Pedaogiese en Oefenvoorstelle

1. Ritme

Die Wals bevat ongevone ritmiese kwaliteite wataksente op die tweede
polsslae en rustekensp die eerste maatslaen die regterhandinsluit (sien

S
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voorbeeld 8). Die gesinkopeerde ritmesasookdie afwisseling tussen die
tweenootfraserings erstaccatqQd > &d22a& 3ISaBXSgrabg 6t T2 2 N
hierdie onafhanklike karakter van die regterhan®ie leggiercaanduiding

vereis van die leerder om die melodie lig, grasieus en lewendsgdel, maar

ook de linkerhandbegeleiding nie bonkig te speel nie. Die ritmiese kwaliteite

van hierdie komposisie is die grooste uitdaging en die realisering ivensta

0St Il ya 2Y kétakterfaanBlidValsteRverigen.

Voorbeeld 81P.1. Tchaikovskyals op. @ no. 8, maat H

Vivace. -"i?-

! E W o
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Voorbeeld 82P.1. Tchaikovskyyals op. 39 no. 8, maat 2P1

D)
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? Ii'i‘:g- tero |
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Die Wals se tempoeaanduiding isVivace Een van die maniere amrop die

leerder tempo kan vermeerders om een slag per maat te tel in plaas van drie

slae AlhoewelTchaikovsky van kort melodiese motiewebruik maak, is die
frasesduidelik en voor die hand liggend. Die uitdaging bestaan wel daarin om

die Walste laatédang® | A SNRAS {2YLI2aAaAS Aa Wy =
makliker walse.
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2. Ratsdinkerhandbegeleiding

Die linkerhanebegeleiding bestaahoofsaaklikuit Wy 6 I & lyloRakkibordse y°

wat bydra tot dievloeiende ritmeindien dit lig gespeel wotddy hy G & LJ Yy
arm en gewrig word vereis van die student vir effektietnegeleiding Die

student word verder aangeraai om die blokakkoorstaccatote speel om by

te dra tot die danskarakter.

lf K2S6St RAS f Ay 1 Stké bedu iVdle ragteraandSsg RA 3 S
melodie van kardinale belang. Daar word deurentyd geaksentueerde note op
RAS (6 SSRS nliddt daddgetf, 3oodesien i voorbeeBll, wat
ongewoon is aangesien die linkerlthae hoofpols op die eerste maatshagj.

Die leeder moet dieregterhand se melodie apart oefen sodat die hand
onafhanklik kan funksionegeendie begeleiding.

4.2 9. Die Nuwe Pop

Die Nuwe Poys in teenstelling meDie Siek PopsookDie Pop se Begrafnis
meer beweeglilen opgewekHierdie komposisiganWy R 2 FaorStéldia A S
dansmet haar nuwe pop

Daar word duidelikdnerhalendemelodiese frasesn mate £-5, 16-13, 33-37
en 4-46" aangetref (&n voorbeeld?).
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Voorbeeld 83P.1. Tchaikovskipie Nuwe Popop. 39 no. 9, maat-&

¢ Andantino.

o r—h oy
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Hierdie melodiese frases in die -skksie en ! Qverskil van die
tweenootfraserings in die Beksie. Die kortertweenootfraserings indie
regterhand sowel as distaccatotweenoot-akkoordein die begeleiding dra by
tot die lighartige luim vanid komposisi€sien voorbeeld 84

Voorbeeld 84P.1. TchaikovskiRie Nuwe Popop. 39 no. 9, maat 192"

Die vorm varDie Nuwe Pogan soos volg uiteengesit word:
A (maat 1177

B (maat 17-33)

l Q6 YI*H4e) oo

Koda (maat 4657)

Pedagogiese en Oefenvoorstelle

1. Tweenootfraserings
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Die speel van tweenootfraserings kan in vier stappe opgesom word:

a) Gebruildie arm en handse gewigom die eerste klawer af te druk.

b) Ontspan die arm om sodoende die energieor te dra aan die
daaropvolgende noot.Die energie wordin een beweging vanaf die
vleesgedeelte van dieerste vinger na die vingerpunt van die volgende vinger
oorgedra.

c) Ontspan die gewrig

d) Ligdie gewrigsonde dat die vinger&ontak met die klawerbord te verloor

Burgmiiller sestudies, op. 100 no. 18 B no. 20 kan in samehang miete Nuwe
Popgeoefen word, aangesien dit gefokus is op die ontspanning van die gewrig.
Die Tarantella word spesifiek voorgestel aangesien diéstudie ook
tweenootfraserings bevat.

2.Begeleiding in die linkerhand

Die linkerhandword gekenmerkdeur staccato tweenoot-akkoorde wat lig

gespeel moet word. Ordie staccatoakkoorde ligte spee 2 SG RA S f SSN.
ontspanne voorarm handhaaf terwyl digewrig die vertikle beweging van die

hand beheer.

Voorbeeld 85P.1. Tchaikovskipie Nuwe Popop. 39 no. 9, maat-8

b y— q— ——— po—
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Die leerder se vingersmoet so naby as moontlik aan die klawetsy vir

akkurdge spel. Aangesien daar heelwat herhalimgn motiewe is, kandie
onderwyser aandag skenk aadinamiek met spesifieke verwysing na
dinamiese golwing® 5A G &l €t 0&RNI (RIGY W53 AtSSH SRA
G22NRGSE Ay AAa |&royddaws/methaadningepdp2 A S & |

Die regterhand wissel tussen twee ritmiese groeperings wat onafhanklikheid
vay 0SARS KI YRS O@SNXA a Istatcatgbey8eidnéghet, RA S
terwyl die regterhandegato-frases moet baasraalPit kan egter vir die leerder

Wy tdadgig wees angesiendie hande verskillende aksies moet uitvoer.
Leerders moet dus seker miadat die hande nie mekaar nabootse. Die
volgende oefening word voorgestel deur Van Betuw (2016.p) vir die
bevordering van onafhanklike spel

Voorbeeld 86a Oefening vir onafhanklike speandie onderskeie hande met
verwysing na dinamiek
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