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WOORD VOORAF 

Met Meerkotter se uitstalling in 1979 in Potchefstroom, het ek 
my eerste "Meerkotter" gekoop. Aangesien dit 'n bestelling was 
vir n her-druk van nets, is dit eers later persoonlik afgehaal 
by Meerkotter in Linden, Johannesburg. Met hierdie verdere meer 
persoonlike kennismaking met die mens, Meerkotter, en sy kuns, 
tuis in sy ateljee, het ek gou tot die besef gekom dat hierdie ~ 
besonderse kunstenaar is in ons Suid-Afrikaanse kuns - wat op ~ 
baie eiesoortige manier sy kuns beoefen en uitleef. n Al sterker 
wordende belangstelling en meebelewing van Meerkotter se kuns 
het gevolg, tot daar in 1986 deur my besluit is dat Meerkotter 
die enigste keuse vir my sou kon wees vir n gevorderde studie 
van hierdie aard. Omdat Meerkotter vir my persoonlik, as mens 
en kunstenaar n navolgenswaardige voorbeeld altyd sal wees - met 
n kunstenaarsvisie, uniek, eg, en eerlik, was hierdie studie 
een van opwindende estetiese ontdekkings en meebelewings. 

Om hierdie visuele meebelewings oor te "ver-taal 11 is haas on­
moontlik. Vandaar die hele benadering om van~ afsonderlike 
bylaag met foto•s gebruik te maak - •n tweede gedeelte van die verhandeling 

-vir wanneer daar in hoofstuk 4, die stylontwikkeling van Meer-
kotter behandel word. Hierdie afsonderlike bylaag, wat 
beskikbaar is by die Kunsargief van die Universiteit van Pretoria, 
maak dus n integrale deei uit van hoofstuk 4 van hierdie verhandel­
ing. Alle verwysings in die verhandeling na "Afbeelding/S 11 verwys 
dus na die gedeelte- die bylaag met foto•s .. Die hele uitgangspunt, 
soos ook gestel in die inleiding tot hoofstuk 4, is een van n 
visuele verkenning van Meerkotter se stylontwikkeling. 

Op aanbeveling van die studieleier is die numering van die voetnotas 
deurlopend, om verwarring te voorkom. Aan die einde van elke 
hoofstuk volg dan die betrokke hoofstuk se voetnotas . 

By die bylae sal gesien word dat daar n onderhoud met Meerkotter 
op kassetband is. Hierdie oorspronklike kassetband is ook soos die volume 

met di~ foto•s van die verhandeling beskikbaar by die Kunsargief van die 
Universiteit van Pretoria. 
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I~LEIDENDE AGTERGROND 

1.1 Inleiding 

- 1 -

HOOFSTUK 1 

Daar is met die samestelling en skryf van hierdie hoofstuk gepoog 

om n oorsigtelike beeld daar te stel van Dirk Meerkotter. 

Eerstens word daar samevattende gegewens verskaf i.v.m. sy 

huislike milieu, veral gemik op sy ouers en ouerhuis. Die 

Meerkotterstamboom wat daarna volg, gee n interessante gesins­

beeld. 

Tweedens volg n kart, noodsaaklike paragraaf oar die geografiese 

milieu van Dirk Meerkotter. Vir die sensitiewe gees van veral 

die kunstenaar, sal die gegewens later in die bespreking uit­

kristalliseer as van besonder vormende waarde. Laasgenoemde 

het sy oorsprong gehad in jeugindrukke tydens die verblyf op 

verskillende plekke, maar veral Johannesburg en omgewing. 

Laastens volg n skematiese voorstelling in die vorm van n tydlyn. 

Hier kan dan met die ontvouing daarvan gesien word datums, Meer­

kotter se ouderdom op verskillende stadiums van sy ontwikkeling, 

woonplekke, skoolopleiding, studentejare, uitstallings, reise 

oorsee en ander belangrike gebeurtenisse in sy lewe. Daar word 

ook n aanduiding gegee van 'n periode-indeling van sy stylont­

wikkeling. 

Die navorser wil dit egter duidelik stel dat gedetailleerde 

inligting later waar nodig, bespreek word, asook in die gebruik­

making daarvan in voetnotas en opname in die addenda en bylae. 

1.2 Huislike milieu van Dirk Meerkotter 

1.2.1 Sy ouers 
Dit was vir die navorser geensins vreemd die besondere 

agting en bewondering van Dirk Meerkotter jeens sy vader, 

as daar in ag geneem word watter besondere figuur Dirk 

2/ ... 
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Meerkotter (snr.) in die kerkmusiek in Suid-Afrika beklee het: 1 

een van ons juwele as orrelis, komponis en koorleier2. Dirk 

Meerkotter (1889-1970) is op 21 September 1889 in Deventer, 

Holland gebore. Hy bring sy jeugjare deur in Enkhuizen, waar 
hy teen sy ouers se wil met musiek begin. Gou was hy egter 
as 11 Wonderkind 11 op die gebied bekend. Dit is dan oak hier in 
Enkhuizen waar Dirk (1889-1970) n Suid-Afrikaanse meisie van 
Engelse oorsprong, Caroline Margaret Ackland, ontmoet a.g.v. 
~ gemeenskaplike belangstelling en studie in musiek. Sy is 
op 1 Januarie 1891 in Durban gebore. Haar stiefvader, ~ Fries­
lander van oorsprong, het haar destyds na Enkhuizen gestuur 
vir haar skoolopleiding. Na ~ deeglike musiekopleiding het 
sy die ideaal gehad van konsertpianiste. Op een-en-twintig­
jarige ouderdom kom Dirk (1889-1970) na Suid-Afrika waarna 
hulle in die huwelik tree. Uit die huwelik is ses kinders 
gebore: drie seuns en drie dogters. Dirk (1922- ) se 
moeder moes weens die groat gesin haar musiekloopbaan laat 
vaar, hoewel sy tog later jare musieklesse aan huis gegee het. 
Dirk (1922- ) se moeder was oak besonder bedrewe in tale. Sy 
was Engels, Afrikaans, Duits, Hollands, Frans en Zoeloe magtig. 
Dirk vertel oak dat sy goed kon teken. Tragies genoeg is 
Dirk (1922- ) se moeder op haar verjaardag oorlede, op 
1 Januarie 1965 en sy vader vyf jaar later, op 21 April 1970. 

1.2.2 Ouerhuis 

Na aanleiding van die voorafgaande kart paragraaf is dit nie 
moeilik om jou voor te stel, die huislike atmosfeer van klank· 
en melodie waarin Meerkotter3 groat geword het nie; In huis 

waarin estetiese waardes hoog geag is. Dit sal later duide­
lik uitgelig word hoe musiek n betekenisvolle invloed gehad 

het op en deel van Meerkotter se lewe en sy kuns geword het. 
Meerkotter het van jongs af aan huis musieklesse in klavier 
en later orrel van sy vader ontvang - twee instrumente waarvoor 
hy vandag nag n groot liefde het en steeds bespeel 4. As een 
van ses kinders is Meerkotter die enigste wat sy vader se 

liefde en talent vir musiek ontvang het5. 

3/ ... 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 3 -

Hoewel daar heelwat verhuis is, veral in die omgewing van 

Johannesburg, en die vader en moeder in die moeilike depres­
siejare ver van huis moes werk en dus noodgedwonge uithuisig 

moes wees 6, was daar altyd die ouerliefde en musiek as saam­
bindende faktore in die gelukkige Meerkottergesin. 

1.2.3 Die Meerkotter Stamboom 

Dirk Meerkotter: Kom in 1911 van Deventer, Overyssel, NEDERLAND 

1
(1889-09-21 tot na Suid-Afrika en trou op 2 Januarie 1912 met 

Gerrit Fred. Meerkotter 1970-04-21) 

Caroline Ackland 
Maayke Wilh. Oosterbaan (1891-01-01 tot 1965-01-01) 

Fred. Maria Marg. Dirk Victor Carmen 
Wilhelm Cor. Caroline Adriaan Adolf Mignon 

(1914-12-14) (1916-07-02) (1918-09-09) (1922-02-09) (1924-01-04) (1924-03-21) 

Dirk 
Adriaan 

1948 

Trou 
1946-08-31 

met 
Anna S. Pelser 

Nicolaas Anton Gerrit 
1952 1954 Frederik 

1960 

Anna 
Carolina 

1964 

1.3 Geografiese milieu 

Meerkotter is in Pietersburg, Transvaal, gebore (1922-02-09). 

Van. hierdie tyd weet hy egter maar min, aangesien die Meerkotter­
gesin verhuis het na Ermelo in 1924 toe Meerkotter twee jaar 
oud was. Hier was hulle woonagtig tot Meerkotter vyf jaar was, 
d.w.s. 1927. Dit is dan oak verstaanbaar dat duidelike indrukke 
by Meerkotter bestaan oar hierdie tydperk. Op sesjarige ouderdom, 
d.w.s 1928, verhuis hulle na Johannesburg waar hy met sy laer­
skoolopleiding begin. Soos later sal blyk uit Meerkotter se 
werk, wil dit tog voorkom of die stadsmilieu 7 die sterkste 
neerslag vind in sy kuns. Die visuele invloed van die hoe geboue 
met hul sterk vertikale lynspel kan hier veral nie onderskat word 

. 8 n1e . 

4/ ... 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 4 -

Daar was egter oak n tydperk random 1929-30 toe die gesin in 

die meer landelike omgewing van Athol, naby Rivonia, op sy 

oupa se vrugteplaas gewoon het. Hierdie kennismaking 

en belewing van die meer natuurlike en organiese milieu beur 

oak later na vore in sy kuns. 

Vanaf 1931 is die Meerkotters permanent woonagtig in Johannes­

burg self waar hy sy hoerskoolloopbaan voltooi en sy studente­

jare deurloop. Daar is wel verwissel van woonplek, maar dit 

was steeds binne Johannesburg. 

Tydens en na sy studie in die middel veertigerjare, het Meer­

kotter aan die Oos-Rand gewerk. Hier leer hy die omgewings 

van Germiston en Vereeniging ken. 

Vanaf middel 1947 keer hy terug na Johannesburg waar hy hom 

vestig en vandag nag woon. 
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HOOFSTUK 1 

Voetnotas 

1 11 Dit is nie net die soet klanke wat hy uit die orrel te voorskyn 

bring wat die mense trek nie, maar die innigheid van sy vertolk­

ing, sy opregte godsdienssin, sy diep menslikheid en die heel­

hartigheid waarmee hy sy taak uitvoer. 11
, Die Vaderland, 5 November 

1955. 

2 11 0rrel is kyk terug oar hal we eeu van diens 11
, Die Vaderland, 

5 November 1955. 

3 Voortaan sal na Dirk Meerkotter verwys word as Meerkotter soos hy 

as kunstenaar bekend staan. 

4 Persoonlike mededeling van Meerkotter. 

5 11 Tree af na sestig jaar as orrelis 11
, 'n Artikel oar Dirk Meerkotter(l889-

1970), in 'n Afrikaanse dagblad, 1965. 

6 Hier word daar veral verwys na die periode 1929-30 toe Meerkotter 

se vader orrelis was in die Blou Klipkerk van Lichtenburg, waar­

tydens die gesin in Johannesburg moes bly. 

7 11 Die ontplooiing van die aanleg is egter geen natuurlike groei­

proses in die absolute sin van die woord nie: dit vind nie ongea~ 

die lewensverband van die persoon plaas nie, maar wel binne daardie 

lewensverband, wat dan inwerking vanuit daardie verband impliseer. 11
, 

Cronje, G. (red.)., Die verband tussen die kunste, p. 97. 

8 11 Die groat stad sien ons oar al die jare in sy kuns uitgebeeld II 

Van Graan, R.,. 11 Die kuns van Dirk Meerkotter 11
, Lantern 23 (1): 

27-35, September 1973. 
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HOOFSTUK 2 

01RK MEERKOTTER: 'N LEWENSOORSIG 

Vooraf 

Die klem val in die hoofstuk suiwer op n lewensoorsig. Gegewens 

hierin vervat sal dus saver moontlik net hiermee verband hou. 
Onder hoofde 2.2, 2.3 en 2.4 word daar dus nag nie ingegaan op 
enige stylontwikkeling of eienskappe of bespreking van die kunste­
naar se werk nie. Hier word dus net die feitelike agtergrond 
geskep deur die notering van uitstallings in die konteks van be­
paalde opeenvolgende jare. Vandaar dan die verwysings na hoofstukke 
wat volg asook verwysings na die addenda en bylae. Wanneer daar in 
die voetnotas verwys word na Meerkotter se persoonlike dokumentasie 
was dit gegewens wat verkry was uit Meerkotter se persoonlike plak­
boeke. 

Die navorser het tot die gevolgtrekking geraak dat dit meer pas by 

die hele gebalanseerde en geordende leefwyse van Meerkotter om die 
lewensoorsig en stylontwikkeling, hoewel ineen verweef, tog te skei 
vir 'n beter wetenskaplike begronding, wat ook reg laat geskied aan 
die sterk wetenskaplike onderbou van die kunstenaar. 

2.1 Jeugjare 

2.1.1 Kleuter- en primere skooljare 
Uit sy kleuterjare maar ook later as laerskooUeerling 
onthou hy die sensuele gevoel van die spel met klei, 

toe hy kleiosse en -waentjies gemaak het. Hy het 
hierin so n vaardigheid en kreatiwiteit openbaar, dat 
sy ouers selfs op n stadium gedink het dat hy moontlik 
n loopbaan as beeldhouer sou kon oorweeg9. Hyself het 
dit trouens ook later oorweeg. n Interessante insident 
het egter tot gevolg gehad dat van die moontlikheid as 

beeldhouer niks sou kom nie. In die jaar 1935 word n 
besoek aan n gruwelgrot afgele, waarna die jong Meer­
kotter tot die kinderlike gevolgtrekking kom dat dit die 
werk van beeldhouers is. Dit het toe tot gevolg dat sy 
belangstelling in die modelleerkuns afneem en hy ook af-

7 I . .. 
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sien van die idee om beeldhouer te word. Die liefde vir die 

sensuele gevoel van klei 10 sal egter n deel bly van Meerkotter, 

al word dit tydelik opsy gestoot. 

As kleuter van vyf jaar word Meerkotter vir n tydperk na n 

kleuterskool in Ermelo gestuur. Meerkotter roep n herinnering 

op van ingehoktheid 11 , wanneer hy oor die tydperk gesels. 
Die vier mure van die kleuterskoolklaskamer beklem hom en 
hy ontvlug die ingehoktheid deur die venster en in die 
rookkolomme van die nabygelee kragstasie. Helder en duidelik 
onthou hy daardie hoe regop skoorstene 12 met die rookkolomme 

wat in die oop ruimtes van die lug beweeg het. 

In die kleuterskool leer hy van n seun hoe om ~ kubus te 
teken. Die belangstelling in en teken hiervan tydens die 

stadium van simbolisering 13 is voorwaar insiggewend. Interes­

sant is die vroee belangstelling in hierdie meer matematiese 
vormgewing, waarin die onderbou te vinde sal wees vir die 

latere belangstelling en studierigting. 

Herinnering aan hierdie kleuterjare word ook gevul met die 

bekoring van die perspektiefillustrasies van treine op die 

verpakkingsdosies; daardie kenmerkende illustrasies van die 

trein wat uit die tonnel kom. Dit is juis die diepte-illusie 14 

wat hom tref. Die navorser wil graag hier die klem laat val 
op die besondere matematiese waarneming van n beslis denkende 
kleuter wat die basis gaan.vorm van n latere beroepskeuse en· 

t d . . t. 15 s u 1er1g 1ng . 

16 In 1928 verhuis die Meerkottergesin na Johannesburg , waar 

hulle in Athol op sy oupa se plaas gaan woon. Dit 
was besonder moeilike jare vir die gesin. Meerkotter se vader 

het in die tyd n orrelpos beklee in Lichtenburg en moes vir 

lang periodes uithuisig wees. 

Op die stadium het hulle ver gewoon van die Braamfonteinse 
laerskoo1 17 waar hy sy laerskoolloopbaan deurloop het. Die 

8/ ... 
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busritte en lang afstande wat gestap is, staan Meerkotter 

helder voor die gees. Die fisiese invloed van die baie 

natreen gedurende die stappery, gaan later~ besliste gevolg 

h~ in standerd een, toe hy rumatiekkoors opgedoen het en ~ 

jaar uit die skoal was. Hierdie was n besonder traumatiese 
ervaring vir Meerkotter, veral tydens sy verblyf in die 
sanatorium waar hy n gevoel van eensaamheid en afsondering 
beleef het. Sy moeder kon hom maar een keer per maand be­
soek het. Weer kom die idee van ingehoktheid na vore as hy 
vertel van n keer toe hy selfs in n stoombad vergeet is. 

Wanneer daar van sy jeug gepraat word, kom sterk na vore die 
bekoring wat reliefafdrukke van verskillende skoensole in 
sand vir hom gehad het. So fyn het hy opgelet daarna dat hy 
selfs die patrone van die spykers in sommige hakke waarge­
neem het. Reeds op laerskool openbaar hierdie fyn waarnemer 
dus n besondere sensitiwiteit en liefde vir tekstuur18 , wat 
weer aansluit by sy plastiese ervaring, wat ten grondslag 
het sy liefde vir modellering van klei-osse in sy vroeere 
jare. 

Anders as vir die gemiddelde laerskoolleerling word Meerkotter 
nie soseer getref deur die spel met albasters nie, maar wel 
deur die pragtige kleure en kleurkombinasies 19 te vinde in 

hierdie glashelder ronde fatsoene. In dieselfde sin word 
gelukspakkies waargeneem weens hul kleur20 . 

Hoe anders was oak sy belewing van modeltreintjies waarvoor 
hy so lief was. Wanneer hieroor gepraat word, onthou hy die 
impak van die nuwe reuk, die olie, en dan die belangrikste, 

hulle kleur: die bruin en gaud en die letterwerk daarop21 . 

Vanaf standerd een ontvang hy van sy vader musiekonderrig aan 
huis in klavier en later orrel; twee instrumente waarvoor hy 
n groat liefde ontwikkel 22 het en wat n sterk verbandvormende 

invloed op sy hele lewe sou h~. 

9/ ... 
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Die meganiese samestellings 23 wat die spel met meccano bied 

het oak vir die skeppende gees van Meerkotter ure van genot 

verskaf. 

Sy prestasie in standerd vyf om eerste te staan in die klas, 
dui op die skrander student wat hy toe reeds was, met Hand­

werk as sy beste vak a.g.v. sy besondere handvaardigheid. 

Meerkotter was oak n ywerige lid van die Voortrekkerbeweging. 

Hy moes gereeld die Voortrekkerwapen teken asook uitsny op 

bamboes. Hierdie grafiese aktiwiteit was vir hom altyd baie 
stimulerend24 en het hom gewild gemaak onder sy Voortrekker­
maats. 

Tot op die stadium (1935) het hy soos almal Kuns op skoal gehad. 
Dit was egter maar meer kunsvlyt, met die gevolg dat hulle bv. 

nooit eers gehoor het van Suid-Afrikaanse kunstenaars nie. 
Op die stadium was daar oak nie eintlik veel motivering in 
die rigting nie, met die gevolg dat toe hy teen die einde van 

standerd 6 die tweede hoogste punt behaal in Kuns was dit oak 

nie eintlik iets besonders vir hom nie. 

2.1.2 Sekondere skooljare 
Vanaf 1936 is Meerkotter na die Hoerskool Helpmekaar25 . Af­
gesien van die gewone vakke soos Wiskunde, Wetenskap, Afrikaans, 
Engels, Duits en Geskiedenis, het hy oak nag tuis musiekonder­

rig van sy vader ontvang tot in matriek. Hy het dit baie 

geniet, maar tog oak gou besef dat hy nie die temperament 
het vir n musiekloopbaan nie, wat hy nogal op die stadium o.a. 

oorweeg het. 

Dit was veral in die jare op hoerskool dat sy onttrekking 

aan alle sport26 . weens die rumatiekkoors hom baie gehinder 

het. Vanaf standerd agt was daar egter geen probleme nie. 

Sy aangenaamste vak, by terugskouing, was Natuurwetenskap. 

Hy hou van eksperimente en eksperimenteer graag ook sommer met 

10/ ... 
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enige iets. So het hy bv. graag met elektriese motortjies 27 

gespeel. Hy bou dan ook selfs n filmprojektor 28 . Die genot 

wat hy hieruit put het tot gevolg dat selfs ~ filmloopbaan 
op n stadium oorweeg is. 

In die Biologieklas het hy besliste kunsaanleg getoon met die 
sketse. Hy moes daarom ook vele kere maats se sketse help 
doen of soms volledig teken. 

Met Natuurwetenskap as sy aangenaamste vak op hoerskoo1 29 , is 
dit dan ook nie moeilik om te dink dat n loopbaan in die 
rigting oorweeg sou word nie. Toe hy in 1940 matrikuleer30 

aan die Hoerskool Helpmekaar, oorweeg hy n mediese rigting. 
Die moeilike oorlogsjare het die rigting egter vir sy ouers 
onmoontlik gemaak. n Ander oorweging was wetenskapsonderwyser 
as beroep. 

Op ~ dag kom sy moeder egter by die huis en noem aan hom n 
beroepsmoontlikheid as apteker31 . Dit was vir hom so asof 
dit net die beroep was vir hom, veral met sy belangstelling 
in die wetenskap en sy liefde om te ekspcrimenteer. 

2.2 Studentejare 

Op grand van die voorstel van Meerkotter se moeder vind die 
altyd kreatiewe, eksperimenterende Meerkotter n beroepsrigting 
wat op suiwer praktiese oorweginge berus en aansluit by n 
sterk matematies geordende brein, waarin die wetenskaplike 
belangstelling bevredig kan word. 

In 1941 begin Meerkotter dan sy aptekerstudie aan die Witwaters­
randse Tegniese Kollege. Gou was daar ~ opmerking: 11 Maar jy 
hoort nie hier nie, jy hoort in die kunsklas. 11 Hiervan wou hy 

niks weet nie, want van daardie sluimerende skeppingsgees in 

hom, was hy nog nie bewus nie. 

Dit is egter juis hierdie inherente kreatiewe inspirasie wat 
tot gevolg het dat hy as student reeds begin soek na iets meer 
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kreatiefs, iets meer skeppends 32 . 

Gou het hy reeds as student die gewoonte aangekweek om kuns­

uitstallings te besoek33 . Tydens sy vakleerlingskap van 

drie-en-n-half-jaar in n Germistonse apteek besoek hy gereeld 
die plaaslike biblioteek. Hier ontwikkel hy n groat liefde 
vir kunsboeke en maak hy op die manier kennis met afdrukke van 

Paul Cezanne (1839-1906), Vincent van Gogh (1853-1890), Pablo 
Picasso (1881-1973) en Claude Monet (1840-1926) o.a. Hierdie 
ontdekking van hulle kuns beskou hy as n groat avontuur wat 
hom geweldig stimuleer. 

In 1943, agt jaar na die "gruwelgrot-episode" het sy eerste 
werklike tree in die kunsrigting gekom. In daardie tyd van 
papierskaarste tydens die tweede wereldoorlog, het hy tydens 
n bywoning van n kerkbasaar opgemerk hoe besonder goeie papier 
gebruik word vir die toedraai van pannekoek34 . Meerkotter 
neem toe n bundel van die papier met hom saam huis toe 35 . By 
die huis, vir die eerste keer gee hy geleentheid aan daardie, 

tot nag toe, skeppingsgees wat in hom aanwesig is, die geleent­
heid om na vore te kom, wanneer hy begin skets. 

Sy eerste skets wat hy maak, is n na-tekening van n Hollandse 
prentjie36 wat in sy ouerhuis teen n muur hang - min wetend 
van die ontgunningsmoontlikhede van daardie kreatiewe artistieke 
aanleg in hom. 

Sy vader, met n grondige kennis van die kuns in die museum in 
Nederland, voor sy karns na Suid-Afrika, merk die latente talent 
en inspirasie in die sketse op en met n glans in die oog, en 
n trots in sy hart, omdat hy toe reeds besef het dat sy kunste­
naarsgees oorgedra is in hierdie seun van hom en nag tot uiting 
gaan kom in die visuele kunste, moedig hom aan met n streng 
kritiese kunstenaarsoog37 . 

Afgesien van teleurstelling en probleme gedurende moeilike oor­

logsjare om sy praktikum te voltooi, kwalifiseer hy nogtans 
binne drie-en-n-half jaar in 1944 as apteker38 . Dit was n 
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briljante prestasie wat getuig van absolute deursettingsvermoe, 
n eienskap wat so deel is van sy persoonlikheid39 . 

In dieselfde jaar sit hy nag sy verbintenis voort met die Teg­
niese Kollege, waar hy vir aandklasse inskryf vir tekenkuns 40 . 
Die aanvanklike begin was suiwer akademiese tekenwerk vanaf 
gipsmodelle. Een aand kon die dame wat die klasse aangebied 
het nie die klas waarneem nie, gevolglik moes die tekenklas 
na Maurice van Essche verskuif word. Hier het hulle van n 

figuur af gewerk. Meerkotter het toe besluit om hier te bly 
en nie weer terug na die dame se klas te gaan nie. Van die 
volgende week af het hy toe in Van Essche (1906-1977) se klas 
gebly. Onder laasgenoemde was die tekenklas toegespits op 
die figuur, maar nag meer op die gesig. Hier het hy soos Meer­
kotter se, sy oe oopgemaak vir verhouding en proporsie. Onder 

die leiding en toesig van hierdie vermaarde leerling van Henri 
Matisse (1869-1954) geniet41 Meerkotter sy tekenklasse terdee. 

Dit was egter maar van korte duur, want aan die einde van 
daardie kwartaal is Van Essche weg Kaap toe, waarop Meerkotter 

toe besluit om nie verder aan te gaan met die klasse nie. 
Meerkotter het oak gevoel dat die tipe klasse meer gemik is 
op oefenlesse onder toesig met begeleide hulpverlening 42 . 
Onderliggend egter besef hy, het hy n goeie teken basis ont­
vang van Van Essche waarop hy self kon voortbou. Inderdaad 

was dit dan oak so, want vir die res van sy kunsontwikkeling 
moes hyself die mas opkom43 deur sy latere studiereise na 
Europa, die VSA, asook die aankoop van kunsboeke. 

In 1945 skryf hy by die Universiteit van die Witwatersrand in 
vir die studie M.B.Ch.B. 44 , waarop hy reeds as aptekerstudent 

sy ideaal gestel het. As gevolg van sy intense belangstelling 
en wilskrag, presteer hy goed in sy mediese studie (M.B.Ch.B.) 
rigting- maar tog, onderliggend begin hy al meer besef dat 
hy reeds gevind45 het, waarna sy siel eintlik hunker in sy 

tekenkuns. 

Die kreatiewe bevrediging wat sy kuns hom bied, laat hom tot 

13/ ... 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 13 -

die besef kom dat sy kuns vir hom belangriker is, want hierin 

le die moontlikheid om hom geestelik te verryk en uit te leef. 

Dis vir hom die rigting waarin hy kreatief kan dink en gestimu­

leer kan word. Dit het dan tot gevolg dat hy na ses maande op 

'n Vrydag aan sy klasmaats se: "Maandag kom ek nie terug nie 11
• 

Dit moes n teleurstelling gewees het vir baie, aangesien hy 

altyd heelwat sketse help maak het. Maar eie aan hierdie al 

sterker wordende wilspersoonlikheid van Meerkotter, volg hy 

hierdie positiewe besluitneming in die rigting van sy kuns en 

staak daarmee sy mediese studie. 

In die daaropvolgende drie-en-dertig jaar sal Meerkotter nou 

om praktiese oorwegings n dubbelloopbaan geniet: die van apte­

ker en kunstenaar46 . 

2.3 Dubbele beroepsjare : Ontluiking as kunstenaar 

Vanaf die middel van 1945, tot Mei 1977 volg Meerkotter die 
47 dubbele loopbaan van apteker bedags en kunstenaar snags . 

Meerkotter word nou vanaf September reisende resepteer-apteker 

vir die maatskappy B. Owen Jones 48 . Op die stadium besoek hy al die 

swart mynhospitale aan die Oos-Rand. As hy terugdink hieraan, 

onthou hy 'n tyd van baie stilhou om eers gou ~ skets te maak. 

Soms was dit pastel, soms 'n potloodskets, wat dan die aand in 

waterverf voltooi word. Die myntemas is ~ interessante deel 

van hom as reisende apteker. Mynhope, mynskagte, rook uit 

skoorstene, ske~ vir hom 'n effektiewe tema vir werke wat heelwat 

later in 1945 silwer en goue sertifikate kry tydens 'n kunswedstryd 
49 wat gehou is in die Johannesburgse stadsaal . 

Op 31 Augustus 1946 tree Meerkotter in die huwelik met Anna M. 

Pelser50 , op die stadium die Meerkotters se bure in Auckland­

park. Na die huwelik trek Dirk en Annie by haar weduweemoeder 

in, waar Meerkotter nou vir die eerste keer 'n afgesonderde werk­

plek kry, waar hy sy kuns kon beoefen 51 . Hier verrig hy dan oak 

ba; e ; n d; e ty d • 
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Na vele beloftes van n apteker in Vereeniging, wat toe nie so 

uitkristalliseer nie, gaan die Meerkotters na Vereeniging vir 

drie maande52 : n teleurstellende tyd van inwoon inn hotel­

kamer. Maar tog is daar een besondere gebeurtenis wat uitstaan: 

Op n dag merk Meerkotter in n boekwinkel n afdruk wat hom tref: 
11 Die Zapatistras 11 van Jose Orozco (1883-1949). Die werk was 

vir hom so opwindend dat hy dit dadelik vir hom gekoop het. 

Die afdruk het oar die jare verlore geraak, maar interessant 

genoeg, as hy terug dink herinner hy hom die krag wat die 

werk met sy sterk belyning en die beweging in die strak figure 

gestraal het. Treffend is die indruk wat gelaat is, maar wat 

oak destyds getref het - nie die beskrywende gelykenis van die 

werklikheid nie, maar wel Orozco se meesterlike hantering van 

die kunselemente 53 . 

Terug in Johannesburg begin Meerkotter in 1947 werk vir Din­

woodies, 'n apteek op die hoek van Bree- en King Georgestrate. 

Hierdie saak was veral wat ligging betref vir Meerkotter belang­

rik, aangesien dit binne loopafstand was van die Johannesburgse 

kunsmuseum. Sy etensure het hy dan oak daar deurgebring. Ge­

durende die tyd leer hy die galery besonder goed ken en dit 

raak spoedig absoluut deel van Meerkotter se daaglikse leef­

wereld. 

Gou maak hy toe kennis met verskeie kunstenaars en word hy oak 

opgeneem in die kunskringe van Johannesburg - wat in hierdie 

na-oorlogsjare die vibrerende kunssentrum in Suid-Afrika geword 

het. Alle ontwikkeling op die gebied was nou sigbaar om elke 

hoek. 

Hy word toe oak lid van die Suid-Afrikaanse Kunsvereniging en 

woon gereeld alle uitstallings by. 11 In die ontplooiing van die 

kunstenaar moet hierdie geleenthede van groat belang geag word, 

omdat juis die kennismaking met die artistieke arbeid van ander 

kunstenaars se begrip van kuns en die onderskeie kunste sal 

verruim en verdiep. In die wording van die kunstenaar as per­

soonlikheid kan die betekenis van hierdie geleenthede nie oorskat 

word nie. 1154 
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Volgens die tydlyn kan gesien word dat daar in hierdie jare heel­

wat gewissel word van woonplek tussen Richmond, Linden, Auckland­

park en Melville 55 . Gedurende hierdie jare verkoop Meerkotter 

oak sy eerste kunswerk, waarop hy toe baie trots voel: 11 Natpad 

na kragstasie" 56 , wat oak later opgeneem word in die Walter 
G 1 . 1 . 57 oste 1 -versame 1ng . 

Meerkotter het agtien maande vir Dinwoodies gewerk. Ongelukkig 

verkoop die eienaar toe die apteek. Op die stadium het Meerkotter 
die koop van n apteek in Primrose oorweeg, maar hy besluit tog 

daarteen. Gelyktydig hiermee kom n aanbod van die Johannesburgse 

Algemene Hospitaal om in hulle apteek te kom werk. Hy besluit 
om die aanbod te aanvaar, en begin op 1 September 1948 daar as 
apteker. 

Vir die eerste keer werk hy nou net gewone kantoorure tot vieruur 

in die middag- wat vir hom net te wonderlik was, want toe het 
hy baie meer tyd gehad om sy kuns te boefen. Elke dag was daar 
nou die vooruitsig om te gaan voltooi wat gister dalk begin is. 
Soos hyself se kon hy tog nie na werk net sy koerant lees en 

koffie drink nie. Dit is dan juis hierdie deel van die dag wan­

neer hy skeppend besig kon wees wat vir hom soveel uitdaging inhou. 

Met hierdie relatief min tyd tot sy beskikking volg dan tot Mei 1977 

tog n periode van besondere produktiwiteit as apteker-kunstenaar58 . 

Gedurende hierdie tydperk, vanaf 1948, die jaar toe sy eerste 

seun gebore is 59 en met Meerkotter se eerste deelname aan die 
29e Jaarlikse Akademiese-uitstalling60 in Johannesburg, maak ons 

kennis met die ontluikende kunstenaar, Meerkotter, soos dan oak 

duidelik na vore sal kom in hoofstuk 4, waar aandag geskenk word 

aan sy spesifieke stylontwikkeling. Dit was n besondere prestasie 

om in son kart periode van skilder reeds opgeneem te word in die 

Akademie-uitstalling van 1948, veral as daar verder nag in gedagte 

gehou word dat uit 890 inskrywings net 109 gekies was, waarvan 

Meerkotter toe een was 61 . 
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Wanneer die navorser hom egter vir die betrokke hoofstuk net be­

paal by die lewensloop van Meerkotter, is dit tog van belang om 

sekere mense uit te lig, soos Ulrich Starke van Die Vaderland 

en mej. Chatgedakis van die Algemene Hospitaal, wat n besondere 
rol gespeel het in die jong kunstenaar se lewe. 

Mej. Chatgedakis, die destydse hoof van die afdeling waar Meer­
kotter toe werksaam was, het n besondere kunsaanvoeling en belang­
stelling daarin gehad. Sy het toe ook intens begin belangstel 
toe sy uitgevind het dat Meerkotter ook skilder. Op haar aandrang 
moes hy toe gereeld portrette teken en soms van die dokters en 

personeel skilder. Die stimulasie en aanmoediging was vir hierdie 
jong ontluikende kunstenaar van groat waarde. Hoewel dit juis 
portretwerk was waarin Meerkotter onderrig van Van Essche ontvang 
het, het hy nooit hierna weer daarmee aangegaan nie 62 . Om van n 
model af te werk was vir hom te bindend. By portretwerk is mens 
baie gebonde aan die smaak van die opdraggewer of model self, maar 
ook aan n suiwere gelykenis van die werklikheid. Hy het reeds 
op die stadium meer begin belangstel in vormverandering ter wille 
van die estetiese waarde van die vorm self en nie juis om sy 
beskrywende waarde nie63 . Dit was toe reeds vir hom heerlik om 
vry skeppend op die vleuels van sy intuisie sy verbeelding te kon 

laat geld in sy kuns. 

Insiggewend is dat toe Meerkotter op n stadium in 1947 naby n 

ramery gewoon het, wat hy gereeld besoek het ter wille van die 
geselsies met die handelaar, hy ook hier kennis gemaak met die 
toe jong Pierneef (1886-1957), Coetzer (1900-1983) en Boonzaaier 
(1900- ) wie se werke gereeld daar was. Die handelaar het dan 
ook altyd raad wou gee t.o.v. watter tipe werk gewild is, wat 
dan ook goed verkoop het. Hieraan het Meerkotter hom nie gesteur 
nie, want vir die eerlike Meerkotter was sy kuns sy erns en wou 
hy graag op sy eie ontwikkel sender om gebonde te wees aan n mark 

of dalk met die een oog op gewildheid en verkope64 . Dis juis 
o.a. waarom hy sy apteekloopbaan wou behou: dat hy sy kuns eerlik 

kon beoefen soos hy wil. 
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In 1949 neem hy weer deel aan die Akademie-uitstalling, hierdie 

keer die 30e Jaarlikse Akademie-uitstalling65 . Daar is gemeld 

dat sy kuns as: " ... individueel ... en daar is min invloed van 

buite." 66 beskou was, as bewys van sy opregte strewe om in sy 

eie rigting te ontwikkel. 

Binne twee jaar na hy hom by die Algemene Hospitaal aangesluit 

het volg sy eerste eenmanuitstalling in 1950 in die Constantia­

galery in Johannesburg67 . Sy opregte eerlikheid en ryke ver­

beelding wat spreek uit die werk tref die resensente68 . 

Tydens die groat nasionale Van Riebeeck-feesuitstalling in 195269 

in die Kasteel in Kaapstad, word sy werk oak opgeneem. n Uit­

stalling waarvan Bokhorst van Meerkotter skryf: 11 n natuurlike 
ta 1 ent. ,JO 

71 
In hierdie jaar, 1952, word oak sy tweede seun gebore en daarmee 

saam kom dus al meer verantwoordelikhede teenoor sy gesin. Van 

voltyds kunstenaar wees, was daar dus nie sprake nie - en oak 

goed so vir sy kunsontwikkeling. Hy is dus nie afhanklik van sy 

kuns vir sy bestaan nie. Hoe maklik kon dit gebeur het dat hy 

vir ~ mark moes begin werk het en so sy eie identiteit kon prysgee 

en selfs stagneer in~ bepaalde rigting ter wille van verkope, 

soos so baie die geval is met kunstenaars. Soos hyself dan oak 
72 se: 11 No real artist paints with one eye on the market. 11 

Op die stadium (1952) bou die Meerkotters hulle eerste huis in 

Melville 73 , waarin hulle sal woon tot 1959. Byna gelyktydig 

hiermee, in 1953, word Meerkotter met bevordering oorgeplaas 

in n senior pas by die mediese magasyn van die Johannesburgse 

Algemene Hospitaal 74 en later na die Sentrale Hospitaalmagasyn 

van Transvaal, waar hy sou bly tot met sy uittrede as apteker 

in 1977 75 . 

Met groat agting en waardering praat Meerkotter van Matthew Whipp­

man76, as hy vertel van sy aanvanklike besoek aan die se galery 

vir n moontlike uitstalling. Meerkotter vertel self hoe sy werk 
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al meer realisties begin neig het na sy eerste eenmanuitstalling. 
Toe hy met die werke by Whippman aankom, was sy reaksie: 11 Interes­
sant, maar te konvensioneel ... Met die besef Meerkotter dat hy 
op n dwaalspoor beland het met sy kuns. Gelukkig was dit net 
tydelik van aard. Hy neem toe werk wat op sy eenmanuitstalling 
was na Whippman, waarmee hy toe oak tevrede was, hoewel nag nie 
goed genoeg vir n uitstalling nie. Hierna besoek Whippman 
Meerkotter se ateljee by twee geleenthede val belangstelling in 
sy ontwikkeling. Met n derde besoek in 1953 was Whippman opge­
wonde en was hy reg vir n uitstalling. 

So begin in 1953 met sy tweede eenmanuitstalling 77 n verbintenis 
met Whippman, wat hierna elke agtien maande n uitstalling vir hom 
sal hou. 

Besoeke aan die Whippman-galery was altyd vir Meerkotter inspi­
rerend en stimulerend. Hier kon hy oar kuns kommunikeer met 
Whippman vir wie hy net die hoogste agting gehad het. In die tyd 
het Whippman gereeld mooi werke van Lyonel Fininger (1871-1956) 
op uitstalling gehad, 'n kunstenaar van wie Meerkotter baie hou. 

Met Matthew Whippman se raad: 11 Moet nie stagneer nie, my moet 
gedurig verander," 78 begin Meerkotter die leer van suksesvolle 
kunstenaar klim. 

In 1953 neem Meerkotter oak deel aan n groepuitstalling in 
Benoni 79 , wat deur die plaaslike kunsvereniging gereel is. 

Twee eenmanuitstallings volg in 1954, een by Whippman 1 s80 in 
Johannesburg en een in Pretoria by Galery Cultura81 . In hierdie 

82 jaar is ook sy derde seun gebore . 

Na die Transvaalse Akademie-uitstalling van 195583 volg n besige 
tydperk in 1956, toe Meerkotter en agt ander kunstenaars die 
Groep van Nege84 vorm en vir n tyd lank saam uitstallings hou. 
n Reeks uitstallings volg, onder die tema "Lewende Kuns", o.a. 
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by Whippman's en die Lidchi-galery. Meerkotter se gereelde uit­
stalling by Whippman's was in Mei 195685 . Wat die jaar ook nog 

iets besonders gemaak het, was dat hy weer nasionale erkenning 

kry met die opname van sy werk in die eerste Vierjaarlikse Ten­
toonstelling van S.A. Kuns (1956-1957) 86 . Uit 1 200 werke word 
69 skilderye en 10 beeldhouwerke gekies 87 . Wat n prestasie vir 
Meerkotter! Hierdie reisende uitstalling het die volgende plekke 
besoek; 1956: Johannesburg, Oos-Londen en 1957: Kaapstad, Bloem­
fontein, Durban, Pietermaritzburg, Windhoek en Pretoria. 

In 1957 ontvang Meerkotter sy eerste opdrag88 . Die verpleegsters 
van die Algemene Hospitaal vra hom om die agtergronddoek van hulle 
toneeldecor te skilder. Hy aanvaar die opdrag en skilder baie 
sketsmatig die twee doeke van 2,5 m x 5 m elk met die tema die 
ou en die nuwe hospitaal. In 1985 word die doeke opgespoor, met 
dele egter onherkenbaar op die een van die nuwe Johannesburgse 
Hospitaal, a.g.v. n ander skildering op die agterkant wat in 
olie gedoen was, terwyl syne met tempera gedoen was. Die gevolg 
was dat die olie "deurgebloei" het op plekke. Meerkotter is 
genader om dit te restoureer waarna dit toe opgehang is in die 
eetsaal van die Nuwe Algemene Hospitaal van Johannesburg. 

Afgesien van sy eenmanuitstalling by Whippman's 89 in 1957 neem 
hy ook deel aan n groepuitstalling by die Lawrence Adlergalery90 

in Johannesburg. 

n Groot ideaal word verwesenlik toe Meerkotter en sy vrou in 
1958 na Europa vertrek91 vir die eerste van nog vele studiereise 

wat later sou volg. Hoewel hy met hom saambring sketse en water­

verwe van prominente plekke wat hom getref het tydens die reis, 

bly die doel van die besoek kunsstudie, in die sin dat soveel 
moontlik galerye en museums besoek word. Op die manier kom hy 
met bekende werke in aanraking in die galerye en museums van 
Europa. Dit was vir hom n wonderlike ervaring aangesien hy hom 

in Suid-Afrika net op afbeeldings in boeke moes verlaat. 

Die een uitstaande hoogtepunt van die reis was egter hulle besoek 
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aan die 34e Biennale in Venesie. Hier maak hy kennis met die kon­

temporere kuns van 1958. Hy kom ook duidelik onder die indruk 

van sekere vir hom dekadente bewegings, wat hier duidelik na vore 

kom in die kuns, soos hy ook skryf in 'n artikel: 11 Meerkotter 
vertel van die Vaderland van Kunsrigtings Oorsee 1192 van die 
Vaderland van 25 Julie 1958. 

Geinspireerd veral deur die produktiwiteit van die groot kunste­
naars van Europa keer hy terug na Suid-Afrika. Hy hou by sy uit­
gangspunt, nl. om nie direk beinvloed te word deur 'n betrokke 
kunstenaar nie, want, soos hy tereg ook opmerk: 11 0aardie kunste­
naar het dit wat hy wou se op sy manier klaar gese, daar sou 
geen sin in wees om hom nate volg nie, dis mos reeds gedoen 1193 . 
Dit bly altyd die werkywer en produktiwiteit wat hom inspireer, 
afgesien natuurlik van die feit dat hy wel baie van die kunstenaars 
se werk as sodanig hou. 

Hoewel die beroemde Duncan-kunslokaal van Parys baie belang gestel 
het in sy werk en hom 'n eenmanuitstalling geleentheid aangebied 
het in 1959 omdat sy werk werklik iets nuuts en eie bied, en die 
Leicestergalery in London tien werke geneem het vir hulle uit­
stalling van 11 Beroemdes en Belowendes 1195 , het hy nogtans daarteen 
besluit om in Europa te probeer naam maak. Die probleem net met 
die vervoer van werk het hy reeds met die reis ervaar toe hy drie 

kiste met skilderye van Suid-Afrika af saamgebring het. Hy wou 

hom dus voortaan net op Suid-Afrika toespits. 

Die farmaseutiese firma Roche koop in 195896 twee werke aan vir 
'n reeks litografiee wat hulle uitgee oor S.A. kunstenaars. Meer­
kotter word ook bespreek in die Panorama van Maart 1958 in 'n 

artikel 11 Bohemians of the Golden City 11 deur Shirley Proskewitz. 
Afgesien van twee eenmanuitstallings, een by Whippman•s 97 en een 
by die Vorster-galery98 in Pretoria, neem hy ook nog in 1958 deel 
aan 'n uitstalling van 11 Hedendaagse Transvaalse Kuns 11 in die 
Rautenbach-saal, van die Universiteit van Pretoria99 wat ook in 

die Rhodes National Gallery in Salisbury100 vertoon was. 
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Hy sluit 1958 af met n artikel in Die Huisgenoot 101 , waarin die 
persoonlike Kerskaartjies van bekende kunstenaars vertoon word: 
Ernst de Jong (1934- ), Dirk Meerkotter (1922- ), Walter Battiss 
(1906-1982) en William Papas (1927- ). 

Nieteenstaande die feit dat die Meerkotters in 1959 weer huis 
bou in Linden 102 (waarin hulle terloops vandag, 1987, nog woon­
agtig is) sien ons nog twee eenmanuitstallings, een by Whippman•s 103 

en een by die Vorster-galery104 in Pretoria. Verder neem hy ook 
nog deel aan die 5e Transvaalse Akademie-uitstalling 105 in Johan­
nesburg, asook aan n groepuitstalling by Whippman•s 106 . Hy word 
in 1959 genader deur die kunsredakteur van Die Vaderland om vir 
hulle kunsresensies te skryf, waartoe hy inwillig en dit dan ook 
doen tot 1962 107 . 

In 1960, die jaar van die geboorte van sy vierde seun 108 , neem 
hy weer deel aan die Akademie-uitstalling, hierdie keer die 6e 
transvaalse Akademie-uitstalling 109 in Johannesburg. Dan neem 
hy ook deel aan die Tweede Kwadrinale uitstalling van Suid­
Afrikaanse Kuns by die Lidchi-galery in Kaapstad 110 , waarna hy 
ook 'n eenmanuitstalling by die Lidchi-galery 111 in Johannesburg 
hou. 

In 1960 verskyn South Arican art 112 waarvoor prof. Heather 
Marthienssen n voorwoord skryf. Ook hierin word erkenning aan 
Meerkotter gegee. In dieselfde jaar (1960) verskyn ook n insig­
gewende artikel met die opskrif: "Watter waarde het die Kuns? 
Kenners verskil met mekaar hieroor.•• 113 Die skildery onder be­
spreking hier was Picasso se "Portret van Maia". Vir Meerkotter 
gaan dit hier om, soos hyself se: "As Picasso dit reg kon kry om 
die mense te laat praat en veral te laat twyfel of sy bedoelinge 
wel eerlik (kunsgesproke) is of nie, beteken dit tog dat daar wel 
iets in sy kuns steek. Ja-nee, Picasso het inderdaad die massa 
gekry om na sy kunswerke te laat kyk" 114 . 

Na n besoek aan "The Old Jar Potteries" in Benoni in 1961 deur 
n groep bekende kunstenaars 115 waarvan Meerkotter een was, waar-
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133 wat hy as ekspressionis bespreek . 

Gedurende 1963 neem Meerkotter deel aan die radiorubriek "Die 
lewende kuns 11134 . Verder val die eer hom te beurt dat die Durbanse 
Kunsmuseum n werk aankoop in 1963 135 . Hy doen ook die jaar n 

gekleurde glasvensteropdrag vir die Lindenparkse N.G. Kerk 136 . 
Dit was vir hom n besondere uitdaging, waarop toe ook nog n 
opdrag volg van kleinere vensters vir die kapel van die Algemene 
Hospitaal in Johannesburg. Nadat die vensters egter ingesit is, 
is opgemerk dat die firma wat die venster ingesit het van die 
werk beskadig het. Na vele probleme hieromheen, word die vensters 
op n stadium deur die firma vir herstelwerk verwyder. Die firma 
speel ongelukkig bankrot, en die hospitaal is altwee die vensters 
kwyt137. 

Tydens die Transvaalse Kunsvereniging se 10e 11 Members only 11138-
uitstalling in Mei 1963, word veral sy "Silver City 11 uitgelig deur 
die resensent van The Star139 as " ... one of the most delightful 

smaller works 11 . Hy het die jaar ook nog twee eenmanuitstallings 
onderskeidelik by Whippman 1 s140 en by die Vorster-galery141 in 
Pretoria. 

142 In 1964 koop die Ann Bryant-galery n werk van hom aan en ter-
selfdertyd koop Walter Gosteli 'n werk aan vir sy versameling 143 

Verder word n skildery van hom aangekoop vir die Direkteur van 
Hospitaaldienste se kantoor in die TPA-gebou in Pretoria 144 . 

In 1964 word sy enigste dogter, Annalien, gebore 145 . In Maart 
146 hou hy n eenmanuitstalling by die Egon Guenther-galery , waar-

tydens ook keramiekwerk van die laaste twee jaar o.a. vertoon 
word. Meerkotter word ook opgeneem in die Rembrandt-groepuitstal­
ling van "35 Hedendaagse S.A. kunstenaars 11 in Kaapstad 147 en 

Johannesburg 148 • 

Meerkotter neem in 1964 ook deel aan die 11 Artists of Fame and 
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P . II • t t 11 . b d . Ad 1 F . 1 d . 1 14 9 . J h rom1se -u1 s a 1ng y 1e er 1e 1ng-ga ery 1n o annes-
burg. 

In Kimberley neem hy in 1964 deel aan n groepuitstalling in die 

William Humphreys-kunsmuseum150 . Gedurende November van dieselfde 
jaar (1964) neem hy ook deel aan die Transvaalse Kunsvereniging 
se uitstalling, waar hy by die geleentheid op die keurkomitee 
dien 151 . Tydens die groepuitstalling by die Egon Guenter-galery 
trek Meerkotter en George Boys se werk besonder baie aandag152 . 

Wat die publikasies van 1964 betref, verskyn die boek van Harold 
Jeppe daardie jaar, naamlik Suid-Afrikaanse kunstenaars 153 , waarin 
Meerkotter ook opgeneem word. 

Die jaar 1965 begin vir Meerkotter baie moeilik a.g.v. die heen-
d 1 J . 154 gaan van sy moe er op anuar1e . 

In Mei 1965 lewer prof. Walters Battiss sy intreerede by die 
15r Universiteit van Suid-Afrika :;. Tydens die toespraak oor "Kuns-

bewegings in Suid-Afrika vandag'', doen hy o.a. ~ beroep op die 

jongere kunstenaars 156 in Transvaal, o.a. dan Meerkotter, vir 

metafisiese bydraes wat noodsaaklik sou wees vir ons kuns in die 
volgende tien jaar. Hy doen ook ~ beroep op hulle dat die oueres 157 

se kuns nie nageboots moet word nie, maar dat hulle hul eie kuns 
moet skep wat ~ spesifieke betekenis sou h~ vir die toekoms. 

Meerkotter skenk in 1965 ~ werk aan Graaff Reinet se kunsmuseum158 , 

terwyl die Pretoriase kunsmuseum 'n werk in dieselfde jaar aankoop 159 

Vir die eerste keer stel Meerkotter in 1965 van sy akrielwerke 160 

uit op sy twee eenmanuitstallings in Pretoria by die S.A. 

K . . 161 d . Ad 1 F . 1 d . 1 16 2 . J h b unsveren1g1ng en 1e er 1e 1ng-ga ery 1n o annes urg. 

Verder neem hy die jaar ook deel aan die "Wits Art Festival 11163 in 
Johannesburg, die "Stuyvesant Easter Show11164 , die "Uitnodigings­

uitstalling'' van die Transvaalse Kunsvereniging 165 en~ groep­

uitstalling in Bloemfontein166 . 

Meerkotter was oak in 1965 Voorsitter van die S.A. Hospitaal- en 
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Inrigtings-aptekersvereniging, waarvan hy oak stigterslid is 
vanaf 1957167 . 

Vir Meerkotter was 1966 n besondere jaar, aangesien hy die jaar 

n etspers bekom het 168 . Dit het beteken die begin van selfstudie 
in die rigting wat hom nag tot groat hoogtes sou lei 169 as 
grafiese kunstenaar in Suid-Afrika met besondere erkenning veral 
op die gebied. Hy het reeds voorheen in die grafiese kunste 
belanggestel en het ook houtsnee en linosnee gedoen 171 . Dit was 
egter vir hom nie so bevredigend as wat hy wou se met n grafiese 
werk nie. 

Gedurende 1966 neem Meerkotter deel aan die Republiekfeesuitstal­
ling172 in Pretoria en Bloemfontein. Hy hou ook n eenmanuitstal­

ling die jaar in Kaapstad in die Wolpe-galery 173 . Verder verskyn 

ook uit die pen van Meerkotter in 1966 n koerantartikel 174 ''Baie 
leer nou Pottebakkerskuns in Suid-Afrika 11

• Weer spreek hieruit 
Meerkotter se liefde vir die sensuele krag en bekoring om met 
hierdie medium te skep. 

1967 was vir Meerkotter n belangrike jaar, aangesien hy toe vir 
die eerste keer internasionale erkenning gekry het met sy deel­
name aan die Internasionale Keramiekuitstalling in Florence 175 

Verder word oak van sy werk ingesluit inn grafiese uitstalling 
van Suid-Afrikaanse kuns in Kanada en die Mari.tieme-eilande ge­

durende Maart 176 . 

In daardie jaar (1967) ontvang Meerkotter sy eerste groat kera­
miekmuurpaneelopdrag van die Philips Radiomaatskappy in Martin-

177 dale, Johannesburg . Hy veer die opdrag uit in n triptiek, 

met n totaal van 220 teels. Hiermee begin n rigting in sy kuns 
wat neg vele opdragte sou oplewer, wat getuig van sy kunstenaars­

visie in hierdie medium, waarin hy hom uitleef in ryke tekstuur­

beelding. 

Meerkotter hou ook in 1967 neg n eenmanuitstalling in Pretoria 
by die S.A. Kunsvereniging 178 asook n eenmanuitstalling 

by Galery 101 in Johannesburg. Hy neem ook deel aan die Trans-
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vaalse Akademie-uitstalling 180 , asook n groepuitstalling by die 
Mona Ll·sa-galery181 · J h b d d M t 1967. 1n o annes urg ge uren e aar 

Afgesien van n groepuitstalling in Johannesburg 182 aan die begin 

van 1968 en oak n eenmanuitstalling van grafiese werk in Durban 183 

by die Walsh Marais-galery hou hy oak n uitstalling van grafiese 
werk en skilderye by Galery 101 184 in Johannesburg. 

Die veelseggende en beskrywende artikel: "Veelsydig en Veeleisend" 

oar Meerkotter in die Panorama van Oktober 1968 gee n goeie beeld 

van hierdie ywerige kunstenaar van Johannesburg. In die artikel 
stel Bosman dit duidelik dat die estetiese waarde vir hom hoof­

saak is. "Hy poog ni.e om 'n. ondervinding na te boots nie, maar om 
'n ondervinding te skep. 11 Meerkotter spreek hom hierin oak uit 

ten gunste van die gebruik van keramiekwerk aan moderne geboue 185 . 

Persoonlik was Meerkotter se tweede studiereis gedurende Mei en 

Junie na Europa in 'n mate vir hom die belangrikste gebeurtenis 
in 1968 186 . Die hoofdoel van sy besoek aan Europa was veral om 

die jongste kunsrigtings en kunsaktiwiteite self daar te beleef 
sander om net op reproduksies in boeke en tydskrifte te moet 

staatmaak. Die stimulasie uit hierdie studiereis was vir hom 
van kardinale belang. Hierdeur kon hy weer op hoogte met die 

nuutste neigings en ontwikkelings op kunsgebied kom. Op 'n sta­

dium het dit lank reeds nie meer vir hom om die naboots van n 
ondervinding gegaan nie, daarom dan oak dat hy nie weer soos tydens 

sy eerste reis sketse maak van gebeure of plekke nie. Alle meant­
like galerye en musea word oak besoek, hoewel vir hom die 

kuns in Venesie uitstaan as n hoogtepunt. 

Om die jaar af te sluit koop die Goudstadse Onderwyskollege n 
k . h l 1 . 187 wer aan v1r u versame 1ng . 

Met opskrifte soos "Grafiese werk is die beste" (Die Transvaler, 
9 Oktober 1969); "Splendid Meerkotters" (Rand Daily Mail, 30 Sep­

tember 1969); 11 Hoogtepunt in grafiese kuns (Die Vaderland, 23 

September 1969); "Vreugde straal uit Meerkotter se kleur" (Hoof-
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stad, 1 Mei 1969), kon dit net n goeie jaar gewees het vir Meer­
kotter188, wie se gewildheid op die terrein van die grafiese 

kuns ook toegeneem het. 

Gedurende 1969 koop die Pretoriase Kunsmuseum en die Randse 
Afrikaanse Universiteit werke aan 189 . Vir die Noristan-groep 
doen hy werk vir hulle kalender 190 , terwyl hy ook van Mer­
national n serigrafie-opdrag ontvang 191 . Weer kry hy interna­

sionale erkenning toe hy Suid-Afrika verteenwoordig op die 
Internasionale Keramiekuitstalling in Florence in 1969 192 . Af­
gesien van twee eenmansuitstallings in Pretoria 193 en Johannes­
burg194, neem hy ook nog deel aan die 15e Transvaalse Akademie­
uitstalling195 in Johannesburg en ook nog aan n groepuitstalling 

in Galery 101 196 . Vir die farmaseutiese firma, Squibb, doen hy 
k . 197 oo 1n 1969 n muurpaneel . 

Afgesien van die tragiese heengaan van Meerkotter se vader in 
April 1970198 , word die jaar tog gekenmerk deur n paar hoogtepunte. 

199 In die jaar koop die Johannesburgse Kunsmuseum drie etse van 

hom aan, terwyl hy ook deelneem aan die Sandtonse Munisipale uit­
stalling200, asook nog aan ander groepuitstallings in Johannes­

burg201 en die gereelde een in Bloemfontein 202 . Verder neem hy 

deel aan n groepuitstalling in George by die Strydom- en Jordaan­
galery, wat vanaf 1980 elke jaar plaasvind 203 

Meerkotter doen ook n skenking aan die Pietersburgse Kunsgalery 
in 1970204 . 

205 By galery 101 in Johannesburg en die Walsh Marais-galery in 
Durban 206 hou hy eenmanuitstallings die jaar. 

Ten slotte verskyn in die Artlook van Oktober 1970 n volledige 
artikel deur Barbara Parker oor Meerkotter; kart en bondig, 
maar treffend illustratief aan die hand van Meerkotter se werke. 
Duidelik merk sy na aanleiding van Meerkotter se werk op dat 

sukses in die kunste afhanklik is van talent en harde werk -
twee elemente wat altyd duidelik na vore kom in die werk van Meer-
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kotter. Sy se van Meerkotter: "Recognition has come to Dirk 

Meerkotter through years of endeavour and consolidation of effort" 207 . 

Die "Graphics Club of South-Africa" waarvan Meerkotter stigters­

lid is vanaf 1970 neem in 1971 hul eerste ets van Meerkotter 
op in hul katalogus 208 . Die ets is terloops, in sy eie atlejee 
gedruk en nie by Fred Schimmel van die Club nie. 

Soos Riena van Graan 209 dit stel, kom in 1971 Meerkotter se "mag­
num opus" op die gebied van sy keramiekpanele toe hy 'n paneel 
van ongeveer 2,75 by 4,25 meter, saamgestel uit 476 teels, voltooi 
vir die Frans du Toitgebou van die Fakulteit Lettere aan die 
Universiteit van Potchefstroom210 . In dieselfde jaar hou hy ook 
nog 'n eenmanuitstalling211 . 

Gedurende 1971 neem hy weer deel aan die Winteruitstalling, die 

keer die tweede een, by Galery 101 212 in Johannesburg, waartydens 
hy vir die eerste keer n keramiekpaneel uitstal. By die Kuns­
vereniginguitstalling in die Herbert Evens-galery in Johannesburg, 
sander H.E. Winder van die Rand Daily Mail 213 Meerkotter en 
Lionel Abrams uit as die oorheersend beste kunstenaars op die uit­

stalling. Meerkotter was die gaskunstenaar by die uitstalling. 

Weer word Meerkotter se werk opgeneem in die Republiekfeesuitstal­
ling van 1971 214 en neem hy ook deel aan die gereelde groepuitstal­
lings in George215 en Bloemfontein216 . Tydens die grafiese uit­
stalling by die Goodman-galery beskou Richard Cheales Meerkotter --­

se werk weer as die beste op die uitstalling 217 . In Port Elizabeth 

h k d 1 . t t 11 . 218 v. d. f t. neem y oo ee aan 'n groepu1 s a 1ng . 1r 1e armaseu 1ese 
219 firma, Pharmapak, doen Meerkotter ook nog in 1971 'n muurpaneel . 

Wat die publikasies van 1971 betref, verskyn in dieSter van 

17 Desember 1971 'n kort oorsigtelike artikel onder die opskrif: 

"Kunstenaars: Dirk Meerkotter", deur Ben Blackenberg. Dan voer 
Die Pootjie220 ook 'n onderhoud met Meerkotter vir hul damesblad 

onder die titel: "So doen mens dit. Dirk Meerkotter oor die vrou 
en kuns". In die onderhoud laat Meerkotter die klem val op binnens-
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huise asook buitenshuise versiering met die fokus op oorspronk­
likheid. Hy spreek hom uit teen die gebruik van ornamentele 

massaprodukte waarop huisvroue baie terugval in hul versiering. 

Dan waarsku hy teen die verkeerde benadering van assosiasie 
met 'n skildery. Hy se: 11 Sodra 'n mens 'n assosiasie met 'n skildery 
begin tref, gaan die waarde van die betrokke skildery verlore. 
'n Skildery word nie gemaak vir assosiasie. Dit is die sielsont­
roering van die kunstenaar wat hy in konkrete vorm weergee. 11 

Die hele kwessie van oorspronklikheid wat vir hom 'n kenmerk van 
smaak is, kom onk duidelik na vore. Hy beklemtoon ook die gebruik 
van kunswerke buite die huis in die vorm van pottebakkerskruike 
in die tuin en die plasing van keramiekpanele teen buitemure. 
Die oordeelkundige plasing van potte in die huis asook die laer 
hang van skilderye is vir hom belangrik. Tereg se hy ook elkeen 

het sy eie smaak, maar dis soos koffie - mens kan tog jou smaak 
verbeter! 

221 Na 'n groepuitstalling by die Goodman-galery in Januarie 1972, 
en 'n eenmanuitstalling gedurende Mei in Durban by die Walsh 
Marais-galery222 , vertrek Meerkotter en sy vrou in Junie vir 'n 

derde studiereis na Europa 223 . 

Hierdie reis na Europa in 1972 het vir hom besondere betekenis, 
aangesien hy o.a. die Biennale in Florence besoek, hierdie keer 

224 die Derde Internasionale Biennale van Grafiese werk , waarop 
vier van sy werke vertoon was 225 Dit was vir hom 'n besondere 
voorreg om saam met Battiss (1906-1982), Skotnes (1926- ) en 
Sash (1925- ) daar verteenwoordig te gewees het. 

Soos met die vorige reise word elke moontlike geleentheid gebruik 
om die galery en musea van Europa te besoek. Afgesien van die 
museumversamelings van die ou meesters tref die talle Pablo Picas­
so (1881-1973), Joan Miro (1893-) en Marc Chagall (1887-1985) 

uitstallings hom. Die groot oorsigtentoonstelling van Henry 
Moore (1898-1986) se beeldhouwerk in Florence en die belangrike 

Wassily Kandinsky (1866-1944)-uitstalling in Parys was vir hom 
twee verdere hoogtepunte (om maar 'n paar te noem) benewens die 
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avante garde-uitstallings en sekere dekadente tentoonstellings. 

Terug in Suid-Afrika hou hy nag n eenmanuitstalling in Oktober 

by Galery 101 226 . Verder neem hy weer deel aan die gereelde 

uitstalling by George227 . Op die uitstalling van S.A. Grafiese 
Kuns in Rhodesie in die John Boyno-galery in Salisbury, word 
Meerkotter sterk uitgesonder reeds in die opskrif in die koerant: 
11 Come up and see his etchings ... 11230 . Hy neem oak deel aan die 
11 0nderwys- en loopbane-uitstalling 11 gedurende Augustus in Johan­
nesburg, in die 11 Carlton Exibition Centre 11231 . 

Gedurende 1972 het Meerkotter oak vir twee kwartale klas gegee 
aan die, toe nag, Witwatersrandse Tegniese Kollege in etskuns 232 . 
Hy doen die jaar 1972 n muurpaneel vir Union Centre233 in 
Harrisonstraat, Johannesburg. Vir die Wellcome-stigting word 
oak n groat keramiekmuurpaneel gedoen vir die ingangsportaal van 
hulle Spartan-hoofkantoor234 . 

Twee kalenders van Meerkotter verskyn in 1973. Hy doen een vir 
Everite235 en een vir Market Research Africa 236 . In Pretoria 237 

en Kimberley238 hou hy onderskeidelik 'n eenmanuitstalling, terwyl 
hy verder oak deelneem aan die nuutgestigte S.A.-Vereniging van 

. p t . 239 Pottebakkers se uitstalling gedurende November 1n re or1a , 
asook 'n verdere groepuitstalling in Johannesburg by die Goodman-galery

240
. 

In 1973 verskyn weer twee artikels oar Meerkotter. Die artikel 
in die Journal of the 1820 Memorial Settlers Association 241 , 
maak in n groat mate gebruik net van Meerkotter se werk in die 
bespreking en foto•s wat handel oar: 11 Stuff of clay is the 
modern artform 11 . In Lantern van September 1973 bespreek Riena van 

Graan 242 Meerkotter se kuns breedvoerig met foto•s van sy werk 

onder die opskrif: 11 0ie kuns van Dirk Meerkotter 11
• Op die 

buiteblad van die betrokke Lantern verskyn oak n voorbeeld van 
een van sy kleiner keramiekpanele wat aan sy eie huis buite 

voorkom. 

Op internasionale gebied is 1974 weer n besondere jaar vir Meer-
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kotter, toe sy werk gekies word vir die reisende uitstalling 

van Suid-Afrikaanse grafiese kuns in Oostenryk en Israe1 243 ; 

n uitstalling waarvan die Kleine Zeitung o.a. soos volg 

berig244 : " ... n baie verteenwoordigende uitstalling aangepak 
waarin Andrew Verster en Dirk Meerkotter, met sy formele 
ordeningsin, uitblink." 

Verder neem Meerkotter ook deel aan die Vierde Internasionale 
Biennale van Grafiese kuns in Florence245 , asook aan Art 5 
in Basel, Switzerland246 , en die uitstalling van Suid-Afrikaanse 

G f . K . G 247 ra 1ese uns 1n raz . 

Afgesien van die twee gereelde groepuitstallings in Bloem­
fontein248 en George249 , hou hy ook nag in 1974 n grafiese 

uitstalling by die Walsh Marais-galery in Durban, waarvan die 

opskrif "Meerkotter a skilled craftsman", alles se van sy 
kwaliteit werk 250 . 

Meerkotter neem op internasionale gebied in 1975 deel aan 
Art 6251 in Basel, Switzerland, asook aan die uitstallings, 

weer gereel deur die Departement van Inligting in Lima, 

P 252 S p l 253 L p B l . . .. 254 eru , ao au o , en a az, o 1v1e . 

Vier eenmanuitstallings vind in 1975 deur die land plaas, nl. 
in: Kaapstad255 , Johannesburg 256 , Durban 257 en Pretoria 258 . 

Weer neem Meerkotter in 1975 deel aan die groepuitstallings 

in Bloemfontein259 en die Strydom- en Jordaan-galery in 
George260 . By die geleentheid van die groepuitstalling by 
die West Ridge High School, lewer Meerkotter oak n praatjie 
oor grafiese kuns 261 . Hy neem oak deel aan die Winteruitstal­

ling by Galery 101, waartydens hy deur The Star uitgesonder 

d · . t d k262 S ~ d k M k tt wor v1r sy u1ts aan e wer . o wor oo van eer o er 
se werk gese deur Oggendblad tydens sy deelname aan die 
S.A. Kunsverenigingsuitstalling waaraan 23 kunstenaars deelneem: 

"Meerkotter se werk die beste 11263 . 
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Meerkotter lewer ook in 1975 n etensuurlesing by R.A.U. oar 

d . f. k t 264 D k . D. R 1e gra 1ese uns e . aar vers yn 1n 1e apport van 

2 November n volledige artikel oor Meerkotter deur French 

Pieterse: 11 Dirk het al klein begin 11 . Hierin stel Meerkotter 

dit duidelik dat sy kuns n belewenis moet wees eerder as die 

uitbeelding van n belewenis. Die Hoofposkantoor in Pretoria 

koop oak in 1975 n skildery aan 265 . Afgesien van die verskyn­

ing van die Ensiklopedie van die Wereld266 waarin Meerkotter 

opgeneem is, doen die S.A.-T V n dokumentere program oar 

Meerkotter, waartydens hy n ets maak. Hierdie program is egter 

eers in 1976 gebeeldsaai 267 . 

Die voorlaaste jaar as apteker-kunstenaar, word gekenmerk 

as ~ besige tydperk vir Meerkotter. Drie keramiekopdragte 

word in 1976 gedoen. Vir MER-National Laboratories doen hy n 
··1 2 68 h d . . d . M . . G d tee antwerp wat oar an 1g 1s aan 1e 1n1ster van eson -

heid, Sy Edele, dr. Schalk van der Merwe. Ten tweede doen 

hy vir die firma Ciba Geigy~ keramiekmuurpaneel 269 vir hulle 

farmaseutiese produksie-eenheid in Kemptonpark. Vir Boschen­

dal doen hy n klein muurpaneel vir ~ fontein. Dan doen hy 

oak vir die Departement van Hospitaaldienste sy bekende 11 Pil­
ontwerp11. 

Die Departement Kunsgeskiedenis en Beeldende Kunste van die 

Universiteit van die Oranje-Vrystaat en die Federasie van 

Afrikaanse Kultuurvereniginge bied in die auditorium van die 

President C.R. Swart-gebou gedurende Julie 1976 n uitstalling· 
270 aan: 11 Kunstenaar en Stad 11

, waaraan Meerkotter deelneem . 

Naas n groepuitstalling by Inglesby 1 s-galery in Nelspruit 271 , 
272 was daar ook sy gereelde deelname aan George se groepuit-

stalling van 1976. Die Schimmel-kalender verskyn oak die 

jaar en Meerkotter word daarin verteenwoordig273 

Die Departement van Inligting het weer n uitstalling gereel 

A 1 .•• 1 . d 274 in 1976, die keer in Canberra, ustra 1e wat opgevo g 1s eur 

landswye tentoonstellings wat in Bathurst Nieu South Wales 
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geeindig het. Meerkotter se werk was hierby ingesluit. 

275 Aan die einde van Mei 1977 tree Meerkotter uit as apteker en 

beeindig daarmee hierdie fase van sy lewe: •n dubbelloopbaan 
as apteker-kunstenaar. 

Afgesien van n reeks groepuitstallings in 1977, in George 276 , 
277 . 278 279 280 Johannesburg , Pretor1a , Bloemfontein en Potchefstroom , 

neem hy ook nog deel aan twee internasionale uitstallings, in 
die V.S.A. 281 en Australie, maar die keer in Perth 282 . 

Hy doen vir die FAK n n keramiekmuurpaneel vir Die Eike283 in 
Johannesburg. Daar verskyn uit die pen van Meerkotter in die 
Vaderland van 1 Maart 1977 n artikel oor Moses Kottler (1896-
1977)284. 

Chris Spies stel ook die jaar (1977) n portefeulje saam van 
11 Tien Suid-Afrikaanse Grafieke 11 waarin Meerkotter verteenwoordig 

word 285 . 

Hiermee word n periode van 31 jaar van dubbelberoepslewe afge­
sluit, en begin die fase van professioneel net kunstenaar wees 
vir die reeds gevestigde en gewaardeerde Suid-Afrikaanse kunste­
naar, Meerkotter. Soos Ballot tereg se: 11 Gewapen met 'n talent 
en 'n kritiese oog, slaag hy daarin om twee beroepe tot 'n sukses 

uit te bou 286 . 

Met sy uittrede as apteker287 word in die afskeidsboodskap in 
die Hospital World die volgende van hom gese: 11 He felt he 

had a responsibility to himself to finish his artistic work 
and suddenly realised that an early retirement from his phar­

macy work was essential 11288 . 

2.4 Dirk Meerkotter - Die beroepskunstenaar 
Hoe maklik kan die opskrif verkeerd interpreteer word, asof 

Meerkotter toe eers beroepskunstenaar word. Met die voorafgaande 
kennis behoort dit egter duidelik te wees dat Meerkotter op die 
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stadium lank reeds erkenning geniet het as geeerde Suid­
Afrikaanse kunstenaar van formaat 289 . Dit is egter van 
hierdie punt af, na Mei 1977, dat hy nou voltyds kunstenaar 

is, na sy uittrede as apteker. Daardie fase van verdeelde 
aandag aan twee beroepe is nou iets van die verlede en al sy 
aandag kan dus nou voltyds aan sy kuns gewy word 290 . 

Tydens die groepuitstalling in Bloemfontein in 1977, koop die 
Universiteit van die Oranje Vrystaat291 ~ werk aan, terwyl 
die Bloemfonteinse Nasionale Museum oak by dieselfde geleent­
heid ~ werk aankoop292 . Dan dien Meerkotter oak vanaf 1977 
tot 1985 op die Raad van Die Witwatersrandse Technikon 293 . 

Nan eerste eenmanuitstalling van 1978 in Durban in die Walsh 
Marais-galery294 , gedurende Februarie, volg n tweede in Mei 
in Pretoria, by die Hoffer-galery295 . Van laasgenoemde uit­

stalling merk Zandberg Jansen 296 interessant die volgende op: 
11 0m ongebonde te wees aan die daaglikse roetine van werk en 
lewe, moes een van die dryfvere gewees het om Meerkotter op 
die drumpel van 1 Vry 1 skilder te gebring het. Hierdie uit­
stalling van~ groat hoeveelheid etse en~ klompie skilderye 
is op sig self nie so belangrik as wat die toekoms vir die 
gevestigde kunstenaar inhou nie. Die tematiese van die groot­
ste gedeelte297 van die werke - die embrio en ontkieming - is 
dan oak die basiese toekomsweerspieeling van wat in Meerkotter 
moet 1 rondspoel 1

• Dis die embrio van 'n nuwe kunstenaar 11
• 

Afgesien van deelname aan groepuitstallings in Johannesburg 298 , 
. 299 . 300 301 . 302 Pretor1 a '· B 1 oemfonte 1 n , G2orge en L 1 c hten burg \vord hy ver-

teenwoordig op die Tweede Internasionale Kunsfees in Israe1 303 . 
Hiermee saam maak sy werk oak deel uit van uitstallings van 

Suid-Afrikaanse kuns in die V.S.A. 304 . Meerkotter neem oak 
in 1978 deel aan die 20e Grafiese Biennale in Duitsland 305 

k f . . t t 11 . . Rh d . ··306 asoo aan n gra 1ese u1 s a 1ng 1n o es1e . 

Gedurende April en Mei onderneem Meerkotter n vierde studie­
reis na Europa 307 . Hy bring homself weer op die hoogte van 
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al die nuutste verwikkelinge op kunsgebied in Europa en besoek 

oak Israel. By die geleentheid is hy behulpsaam met die hang 

van n uitstalling van Suid-Afrikaanse kuns wat gereel is deur 

Jashna Bufacci 308 van die Lidchi-galery in Johannesburg. Hy 
het toe ook die voorreg gehad om die opening van die uitstal­
ling waarop van sy werke was, byte woon. Die betrokke uit­
stalling is toe ook na Griekeland309 , waar Meerkotter o.a. 'n 
werk op die eiland Rhodos verkoop het. Ongelukkig brand die 
hele uitstalling later in Rome 310 , Italie uit. 

Die hoogtepunt van 1978 le egter in Meerkotter se eenmanuitstal­
ling, wat n restrospektieweuitstalling311 was. Dit word gehou 
by die Randse Afrikaanse Universiteit en weerspieel sy kunste­
naarsoeuvre oor die periode 1965 tot 1978. Jammer (maar tog 
logies) dat sy keramiekpanele aan geboue nie uitgestal kon word 
nie. Hierdie is~ afdeling van sy werk wat steeds toegeneem 

het in gewildheid en so ~absolute deel uitmaak van sy kunste­
naarsoeuvre, gesien in die lig van sy alsydigheid met die drie 
tegnieke: ets, keramiek en skilder, wat hy in sy uitbeeldings­
werk gebruik. 

In aansluiting by sy keramiekwerk, voltooi hy in 1978 'n muur-
paneel vir die nuwe N G -Kerk van Humansdorp 312 Die jaar 
gee Meerkotter ~ klein portefeulje van tien etse uit. Dr. 
Albert Wessels se maatskappy, Wesco, koop ook in 1978 twee 
werke aan 313 . 

Meerkotter gee in 1978 klas in etswerk aan die Potchefstroomse 
Universiteit. Dit was vir hom~ besonder inspirerende tyd. 

Sekere van die etse in sy portefeulje van die jaar het juis 
gegroei uit ondervindinge en ervaringe tydens hierdie periode 

van klasgee in Potchefstroom314 

1 liD k k L . u315 d Die artike : ir Meer otter. n ewe van vernuw1ng eur 

Nico van Rensburg, verskyn in 1978. Die skrywer le o.a. klem 
op die feit dat Meerkotter voortdurend eksperimenteer en ten 
spyte van die hoe verkope nooit iets herhaal nie. 
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Nan besige 1978 volg n ietwat stiller 1979. Meerkotter hou 

gedurende September n eenmanuitstalling by die Departement 

Beeldende Kunste van die Universiteit van Pretoria 316 . In 

dieselfde maand besoek Johannesburgse vriende van die museum 
Meerkotter aan huis. Hy druk vir hulle as demonstrasie ~ 
kleurets, "Carnaval" 317 . Verder neem hy deel aan die "Renais­
sance II"-uitstalling in Johannesburg 318 . 

Vir Sentrachem in Johannesburg doen hy n muurskildering in 
1978319 . Die werk word nie op die muur self gedoen nie, maar 
wel op doek. Hy gebruik die skeikunde as tema vir die werk. 

Die Suid-Afrikaanse Nasionale Kunsmuseum in Kaapstad het n 
groat grafiese uitstalling in 1979 gehou, "S.A. Printmakers" 320 , 

waarheen Meerkotter oak uitgenooi is om uit te stal. Meerkotter 
neem oak deel aan 'n tweede uitstalling naas die een van gra­
fiese kuns in 1978/79 in Duitsland, nl. "Art from South-Africa/ 
Art from Soweto" 321 . Gedurende 1979 verskyn Die Stigting vir 
Onderwys, Wetenskap en Tegnologie se Ons kuns 3, waarin prof. 
G.M. Ballot van die Potchefstroomse Universiteit Meerkotter 
breedvoerig bespreek322 . 

In Windhoek neem Meerkotter in 1979 deel aan die groepuitstal­
ling by die Windhoekse Onderwyskollege323 en in Pretoria hou hy 

n eenmanuitstalling by die Departement Beeldende Kunste van die 

U . . t . t p t . 324 n1vers1 e1 van re or1a . 

Die hotelgroep Southern Sun koop in 1979 werk aan vir Sun City325 

en daar word deur die SA U K werke aangekoop 326 . Meerkotter 
neem weer deel aan die gereelde groepuitstallings (wat terloops 

327 . 328 net op uitnodiging geskied) in George en Bloemfonte1n . 

Vir die Suid-Afrikaanse Vereniging van Hospitaal en Inrigtings­
apteke antwerp Meerkotter in 1979 hulle president se ere-ketting329 , 

asook n muurborct330 . 

n Besondere hoogtepunt volg in 1980 toe Meerkotter die opdrag 
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kry vir n muurpaneel in die portaal van die Dramateater van 

die Staatsteater in Pretoria 331 . Hierdie kunswerk van bykans 

drieduisend steenwareteels wat gegrond is op Afrika-maskers, 
is alles tuis in sy eie oond gebak. 

In 1980 verskyn die Noristan-kalender van Meerkotter332 . Be­
newens n eenmanuitstalling by die Potchefstroomse Onderwys­
kollege333 waartydens die Kollege werke bekom 334 hou hy ook nog 

een in Johannesburg by Galery 21 335 . Van lg. uitstalling 
word o.a. in The Citizen gese: 11 Avant - garde Meerkotter. 
See the artist at a height of poised polished perfection. 11336 

Tydens n onderhoud in die Beeld337 oar sy uitstalling in Gale­
ry 21 se Meerkotter die volgende van sy kuns: 11 My taal is n 
vormtaal ... ek skep nie doelbewus simbole nie. Die visuele 
wereld is my vernaamste bron van verwysings en daaruit kies ek 
onbewus bewustelik tekens en vorme wat sal boei inn komposisie. 
Byna enigiets kan die impuls wees - van stukkies karton of dele 
van ou etsplate wat in my ateljee rondl§, tot ~ merkie of tekens 
op ou potte- iets waarvoor ek baie lief is. 11 

In 1980 neem Meerkotter deel aan 'n uitstalling in die Graphics­
galery338 in Johannesburg, asook aan een in die Total-galery339 , 

in Johannesburg. Verder neem hy deel aan n uitstalling in Grieke­
land, wat weer gereel is deur mev. Bufacci van Lidchi 340 . 

In Ritsgids, die bylae van Die Transvaler341 , verskyn die artikel 
11 Simfonie van Klank en Kleur 11 waarin melding gemaak word van die 
Erard-harp van die Meerkotters wat aan hulle geleen is. Hoe 
hoogs uitsonderlik is die private besit van s6 n instrument, 

met sy delikate klankkleur wat uitstyg bo die alledaagse, soos 

oak die kuns van Meerkotter die grense van die intellek deur­

breek tot n transendentale sfeer. 

Meerkotter dien oak in 1980 op die keurkomitee van die Waterverf­
klub van Suid-Afrika342 . Verder neem hy weer deel aan die jaar-

1 . k . 11 . . G 343 . Bl f t . 344 k d. 1 se u1tsta 1ngs 1n eorge en 1n oem on e1n asoo 1e 
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Lichtenburgse Kunsfees van 1980345 . 

Afgesien van sy deelname aan die Republiekfeesuitstalling van 

1981 in Durban 346 , hou Meerkotter ook nog in Durban ~ eenman­
uitstalling in die N SA -galery347 . Op die uitstalling, se 
die Sunday Tribune348 , is duidelik sigbaar die maskers en dra­
maties gegroepeerde figure en die invloed van die pas afgehan­
delde muurpaneel van die Staatsteater in Pretoria. 

Vir die N CD -foyer in Heilbron 349 en die biblioteek van die 
Goudstadse Onderwyskollege350 word elk n keramiekmuurpaneel 
gedoen in 1981. Daar was in Junie by die Crake-galery n 
interessante gebeurtenis toe Meerkotter en die Britse kunste­
naar, David Hackney (1937- ) saam uitgestal het351 . Die tyd­
skrif Anima 352 bied in 1981 n besonder kunstig versorgde 
artikel aan oor Meerkotter. Die Universiteit van die Witwaters­
rand koop in die jaar van Meerkotter se werk aan vir hul ver-

1 . 353 same 1ng . 

Op ~ uitstalling in 1981 in Leeuwarder, in Nederland, in die 
"Galerie van Hulsen" word in besonder melding gemaak van die 

werk van Meerkotter354 . 1981 dien Meerkotter op die keurkomitee 

van die "Oude Libertas-Keramiekuitstalling" by die Randse Afri­
kaanse Universiteit~ 55 vir die Republiekfeesuitstalling in Durban 

word weer van Meerkotter se werk vertoon 356 . Verder word sy 
357 werk weer vertoon in die jaarlikse groepuitstalling in George 

en Bloemfontein358 . 

Vir die nuwe N G -Kerk van Phalaborwa359 doen Meerkotter ge­

kleurde glasvensters asook twee keramiekvloerpanele waaroor 
mens loop as jy na die kerk toe aanstap. Hierdie was in 1981 

n besonder nuwe idee in keramiekpaneelwerk. n Kruik en n bard 
word in opdrag vir die N G -Kerk Kareedouw360 die jaar gemaak, 

asook n teelontwerp vir die farmaseutiese firma May en Baker361 . 

In 1982 neem Meerkotter deel aan die uitstalling in die Total-
d . b b . d 362 galery waarvan n gedeelte van 1e op rengs gaan aan eJaar esorg . 
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Berenice Michelow (1930- ) lewer ~ lesing oor grafiese kuns 
voor die Vriende van die Johannesburgse Kunsmuseum, waartydens 
sy gebruik maak van die werk van Meerkotter363 . 

Meerkotter neem in 1982 weer deel aan die reisende uitstalling 
van die Departement van Inligting, die keer in Portuga1 364. 

Naas die twee gereelde groepuitstallings waarheen hy genooi 
word in George365 en Bloemfontein366 kom twee opdragte in 1982 
weer van Phalaborwa na hom. Ten eerste word n groat dekoratiewe 
wynkel k · vir die Raad van Foskor gemaak en ten tweede n keramiek­
paneel vir die munisipale kantore van Phalaborwa368 . 

Op uitnodiging van Larry Scully neem Meerkotter gedurende Sep­
tember en Oktober 1982 in Stellenbosch, by die Universiteit van 
Stellenbosch deel aan die Selfportret-uitstalling369 . 

Gedurende 1982 het hy vir Finansbank die skildery 11 Nucleus 11 

in opdrag gedoen370 en vir die Suid-Afrikaanse Lugdiens n olie­
verf weer gedoen, nl. 11 Lugtafereel 11 vir 1984 se SAL -kalender, 
nadat hulle hom genader het om deelname. Hierdie werk was vir 
die spesiale kalender371 tydens die herdenking van die Lugdiens 
se 50ste bestaansjaar. Vir hierdie werk sou hy nie betaling 
ontvang nie, maar wel reiskaartjies vir twee na enige bestem­
ming waarheen SAL vlieg. 

Die R G N koop in 1982 twee skilderye en twee etse van Meerkotter 
aan372 ; ook die S A U K wat twee keramieke, twee skilderye, 
vyf etse en vyf monodrukke aankoop373 . Die boek van Hans 
Fransen, Three centuries of South-African art verskyn in die 
jaar, waarin hy besondere erkenning gee aan Meerkotter se ets­
werk374. 

Na die voltooiing van die opdrag vir die Suid-Afrikaanse Lugdiens 
moes daar besluit word waarheen hy graag wou gaan. Die keuse val 
op die Verenigde State van Amerika. In September van 1982 ver­
trek hy en sy vrou, Annie, vir ses weke op n toer na die V.S.A. 375 . 
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Die uiters geslaagde omvattende toer was vir hom n openbaring, 

veral t.o.v. die galerye, maar bowenal die wye verteenwoordig-

ing in elke stad van feitlik die ganse kunsontwikkeling. Die 

reuse Picasso- en Miro-beelde tref hom, soos ook die vele ge­

bruikmaking van die werk van Henry Moore (1898-1986) voor openbare 

geboue 376 . 

n Terugkeer na die skilderdoek is n kenmerk van 1983. Die vorige 

aantal jare het Meerkotter meestal grafiese uitstallings gehou. 

By baie was hy in die afgelope tyd bekend as grafiese kunstenaar. 

Sedert 1982 het hy egter al meer begin skilder en in 1983 in sy 

skilderye met n grootse verandering vorendag gekom, deur van n 

metode gebruik te maak waar olie en akriel saam en oormekaar 

onkonvensioneel aangewend word. Die sterk kleurvibrasies en 

teksture wat hy hierdeur bereik, beskou hy as n deurbraak met 

baie visueel-opwindende moontlikhede. 

Met sy uitstalling in Galery 21 377 in Johannesburg gedurende 

September vertoon Meerkotter dan van hierdie nuwe werke van hom. 

Die oorgawe en entoesiasme waarmee hy die wereld van helder 

vrolike kleur betree is absoluut aansteeklik. 

Dis dan van hierdie nuwe werke waarvan SASOL I toe een aankoop 378 . 

n Verdere uitstalling van sy skilderye in gemengde media volg 

gedurende November in Pretoria by die Suid-Afrikaanse Kunsverenig­

ing379. By die Universiteit van die Oranje-Vrystaat380 neem hy 

in Oktober 1981 weer aan die uitstalling deel op uitnodiging, 

asook in George by die galery van Strydom en Jordaan 381 . 

In 1983 kom Meerkotter te hare van die 11 Cite Internationale des 

Arts 11 in Parys waarvoor hy aansoek doen wat toegestaan word vir 

1984382 . Opgewonde skryf hy en Annie in vir Franse klasse by 

die Alliance Francais. 

Gedurende Mei van 1983 neem Meerkotter deel aan n groepuitstal­

ling "International Contemporary Art, 10 Tage Kunst aus SUd­

afrika" in Oberrod, Gallerie Joanne Bergen383 . 

42/ .•• 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 42 -

Gedurende Maart 1984 hou Meerkotter n eenmanuitstalling in die 

biblioteek van Vanderbijlpark384 na die groepuitstalling 11 10 

Bekende Transvaalse Kunstenaars 11 wat oak in die Biblioteek gehou 

was 385 , gevolg deur nag n eenmanuitstalling in Potchefstroom 
by die Potchefstroomse Universiteit vir Christelike Hoer Onder-

386 wys 

As een van die twaalf kunstenaars verskyn in dieS A L -kalender 
in 1984 van sy werk: 11 Lugtaferee1 11

• Hiermee saam verskyn die 
artikel 11 A dedicated Perfectionist 11 oar Meerkotter deur Rose 
Korbier, in Die Vrieende Springbok387 . Die tema van die werke 
opgeneem in die art ike 1 11 My concept of flight 11

, du i dan oak 

eintlik op die rigting van sy kuns, kenmerkend van die laaste 
jaar. Wat n wonderlike ervaring was dit nie vir Meerkotter toe 
hulle die aand in Julie op die vlug na Parys juis t6e vir die 
eerste keer die betrokke Vlieende Springbok met die artikel 
oar hom uitdeel aan die passasiers. 

Meerkotter se aanvanklike beplanning om in die litografiese 
ateljee te gaan werk, het nie gerealiseer nie, want toe hulle 
daar kom, was hulle besig met herstelwerk aan die gebou, en 

dit sou hom baie steur. Die gevolg is dat hy na die grafiese 
ateljee gaan wat in n ou gebou gehuisves is. Baie mense is 

met vakansie en hy kry die geleentheid om heerlik op sy eie 
te kan werk388 , waarvan hy oak meer hou. Sy werkwyse is hier 
om in die oggende tot 14h00 te werk en dan in die middae uit­
stallings te besoek, asook die ander besienswaardighede van 
hierdie stad van die kunstenaar. 

n Aspek wat uitstaan, is die glasvensters van die Chartres­
katedraal, al was dit op die stadium reeds die derde geleent­

heid wat dit besoek word389 . 

Anders as die kere wat hierna sou volg, werk Meerkotter die keer 
aan etse in Parys 390 , met die Notre Dame as inspirasie. Hy vol­
tooi n reeks van vyf etse, wat hy later toe hy terug was in 
Suid-Afrika, uitgee as n portefeulje. Die vyf etse het hulle 
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oorsprong uit vyf verskillende hoeke van die Notre Dame. Die 

reeks bou hy uit random die tema van 11Die verbrokkeling van die 

Kerk. 11 Die reeks wat tuis in Suid-Afrika klaar gedruk word, is 

in 1985 saamgestel a~ portefeulje, waarvan hy dertig beskikbaar 
gestel het391 . 

~ Eksperiment met suiker as basis vir ~ ets het verrassende 
effekte tot gevolg teen die einde van sy verblyf in Parys. Wan­
neer dit egter weer in Suid-Afrika probeer word, slaag dit nie, 
weens verskeie faktore, soos o.a. die vogtigheid van die lug 
wat verskil en dan oak die verskil in gebruikmaking van beet­
suiker in Parys, teenoor rietsuiker in Suid-Afrika 392 . 

Terug in Suid-AFrika voltooi hy in 1984 ~ muurskildering vir 
N CD , die keer in Ermelo393 . Dan het hy nag sy gereelde uit­
stallings op uitnodiging in George394 en Bloemfontein395 gehad. 
Hy het oak in Desember deelgeneem aan ~ groepuitstalling in 
Gordonsbaai by Atelje Cabo 396 . 

'n Besondere keramiekmuurpaneel word deur Meerkotter in 1985 voltooi 

vir die Sand du Plessis-teater in Bloemfontein 397 . Die 2700 

keramiekteels pryk 16 meter haag teen die een muur van die 
ingangsportaal, met die tema: 11 Ritme van die Muse 11

• Tydens die 
openingsfees van die Sand du Plessis-teater in Bloemfontein, 
neem Meerkotter weer deel aan die jaarlikse uitstalling van die 

0 . V K . . 398 ranJe- rystaatse unsveren1g1ng . 

~ Tweede opdrag, in die vorm van ~ gekleurde glasvenster, word 
oak in 1985 gedoen vir die Departement Farmasie en die 
Witwatersrandse Technikon399 . 'n Afbeelding van hierdie glas­

venster verskyn oak op die buiteblad van die Farmasie­
inligtingsbrosjure van die Witwatersrandse Technikon 1985/86400 . 

In 1985 was dit die honderdste bestaansjaar van die georgani­
seerde aptekerswese in Suid-Afrika. Vir die geleentheid is 
Meerkotter gevra om~ spesiale aandenkingslitografie te antwerp. 

Die projek word geborg deur die Noristan-groep401 . Meerkotter 
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402 baseer toe sy antwerp op die Resepteerteken , waarvan ~ af-

beelding van die voltooide een op Die Goue Vysel van 1985 ver­

skyn. Vir die Vereniging van S.A. Hospitaal en Inrigtingsapteke 

maak hy in 1985 weer~ muurbord in opdrag, met hulle embleem 

daarop. 

Die jaar koop SASOL I nag ~ paar werke aan en Meerkotter word 

oak gevra om hulle Kerskaartjie en kalender te ontwerp403 . 

Gedurende Mei neem hy deel aan ~ uitstalling in Lichtenburg404 , 

waarna hy in Julie weer na Parys vertrek. Hy gaan weer na 

die 11 Cite Internationale des Arts 11
• Op uitnodiging van die 

direktrise is hy en Annie die keer woonagtig in die anneks van 

die 11 Cite 11
• Afgesien van die geleentheid om al die wonderlike 

uitstallings en museumversamelings te kan besoek wat nie in 

Suid-Afrika beskikbaar is nie, bly die geleentheid van skeppende 

arbeid so in die vreemde ~ wonderlike geleentheid. Vir hom is 

veral belangrik die 11 kruisbestuiwing van idees en tegnieke 11405 

so saam in die ateljee. By geleentheid van sy besoek in 1985 

aan Parys doen hy vier etse406 . Nommer een was vier lynfigure. 

Nommer twee was vier rotsfigure op tekstuur met die suikerwater­

tegniek waarmee hy teen die einde van sy vorige besoek geeksperi­

menteer het. Die laaste twee etse was sterk kubisties van aard 

in net swart en wit om vorm na vore te bring. 

Gedurende 1985 het hy nag deelgeneem aan die uitstallings in 
407 .408 . 409 George , Gordonsbaa1 , asook 1n Sasolburg en word daar 

deur Frieda Harmsen in haar boek410 wat in 1985 verskyn spesiale 

aandag aan Meerkotter se sagte etstegniek en sy reliefetstegniek 

gegee. In November het hy ~ uitstalling gehou van grafiese werk 

in die Volkskas-galery van die S.A. Kunsvereniging in Pretoria 411 . 

Vir die S.A. Vereniging van Hospitaa1 412 en Inrigtingsapteke 

antwerp hy in 1985 weer n muurbord met hulle embleem daarop. 

Hy begin 1986 met n klein uitstalling by die Alliance Francais 413 , 

opgevolg deur n groepuitstalling in Potchefstroom414 . 
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N C D van Johannesburg nader hom weer vir n muurpaneel. Hy 

besluit om daaraan te gaan werk as hy in Julie weer na Parys 

vertrek, vir die derde opeenvolgende jaar na die 11 Cite Inter­

nationale des Arts 11
• Tydens hierdie jaar se besoek aan Parys 

werk hy dus aan die tema vir die muurpaneel van N.C.D. Hy 
doen dan op die manier n ets wat hy wil verwerk as n keramiek­
muurpanee1415. DieS AU K kom maak oak by die geleentheid 

vir TV n opname by die Cite vir die program 11 Collage 11
• 

Met sy terugkeer in Augustus 1986 vanaf Parys doen hy n 

voorlegging aan N C 0 van sy antwerp wat op sirkelmotiewe 
gebaseer is. Die antwerp word aanvaar en Meerkotter moet begin 

417 met die muurpaneel vir N C 0 in Johannesburg 

Intussen was Meerkotter nag besig met die laaste afronding aan 
werke vir n uitstalling aan die einde van September vir Galery 
21 418 11 Contemporary S.A. Masters: Present and future 11

• 

Gedurende 1986 het Meerkotter verder nog deelgeneem aan die 
gereelde groepuitstallings in George 419 , Bloemfontein420 en 
Gordonsbaai 421 . Die Wes-Kaapse tak van die S~A. Kunsvereniging 
het hom genooi om oak deel te neem aan die uitstalling 11 The 
Paris Experience 11 van kunstenaars wat reeds in die 11 Cite 11 gewerk 
het422. 

Die Munisipaliteit van Secunda koop in 1986 In werk aan vir hulle 

1 . 
423 . d. T B k d . b . . versame 1ng en v1r 1e rust an , wat ree s 1n es1t 1s van ~ 

aantal etse doen Meerkotter n keramiekmuurpaneel in opdrag424 . 

In Potchefstroom het Meerkotter in 1986 deelgeneem aan n groep­
uitstalling by die Departement Beeldende Kunste van die Potchef­
stroomse Universiteit vir Christelike Hoer Onderwys 425 . 

Ten slotte het Meerkotter van SOEKOR die opdrag ontvang van n 
426 keramiekmuurpaneel vir hulle nuwe gebou in Kaapstad 

Op hierdie punt was die navorsing dan in 198/ afgesluit toe Meer­
kotter reeds besig was met die SOEKOR-muurpaneel. 
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HOOFSTUK 2 

Voetnotas 

9 Rapport, 2 November 1975. 

10 "Vir my is hierdie praktige en sensuele medium met die bekoring 
van die oond ... ", Dagbreek en Sondagnuus, 25 Maart 1962. 

11 Vergelyk hierdie punt met n onderhoud met Ute Scholz in 1975. 
"Die primere doel gaan om 'n abstrakte werklikheid van ruimtes, 
ritmes en volumes daar te stel wat visueel bevredig.", Oggend­
blad, 23 September 1975. 

12 "Most of his compositions are characterised by the use of 
vertical axis lines .•. 11

, Berman, E., Art and artists of 
South Africa, p. 285; 

hoofstuk 3 : 3.2.1.1 

13 Stadium van simbolisering, ouderdom 4 tot 7 jaar. 

14 Gevorderde belangstelling vir stadium van simbolisering (4-7 
jaar) selfs ook vir skematisering (7-10 jaar); 
Van Jaarsveld, A.J., Kuns in die pre-primere en primere skoal. 

15 Studie in Farmasie en word apteker van beroep, 1949; 
Vergelyk verder in hoofstuk 2 : 2.2 en 2.3. 

16 Hoofstuk 1 1.4. 

17 Die skoal het later Die Kleine Fleur laerskool geword. 

18 Vergleyk met wat daar oor sy kunsontwikkeling van 1961 se: 

" ... moontlik omdat sy liefde vir tekstuur daarin uiting kan 
vind ... ",Van Graan, R., Lantern, 23(1) : 27-35. September 

1973. 

19 Dui op talentvolle leerling, weens besondere belangstelling 
in kleur. Van Jaarsveld, A.J., Kuns in die pre-primere en 

primere skoal, p. 44. 
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20 Ibid. 

21 Meerkotter beleef die wereld van kleins af as sintuiglike waar­

nemer. 

22 Die Transvaler, 23 September 1978; 

Vergelyk hoofstuk 3 : 3.2.1.2. 

23 Gedurende die sewentigs kom die meganiese tema heelwat na vore 

in sy werk; 
Vergelyk bylaag 3 afbeelding 74/4 11 Meganiese vindings 11

• 

24 Meerkotter staan o.a. juis op grafiese gebied uit, nadat hy in 

1966 ~ etspers bekom het; 
11 

••• he is known as the top etcher in South Africa 11
, The Citizen, 

11 Oktober 1980. 

25 Vergelyk hoofstuk 1 : 1.4. 

26 In reaksie hierop is dit insiggewend om te let op sy latere 

kunsontwikkeling, soos dit na vore kom in berriggewings; 
11 He works with rhytm always 11

, The Citizen, 25 November 1977; 
11 

••• swewende beweging ... 'n eie beweeglikheid besit 11
, 

Ballot, G.M. in Ons kuns 3, p. 38; 

Vergelyk 3 : 3.2.1.1. 

27 Rapport, 2 November 1975. 

28 Ibid. 

29 Persoonlike mededeling, 1986. 

30 Die Transvaler, 23 September 1978. 

31 Persoonlike mededeling, 1986. 

32 Ibid. 
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33 Blackenberg, B., "Dirk Meerkotter", Ster 25. 17 Desember 1971. 

34 Rapport, 12 November 1975. 

35 "Dit was asof die papier daarna gevra het om op geteken te 

word", persoonlike mededeling, 1986. 

36 Persoonlike mededeling. 

37 Ibid. 

38 Anoniem, "Pilontwerp", S.A. Tydskrif vir Apteekwese" 43 (1): 

1. Januarie 1976. 

39 Vergelyk hoofstuk 3 : 3.1.2. 

40 Berman , E • , "Art and ·1 r t i s t s of South A f r i c a ", p . 2 8 3 • 

41 Ballot, G.M., in Ons kuns 3, p. 35. 

42 Meerkotter praat graag van die waarde van die "kruisbestuiwing" 

van idees tussen mede studente onderling, tydens sulke klasse, 

maar ook later wanneer hy in die tagtigs gaan werk in die "Cite 

Internationale des Arts" in Parys; 

Vergelyk hoofstuk 3 : 3.2.1.5. 

43 Ballot, G.M., in Ons kuns 3, p. 35. 

44 Parker, B., "Dirk Meerkotter", Artlook 47 26-28. Oktober 1970. 

45 Blackenberg, B., 11 0irk Meerkotter", Star 25. 17 Desember 1971. 

46 Anoniem, "Meerkotter", Anima 3-5. Lente 1981. 

47 Ibid. 

48 Ibid. 
49/ 0 0. 
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49 Persoonlike mededeling, 1986. 

50 Vergelyk hoofstuk 1 : 1.2.3 en 1.4. 

51 Vergelyk hoofstuk 1 : 1.4. 

52 Ibid. 

53 Lake, C. en R. Maillard (red.), A dictionary of modern painting, 
p. 265. 

54 Cronje, G., Die verband tussen die kunste, p. 99. 

55 Vergelyk hoofstuk 1 : 1.4. 

56 Bosman, L., "Die Walter Gostelli-versameling 11
, Historia 9 (4) 

282, 286, 288. Desember 1964. 

57 Ibid. 

58 Vergelyk hoofstuk 1 1.4. 

59 Vergelyk hoofstuk 1 : 1.2.3 en 1.4. 

60 Anoniem, "S.A. Academy 29th Annual Exhibition 1948 11
, S.A. Arch, 

Rec. 34 (6) : 125. Junie 1949; 

Vergelyk addendum I. 

61 Ibid. 

62 Vergelyk hoofstuk 4; 
Vergelyk bylaag 3, afbeeldings 49/5, 50/10, 50/11 en 50/13. 
Meerkotter se meesterlike hantering van die portret is duidelik 
hier sigbaar, maar sy innerlike strewe na iets anders. 

63 "He is perhaps a 'natural' abstract artist ... 11 11 Right from 

the start, a modern aproach has been his automatic way of 
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thinking in art terms. 11
, The Citizen, 28 November 1977. 

64 City Times en Oos-Randse Nuus, 15 September 1961. 

65 Anoniem, 11 The S.A. Academy 30th Annual Exhibition 1949 11
, 

S.A. Arch. Rec. 35(1) : 5. Januarie 1950; 
Vergelyk addendum I. 

66 Die Vaderland, 25 November 1949. 

67 Van Graan, R., 11 Die kuns van Dirk Meerkotter 11
, Lantern 23 (1) 

27-35. September 1973; 

Vergelyk addendum I. 

68 Vergelyk hoofstuk 3 3.1.2. 

69 Berman, E., Art and artists of South Africa, p. 514; 

Vergelyk addendum I. 

70 Bokhorst, M., 11 Kuns in die Kasteel 11
, Lantern 2 (2) 127. 

Oktober 1952. 

71 Vergelyk hoofstuk 1 : 1.2.3. 

72 City Times en Oos-Randse Nuus, 15 September 1961. 

73 Vergelyk hoofstuk 1 : 1.4. 

74 Ibid. 

75 Ibid. 

76 Vergelyk hoofstuk 3 : 3.2.1.5. 

77 The Star, 1 Oktober 1953; 

Vergelyk addendum I. 
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78 Hierdie het n leuse geword in die werk van Meerkotter. 

79 Afrikaanse dagblad, naam en datum onbekend; 

Vergelyk addendum I. 

80 The Star, 26 Augustus 1954; 
Vergelyk addendum I. 

81 Pretoria News, 24 Apri 1 1954; 

Vergelyk addendum I. 

82 Vergelyk hoofstuk 1 : 1.2.3. 

83 Rand Daily Mail, 18 Oktober 1955; 

Vergelyk addendum I. 

84 11 Moderne skilders verenig in kring 11
, o.a. E. Davies (1920- ), 

N i n a Cam be 11 ( 1911- ~, R o, a 1 d My 1 c h r e e s t ( 19 2 0- ) , D i r k Me e r-

kotter (1922- ), Gordon Vorster (1924- ), Sydney Goldblatt 

(1919-1979) en Reg Turvey (1882-1968), Die Vaderland, Maart 1956. 

85 Die Vaderland, 2 Mei 1956; 

Vergelyk addendum I. 

86 Berman, E., Art and artists of South Africa, p. 515; 

Vergelyk addendum I. 

87 Anoniem, 11 Die Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van S.A. 

Kuns 11
, Lantern 6 (3) : 281, 283. Maart 1957. 

88 Persoonlike mededeling, 1986. 

89 Die Vaderland, 10 September 1957; 

Vergelyk addendum I. 

90 Rand Daily Mail, 19 Oktober 1957; 

Vergelyk addendum I. 
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91 Vergelyk hoofstuk 3 : 3.2.1.5; 
Vergelyk addendum V. 

92 Die Vaderland, 25 Julie 1958. 

93 Persoonlike mededeling, 1986. 

94 Die Vaderland, 25 Julie 1958. 

95 Ibid; 
Vergelyk addendum I; 
Vergelyk bylaag 1 : 1.1. 
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HOOFSTUK 3 

DIRK MEERKOTTER, DIE MENS EN KUNSTENAAR 

3.1 Meerkotter se persoonlikheid 

3.1.1 Inleiding: 

Die vraag mag ontstaan: Waarom kyk ons na die persoonlik­

heid van die kunstenaar? Die navorser sien dit as nood­

saaklik, aangesien die kunstenaar as mens met sy hele 
wese skep. Verder is die navorser van mening dat die 
kunstenaar se kuns die sigbare vergestalting is van sy 
transendentale 11 Ek 11

, sy 11 geestelike self 11
• Dit is immers 

in daardie transendentale sfeer waar kreatiwiteit setel 427 ; 

waarmee die kunstenaar deur intuitiewe werking sy 11 lewens­
verbande" transendeer in sy kuns. Om dus sy kuns later te 

begryp, is begrip en kennis nodig van die kunstenaarsper­
soonlikheid. Omrede bg. aanvoering is kuns vir die 

navorser die sigbare voortsetting van die kunstenaar se 
persoonlikheid, gesien in reaksie op sy lewensgerigtheid. 

Harold Rugg se: "Nerves do not think, the whole man thinks 
the brain does not create, the whole man creates 428 . 

In die ondersoek na die persoonlikheid van Meerkotter het 

dit opgeval hoe duidelik die persoonlikheidseienskappe 

ooreenkom in dit wat gestel is deur twee skrywers oor 
11 die kunstenaar 11

• Vir die doel, ter illustrasie en om­
skrywing van die persoonlikheid van Meerkotter, wil die 

navorser ter inleiding die skrywers se sieninge betref­

fende 11 die kunstenaar 11 en sy besondere kwaliteite gee; 

hiermee saam ook ~ vergelykende tabel van die karakter­
eienskappe van die hoogs kreatiewe persoon, gestel teenoor 

die gewone waardes van die samelewing. 

CronjP. praat van die kunstenaar as 11 gewone mens 11 in die sin 

dat hy oor die hoedanighede beskik wat eie is aan die mens 

d 
. 429 as so an1g . 
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Verder stel hy dit as voorvereiste dat die kunstenaar, as 
11 gewone mens 11 ook in die alledaagse lewe sal meeleef om sy 

kuns lewensryker te maak. 430 . Die navorser wil hierby aan­

sluit en dit beklemtoon dat indien bg. nie die geval is nie, 
die kunstenaar en sy kuns lewensvreemd en nie menslik ver­
ankerd sal wees nie. 

Cronjewys dan ook verder daarop dat verbeeldingskrag eie aan 
kunstenaarskap is 431 

n Verdere punt wat dien uitgewys te word, is die uniekheid van 
elke mens. Elke mens word uniek geskape in die volle sin van 
d i e woo rd . I n a an s 1 u i t i n g h i e r by s i en C ron j e o o k d i e k u n s ten a a r 

as unieke persoonlikheid. In die geval van die kunstenaar 
egter sien hy hom ook verder nog as n 11 besondere 11 mens, in die 
sin dat hy oor artistieke aanleg beskik432 . 

Hy sien hom nie gebore as kunstenaar nie, maar as wese wat in 
hom die moontlikheid, dit wil se die aanleg het om kunstenaar 
te kan word, dus reeds potensieel kunstenaar by geboorte433 . 

Sy kunstenaarskap sal afhang van die gehalte van aanleg en 

die ontplooiing daarvan in sy lewensverband. 

Hierdie unieke eie lewensbetrokkenheid en eie lewensgerigtheid 

van die kunstenaar as 11 besondere 11 mens sal tot gevolg hen eie 

artistieke konsepsie. 

Hierdie 11 besondersheid 11 van die kunstenaar moet egter nie verwar 
word met die populere 11 andersheid 11 of 11 pseudo-kunstenaarspersoon­
likhede11 wat soms so opval nie. Cronje praat van hierdie meer 
11 Uitkenbare 11 kunstenaars, wat hul artistisiteit sigbaar maak in 
die vorm van eienaardige uiterlikhede, kleredrag en optrede. 

Die werklike groot kunstenaar wend hom nie tot sulke uiterlik­
hede nie, eenvoudig omdat hy nie daaraan behoefte het nie434 . 
Hierdie stelling is egter nie altyd waar van alle kunstenaars nie, 

hoewel dit op Meerkotter van toepassing is. 
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In assosiasie hiermee vind mens dan oak die temperamentele kuns­

tenaar, wat eintlik simptome van n knaende gevoel van eie onge­

noegsaamheid as kunstenaar is. Dit lei ten onregte tot die 

siening dat kunstenaars as n omstrede soort mens gesien word 435 . 

Die navorser wil hierby aansluit, naamlik by die siening dat die 

kuns ten a a r, gekenmerk deur sy uni ekhei d as mens 'n 11 besondere mens 11 

is, met sy artistieke aanleg en kwaliteite, maar dat hy gewone 

mens moet bly: gebalanseerd, beskaafd en selfbeheersd, lewensgerig. 

Hiermee saam wil die navorser hom egter ook aansluit by n verdere 

en miskien die belangrikste eienskappe van die kunstenaar soos 

gestel deur Van Jaarsveld: 

11 Die vermoe van diskriminasie en intuisie, as vereistes 

vir kunsskepping 11436 • 

Dit is vir hom ook meestal hierdie intuitiewe mense wat ontvank­

lik staan teenoor nuwe idees, wat nuwe interpretasies van ou 

waarhede kan maak, wat tot die kreatiewe handeling in staat is 437 • 

Van Jaarsveld le verder ook klem op die empatie-beginsel, waar dit 

vir hom gaan om die invoeling in die 11 lewe 11 van die elemente438 • 

Vir Van Jaarsveld is die sensitiwiteit van die kunstenaar ook 
439 belangrik om gevoelvol te kan skep . 

Op die gebied van die kreatiwiteit beskou Van Jaarsveld die kuns­

tenaar as spesialis. 

In aansluiting hierby volg nou ~ vergelykende tabel, waarin die 

kreatiewe karaktereienskappe gestel word teenoor die gewone waardes 

van die samelewing. (Wat telkens omkring is, is deur die navorser 

gevind as van toepassing np ~e~rkotter.) 

TABEL 1440 

Characteristics of highly 
creative persons 

1 Accepts disorder 

2 Adventurous 
3 Strong affection 

Characteristics and values of our 
society 

1 Disapproves of disorder, demands 
neatness, tidiness, regularity 

2 Security 
3 Indifference, views overt expressions 

of affection as weaknesses 
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4 Altruistic 

(§) Awareness of others 

6 Always baffled by something 
7 Attracted to disorder 
8 Attracted to mysterious 

:~ Attempts di ffi cult jobs 
(sometimes too difficult) 

10 Bashful outwardly 

G) Constructive in critism 

tj]) Courageous 

- 80 -

Deep and conscientious in con­
victions 

14 
15 

8 
18 

19 

@ 
22 
@ 

@ 

Defies conventions of courtesy 
Defies conventions of health 
Desires to excel 
Determination 
Defferentiated value-hierarchy 

Discontended 

Disturbs organization 
Dominant (not in power sense) 
Emotional 
Emotionally sensitive 

Energetic 

25 A fault-finder 

27 

@ 
29 

Doesn•t fear being thought 
11 different 11 

Feels whole parade is out of 
step 
Full of curiosity 
Appears haughty and self­
satisfied 
Likes solitude 

Independence in judgement 

Independent in thinking 
Individualistic 
Intuitive 
Industrious 
Introversive 
Keeps unusual hours 

4 Self-centredness; benevolence 
thought of as 1'corny 11

; any hel o 
offered is mata::rial r11~h0r than moral 

5 Noninterference; fears in-
volvement 

6 Unquestioning acceptance 
7 Rejects disorder 
8 Comfortable with and desirous 

of the known, the concrete 
facts, the unbiguous 

9 Desire for the average, the 
golden mean; undertakes easy, 
practical, feasible tasks 

10 Outgoing, extroverted persona­
lity 

11 Critism interpreted as personal 
insult; destructive critism of 
others to improve one 1 S own status 

12 Spiritlessness, shyness, and 
timidity viewed as safe personality 
characteristics 

13 Shallow and superficial convictions 

14 Stresses social etiquette 
15 Stresses healthy living habits 
16 Desires status quo 
17 Vacillation, skepticism, distrust 
18 Profession of rigid, conventional 

values 
19 Contentment, satisfaction, tran-

qu i l i ty 
20 Adheres to organization 
21 Dominant (in power sense) 
22 Suppression of emotions 
23 Emotionally apathetic, evasion of 

11 i nvo 1 vement 11 

24 Passivity, procrastination, 
lethargy 

25 A praise and compliment giver; 
flattery 

26 Feels need to be like and do as 
the crowd 

27 Falls in and tries to keep in­
step with parade 

28 Noncha 1 ance, unconcern, 11 Who cares 11 ! 
29 Appearing to be modest and self­

effacing 
30 Desires companionship, sociability; 

lonely and anxious in privacy 
31 Reliance upon other people's 

opinions 
32 11 What will the neighbors think? 11 

33 Conformity 
34 Rationalization 
35 Leisure, relaxation 
36 Extroversive 
37 FollOW 1 S custormary time schedule 
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38 Lacks business ability 
39 Makes mistakes 

® Never bored 

41 Nonconforming 

~ Not hostile or negativistic 
43 Not popular 

44 

~ 
Oddities of habit 
Persistent 
Becomes preoccupied with a 
problem 

~ Preference for complex ideas 

® Questioning 

49 Radical 

~ Receptive to external stimuli 

~ Receptive to ideas of others 

52 Regresses occasionally 

53 Rejection of suppression as a 
mechanism of impulse control 

54 Rejection of repression 

~ Reserved 
56 Resolute 
57 Self-assertive 

~ Self-starter 
® Self-aware 

~ Self-confident 

61 Self-sufficient 

© Senses of destiny 
~ Sense of humor 

~ Sensitive to beauty 

65 Shuns power 
® Sincere 

38 Stresses business ability 
39 Correctness without errors; fear 

of errors 
40 Often experiences monotony, te­

diousness, boredom 
41 Conforming, adapting, agreeing, 

complying 
~3 Annihilation of that which threatens 
~ Popularity, being liked, getting 

along with others 
44 Steriotyped everyday habits 
45 Change, ease, comfort 
46 Easily distracted from thoughts 

47 Preference for simple, single, 
clear, unmixed ideas 

48 Confidence; make up one's mind 
quickly 

49 Disapproves of extremes, of 11 dras­
tically11 different ideas 

50 Insensitive to many things going 
on in the worl 

51 Intolerant of ideas of others 
which disturb one's narrow­
mindedness 

52 Regression believed a sign of 
maladjustment 

53 Use of suppression as an impor­
tant mechanism of impulse control 

54 Smothers, stifles, curbs, checks 
ideas and emotions 

55 Outgoing, friendly 
56 Compromise, flexibility 
57 Fear of taking a stand; staying 

on the fence or in the middle of 
the road 

58 Requires prodding and support 
59 A stranger to oneself; not r~~pon­

sible for own behaviour 
60 Uncertainty about oneself; reliance 

upon others rather than self 
61 Dependence upon others to satisfy 

needs and wants 
62 Stresses living for the present 
63 Laughing at someone•s hurt, in­

feriority or authority, or at off­
color, smutty jokes 

64 Unappreciative of natural and artful 
beauty 

65 Seeks power 
66 Imitation, pretense, deception, lip 

service, hypocrisy, front, evasive, 
hollow 
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67 Not interested in small detail 

@ Speculative 

67 Involved in trite matters; making 
mountain out of mole hill 

68 Jumping to rash conclusions; not 
pondering what might or could or 
should be 

69 Spirited in disagreement 

QD Strives for distant goals 

69 

70 

Hostile or revengeful in agree­
ment in order not to lose face 
Lacks distant goals or goals fo­
cused upon material goods or status 
Unanimity, assention, agreement 
Composure, serenity 

71 Stubborn 71 
@ 72 Temperamental 

Q) Tenacious 73 
74 

Giving up and in; divorce 
® Tender emotions Soft, kind, loving and delicate 

emotions as effeminate weaknesses 
Bravery, heroism 75 

~ 
78 
79 
® 

I 

Timid 
Thorough 

75 
76 

Unconcerned about personal power 
Somewhat uncultured, primitive 
Unsophisticated, naive 

@ 
79 
80 

Lax, overlook, inexact 
Concerned about personal power 
Refinement, polish 
Pseudo-sophistication, worldly 

Unwilling to accept anything 11 I heard, read that ... 11 11 That's 
on mere say-so what the book and the teacher said ... 

81 Practicality, realism Visionary 
Versatile 82 Decisive, stable 
Willing to take risks 83 Cautious 
Somewhat withdrawn and quiescent 84 Outgoing, exuberant activity 

3.1.2 Meerkotter se lewens- en wereldbes~ouing, met spesifieke ver­
wysing na sy persoonlikheid 

Na aanleiding van die voorafgaande, soos dit betrekking het op 
die persoonlikheid van Meerkotter, sien die navorser Meerkotter 
as 11 gewone mens 11

, maar ook 11 besondere mens 11 en 11 Unieke mens 11 as 
kunstenaar: gebalanseerd, nie temperamenteel nie, nie ~ pseudo­

kunstenaar nie, maar~ opregte, eerlike kunstenaar, selfbeheersd, 
lewensgerig, met besondere artistieke aanleg. 

Tereg word in~ koerantresensie van 1977 tydens ~ uitstalling 

in George gese : 11 Dirk Meerkotter is iemand met 'n heerlik frisse 
persoonlikheid. Geen aangesitte gebaartjies of eienaardighede. 

Geen Boheemse kleredrag nie. 'n Man sander voordoenery. Soos 
441 die man is, so is ook sy werk.'' 

Meerkotter, as mens met n Christelike lewens- en wereldbeskouing, 

is self deeglik bewus daarvan dat hy nie die oorsprong van sy 

gawes of vermoens is nie, maar dat hy dit van God ontvang het, 
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vanwaar hy ook al sy krag en leiding ontvang. 

Coetzee stel dit so: 11 Dit is God self wat die kunstenaar tot 

die skepping van kuns bekwaam en roep. 11442 

Duidelik kom ook nederigheid in sy siening omtrent homself na 

vore wanneer hy oor homself moet gesels in onderhoude met die 

navorser. 

In 'n brief aan Coba van Heerden in 1958 skryf hy : 11 Dis altyd 

vir my moeilik om te vertel van myself i.v.m. my kuns, maar 

graag sal ek probeer om iets aan u mee te deel .~~ 443 

Dit sluit ook aan by sy meer introverte persoonlikheid. Hy sal 

eerder nadink in stilte as om dadelik iets oor 'n saak te se. 

Dit hang egter vir hom baie af van waaroor so 'n saak gaan, 

want hy glo egter ook dat indien mens iets moet se, dan moet 

jy dit se, natuurlik as jy iets het om te se- soos hy ter­

loops ook voel omtrent kuns. Hy kan egter by geleentheid eks­

trovert wees wanneer hy bv. baie positief is t.o.v. wat hy aan­

voel. By geleentheid sal hy ook sterk uitgesproke wees -

gekoppel aan sy sterk maar meer ingetoe en beheerste persoon­

likheid. Die navorser dink hier terloops net aan 'n artikel 

in 11 Die Pootjie 11 , 11 So doen mens dit 11444 , waarin hy hom bv. 

sterk uitspreek teen huisvrouens wat hulle verlaat op 

ornamentele massaprodukte. Hoe duidelik stel hy bv. hier sy 

vereiste aan kwaliteitsbesteding en aan goeie kuns. 

Seker een van die mooiste eienskappe wat die mens kan openbaar, 

nl. eerlikheid, figureer sterk in die persoonlikheid van 

Meerkotter. Hy voel baie sterk daaroor dat jy te alle tye 

eerlik sal wees - eerlik teenoor jouself, teenoor ander mense 
# t . k 445 en me JOU uns . 

In aansluiting hierby poog hy altyd om regverdig te wees teenoor 

homself en sy medemens. Die meeste wat jy kan doen, is om jou 

medemens te gun wat jyself wil he - wat ook aansluit by die 

Groot Gebod446 • Hoe duidelik kom dit ook na vore as gesien 
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word hoe vele kunstenaars, nasionaal en internasionaal, ver­

teenwoordig word in sy eie private kunsversameling tuis. Die 

erkenning wat hy gee aan ander kunstenaars se werke is omdat 

hy natuurlik oak nie ~ egosentriese mens is nie, maar n mens 
is wat lewensruimte vir ander oak gun. 

Op die manier is Meerkotter oak nie bang om sy geheime te deel 
met ander nie, soos duidelik getuig uit sy praatjies en demon­
strasies tuis, maar ook na buite vir skoolgroepe, studente, 
vriende van die Johannesburgse Kunsmuseam, ens. 

In n sekere sin kan hy soos die meeste kunstenaars ook as n 

dromer gesien word, hoewel die navorser meer tot die gevolgtrek­
king gekom het dat hy veel eerder n ernstige diep denker is 

wat homself so verdiep in n saak, veral in die periode net voor 
kunsskepping, dat hy deur empatiese relasies homself verplaas 
in sy kreatiewe denke deur intuitiewe oopstelling vir inspirasie. 

Terselfdertyd bly hy egter ~ realis in sy lewensuitkyk en sal 

h . . t k t . k . 44 7 M h y n1e 1e s aanpa wa n1e gaan wer n1e . aar wanneer y 

iets aanpak voer hy dit met volharding en ywer deur. Dit is 
vir hom belangrik dat mens ook op die manier jou selfrespek 
behou en altyd hardwerkend sal wees en jou beste sal lewer. 

n Aspek wat oak veral sterk na vore kom, is sy ordeningsin448 

en die soms wetmatigheid van sy kuns a.g.v. die wetenskaplike 
en wiskundige skeppingsgees wat ~ sterk onderbou in sy per­

soonlikheid is. 

1 . M k d d k . t 449 Hieruit v oe1 voort dat eer otter voort uren e sper1men eer 

en baie graag tegniese kunsboeke bestudeer. 

Ten slotte, soos oak duidelik na vore sal kom in die bespreking 

van sy kunsontwikkeling, is sy kuns die weerspieeling van sy 
lewenslustigheid en optimistiese lewenshouding met n ryke ver­
beelding450 veranker in sy hoogs kreatiewe denke. Hy openbaar 

verder n sterk individuele karakter, ryk aan lewenskragtigheid 

en opregtheid. Voorwaar n persoonlikheid wat inspirasie kan 
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wees vir menige jong kunstenaar, soos hy inderdaad is vir die 

navorser. 

3.1.3 Meerkotter se belangstellings naas sy skeppende werk as beeld­

ende kunstenaar 
Hoewel kuns veral sedert die einde van sy studentejare as 
belangstelling al sterker na vore gekom het, tot waar dit die 
oorheersende rol begin speel het, is daar egter tog ook ander 
belangstellings vir Meerkotter. 

Vir die doel hier sal daar nie teruggegaan word na kinder- en 
studentejare nie, maar word daar net aandag gegee aan die tydperk 
as volwassene, d.w.s. die periode vir sy Dubbelloopbaan 451 tot 
vandag (1987). 

~ Belangstelling, uiteraard gekoppel aan ~ loopbaan as apteker 
tot in 1977, was natuurlik die aptekerswese met sy wetenskaplike 
presiesheid en wetmatigheid - 'n wereld suiwer intellektueel, 
beheerst en georden. 

Hiernaas egter was daar nog altyd in sy lewe tot vandag toe~ 
besondere liefde en belangstelling in die wereld van musiek. 
Hy vind vandag nag dat hy altyd tyd het om musiek te maak of 

daarna te luister. 

Die swaartepunt in sy musieksmaak le meer na die klassieke 
musiek, hoewel hy selfs tog ook popmusiek deur ~ Philharmo­
nieseorkes kan waardeer, solank dit goed gedoen word. 11 Classic 
Rock 11 het egter vir hom ook interessante nuanses in klank 452 . 

Die emosionele uitwerking van ritme en klankkombinasies op 
die mens interesseer hom. Hy vind dat hy egter nie so lief is 

vir illustrerende musiek soos die van die impressioniste nie453 . 

Die meer 11 moderne 11 klassieke komponiste se werk tref hom veral 
vanwee die uitdagings wat hulle ervaar. Hy vind dat sy intui­
tiewe aanvoeling vir die musiek die klanke wat gevorm is, ander 

klanke laat voortbring, wat lei tot verdere uitdagings en avon-
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ture in klanke en ritme454 . 

Musiek kan vir hom selfs soms nog meer direk as die skilderkuns 

wees om n emosionele effek te he. Dit is vir hom asof mens deur 
die oor baie nader kom aan die emosies wat die kunstenaar in­
herent gehad het, en wat hy so wou uitbring. Die klank is vir 
hom dan so selfs sterker as kleur455 . 

Deur studies van Harmonie en Kontrapunt het hyself ook begin 
om te improviseer - nie op bestaande melodiee nie, maar op 
feitlik 11 inherente musiek 11 wat hyself skep. Soms slaag dit, 
soms nie - net soos die skilderkuns 456 . 

Die ure wat hy so deurbring voor die klavier waartydens hy 
geleentheid kry om intuitief te improviseer, is vir hom vol 
ontdekkings. Op die manier vind hy net soveel skeppingsvreugde 
in sy musiek as in sy kuns, want wanneer die mens die grense 
van die intellek deurvors, deur intuitiewe werking vind op 
transendentale vlak estetiese ontroering plaas. 

~ Laaste punt kan aangestip word, hoewel dit nie sterk figureer 
in sy belangstellingsveld nie, aangesien hy inn grater mate 

~ meer prakties skeppende mens is, is nl. lees. Hy lees graag 

avontuurverhale, maar tegniese kunsboeke bly egter sy gewildste 

keuse. 

Vir homself bly dit egter n jammerte dat hy nie diepte bereik 
het in sy ervaring van poesie nie, waarin hy wel belangstel en 
ook daaruit kry waarvan hy hou. Hy voel soos sovele mense, dat 
die liefde vir poesie op skool doodgesmoor word deur verkeerde 

onderrigmetodes en benaderingswyses. 

Afgesien dan van die meer tegniese leesstof van kuns is hy ook 

lief vir die kunsgeskiedenis waar hy met agting en waardering 

die groot meesters bestudeer. 
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3.1.4 Meerkotter se invloed na buite 

Die navorser wil dit duidelik stel dat Meerkotter in die eerste 

plek as kunstenaar op estetiese vlak positief beinvloedend na 

buite kommunikeer om aan die gemeenskap op nasionale sowel as 

internasi~nale vlak, bevrediging te gee aan die mens se uni­

versele behoefte aan kuns as estetiese belewing en meebelewing. 

Vir die doel maak hy gebruik van die grafiese kuns, die skilder-

k d. k . kk 457 uns en 1e eram1e uns . 

Op die terrein van veral verteenwoordiging op internasionale 

tentoonstellings van Suid-Afrikaanse kuns asook privaatuitstal­

lings in die buiteland is Meerkotter voorwaar n ambassadeur 

vir Suid-Afrika op kunsgebied. 

Veral vanwee die agting wat Meerkotter afdwing weens sy besondere 

ontdekkings, tegniese vaardigheid, oorspronklikheid en sy artis­

tieke konsepsie en sy openhartige eerlikheid om sy "kunsgeheime" 

met ander te deel, is hy n gewilde keuse om van tyd tot tyd 

praatjies te lewer by universiteite, kolleges en skole. Verder 

maak die genoemde opvoedkundige inrigtings baie gebruik van die 

geleentheid om soos veral die Vriende van die Johannesburgse 

Kunsmuseum, hom aan huis te bsoek vir praatjies en demonstrasies. 

Sulke groepe wissel gewoonlik in getalle van 25 tot 250. Dit 

is altyd baie gewild en hy doen dit oak graag. By sulke geleent­

hede druk hy dan gewoonlik n ets 458 . 

Die waarde van hierdie onselfsugtige eienskap van "kennis deeT 

met ander" kan nie oorskat word nie. Skole van so ver as Bloem­

fontein het Meerkotter al besoek. 

Dit is dan oak na aanleiding hiervan dat Meerkotter al by 

verskeie geleenthede vir periodes klas gegee het aan univer­

siteite en ook by die Johannesburgse Technikon. Die Technikon 

het soveel agting vir Meerkotter dat hy vir jare ook op sy Raad 

gedien het459 . 

Dan nader verskeie vroueorganisasies hom gereeld om hulle toe 

te spreek of soms vir demonstrasies tuis. Dit is veral die 
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Vroue-Landbou-Unie en die 11 Annabels 11 wat dikwels hiervan ge­
bruik maak. Geselsies oar binnenshuise versiering en keramiek 

is veral gewilde temas. Hy doen egter die tipe van ding al 

minder in die laaste tyd, aangesien dit geweldig tydrowend is 
t.o.v. voorbereiding. 

n Ander sektor van die samelewing waarin Meerkotter se invloed 
besonder sterk figureer, is die aptekers en aanverwante farma­
seutiese firmas. Afgesien van blote belangstelling deur sy ap­
tekersvriende in sy kuns, het hulle oak soveel agting vir sy 
bekwaamheid op die gebied dat hy oak n jaar voorsitter was van 
die Aptekersvereniging waarvan hy oak stigterslid was 460 . 

Vele opdragte het oak veral uit hierdie aptekerskringe na hom 
gekom oar die jare. Van embleemontwerpe, teels, medaljes, 
grafiese werk tot muurskilderinge en keramiekmuurpanele vir 
groat farmaseutiese firmas volg hierop461 . 

Die navorser wil die bewusmaking van kuns en argitektuur in 

die gebruikmaking van sy muurpanele deur farmaseutiese firmas, 
toeskryf aan die invloed van Meerkotter op hierdie sektor in 

ons samelewing. 

'n Baie belangrike aspek van Meerkotter se invloedsfeer was oak 
die jare as kunsresensent, aanvanklik vir Die Vaderland vanaf 
1959 tot 1962 en daarna vir Die Transvaler vanaf 1962 tot 
1965462 . Dit was veral in die Afrikaanse pers waar behoefte 
was aan goeie resensies. Dit was eintlik n opvoedingstaak wat 
op sy skouers gerus het om mense in die eerste plek bewus te 

maak van kuns en dan inn groat mate om hulle saver te kry om 

na die uitstallings te gaan kyk, want dit is immers net deur 
na kuns te kyk dat jy tot n estetiese ontroering sal kom. Hy 

wou die publiek leer hoe om daarna te kyk, want 11 te min besef 

dat kuns voor alles n kwessie is van kyk 11463 • 

Afgesien van artikels deur Meerkotter, veral oar 11 kontemporere 
kuns 11

, keramiek, grafiese kuns of individuele kunstenaars en 
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binnenshuise versiering, verskyn ook talryke artikels in koerante 

en tydskrifte oor Meerkotter self464 deur ander resente, waarin 

sy kunstenaarsvisie of artistieke konsepsie besonder hoog aan­

geslaan word. 

Meerkotter se invloedsfeer, veral t.o.v. die grafiese kuns, 

reik hier ver deurdat verskeie skrywers Meerkotter gebruik as 

verteenwoordigende kunstenaar in hul beskrywing of daarin ver­

wys na Meerkotter se werk en sy bydrae wat hy gelewer het op 

d... b' d465 1e ge 1e . 

Onder leiding van Rita Elferinck het Meerkotter ook jare deel­

geneem aan die radiorubriek 11 In die Voorportaal 11
, waardeur hy 

deur die radio beinvloedend na buite gewerk het466 . 

Oak op die gebied van die televisie is in 1976 n dokumentere 

program oor Meerkotter gedoen deur die SAUK se televisiediens 467 . 

Hierdie jaar (1986) is oak deur SATV in Parys ~program gemaak 

van Meerkotter in die 11 Cite Internationale des Arts 11 vir die 

program "Collage" 468 . 

Om dan ten slotte aan te sluit by die punt "kunsambassadeur 11 

wat voorheen genoem is, is dit vir die navorser juis tog interes­

sant om daarop te wys dat Meerkotter se aangename persoonlikheid 

en besondere werkywer in Parys tydens sy besoeke daar aan die 
11 Cite Internationale des Arts 11

, so beindruk het dat hy en Annie 

na sy eerste besoek deur die Direktrise self toegelaat is om by· 

h . d' k d' C't"" t . t 469 V .... aar 1n 1e anne s van 1e 1 e u1s e gaan . oorwaar 11 

besondere eer om bo al die ander nasionaliteite so gekies te 

word, veral gesien teen die agtergrond van ons land se huidige 

probleme in die buiteland. 

3.2 Meerkotter se artistieke konsepsie 

Inleidend 
Die artistieke konsepsie van die kunstenaar is die presipitaat 

van bepaalde empatiese relasies met sy unieke lewensverbande 

reeds vanaf sy kinderjare. 
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Die navorser wil poog om in die volgende paar paragrawe enkele 

sulke verbandvormende invloede uit die verlede, maar ook in die 

hede, op die artistieke konsepsie van Meerkotter uit te lig, 

ter illustrasie van die rol wat dit uitoefen op sy kuns. 

3.2.1 Invloede op Meerkotter se kuns 

3.2.1.1 Meerkotter se kinderjare 

Van so vroeg as sy kleuterjare onthou Meerkotter 

sy ervaring met klei: daardie sensuele ervaring 

in die tyd toe hy kleiosse gemaak het. Die grand­

slag van sy liefde en aanvoeling vir die plastiese 

medium word dus reeds hier gele470 . 

n Verdere ervaring van ingehoktheid471 tydens sy 

kleuterskooljare staan hom helder voor die gees, 

wat n reaksie tot gevolg het in sy kuns van n 
soeke na ruimte wat heelwat voorkom as tema, maar 

ook as onderliggende grondbeginsel van sy kuns. 

Tydens dieselfde kleuterskooltydperk word in her­

innering geroep die hoe vertikale skoorstene van 

die nabygelee kragstasie wat hy waargeneem het 

deur die klaskamervenster472 . Die belewing en 

ervaring van daardie statige streng vertikale 

lynspel van die hoe regop skoorstene, saam met sy 

ervaring van Johannesburg met sy wolkekrabbers in 

later jare, vind bes1is n neerslag in die sensi­

tiewe kunstenaarsgees van Meerkotter. Die inv1oed 

hiervan word duide1ik weerspieel in sy komposisie­

beplanning, maar ook in sy hantering van vorm en 

vera 1 1 yn. 

Tydens sy kleuterskooljare, toe Meerkotter nog maar 

in die stadium van simbolisering was, word hy reeds 

beindruk deur die teken van n kubus wat n ouer maatjie 

hom leer teken het473 . Afgesien van die gevorderde 

belangstelling vir die ouderdom en kinderkunsfase, 

het dit ook besliste vormende waarde vir die mate-
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matiese brein van Meerkotter. Hiermee saam moet ook gesien 
word sy inlewing in die perspektief-illustrasies op die 

treindosies as verbandvormende invloede op die onderbou van 

sy matematies wetenskaplike, skeppende persoonlikheid. 

Die rumatiekkoors wat hy opgedoen het in standerd een, waar­
tydens hy vir maande in n sanatorium opgeneem was, sluit aan 
by die ruimtesiening in Meerkotter se kuns, maar ook sy strewe 
na aksie en beweging in sy werk wat hier ten grondslag het 
sy afgesonderde alleenwees en uitsluiting van alle sportaktiwi­
teite. 

Die invloed van die tydperk toe die gesin woonagtig was op 
sy oupa se plaas 474 mag ook nie onderskat word as verband­
vormende invloed op sy hele artistieke konsepsie nie. Dit was 
'n periode waartydens Meerkotter veral na aan die natuur geleef 
het, wat n besliste sensitiwiteit t.o.v. die organiese vorm 
tot gevolg het in sy kuns. 

Seker een van die belangrikste invleode op sy kuns maar ook sy 
hele artistieke konsepsie is sy ervaring en belewing van tek­
stuur, wat reeds in sy jeugjare voorkom475 ; 'n liefde wat uiting 
vind in sy keramiekwerke, asook sekere skilderperiodes en 

grafiese werke. 

Meerkotter se sensitiwiteit en liefde vir kleur word ook terug­
gevoer na hierdie jare toe hy reeds as jong kind veral getref · 
word deur die kleursamestellings van albasters 476 . 

n Verdere punt wat verdien genoem te word, is sy liefde vir die 
meganiese as daar gedink word aan sy liefde vir modeltreintjies, 

elektriese motortjies asook die spel met Meccano 477 . Kyk hier 
veral na afbeeldinge van sy werk met meganiese temas, soos bv. 
11M • • d · u478 egan1ese v1n 1ngs. 

Die ervaring van reliefkerfwerk tydens sy jare as Voortrekker479 , 

wakker oak sy liefde vir tekstuurbelewing aan wat so basies deel 

is van sy kuns. 
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As daar gedink word aan Meerkotter se liefde op skool vir 

die natuurwetenskappe 480 dan kan die invloed daarvan op 

twee maniere gesien word. Die direkte invloed hiervan gaan 

van toepassing wees op sy studierigting en beroepskeuse as 

apteker. Indirek het dit betrekking op sy kuns a.g.v. sy 

drang na eksperimentering en ontdekking, tog bly hy sy lewe 
lank n seeker wat eksperimenteer en ontdek 481 . 

Aanvanklik dus vind hierdie drang na eksperimentering en 
ontdekking uiting in sy studie en die daaropvolgende ap­
tekersberoep. Wanneer hy egter die ontdekking van kuns maak, 
vind daar stadig maar seker n klemverskuiwing plaas en voer 
hy later alle belangstelling in die rigting. As gevolg hier­
van vind ons dan oak in die persoon van Meerkotter n kunstenaar 
wat nooit stagneer nie maar altyd eksperimenteer met nuwe 
media en tegnieke, wat tot gevolg het dat sy kuns altyd 
vibreer met n nuwe benadering wat die gevolg is van hierdie 
wetenskaplike, skeppende gees. 

3.2.1.2 Die invloed van musiek op Meerkotter en sy kuns 
Hoewel die invloed van musiek saamva1 met sy jeugjare, aan­
gesien sy musiekonderrig oor die bepaa1de periode strek, wil 

die navorser dit egter afsonderlik behandel, aangesien dit as 

invloed maar oak as gelykwaardige uitingsvorm vir sy kunste­
naarsiel gesien kan word. 

Soos gesien in hoofstuk 2 deurloop Meerkotter n deeglike 
. k d . h . . k 1 . 1 t . 1 482 mus1e on err1g aan u1s 1n av1er en a er 1n orre . 

Die klassieke basis wat hier gevorm is, saam met sy studie 
van Kontrapunt en Harmonie bied hom die geleentheid om hom 
self intuitief skeppend uit te leef ook in die musiek, as 
skeppende kunstenaar by geleentheid (hoewel hy nooit sy kom­

posisies neerskryf nie) maar oak as vertolker of as mee­
luisteraar wanneer hy dit net geniet om daarna te luister. 

Vanaf 1964 het hy eens sy vader as kerkorrelis afgelos en 

later selfs ander orreliste, tot so onlangs as in 1985. 

Meerkotter noem dit, dat veral tydens die kollekte, sy im-
. . b . h 1 h t 483 prov1sas1es a1e ge e p e . 
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Oak in sy musieksmaak kom sy liefde na vore vir die ab­

strakte en nie die illustrerende nie. Soos genoem onder 

punt 3.1.2 voel hy dat deur musiek ons selfs nader kom aan 

die kunstenaarsiel en dat klank vir hom selfs sterker is as 

kleur. 

Meerkotter praat oor die ure voor die klavier as 11 V01 van 

ontdekkings 11 wanneer hy intuitief improviseer. Die rol van 

ritme maar ook klankkleur verdien hier genoem te word as 

onderbou vir soms baie liriese musikale kunswerke van Meer­

kotter. Kerr praat bv. van Meerkotter se uitsta11ing in 

1968 by Ga1ery 101 as 11 0ne associates with muted organ 

music 11484 . 

Die he1e invloed van sy be1angste1ling in musiek vind natuur-

1 ,. k . . k 1 h . 1 . k ., . 485 sy oorsprong 1n sy mus1 a e u1s 1 e m1 1eu . 

3.2.1.3 Studie onder Maurice van Essche 

Maurice van Essche (1906-1977) kan eintlik net so wel behande1 

word gelykwaardig met die invloede van ander kunstenaars, van­

wee die feit dat Meerkotter nog altyd die eerlike strewe het 

om die invloed van ander kunstenaars uit sy werk te hou. As 

gevo1g van die feit dat die periode van studie onder Van 

Essche werk1ik al formele studie op kunsgebied was wat Meer­

kotter ondergaan het486 , word dit tog afsonderlik bespreek. 

In die kort periode van klasse onder Van Essche het dit hoof-­

saaklik gegaan om figuurstudie - meer spesifiek die kop, en 

hoe om n gesig skematies in te deel. Let ook daarop dat 

dit slegs tekenklasse was en nie skilderklasse nie. Die na­

vorser wil graag die feit bek1emtoon, aangesien baie resen­

sente, maar ook skrywers in die verlede ooreenkomste wou 

sien tussen die skilderkuns van Van Essche en Meerkotter, 

terwyl Van Essche hom net n paar tekenklasse gegee het, 

bowendien ook net in portretstudie. 

Hierdie soort onderrig was vir Meerkotter meer gerig op oefen-

1 d . b 1 . d h 1 1 . 487 esse, on er toes1g en met ege e1 e u pver en1ng . 
94/ ... 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 94 -

3.2.1.4 Die invloed van die jare as kunskritikus op Meerkotter 

Soos Prof Nilant tydens sy intreerede as professor in die 

Departement Kunsgeskiedenis van die Universiteit van Pretoria 

in 1971488 hom uitspreek dat 11 
••• behoudens ~ aantal gunstige 

uitsonderings ... daar geen kunskritiek in Suid-Afrika be­
staan nie'' - so het Meerkotter ~ok gevoel, veral t.o.v. die 
Afrikaanse koerante, dat daar n groat leemte is. Om die 
rede het Meerkotter, o.a., soos voorheen vermeld, besluit om 
behulpsaam te wees met kunsresensies. 

Waar dit hier gaan om die invloed daarvan op Meerkotter self, 
sal dit die logiese gevolg he op hierdie eerlike en regver­

dige mens, dat dit hom tot strenge selfkritiek en selfsuiwer­
ing van sy eie kuns bring. Hy het altyd gepoog om opbouend 
met sy kritiek te wees en was dan altyd bewus van die feit 
dat aan die maat waarmee jy meet, jy gemeet word. 

3.2.1.5 Meerkotter se bewondering vir ander kunstenaars, met spesi­
fieke verwysing na sy buitelandse reise 

Waar dit hier gaan om die moontlike invloede as gevolg van 
sy bewondering vir ander kunstenaars soos dit na vore kom uit 
sy buitelandse reise, moet dit duidelik gestel word dat Meer­
kotter ~ besondere benadering het tot ander kunstenaars se 
werk. 

Dit is by Meerkotter in die eerste plek, soos voorheen genoem, 
n eerlike strewe om invloede van ander kunstenaars se werk uit 
sy werk te hou. 

Verder glo Meerkotter oak dat indien jy iemand navolg, v6lg 

jy en is jy dus agter, afgesien van die feit dat dit oak ver­

keerd is om n ander persoon slaafs na te doen. By geleentheid 
het hy bv. aan die navorser tydens n onderhoud laat blyk dat 
hy graag soos Van Gogh (1853-1890) sou wou werk, want hy hou 
baie van sy werk - maar Van Gogh het dit wat hy wou se op sy 

eie manier klaar gese489 
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Van beinvloeding dus, veral op die gebied van styleienskappe 

of temas, is daar n besliste strewe by hom om dit nie toe te 
laat nie. Hoewel hy soos nou genoem baie van ~ kunstenaar 

se werk sal hou, le die beinvloeding eerder op n vlak van visuele 

t . l . . d. 1 k 1 . . 490 s 1mu as1e en n1e op 1e v a van navo g1ng n1e . 

Dit is vir Meerkotter n innerlike noodsaak om uitstallings te 
besoek in galerye en museums om sodoende hierdie drang na visuele 
stimulasie te bevredig. Hy kan net nie daarsonder nie491 . 

Hierdie visuele stimulasie is by hom n leefwyse, soos fisiese 
oefening vir ander mense n leefwyse is; n mens kan dus amper 
daarvan praat as visuele oefening vir Meerkotter. 

n Verdere punt ter illustrasie van Meerkotter se unieke benader­
ing wil die navorser doen aan die hand van musiek. 

Vir baie mense bied die luister na musiek die geleentheid tot 
geestelike suiwering en verdieping, maar ook soms ~ tipe gees­
telik opheffende terapie. So sou Meerkotter om dieselfde 

redes, maar ook vir inspirasie en stimulasie n kunsboek deur­
blaai of na n galery of museum gaan - Dit het by hom n leefwyse 
geword om nie net self te skep nie, maar ook deur die belewing 
van ander kunstenaars se werk sy eie estetiese behoeftes te 
bevredig. 

Met hierdie agtergrond sal die waarom van die buitelandse 
studiereise dan duidelik wees. Dit is by hom n innerlike nood­
saak, soos voorheen genoem. Sy besoeke aan die buiteland is 

uitsluitlik gerig op die bevrediging van daardie innerlike 
behoefte aan estetiese ontroering wat hy vind in die kunsgalerye 

en musea van die wereld. 

Ten opsigte van die laaste drie jaar se besoeke aan die 11 Cite 
Internationale des Arts 11 in Parys praat hy ook o.a. van daardie 
11 kruisbestuiwing van idees 11

, wat hy op die manier ervaar in 

die ateljee daar 492 
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Dan is daar nog die produktiwiteit en werkywer van die groat 

meesters wat Meerkotter telkens tref tydens sy besoeke aan die 

buitelandse galerye en museums. 

Wat hom verder opval, is dat dit juis die oorspronklikheid van 
hierdie mense is wat hulle laat uitstyg bo ander, afgesien nag 
van die ander besondere kunskwaliteite van hul werk. Hy laat 
hom dus eerder beinvloed om n eie oorspronklike kunskonsepsie 
te vorm vir sy uitbeeldingswerk. 

Die kennismaking met die werk van ander kunstenaars is vir hom 
nie net n saak van kennisverruiming nie, maar ook van verdiep­
ing. Op die manier hou hy tred met die nuutste tendense op 
kunsgebied (hier is veral sy besoeke aan die verskillende Bien­
nales belangrik), en hou hy oak kontak met dit wat vermag is 
deur hulle wat nou reeds deel is van die kunsgeskiedenis. 

Hoewel Meerkotter reeds die meeste van die kunstenaars se werk 
deur boekmateriaal, tydskrifte en afdrukke hier het in Suid-Afrika, 
bly die werklikheid van 11 Voor die werk staan 11 inn galery vir hom 

telkens ~ belewenis. 

Meerkotter se aanvanklike 11 ontdekking van kuns 11 op die manier 
soos direk hierbo bespreek, word teruggevoer na die fase in sy 
lewe toe hy vakleerling was in Germiston 493 . Sy besoeke aan die 
plaaslike biblioteek het hom toe veral laat kennismaak met die 
Franse Impressioniste soos Manet (1832-1883), Monet (1940-1926)­

en Renoir (1841-1914). 

Toe hy n tyd daarna die Zapatistras van Jose Orozco (1883-1949) 

in n Vereenigingse winkel gesien het, was dit vir hom n besondere 

ontdekking, veral in die sin dat hy bewus geword het van die 
krag wat vanuit die werk met sy strakke lynspel 494 gestraal het. 
Hy voel hom dus dadelik bewus van Orozco se meesterlike gebruik 

van die kunselemente. 

Dis dan oak te verstane hierdie bewondering vir die ekspressiewe 

krag wat opgesluit le in die werk van Van Gogh, vir wie hy so 
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lief is as kunstenaar. Om sy werk te kon sien, was vir hom~ 

besondere ideaal wat dan toe ook verwesenlik is tydens sy eerste 
besoek in 1958 aan Europa 495 . 

Tydens hierdie eerste besoek aan Europa kom Meerkotter uit die 
uitstallings van die kontemporere kunstenaars tot die gevolg­
trekking - toe reeds daar bekend in galerye - dat ons kuns in 
Suid-Afrika baie goed daarmee vergelyk. Die besef dat ons Suid­

Afrikaanse kuns nie in die minste hoef terug te staan nie, het 
hom meer selfvertroue gegee496 . 

Die besoeke aan die 34e Biennale in Venesie497 was vir hom 
besonder opwindend omdat hy vir die eerste keer die werk van 
Mark Rothko (1903-1970), Mark Tobey (1890-1976), Franz Kline 
(1910-1962) en Lucio Fontana (1899-1968) gesien het. By die 
geleentheid het hy ook die werk van Battiss geniet, asook 
ampers 'n kamer vo l van Irma Stern se werk. 

Van hierdie eerste Europese reis as sodanig gaan daar wel in­

vloede uit toe hy terugkeer na Suid-Afrika en, tematies gesproke, 
beinvloede werke lewer wat amper wil voorkom as reisindrukke. 

So kom ook die invloed van sy tweede Europese reis na vore in 
verwerkings van 11 Aerial landscapes 11 wat 'n duidelike invloed 
veral van die landskap uit die lug weerspieel. 

Tydens die besoek in 1968 aan Europa, besoek hy weer die Bien­
nale in Venesie, waar hy Skotnes ontmoet en verskill~nde ander 
galerye daar besoek. Saam met Skotnes ontmoet hy ook vir Egan 
Guenther en Scully. Hulle ontdek saam heelwat Amerikaanse 
kunstenaars se uitstallings, soos die van Clyfford Still (1904-

1980) en Roy Lichtenstein (1923- ). By dieselfde geleentheid 
sien hy ook heelwat Picasso•s (1881-1973), 'n kunstenaar van wie 
hy later se: 11 To me the name Pablo Picasso will always be syno­
nomous with all that is stimulating impressive and exciting 
in the art of the 20th century .. 498 • 

98/ ... 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 98 -

n Besondere ruiterbeeld van Marino Marini (1901-1966) tref 
hom- n kunstenaar wat by hom as etser veral baie geliefd is. 

Die werk in MUnchen van Paul Wunderlich (1927- ), Hundert­

wasser (1928- ) en Oscar Kokoschka (1886-1980), was vir hom 
uitsonderlik treffend. 

Wat n ervaring was oak die reuse Matisse-uitstalling in London 
nie vir hom tydens hierdie tweede Europese studiereis nie. 

Weer kom in 1972, met sy derde Europese besoek, die invloed 

van die lugreise na vore in die vorm van temas soos: 11 The 
Abstract Space Coupling 11 , 11 Ruimtevorme 11 en 11 Aerial View11499 . 

Sy besoek in 1972 aan die Biennale in Florence was vir hom n 
wonderlike ervaring omdat hy deur vier werke verteenwoordig 
was saam met Battiss, Skotnes en Sash. By die geleentheid 
het hy oak n oorsigtentoonstelling van Henry Moore meegemaak, 
waartydens oak van Moore se grafiese werk en tekeninge uitge­
stal is. 

In Hamburg geniet hy die baie Paul Klee (1879-1940)-werke, 
asook die werke van Willi Baumeister (1889-1955). 

Wanneer hy na die Suide van Frankryk gaan, verskaf dit hom groat 
genot die entoesiasme van die Franse om aan internasionaal­

erkende kunstenaars soveel erkenning te gee, deur vir hulle 
museums op te rig. So sien hy bv. in Biot n museum net vir 
Fernand Leger (1881-1955); in Antibes, 'n museum vir Picasso. 
Hy word oak hier in die Suide van Frankryk in Saint Paul de 
Vence getref deur die baie galerye, waar Chagall (1887-1985) al 

die jare gewoon het in sy huis tussen die olyfbome. Die 
Maeght Foundation by St Paul de Vence was vir hom net so n 

belewenis. 

By die geleentheid in 1972 sien hy oak n uitstalling van Nicolas 
de Stael (1914-1955), van wie hy besonder baie hou. Verder was 
hy oak nog gelukkig om in Parys n belangrike Kandinsky (1866-1944)-
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uitstalling te kon meemaak. Oor die algemeen het die eietydse 

kuns in Parys wat terselfdertyd aan die gang was hom nie bein­

druk nie. Vir hom het hierdie eietydse kuns maar min opgelewer. 

Nogtans het die werke by die geleentheid o.a. van Jean Tinguely 

(1925- ) en George Segal uitgestaan. 

In 1978 beindruk n verteenwoordigende Surrealiste-uitstalling 

hom in London, en in Amsterdam, die nuwe Van Gogh-museum. 

By hierdie geleentheid in 1978 is in Nice by die Maeght Foun­

dation n Ubac (1910- )-uitstalling met sy ryk teksture en 

aardse kleure, terwyl die Chagall-museum, veral met sy 

glasvensterwerk, soos die, later in Tel Aviv, vir hom n 
belewenis is en hom onder die indruk laat kom van Chagall 

se meesterskap. 

Tydens sy besoek van 1978 kom hy tot die besef hoe n sterk 

Europese invloed die 11 kontemporere 11 kunstenaars openbaar en 

dat min van hulle heeltemal oorspronklik dink, soos Robin 

Tanner (1904- ), met sy opwindende staalkonstruksies, skilde­

rye en grafiese werke. 

Mordecai Ardon (1896- ), wat hy reeds in 1968 in Venesie 

gesien het, is vir hom uitsonderlik met sy liefde vir ryk 

kleur, teksture, konstruksies en sy tikkie romantiesisme. 

Meerkotter besoek in 1978 weer die Chartres-Katedraal vir 

die derde keer, net ter wille van sy pragtige glasvensters 

waarvoor hy n besondere liefde en bewondering het. 

Sy besoek in 1981 aan die V.S.A. lewer n ryke versameling 

van kunstenaars op. Wat hom tref wanneer hy die uitstalling 

van Milton Avery (1893-1965) besoek, is dat elkeen sy eie 

oorspronklike manier van doen het. 

n Kunstenaar van wie hy baie hou maar min van kon sien, is 

Pollock (1912-1956). Hy sien egter uitstallings van Picasso 

en Matisse, asook Henry Moore se permanente uitstalling in 
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Toronto. In die Foundation of Art in Chicago was dit vir 
hom n belewenis die omvangrykheid van die galery, waar hy 

Cezanne, Monet of enige ander kunstenaar kan sien asof hulle 

Amerikaners is, so volledig is die versameling van elkeen. 

Die reuse Picasso-beelde, vier tot vyf verdiepings hoog in 
die strate, tref hom geweldig, soos oak die geval was met 
Mira se werke. Hy maak die uitstallings mee van Frank Stella 
(1936- ), Albers (1888-1976), Lichtenstein, Davis (1894-1964), 
Motherwell (1915- ), Mondriaan (1872-1944), Frankentaller 
(1928- ) en talle meer. 

Dit was egter veral die kuns van Pollock, Rothko, Ron Davis, 

Sam Francis (1923- ) en Richard Dieberkorn (1922- ) wat hom 
diep beindruk weens sy reeds besondere bewondering vir hulle 
werk. 

Van hierdie besoek aan die V.S.A. se hy: "I found it all very 
exciting but realised that ultimately you have to do your own 
th . ..500 

1 ng . 

Met Meerkotter se eerste besoek aan die 11 Cite Internationale 
des Arts 11 in Parys in 1984 kom hy in besonder onder die indruk 
van Chagall, aangesien dit oak by die geleentheid Chagall-jaar 

was, met die gepaardgaande vele uitstallings van sy werk. 

Dan was daar oak in Parys 'n groat Willem de Kooning (1904- )- ·_­

uitstalling, oorsigtelik vanaf 1952 tot 1983. 

n Besoek in 1984 aan die Suide van Frankryk roep by hom her­
inneringe op van Cezanne, van wie hy nag altyd baie gehou het. 

Die Vasarely (1909- )-museum in Aix was vir hom absoluut n 
belewenis. Die Franse se toegewydheid aan die kunstenaars bly 

vir hom wonderlik. Weer sien hy ook die Chagall-museum in 

Nice asook die museum van Matisse. 
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Dit was vir hom duidelik dat hierdie meesters nie gesit en 

kyk het wat bring geld in nie - hulle het geproduseer, hard 
gewerk en toegewyd aangegaan 501 . Op die manier voel hy 

beinvloed hulle hom - maar nie om na te volg nie. 

Meerkotter se besoek aan Vallauris, die pottebakkersdorp wat 

Picasso in 1946 bekend gemaak het, was vir hom n wonderlike 
belewenis 502 . 

Sy werk in Parys in die grafiese ateljee van die "Cite Inter­
nationale des Arts" bied vir hom, soos voorheen gese, daardie 
kruisbestuiwing van idees. Juis as gevolg hiervan het hy bv. 

in 1984 tydens sy besoek aan Parys begin eksperimenteer met 

suiker as basis vir sy etswerk. Dit het n besondere tekstuur­
effek tot gevolg gehad in sy grafiese werk 503 . 

•n Verdere invloed tydens sy 1984-reis is beslis weer Chartres 

en die Notre Dame-Katedraal. Dit het tot gevolg dat hy die 
Notre Dame-reeks in Parys doen. In Suid-Afrika word dit later 
as n portefeulje uitgegee 504 . 

Wanneer Meerkotter gedurende Augustus 1984 na Southampton. 

gaan op besoek aan sy seun wat op daardie stadium daar was 

i.v.m. navorsing, kry hy die geleentheid om die mooi kleur­
vensters van die Salisbury-Katedraal te besigtig; altyd maar 
die gekleurde glasvensters wat hom tref. Terug in Parys besoek 
hy weer Chartres om na die vensters te kyk. Dis veral die 
juweelagtige kleurspel van hierdie glasvensters wat hom bybly 

as iets besonders. 

Met Meerkotter se tweede besoek in 1985 aan die "Cite" het hy 

die voorreg om n reuse Henoir-uitstalling te sien, wat nie gou 

herhaal sal word nie. Die varsheid van hierdie meester se 

werk, beindruk hom geweldig. 

Weer tref die indrukwekkende Picasso-uitstalling en die Matisse­

werke in die Pompidou hom. Hier beleef hy ook by die geleentheid 
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n treffende uitstalling van Dubuffet (1901-1985) en Delaunay 
(1855-1941). Van n persoon met wie hy sterk aanklank vind, 
Hans Hartung (1904- ) sien hy ook n uitstalling in 1985. 

Hoewel Meerkotter in 1986 weer elke moontlike uitstalling in 
die galerye en museums in Parys besoek, het hy oak die keer 
met n vooraf opgestelde idee gegaan om aan te werk in die 
grafiese ateljee. Hy het naamlik aan etse gaan werk met n 
tema wat hy sou kan gebruik vir die opdrag van NCO, Johannes­
burg, vir wie hy n keramiekmuurpaneel moet maak505 . 

In Parys sien hy n beeldhou-uitstalling 11 Wat is die betekenis 
van Moderne Beeldhouwerk 11 . In die 11 Musee de la Ville de Paris 11 

waar hulle sommer n dag deurgebring het, sien hy n uitstalling 
getiteld 11 Die nuwe Realisme 1960 11 . Tydens die laaste besoek 
sien hulle oak die 11 Musee de Picasso 11 wat ontsettend groat is 
- n besliste belewenis. Verder skryf hy inn brief aan die 
navorser 11 Dit is sommer net aangenaam om dit te doen (sy etse 
waarmee hy besig is) en ander kunstenaars te ontmoet 11506 . 

3.2.2 Meerkotter se siening omtrent die doel van kuns, met spesifieke 
verwysing na die doel van sy kuns 
11 0m die natuur na te boots is te doodgewoon en om heeltemal 
wild of streng abstrak te skilder is weer die ander uiterste. 
Ek probeer die twee benaderings kombineer. In hoofsaak is dit 
waar dat n mens eens deur die kleure, ritmes, teksture, kortom 
deur die komposisie getref moet word en daarna deur die motief: 
Ek werk in •n hoe mate intuitief. 11 So spreek Meerkotter hom 
uit t.o.v. sy kuns in 1958507 . 

Hoewel daar later jare n klemverskuiwing gaan plaasvind meer 
na die abstrakte toe, was daar nag nooit by hom n behoefte om 
suiwer na te boots nie. By hom was dit van die begin af die 
idee om weg te kom van die beskrywende gelykenis van die werk­
likheid. Sy aanvanklike 11 Realisme 11 was nooit suiwer n gelykenis 

d. kl "kh "d . 508 van 1 e we r 1 e 1 n 1 e . 

103/ ... 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 103 -

Vir hom gaan dit daaroor om met die kunselemente te werk in 

hul "geemansipeerde" 509 vorm- hoewel nie so sterk aanvanklik 

nie - maar nooit ondergeskik aan ~ bepaalde tema nie. 

In 1962, tydens sy uitstalling in die Vorster-galery in Pretoria, 
maak hy van die geleentheid gebruik tydens ~ gelyktydige 
fotografie-uitstalling om te illustreer waarom die kunstenaar 
van die Beskrywende Realisme wegbeweeg. Hy stel dit duidelik 

dat die kunstenaar nie teen die natuur is nie, in die sin dat 
hy dit nie reproduseer nie. Hy maak wel van die natuur gebruik 
as inspirasie, maar sander om dit te kopieer510 Sy werk illus­
treer juis die punt dat ~ skildery op sy eie kan en moet kan 
staan, sander ~ beskrywende waarde noodwendig. 

Vir Meerkotter gaan dit in sy kuns om die kern van die visuele 
uit te bring- die gevoel daarvan. 

Hy maak nie n rekord van iets nie en se dat n stukkie skuurpapier 
hom bv. aan die werk kan laat spring, terwyl die eindproduk dit 

nie noodwendig sal weerspieel nie 511 

Verder wil Meerkotter veel eerder graag ~ ervaring skep deur sy 
kuns en nie n ervaring afbeeld nie. Daar word van sy werk 
gese: 11 His work does not attempt to miror an experience but 

to create one 512 . Vir hom moet elke skildery n eie 11 Siel 11 he 513
. 

n Skildery moet vir hom soos n stuk musiek tot n mens spreek514 . 

-sander om altyd "iets 11 daarin te wil soek. Die beeldende 
kunste behoort visuele ervaring en estetiese genot te bied. 

In 1983 se hy aan Marina Moller- II~ Kunswerk is nie 'n kunswerk 

omdat dit n goeie tema het nie. Dit hang veel meer af van die 
. . . 515 1nsp1ras1e . 

In 1961 gesels Meerkotter met mnr. Jooste van die Commercial 
High School oar kontemporere kuns waartydens dit op band opge­
neem word vir terugspeel aan die Kunsvereniging van Benoni. 
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Van die kontemporere kunstenaar se hy die volgende: ''It is 

idle to ask him what it is all about. His work should be 
enjoyed for what it is" 516 . In dieselfde onderhoud beweer hy 

verder dat mense op n verkeerde manier kyk na n kunswerk. 

Daar moet gekyk word sander om noodwendig n gelykenis van die 
werklikheid te verwag. Met die vraag; watse kuns is dit, 
word die kunstenaar eintlik verplig om iets te kopieer- terwyl 
die kontemporere kunstenaar met die kunselemente werk suiwer 
geemansipeerd, nie beskrywend nie. Hiermee skep hy n skildery 
wat hom visueel bevredig, want eerstens behoort dit n visuele 
ondervinding te wees 517 . 

Hierdie is veral die gevolg omdat Meerkotter met sy kuns die 
grense van die intellek oorskry tot n transendentale sfeer 
waar kuns ervaar word los van die rede, maar volgens intuitiewe 
werking die estetiese werklikheid van die kunselemente ervaar 
as n dieper geestelike ontroering. 

Op die manier bevredig die kunstenaar die kreatiewe drang in 
hom, want dit gaan immers vir die kunstenaar om uiting te kan 

gee aan daardie innerlike skeppingsgees. 

Dit is vir Meerkotter asof daar iets in sy sisteem is wat moet 
uit; iets wat in visuele "taal" gese moet word. As omstandig­
hede bv. tuis van son aard is dat hy verhoed word om dalk vir 
n bepaalde tyd nie te kan skep nie, dan is dit nie lank nie of 
hy voel ongemaklik en geirriteerd. Wanneer dit egter gereali~ 
seer het in n skildery, voel hy ook sommer beter. 

Meerkotter se kuns is dus by hom~ innerlike noodsaak waarsonder 
hy nie kan nie. Om dieselfde rede meet hy oak geleentheid he 

om veral twintigste-eeuse kuns te kan besigtig vir hierdie 
geestelike inspirasie. Dis dan oak waarom veral Parys vir hom 

so baie beteken. Dit verfris hom en het tot gevolg dat hy weer 

kan aangaan 518 . 

Vir hom gaan dit om die estetiese uit n tema te kan haal en te 
kan weergee. Dit sal dan oak sorg vir n visuele ontroering, 
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wat vir hom van uiterste belang is in kuns. 

Die versierende of dekoratiewe rol van kuns om kleur aan die 

lewe te gee is vir hom ook baie belangrik. Hy dink hier veral 
aan die monumentaal dekoratiewe kunste se toepassing in muur­
panele of skilderye om~ estetiese bydrae te lewer tot die 

't kt 519 arg1 e uur . 

Hy sien egter oak die besondere waarde van die toegepaste en 
industriele kunste waar dit gaan om die alledaagse gebruiks­
voorwerpe met~ artistieke begronding520 . 

Meerkotter poog in sy werk om ~ visuele ontroering te skep 
wat hy met die toeskouer wil deel t.w.v. die estetiese belewing 
en sander ~ soeke na beskrywende betekenisse, sodat daar ervaar 
kan word die genet en plesier wat hy ervaar het tydens die skep-

. d 521 p1ng aarvan . 

Hy wil dus met sy kuns hom rig tot die toeskouer om met hom te 
deel die wonder en vreugde van sy ervaring tydens die kunskep­
ping, deur ~ visuele belewenis daarvan aan te bied. 

3.2.3 Meerkotter se hantering van die kunselemente 
As kunstenaar met~ belangstelling meer in die ekspressiewe 
waarde van die kunselemente as die beskrywende waarde van ~ 

realistiese vorm, wat teruggevoer kan word na sy eerste ont­
dekking daarvan in die Zapatistras 522 , verdien hierdie aspek 

duidelik afsonderlike aandag. 

Hoewel daar in die aanvangsjare nag ~ sterk balans was tussen 
die beskrywende waarde van die elemente ter toeligting of be­
skrywing van ~ onderwerp en die suiwer geemansipeerde waarde 
van die kunselemente 523 . Soos voorheen genoem, was sy gebruik­
making van die kunselemente, alhoewel aanvanklik beskrywend van 
aard, nooit ondergeskik aan die onderwerp nie, soos duidelik 

na vore sal kom in hoofstuk 4. 
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Sy kuns het egter al meer ontwikkel en gegroei in die rigting van 
die geemansipeerde gebruik van die kunselemente: lyn, vorm, kleur, 

en tekstuur, waar dit meer gaan om die eie waarde van die elemente 

los en vrygemaak van n beskrywende rol. 

Meerkotter se groat liefde vir kleur vind sy oorsprong reeds in 
sy kinderjare 524 - van jongs af dus hierdie liefde vir kleur. 

Hierdie belangstelling in kleur as een van die belangrikste aspekte 
van sy kuns waarmee hy altyd n ontroering vir die toeskouer wil 
bewerkstellig, het so ontwikkel dat hy selfs in kleur dink. 

Name van mense, selfs oak woorde het vir Meerkotter kleurwaardes, 
soveel so dat bv. die naam Piet vir hom rooibruin is. Dirk is 
meer witgrys. Die woord Donderdag is weer vir hom blougrys. 
Dit kan bv. by geleentheid gebeur dat hy na n betrokke woord 
soek of dalk n naam, dan weet hy vooraf dit is bv. n bruin woord 
of naam waarna hy soek525 . 

Op die manier word kleur in sy werk die besliste draer van gevoel 
en emosie. Hy vertel bv. dat hy al ~ skildery in blou beplan het. 
Toe hy egter begin werk het kon hy nie in blou werk nie, want op 
daardie stadium het rooi in hom na vore gebeur. 

Hierdie aspek van n innerlike dryfveer na ~ bepaalde kleur kom 

oak weer na vore in die bespreking onder punt 3.2.4 waar dit 
gaan om die noodsaak van die drie rigtings in sy uitbeeldingswerk._ 

Wat betref spesifieke kleurvoorkeure kan die gebruik van blou 
en seegroen, oak in kombinasie met oranje en geel uitgesonder 
word, veral betreffende sy skilderkuns. Daar is wel periodieke 

afwykings van hierdie kleure en kleurkombinasies, maar tog 
vind mens oorwegend dat hy lief is vir hierdie kleure, helder 

k 1 d b . k526 en spran e en ge ru1 . 

Aanvanklik het sy kleur n meer beskrywende rol vertolk met n sterk 
Afrikaverankerdheid, tematies gesproke527 . Gaandeweg egter was 
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daar al meer n wegbeweeg na n meer geemansipeerde kleurgebruik. 

Dan is daar ook n neiging om soms sy kleure op besondere wyse 

sterk juweelagtig deur n danker voorgrondkleur te laat, asof 

beinvloed deur gebrandskilderde glasvensters 528 . 

Meerkotter se kleurgebruik is n besliste weerspieeling van sy 

persoonlikheid: sterk, presies maar tog ook soms genuanseerd, 

eerlik spontaan, nooit vaag nie, soms monochromaties afhangende 

van die komposisie. 

n Tweede element waaroor hy baie sterk voel in sy werk is lyn. 

Die uitdrukkingsvermoe van lyn as tekenkundige liniere basis 

vir die konsipiering van n kunswerk, beskou Meerkotter as van 

kardinale belang. Direk of verskuil gebruik is dit n besliste 

rigtinggewende element wat n bepaalde atmosfeer daar kan stel, 

of soms gebruik hy dit as saambindende element wat gestalte gee 

aan n werk. Die aanvanklike rol van lyngebruik was in sy begin­

jare soos in die geval van al die elemente, sterk vormvoorskrywend, 

maar het later al meer geemansipeerde waarde begin kry. Dit is 

vir hom soos die res van die elemente deel van die 11 Woordeskat 11 

van sy werk. Lyn is vir hom die element wat 'n sekere 11 krag 11 aan 

sy werk gee. Hy gebruik dit ook om vorm te aksentueer 529 . 

Van die mees algemene rigtinggewende lyngebruike, nl. skuins 

vertikaal en horisontaal, is dit veral die vertikale lynspel as 

komposisionele element wat Meerkotter die liefste voor is 530 . 

Hy voel dat die vertikale lynn sekere stabiliteit en statigheid 

verleen aan sy werk. Insiggewend is dit as mens terugdink aan 

daardie sensitiewe kleuterjare se indrukke van die hoe regop 

skoorstene van die kragstasie en later weer Johannesburg met sy 

wolkekrabbers 531 . 

Wanneer hy as reisende apteker begin skets, merk ons ook die 

invloed van die myntemas met die hoe vertikale skagtorings 532 . 

Daar kan dus gese word dat die vertikale lyngebruik van jongs af 

ingebou is in sy persoonlikheid. Hy hou van die vertikale lyn om 
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hoogte te gee, maar ook om sy ander vorms daaromheen te rangskik. 

Dit gee hom n sterk sentrale instellingspunt wat hy oak graag 

by voorkeur in die middel van sy werk plaas. 

Verder gebruik hy in sy werk lyn as n oogbaan om te keer dat die 
oog uit die werk gelei word. 

Gedurende die beginjare het hy wel van horisontale lyn gebruik 
gemaak vir diepte en kalmte toe hy landskappe geskilder het. 

Meerkotter voel ook dat die baie portrette wat hy in sy begin­
jare geteken het, sy liefde vir lyn nog sterker gemaak het en hom 

ook die waarde laat besef van die 11 Suiwer 11 lyn, soos wat Battiss 
en Picasso dit kon gebruik het: ongeforseerd, maar intuitief 
spontaan. 

Vanuit hierdie liefde vir die suiwer lyn en die kragtige werking 
daarvan kom dan sy liefde vir die grafiese sy van sy kuns, veral 
die etswerk, waarin hy juis lyn gebruik om die oog te lei en vorm 
u it te 1 i g. 

Sy lyngebruik is ook ten slotte verantwoordelik vir n sterk 

ritmiese karakter in sy werk wat uitloop op liriese kwaliteite 533 

in samehang met sy kleurwerk, veral t.o.v. sy skilderwerk. Hier­
teenoor verleen dit weer n meer fyn po~tiese karakter aan sy 

grafiese werk. 

Soos in bg. gebruikmaking van kleur en lyn, is daar derdens sy 
gebruik van vorm as kunselement. Sy vormbelewing en uitbeelding, 
soos met die ander elemente, is aanvanklik meer beskrywend van 
aard, soos gesien kan word in die afbeeldings van die beginjare 
se werk. Gaandeweg egter het ook hier n meer ge~mansipeerde 

vormbelewing ingetree, losgemaak van n beskrywende rol as ver­

tolker van n reeds ontvoude vorm. 

n Baie interessante faktor kom ter sprake t.o.v. vormverandering 
in die kuns van Meerkotter. Hy meen dat veral in die beginjare 
met die twee beroepe alles baie vinnig gegaan het. Hy het bv. 
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op pad werk toe iets waargeneem. Hy het dit dan vaagweg onthou, 

en uit die vae toneel in sy geheue het hy dan tuis probeer om 

die kern weer te gee van dit wat hy gesien het. Uiteindelik was 

die kern vir hom al meer abstrak, wat tot gevolg gehad het dat 
die tema al minder belangrik geword het en slegs die estetiese 
van daardie abstrakte vorm vir hom begin belangrik word het. 

n Verdere interessante punt omtrent Meerkotter se vormbelewing 
is sy liefde vir die sirkelvorm. Meerkotter glo dat hierdie 
liefde gegroei het vanuit sy pottebakkerswerk534 . Hier word 
natuurlik veral gedink aan die bol~ of sfeervorm as basis van 
wielgedraaide artikels. 

Die beperktheid en beheerstheid van die grense van die ronde 

fatsoen wanneer hy bv. n bard maak, laat vir hom die konsep 
makliker slaag wanneer dit binne die ronde fatsoen aangewend 
word. Dit wat daarbuite is, word vir hom maklik chaos. 

Die toepassing van die pottebakkersbeginsel om te sentreer, word 
dan ook teruggevind in die sirkelmotief. Hy glo dat as hy met 

die binnekant van n sirkelvorm iets kan doen, dan sentreer dit 
soveel makliker en die oog word gehou binne die sirkel waar hy 

die fokuspunt wil he. 

Wanneer hy meer sirkels binne n werk gebruik, raak dit vir hom 
soos musiek - dit word dan vir hom kontrapuntaal gebruik. Verder 
kan dit selfs ontwikkel tot uitvlieende vorms en kragte van 
binne, wat hy nooit wil oordryf nie, want dit kan lei tot die 

effek van n ontploffing, wnt hy wil vermy535 . 

Daar moet onthou word dat dit vir hom altyd gaan om n visuele 
belewenis, en as hy met die werking van draaikrag enige energie 

kan uitbeeld, dan voel hy dit slaag536 . 

Op die manier maak hy dus graag gebruik van die geslote sowel as 
537 die gebroke sirkelvorm, dikwels op n vierkant geplaas . 
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Die vierde element, nl. tekstuur, ondersteunend maar ook aksen­

tuerend gebruik t.o.v. vorm, speel n baie belangrike rol in die 

werk van Meerkotter. Hier ook kan sy belangstelling en liefde 

vir die element teruggevoer word na sy kinderjare538 . 

Tekstuur is tydens sekere fases 539 vir Meerkotter die liggewende 

element in sy skilderkuns, maar veral in sy keramiekkuns 540 . 

In die geval van die skilderkuns laat tekstuurskepping vir hom 

kleur leef. Verder le in tekstuur vir hom lig opgesluit wan­

neer hy bv. n keramiekpaneel maak. Vandaar dan ook te verstane, 

sy ontsteltenis as beligting teen n muurpaneel nie aangeskakel 

word nie. Daar gaan eenvoudig iets verlore in die werk. 

Juis a.g.v. sy liefde vir tekstuur is hy dan ook meester op die 

gebied van relief-etswerk541 , weens sy vele eksperimente in die 

rigting. Die kontoerwerkinge van n tekstuurryke werk bly prikkel­

end, veral ook aangesien dit die werk verlewendig en die voorkoms 

gedurig wissel namate die toeskouer sy hoek van kyk wissel. 

In sy skilderkuns het hy selfs n fase gehad waartydens hy op 

vooraf voorbereide getekstureerde doeke of borde geskilder het542 . 

Deurgaans kan daar dus gese word dat Meerkotter in sy gebruik­

making van die kunselemente die elemente as doel op sigself 

waardeer, en dit in die sin geemansipeerd gebruik sodat sy kuns­

werk n eie identiteit kry weg van n bloat beskrywende waarde van 

n realistiese vorm of dalk n koppeling met assosiasie. 

3.2.4 Die noodsaak van die drie rigtings, nl. die skilderkuns, die gra­

fiese kuns en die keramiekkuns as middele tot kreatiewe uiting by 

Meerkotter 

3.2.4.1 Inleiding 
Op n vraag wat hy sou kies indien hy een van die drie 

tegnieke moet laat vaar, kom die antwoord: "Ek sal dit 

nie kan doen nie, hulle is vir my soos jarelange goeie 

vriende. Ek het al drie nodig" 543 . 
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Elkeen van die drie tegnieke, skilder, etskuns en keramiek 

het sy bepaalde noodsaaklike plek in sy kunstenaarskap. 

In aansluiting by wat voorheen gese is i.v.m. kleur, is 
dit ook so, dat tydens die kreatiewe handeling, die werk ~ 

voorafbepaalde, predisposisie het om bv. ~ ets te word of 
dal k ~ skildery of T1 keramiekpaneel. Die werk 11 Wil 11 dus 
gedoen wees in net een bepaalde tegniek. 

Voortvloeiend hieruit kan dit egter by geleentheid gebeur dat 

hy ~ ets as inspirasie gebruik vir n skildery, maar selde die 
omgekeerde nie. So het bv. die inspirasie vir die Staats­
teater in Pretoria se keramiekmuurpaneel uit 'nets, 11 0ie 
Verhoog 11

, gekom544 . 

In T1 groat mate sien hy oak die drie tegnieke bloat as 'n 

medium waardeur hy homself kan uitdruk. So sal hy bv. wan­
neer die tyd te min is vir 'n skildery of 'n ets gou 'n pot 
draai, sodat hy die bevrediging daaruit kry dat hy kreatief­

handelend besig bly - dit het 'n lewensfilosofie geword by 
hom. Terwyl die pot, of dalk potte, droog, het hy weer tyd 
om 'n etsplaat te doen. So bly dit vir hierdie geweldig 

produktiewe mens 'n noodsaak om skeppend besig te bly. 

3.2.4.2 Meerkotter se skilderkuns 
Meerkotter se skilderkuns, as die 11 oudste 11 tegniek wat hy 
beoefen, kan oak uiteraard beskou word as die tegniek waarin -
saamgevat word sy gebruik van lyn, vorm, kleur en soms oak 

tekstuur. Kleur as skilderkunstige element, sal hier egter 
die sterkste figureer. Hierdeur kry hy die geleentheid om 
met kleur as draer van gevoel en emosie meer direk te spreek 

tot die waarnemer en hom ten valle uit te leef. 

Wanneer gekyk word na sy stylontwikkeling sal met die tegniek 
oak die duidelikste verandering en ontwikkeling sigbaar wees, 
oak natuurlik omrede veel meer kunselemente en grondbeginsels 

hierin vervat is. 
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Kandinsky se: II generally speaking, colour directly 

influences the soul. Colour is the keyboard, the eyes, 

the hammers, the soul is the piano with many stringsn 545 . 

Dit sluit aan by Meerkotter se idee van kleur en die rol 

daarvan in sy ski1derkuns, mits daar n oopstelling is by 

die waarnemer teenoor die intuitiewe werking van die ge­
emansipeerde kunselemente. 

Sy skilderkuns gaan vir hom ten s1otte 11 0m n abstrakte 

werklikheid van ruimtes, ritmes, spanninge en volumes daar 

te stel wat visueel bevredig 11546 • 

3.2.4.3 Meerkotter se grafiese werk 

In aansluiting by en a.g.v. Meerkotter se liefde vir lyn, 

b1y etswerk vir hom ook n geliefde uitdrukkingsmedium. Hier­

die tegniek vorm in n groot mate die onderbou vir baie van 

sy ski1derye en keramiekpanele, voortspruitend uit sy liefde 

vir liniere konstruksies. 

Etswerk bied vir die kreatiewe, wetenskaplik-geordende brein 

die moontlikhede om op tegniese gebied te eksperimenteer. 

Daarom dan ook dat hy met betrekking tot sy kleuretse en 

reliefetse as outoriteit, een van die top etsers in die land 

beskou word 547 . 

Vo1gens Riena van Graan het die fisiese beperkinge wat die 

grafiese medium stel n duide1ik verteenwoordigende invloed 

tot gevolg in sy werk 548 . 

11 In sy grafiese werk spreek sy meesterskap uit die hantering 

van die grafiese tegnieke wat hy gebruik n1. etse, gravures 

en akwatinte. Hu11e is sterk en vo1 'tekstuur' i.p.v. g1adde 

1 k 1 . k t h. d. k . d549 opperv a te wat gewoon 1 me 1er 1e wer geassos1eer wor 

Meerkotter gebruik graag die gedrukte vorm. Wat hierdie liefde 

vir die tegniek vera1 gewild maak by hom saam met keramiek­

werk, is die feit dat hy van n proses hou. Hy voel dat hy 
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in sy etswerk iets bereik wat nie heeltemal van kleur af­

hanklik is nie, iets met n skulpturele effek. Hy voel dat 
mens baie versigtig moet wees om te veel kleur te gebruik, 

anders gaan die werklike grafiese karakter verlore- van­
daar dat hy selfs n ruk lank net swart en wit etse gemaak 
het. 

Met sy etswerk voel Meerkotter dat hy oak meer mense kan 
bereik. Bloat uit n praktiese oogpunt gesien, is die werk 

kleiner van formaat en vervoer dit dus makliker, wat meer 
uitstallings tot in die uithoeke van die land, maar ook 
buitelandse deelname aan uitstallings vergemaklik. Mense, 
volgens hom, beweer ook hulle "verstaan" sy etse makliker. 

Deur middel van sy grafiese werk wil Meerkotter op n meer 
liniere wyse ervaringe skep ter bevrediging van sy eie gra­
fiese behoefte, op n wyse wat net deur die grafiese tegniek 
bewerkstellig kan word. 

3.2.4.4 Meerkotter se keramiekwerk 
Meerkotter se basiese grafiese behoefte word nog verder uit­
geleef in sy keramiekwerk, aangesien hy n besonderse uitkerf­
tegniek gebruik vir reliefwerking in sy keramieke 550 . Dui­
delik word hierin dan op bg. metode sy grafiese "handskrif" 

weerspieel. 

Met n liefde vir klei en die modelleeraktiwiteit verankerd 
. k 1 . . 5 51 k b . t 1 . fd 1n sy euter- en JeugJare , ge om 1neer me sy 1e e 
vir tekstuur vind mens in die keramiekwerk van Meerkotter 
die vergestalting van n eie unieke benadering tot hierdie 
tegniek. Hierdie, vir hom sensuele medium, benader hy met 

die fokus op tekstuur bo die meer algemene benadering van 
klem op glasuurwerk, hoewel die regte glasuur belangrik vir 
hom is om verdere lewe te gee aan die anders dooie ongegla­
~uurde klei. Op n byna grafiese metode bewerkstellig Meerkotter 
n ryke tekstuurskepping, wat liggewend inwerk op sy keramieke 

en daaraan n besondere vitaliteit gee. 
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Afgesien van n begin wat aanvanklik meer gerig was op gebruiks­
artikels552, het hierdie tegniek van hom ontwikkel tot die meer 

monumentaal-dekoratiewe sy van sy kuns 553 . Meerkotter is baie 

lief om opdragte in die medium te doen. Keramiekwerk bied vir 
hom oak die moontlikheid van sterker eenheid met die argitek­
tuur sander om selfstandigheid te verloor. 

3.3 Meerkotter se werkwyse : sy inspirasie en skeppende handeling 
met spesifieke aandag aan sy intuitiewe benadering 

Hoewel Meerkotter aanvanklik nader gewerk het aan n gelykenis 
van die werklikheid, was sy werk nooit 11 realisties 11 nie. 
Tydens n onderhoud in 1983 met Marina Moller laat blyk Meer­
kotter dat tyd tog n rol kon gespeel het in sy wegbeweging 
na die meer nie-figuratiewe abstraksies van vandag. Hy noem 
dat hy in daardie beginjare altyd baie vinnig moes werk: 
11 Ek sou dalk iets op 'n hoek van 'n straat sien op pad werk 
toe. Dan het ek dit so vaagweg onthou - en met die toneel 
in my gedagtes het ek probeer om die kern weer te gee van wat 
ek onthou het. Uiteindelik was die ''kern 11 al meer abstrak. 
Daarom bly die tema vir my minder belangrik as die estetiese554 . 

Reeds in die beginjare was dit sy siening om nie die natuur 
na te boots nie, maar dit wel as inspirasie te gebruik en dan 
op intuitiewe wyse n ervaring te skep. Die inspirasie bly dus 

egter altyd natuurlik of mensgemaak verankerd. 

By hoogs uitsonderlike geleenthede sal hy sommer impromptu 
begin krabbel as beginpunt vir ~ werk. Dit gebeur wel wanneer 
hy voor die klavier gaan sit en hy net eenvoudig ~ paar note 

druk waarop hy dan intuitief improviseer. 

Met sy kunsskepping gaan hy baie meer wetenskaplik-planmat{g 
te werk. Hy werk beslis van n idee af wat hy, soos reeds ge­

noem, uit die natuur of mensgemaakte omgewing kry. Dit kan 
soms n emosie of gemoedstoestand wees 555 . Hiervandaan laat 
hy hom deur sy onderbewussyn lei. Wanneer hy dan op intuitiewe 
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wyse die nodige empatiese relasies gevorm het met dit wat hy 

wil uitbeeld, kan hy begin skep. Hierdie positiewe besluit­

nemingsproses van dit wat gedoen gaan word, is vir hom van 

uiterste belang556 . Hy glo dat die sukses of mislukking van 
n werk afhang van hierdie aanvanklike besluitnemingsproses. 
Hierna kan hy maar begin werk, waarna hy dan op verdere 
intuitiewe wyse die werk laat 11 groei 11

• Hierdie 11 groei 11 of 
ontwikkeling van die werk geniet hy in besonder, omdat hy 
by uitstek n 11 proses-kunstenaar 11 is. Om 'n werk deur fases 
op die manier te laat ontwikkel, verskaf vir hom besondere 
skeppingsvreugde. 

In die geval van 'n keramiekmuurpaneel, wat weens sy grootte 
nie intuitief in sy finale vorm aangepak kan word nie, verg 

dit eg~er 'n meer bindende dissipline wat tot gevolg het dat 
die hele werk vooraf beplan sal word. Wanneer die detail 
(teels in die geval van Meerkotter) afsonderlik gemaak word, 
moet daar streng volgens die groat beplanning gewerk word, 
anders mag die groot komposisionele eenheid verlore gaan. 

Orde, tegniek, dissipline, kwaliteit en oorspronklikheid was 
nog altyd die maatstawwe waaraan hy sy werk gemeet het 557

• 

As mens met n sterk- veral aanvanklik - wetenskaplikgerigt­

heid, het Volschenk 'n interessante siening: 11 Die wetenskap­
likgerigte mens (natuur- en geesteswetenskappe) soek na 
redelike, teoretiese en praktiese verklarings of begrip 
daarvan, miskien die kunstenaar van ouds en selfs van vandag 
tot 'n mate oak, maar tog maak hy daarby langs die weg van sy 
beeldende gees staat op sy intuitiewe aanvoeling, m.a.w. 
op sy gevoelskennis wat sterk openbarend is terwyl hy 

skeppend werk 11558
• 

Interessant nou juis dat daar so 'n parallel in Meerkotter 
is tussen sy sterk wetenskaplikgerigtheid en sy kreatiewe 

beeldende gees. Dit is egter juis deur die intuitiewe 

werking van die kreatiewe handeling wat setel in die transen­
dentale 11 Ek 11 waar die vonk van kreatiwiteit voorkom, dat hy 
die grense van die intellek kan oorskry in sy uitbeeldings­

werk as kunstenaar559
• 
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HOOFSTUK 4 

DIE STYLONTWIKKELING VAN DIRK MEERKOTTER 

4.1 Inleiding 

As besonder produktiewe kunstenaar560 is Meerkotter se oeuvre 

oorweldigend. In n paging om Meerkotter se oeuvre meer visueel 

voor te stel en in aansluiting by Nilant se siening: 11 Sonder 

om te kyk, kan ons nie met n kunswerk kennis maak nie. In 

sommige gevalle moet ons oak tas, soos by keramiek. Eers 

daarna kan ons ervaar wat ons gesien het, en dit weergee 11561 , 

gaan hiermee saam n afsonderlike bylaag met foto•s 562 • 

Hierdie bylaag moet dus gesamentlik met hoofstuk 4 bestudeer 

word. Daar moet op gelet word dat dit beslis nie n paging was 

tot n 11 Catalogue raisonne 11 nie - maar slegs voorbeelde van pro­

minente werk uit die oeuvre van Meerkotter. Wat die meeste 

van hierdie afbeeldings uniek maak, is die feit dat die meeste 

daarvan in die kunstenaar se private versameling is, waarvan 

sommige teruggehou is en dus nag nooit uitgestal was nie. So 

was bv. die insae in sketsboeke, proefdrukke en eksperimente 

'n besondere belewenis wat tot sekere ontdekkings gelei het. 

In die eerste plek sal daar gepoog word om Meerkotter se oeuvre 

visueel te verken. Dit gaan immers hier om n visuele aanbod 

wat vra om visueel beleef te word. Volgens Kuijers 563 het 

dit weinig sin om n visuele kunswerk te probeer 11 Ver-taal 11 , 

om in woorde- veral bloemryke byvoeglike naamwoorde- te 

probeer se wat visueel in die kunswerk aangebied word. Verder 

is Kuijers oak van mening dat 11 0m die samestelling van kuns­

werke te verklaar, kan daartoe bydra om die waas van misterie 

waaragter kunswerke - veral sedert die opkoms van nie-figura­

tiewe abstraksie in die visuele kunste ... - versluier geraak 

het, te verdryf 11564 • Nilant sluit hierby aan wanneer hy van 

sulke beskrywinge praat as om die visuele kunstenaar se medium, 

bv. verf, oar te sit in n ander medium, nl. taal: 11 Wat ons 

egter oak oar n kunswerk se of skryf, dit sal iets daarin, 

hoe min oak vir ons vir altyd laat verande;565 • 

Die navorser wil die hoop uitspreek dat sy bespreking van die 
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oeuvre van Meerkotter nie bg. tot gevolg sal he nie, maar dit 

soos Wollflin dit stel 11
- nie bloat verklaar nie- maar te 

verstaan .. 566 , wat in mate aansny by Panofsky se ikonologiese 

model 567 waar dit in hoofsaak gaan om die intrinsieke betekenis 

van die kunswerk. Vanwee die omvangrykheid van Meerkotter se 

oeuvre wat berus op geweldig baie eksperimente en ontdekkings 568 , 

was dit noodsaaklik om na elke werk in die bylaag met foto 1 s 

te kyk om sodoende die ontwikkelingsgang te kon volg. 

Elke werk wat gekies is, vorm n skakel inn ketting en is dus 

onlosmaaklik deel van die hele ontwikkelingsgang van sy oeuvre. 

Die feit dat nog geen afstand moontlik is met die kuns van 

Meerkotter nie, vanwee die feit dat hy deel uitmaak van die 

kuns van ons tyd (20e eeu), maak die waardebepaling moeilik. 

As gevolg hiervan voel die navorser hom deeglik bewus van die 

feit dat sy oordeel ni~ finaal sal wees nie en dat opvattings 

geldend vandag, mag verander namate die estetiese opvattings 

van komende tye mag verander as gevolg van omstandighede en 

sienswyses. Die bespreking word dus gedoen in ag genome 

Meerkotter as kontemporere kunstenaar van die twintigste eeu. 

Ten opsigte van tydgenootlike kuns is daar dus nog geen his­

toriese indeling moontlik nie, maar wel 'n kunskritiese oordeel. 

Om die stylontwikkeling te bestudeer, word daar in die oeuvre 

van Meerkotter onderskeiding gemaak tussen verskillende opeen­

volgende periodes wat voortbou op mekaar 569 . 

In die ondersoek, met in gedagte al die voorafgaande, het die 

navorser in die keuse van verteenwoordigende kunswerke gehou 

by die vereistes soos deur Nilant gestel is vir n goeie kuns­

werk. Hiermee saam het die navorser hom oak laat lei deur die 

keuse van Meerkotter self. Nilant stel die volgende drie 
. t k k570 vere1s es aan n unswer . 

1. 11 Het die kunstenaar daarin geslaag om te bereik wat hy hom 

oorspronklik as doel gestel het? 11 

2. 11 Beskik hy oar voldoende tegniese vaardighede om sy idee 

tot uitvoering te bring. Tegniese vaardigheid bly egter 
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'n middel tot 'n doel - dit word nie 'n doel op sigself nie. 11 

3. "Het die kunstenaar daarin geslaag om sy idee aan ons oar 

te bring?" 

'n Laaste punt wat in die ondersoek besondere aandag geniet, is 
1 d . . t -t· 1 . 571 t . d n . 1e navorser se 1n u1 1ewe mee ew1ng wa vere1s war 

vir die werk van Meerkotter, veral in die periodes vanaf 1960. 

Vir Croce is skoonheid die gevolg van intuisie 572 , nie 'n 

eienskap van die natuur nie. Die navorser wil hierby aansluit 
en dit vergelyk met hoeveel mense by 'n landskap sal verby 

beweeg, maar net sekeres sal die skoonheid daarvan ervaar. 
H. d' . b 'n . t -t· 1' 573 b 1er 1e ervar1ng erus op 1n u1 1ewe aanvoe 1ng en e-
lewing, soos wat oak nodig is vir Meerkotter se werk indien 
sy kuns ten valle ontsluit wil word. Dit was immers deur in­
tuitiewe werkinge dat Meerkotter sy spesifieke estetiese waar­

hede bekom het 574 . 

11 Dit is opvallend dat 'n kunswetenskaplike dit soms moeilik 
vind om die kunswerke waarvan hy 'n studie gemaak het, oak 

werklik te geniet. En sander genet kan kunswerke nie werklik 

verstaan en deurvors word nie 575 . Op die stelling wil die 

navorser antwoord dat elke oomblik van die ondersoek 'n genot 
was, wat dus die deurgronding van die werk soveel vergemaklik 

het. 

4.2 Periode 1 
Hierdie eerste periode omsluit die jare 1943 tot 1952576 ; d.w.s 

vanaf die begin toe Meerkotter vir die heel eerste keer begin 

teken en skilder het tot en met 1952. Na regte behoort daar dan 

oak eintlik nag 'n verdere onderskeid gemaak te word binne die 
periode tussen die jare voor 1950 en daarna. Inderdaad is dit 

dan oak so dat Meerkotter self sy werk voor 1950, d.w.s. voor 

sy eerste Eenmanuitstalling577 , beskou as "studentewerk" en die 

daarna as volwaardige kunswerke 578 . 

Die navorser, in oorleg met die kunstenaar, het egter tog ge-
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voel dat die werk wat gedoen is in die jare vanaf 1943 tot en 

met 1952 onder een periode ingedeel kan word, a.g.v. 'n bepaalde 

oorwegend selfde doelwit, styl en tema. Hoewel die werk van 

hierdie eerste periode figuratief gekoppel is aan die werklikheid, is 
dit nie bloat n gelykenis van die werklikheid nie. Reeds in 

die 11 Studentewerke 11 is mens bewus van die kunstenaar as inter-
t d d · b t · 578 D1't ,·s pre eer er van sy on erwerp, n1e na oo ser n1e . 

waarom dit vir hom gaan in hierdie eerste periode: die interpre­

tasie van n bekende tema. Die tema kry hy dan oak uit sy eie 

omgewing, Johannesburg, maar oak die Oos- en Wes-Rand, asook 
huislike interieurs wat wissel van stillewes tot portrette van 
familie- en gesinslede. 

Insiggewend gesels Meerkotter JUlS oar die huislike interieurs 
soos afbeeldings 50/12, -13,en -14, dat hierdie tipe werk 

soos oak die geval met portretwerk n tipe studie was, wat hy 
graag vergelyk met soos in musiek n 11 Etude 11

• Dit is telkens 
vir hom n dissipline-oefening 580 waarin en waarmee hy soek na 

selfekspressie. Tog interessant hoe duidelik in werke soos 

afbeeldings 50/12, 50/13, 50/14 en 50/15 die emosionele band 

is, waar dit in afbeeldings 50/12 en -13 gaan om Annie, af­
beelding 50/14, sy skoonmoeder en afbeelding 50/15 om sy 

eerste seun, Dirk. Onbewustelik is hierdie werke baie meer 

ekspressief weens die emosionele band. Sterk lyn en warm 

kleurgebruik, veral in die geval van die skilderye, beur na 

vore. 

Die werk van hierdie periode is van n meer impressionistiese 

styl. Anders egter as die algemene, meer oppervlakkige indrukke 

wat eie is aan die impressionis, vind ons egter in Meerkotter se 

werk reeds hier n sterk vorm, lyn- en kleurbewustheid met n klem 

op interpretasie en nie net weergawe van indrukke nie. Op ken­
merkende wyse hanteer hy oak sy landskappe en stadstonele, af­

beeldings 49/4 en 50/7, volgens Riena van Graan op n meer argi-

k . d . . . t. 581 te ton1ese, eer er as 1mpress1on1s 1ese wyse . 

Reeds in die werk van voor 1950, waar hy nag soekend was na n 

bepaalde uitdrukkingswyse, kan gesien word Meerkotter soek na 
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meer as net n gelykenis van die werklikheid. Hy eksperimenteer 
reeds hier met interpretasies waar telkens n klemverskuiwin9 

plaasvind, ook soms a.g.v. verandering van medium, tussen uit­

drukking d.m.v. lyn soos in afbeelding 49/1 met die skoon 

suiwer lyn in die waterverfstillewe, teenoor 47/1 se sterk 
ekspressiewe kleurespel waar duidelik na vore kom die kunste­
naarsvreugde in die hanterin9 van olieverf as skildermedium. 
Hierteenoor is die portret, afbeeldin9 49/3, waarin daar reeds 
n amper kubistiese neiging voorkom wat natuurlik sterk aksen­
tueer word in afbeelding 49/4 - deur Riena van Graan as die 
argitektoniese benadering beskou 582 . 

Die portrette wat 9edoen is in hierdie jare (1944-1949) verdien 
om spesiale aanda9 te geniet saam met die groat hoeveelheid 
sketsboeke. Wanneer hierna gekyk word, is daardie fyn waar-

. ·· 583 d . d 1 . k . b B d d. h . d nem1ngsvermoe u1 e 1 s1g aar. eson ere vaar 19 e1 en 
selfvertroue kom reeds na vore in hierdie werke. Daar moet 
onthou word dat by veral portretwerk die kunstenaar in n groat 
mate baie aan bande 9ele word 584 . Dit was telkens vinni9e op­
dra9gies in die hospitaalapteek585 en van kunstenaarsvryheid van 

interpretasie kon daar nie sprake wees nie. Hierdie werke was 
egter vir hom ook n 90eie leerskool en dissipline. 

Hoewel die resensente reeds in 1949 na die Akademie-uitstallin9 586 

M k tt . d. . d 1 . t . t 587 t t d. eer o er se 1n 1v1 ua 1 e1 en sy 9roo rna e van vaar 19-
heid en interpretasievermoe beklemtoon en daar 9epraat word van 

sy natuurlike talent588 , voel hy hom desnieteenstaande no9 nie 
gereed vir n eerste eenmanuitstallin9 nie - beheerst en presies 

h . 589 soos y lS • 

Oor tekenwerk as basis vir die visuele kunste voel Meerkotter 

veral in hierdie eerste periodes baie sterk. Dit kom ook duide­
lik na vore op n middag toe die navorser en Meerkotter in sy 
ateljee vroeg in 1986 n groat swaar trammel onder n rak uittrek 
en oopmaak. Afgesien van - vir die navorser - "miniature" in 
olie op bard wat hier ontdek word (afbeeldings 52/1 tot 52/14) 

was hierin boeke en boeke vol sketse. Meerkotter het net geglo 
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dat ashy iets sien moet hy dit skets; dit was~ innerlike 

behoefte. Hy het ook gevoel dis die basis van alles, daarom 

moet hy leer teken. Te verstane dan ook dat reeds in 1950 -

wat die begin was van sy amptelike kunstenaarsloopbaan, as 

mens dit so sou beskou na sy eerste eenmanuitstalling by 

Constantia-galery590 - sketswerk van uitstaande gehalte deur 

hom gedoen word. Hier word verwys na afbeelding 50/5. Die 
meesterlike hantering van die portret, maar ook veral die me­
dium in die geval van afbeeldings 50/4, 50/3, 50/6 en die 
moeilike waterverftegniek van afbeelding 51/6 lewer genoegsame 

bewys dat hierdie jong kunstenaar op die stadium as portret­
kunstenaar uitstaande werk gelewer het, en ook vir die toekoms 
die rigting maklik sou kon kies. Die portret as sodanig het 
Meerkotter gevoel, hou baie beperkinge in vir sy kunstenaarsiel 
wat hunker na meer vryheid. 

Wanneer gekyk word na afbeeldings 50/8 en 50/9 ~aak ons kennis 

met die altyd eksperimenterende Meerkotter591 . Hier het ons 

twee eksperimente. Afbeelding 50/8 is ~ monodruk, teenoor af­
beelding 50/9, n olieverf op koerantpapier wat op skilderdoek 

geplak is - tipies Meerkotter: nie tevrede met die gewone, 

met dit wat reeds gedoen is nie. 

Asof onbewustelik beinvloed deur die resultaat van die mono­

druk, afbeelding 50/8, is die stillewe, afbeelding 51/10, 
vir die navorser n besonderse werk waarin komposisie, kleur 

en vorm in pragtige balans saamwerk om ~ geheel te vorm waarin 
die ideaal van die peri ode weerspieel word, nl. interpretasie. 

Voortspruitend uit die reeds genoemde meer ekspressiewe familie­

interieurs soos afbeeldings 50/12 tot -14, vind ons n werk, 
afbeelding 51/1, die 11 Mandjieverkoper 11

, wat nog n sterk neiging 

verteenwoordig in die peri ode, nl. om meer ekspressief te werk, 

veral in kleur en kwashantering. Hierdie sterker, meer ekspres­

siewe en swaarder kleurgebruik word ook in 1952 gevind in, soos 

reeds vroeer genoem, die 11 miniature 11
, nl. afbeeldings 52/6 en 

52/7 tot -14. In hierdie laaste werke van die periode is ~ 
duide~ike, swaarder ekspressiewe kleurgebruik oorwegend in balans 
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met n ne1g1ng tot 5oms 5waar omlynings 5005 veral in 52/14. 

Die mee5terlike 5tillewehantering val hier veral 5terk op onder 

laasgenoemde werke: afbeelding5 52/8, -9, -10, -11, -12 en 

-13. 

Die ontwikkeling van Meerkotter 5e waterverf volg die5elfde 
weg: vanaf pragtige 5uiwer en 5en5itiewe impre55ioni5tie5e 
interpretasie5, 5005 afbeelding 51/5 en die pragtige 5koon 
portret, afbeelding 51/6, tot karikatuuragtige ek5pre55iewe 
werke 5oos afbeelding5 52/16 en -17, wat eindig in~ besonder 
5terk lynbewu5te afbeelding, 52/15, waarin Meerkotter hom 
duidelik uitgeleef het inn liniere figuurkomposi5ie wat net 
die resultaat kan wees van n kun5tenaar met n goeie teken­
agtergrond en n liefde vir die ek5pres5iewe krag van verskil­
lende lynkwaliteite. 
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SAMEVATTING : PERIODE 1 (1943-1952) 

Om af te sluit, kan dus van die eerste periode gese word dat Meer­

kotter aanvanklik geteken het, veral as student. Waterverf het 

bygekom waaruit sy eerste uitstalling hoofsaaklik bestaan het, 

waarna hy sekere beperkinge omtrent die media gesien het en hy 

toe met olie begin het. Sy temas het hy geneem uit sy bekende 

Johannesburgomgewing, landskap en stadstoneel, maar ook huislike 

interieurs, portrette en stillewes. 

Die ontwikkeling van sy oeuvre begin met sterk impressionistiese 

eienskappe wat egter met ~ vorm-, lyn- en kleurbewustheid inter­

preteer word. ~ Besliste neiging tot ekspressionisme word 

gevind, veral in latere werk van die periode waar vorm deur 

sterk belyning en swaar en sterk kleur op stilistiese manier 

aksentueer word. Reeds in hierdie vroee eerste periode merk 

Riena van Graan sy tweeledige kleurgebruik 592 op wat of sag en 

subtiel delikaat kan wees, of sterk en danker, in aansluiting 

by wat hiervoor gestel is i.v.m. ~ ekspressionistiese geneigd­

heid. 

Met die oog as meetinstrument vir die aanvang van Periode 1 wil 

Meerkotter se oeuvre hier dus sterk impressionisties vertoon. Sy 

belangstelling in en toepassing van die basiese kunselemente 

groei en ontwikkel egter al sterker, wat tot gevolg het dat sy 

oeuvre teen die einde van Periode 1, voorafgegaan deur fases van 

lyn- en vormbewustheid, al sterker ekspressief vertoon, met ~ 

besliste emosionele onderbou, wat aan die werke dan ook 'n meer 

ekspressionistiese karakter gee. 
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4.3 Periode II 

Vir die navorser wil die werk van die jare 1953 tot en met begin 

1960 in benaderingswyse, dieselfde doelwit/te voor oe he, nl. 

om weg te beweeg van die beskrywende waarde en rol van ~ be­

paalde geinterpreteerde tema. Waar dit vir Meerkotter tot voor 

1953 gegaan het om die interpretasie van bepaalde temas in 

balans met die tema as gelyktydige doelwit van die werk, gaan 
dit vir Meerkotter nou vanaf 1953 om n wegbeweeg van die sig­
bare tema. Die tema word al meer gebruik as middel tot n doel 
- aanvanklik in balans- maar lateral meer ondergeskik aan 
sekere kunselemente ter bevrediging van n al sterker wordende 

neiging tot abstraksie, a.g.v. Meerkotter se stilistiese 
benadering. 

Duidelik begin daar nou in Meerkotter se werk n reorganisasie 
kom buite die tema om heen. Kyk ons hier na die waterverwe, 

afbeeldings 53/4 en 53/5, sal gesien word hoe die agtergrond 
hoekig sag ingeblok word. By afbeelding 53/6 word hierdie 

hoekige inblokking nag ~ stap verder gevoer, as die telefoon­
paal regs doelbewus daargestel word as deel van n komposisionele 

konstruksie en n noodsaaklike ankerpunt vir die skuinsdiagonale 

lyn wat van regs bo in die werk inbeweeg. Op n amper argitek­

toniese wyse word hierdie werk dus deur 'n spel met lyne en 

vlakke kleur opgebou. Die Rand Daily Mail 593 maak juis in die jaar 
(1953)melding van die feit dat Meerkotter self ook beweer het dat 

sy landskap vir hom meer argitektonies as impressionisties van 
aard is. Vir die navorser is dit n logiese gevolg van die 

594 stadsmilieu as o.a. onderliggende invloed op sy werk , wat 

tog as interpretasies verankerd sal wees in die presipitaat 

van vele invloede. 

Wanneer nou gekyk word na waterverwe, afbeeldings 53/7, 53/8 

en 53/9, word verdere ontwikkeling duidelik, waar inblokkings 

dwarsoor die werk gedoen word en daar sodoende weggedoen word 

met n voorgrond, middelgrond en agtergrond. Die normale per­

spektiefreels word dus verontagsaam om n meer tweedimensionele 
prentvlak daar te stel. Hierdie reorganisasie het Meerkotter 
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suiwer intuitief gedoen ter bevrediging van die komposisionele 

saambindende eenheid. n Verdere ontdekking vir Meerkotter 

self, naas die verbreking van die voor-, middel- en agtergrond­

vlak tot n tweedimensionele plat vlak, was die gevolg van n 
skepping van nuwe ruimtes sander perspektiefreels, maar deur 
sy inblokmetode wat aan sy werk van hierdie periode n eiesoortige 
kubistiese karakter gee. Die uitbou van hierdie metode het by 
Meerkotter ontwikkel deur eie ontdekkings en eksperimente. So 
voel Meerkotter dat die olieverf, afbeelding 53/12, n kristal­
lisering is van hierdie kubistiese periode. Hierdie stillewe 
was, soos hy dit stel, vir hom n 11 Studie 11 sander n vooraf be­
sluit dat dit n studie sal wees, maar wel dat dit vir hom n 
probleemstelling was waardeur daar sekere ontdekkings gemaak 
is en waardeur daar tot nuwe insigte gekom is. Dit is vir hom 
belangrik om van tyd tot tyd son dissiplinestudie te doen. 
Duidelik kan dan die toepassing van die kleurontdekkings en 
vlakindelings gesien word in afbeelding 53/13 en afbeelding 
53/14. Die toepassing van die pastelagtige meer liriesgenuan­

seerde kleurpalet van die stillewe, afbeelding 53/12 en af­
beelding 53/13, dui op n nog verdere wegbeweeg van die beskry­

wende kleur, soos gekoppel aan n bepaalde tema. In afbeelding 
53/13 word duidelik die natuurlike kleur geignoreer en word n 
bepaalde intuitiewe kleuraanvoeling toegepas op die nog duide­
lik herkenbare tema, in gelykwaardige balans met mekaar. 
Dieselfde ontdekkings uit die stillewe, afbeelding 53/12, word 
toegepas en verder gevoer op die meesterlike portret, afbeeld­

ing 53/14. 

Wanneer gekyk word na afbeelding 53/15, is dit vir die navorser, 

asof beinvloed deur die helder en sterk warm kleurgebruik, 
daar n vreugde straal uit die werk soos die kunstenaar dit ge­
niet het om sy kubistiese inblokking uit te leef in die werk. 
Hier kom dan ook naas die sterker en warmer kleurgebruik n 
swaarder omlyning na vore. Met n eerste indruk blyk hierdie 
werk reeds tot op abstrakte vlak gevoer te gewees het a.g.v. 

die nou duidelike ondergeskiktheid van tema en vorm aan die 
kubistiese vlakbenadering. Die werk word n duidelike spel van 
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kubistiese vlakke in vrolike, dog sterk kleure met danker omlyn­
ings. Die danker omlyning was bewerkstellig deur ~danker agter­
grondkleur wat die omlynings vorm. 

Hierdie selfde swaar en danker omlyning beur nou al sterker na 
vore in werke wat volg, bv. afbeeldings 53/16 en 54/1. In altwee 
genoemde werke kom die "Bantoe 11 -figure as tematiese elemente oak 
nou na vore. 

Voortbouend nou op Meerkotter se kubistiese vlakindelings wat 
suiwer as plat kleurvlakke aangebied was, kom nou in laasgenoemde 
werke kubistiese vlakindelings, geaksentueer deur sterk omlynings. 

Duidelik kan oak in 1954 gesien word, die toepassing van Meer-
kotter se omlynde vlakkubisme in sy waterverf, afbeelding 54/2. 
Dit is veral interessant om hierdie werk te vergelyk met water­
verwe uit 1953, soos bv. afbeelding 53/9. 

Gedurende 1954 eksperimenteer Meerkotter met linosnee, n medium 

met vir hom,te veel beperkinge en te styf595 . Voorbeelde hiervan 

is afbeeldings 54/3 tot 54/7. 

Wat egter vir die navorser hier van belang is, is die invloed 
van die linosnee op Meerkotter se skilderkuns. Die rondinge en 
geboe, soepel vloeiende lyn van die lino a.g.v. die bepaalde 
hantering van die linomessie, het ~ merkbare invloed op die 
tekenwerk en lynwerk,as basis van sy kuns op die stadium. Kyk 
ons nou na afbeelding 54/9 vergeleke by afbeelding 53/15 kan 
gesien word dat die styl losser en beweegliker word. Op die­
selfde trant sien mens oak die meer tekenkundig benaderde 
waterverf, afbeelding 55/3, wat eintlik ~ tydelike terugkeer 

is na vroeere werke. Afbeelding 55/1 is egter ~ sprekende voor­
beeld van hierdie nuutgevonde lyngebruik met~ duidelike stilis­
tiese doel voor oe. Die navorser wil die aandag vestig op die 
pragtige lynkwaliteite in die skets, afbeelding 55/4, wat n 
studie in lyn was -weer eens t.w.v. die dissipline. 
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Met die aksent in 1955 al meer op lyn,kom daar n duidelik sigbare 

losser en vryer benadering. Meerkotter beweer self dat lynwerk, 
weens sy soepele beweeglikheid vir hom al meer vryheid gebring 
het596. 

Dit lyk asof Meerkotter nou lyn gebruik op enige moontlike manier, 

ter wille van die genot wat hy daaruit kan put. Die heerlike 
ongebonde waterverwe, afbeeldings 55/7 en 55/8, spreek hiervan. 
Hierteenoor vind mens dan weer n werk soos afbeelding 55/9, 

amper in reaksie op die losser vormgewing van die voorafgenoemde 

waterverwe. In die werk, afbeelding 55/9 word lyn gebruik as 

besliste vormaksent. Die werk pas meer as n studie hier om 
weer sterker vorm terug te bring deur swaar, bree omlynings. 
Minder kleur word oak nou gebruik sodat die figure saamsmelt 
tot n amper meer plat tweedimensionele gestileerde dekoratiewe 

plat vlak. 

Die invloed van hierdie werk, afbeelding 55/9, en die pastelstudie 

van die fietse, afbeelding 55/11, waar dit vir Meerkotter gaan om 

die sirkelmotief, is duidelik sigbaar in die werke wat volg. n 

Besliste sterker en meer ekspressiewe kubisme kom nou na vore in 

afbeeldings 55/10 en 55/13. Laasgenoemde werk, afbeelding 55/13, 

met die ou tema van die sittende figuur (wat wel van n figuur af 
gedoen is) was weer vir hom n studie waarin hy gesoek het na 
kubistiese vorms. Met n lyngeintegreerde, meer analitiese kubisme 

word die tema nou benader. Die gevolg is n amper abstrakte werk 

met n kubistiese aanslag, maar tog verloor hy nie kontak met sy­
tema nie. Anders egter as sy kubisme van 1953 word lyn as oor­

heersend hoofelement hier hanteer. Vergelyk hier oak afbeeldings 

56/1 en 56/3. 

Hierdie swaarder belynde analitiese kubisme wat oak sterker en 

soms oak somberder van kleur is, gekoppel aan n Afrika-tipe tema 

met Bantoefigure duur tot begin 1957. Riena van Graan 597 praat 

van sy werk uit die jare as beinvloed deur Van Essche. Die 

navorser wil egter duidelik n eie siening en verwerking deur 

Meerkotter in sy kubisme sien, maar beslis nie n navolging nie. 
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In aansluiting hierby, die opmerking van Mary Packer: 11 ••• he has 

studied his masters not slavishly but with intelligence with an 
individual viewpoint of his own, and adapted to the subjects of 

his own country 11598 • 

'n Nuwe tegniek en benadering in 1957 het weer sigbaar nuwe werke 
tot gevolg. Wanneer van nader gekyk na die afbeeldings soos bv. 
57/4 en 57/6, sal gesien word dat die kleurvlakke nou oak teksture 
besit wat van onder deurskyn. Meerkotter het hier eers die agter­
grond met wit P V A -verf behandel op bard en dan soms met ge­
frommelde papier daarop gedruk om n effense tekstuur te verkry. 
Hier bo-oor het hy dan begin skilder, waarna hy met lemmetjies 
en ander geskikte voorwerpe meer verf afgekrap het. Op die manier 
het die ondergrondtekstuur dan deurgekom. Dit het n sekere deur­
sigtigheid tot gevolg waarna in n uitgawe van The Star van 1957 

verwys word as 11 Luminous use of White" 599 . Wanneer hy dan klaar 
vlakke so weggekrap het, het hy met lyn en skaduskildering weer 
bo-op bygewerk wat aan die werk, veral afbeelding 57/7, n meer 
liriese tekenkundige karakter gegee het. Die werke in 1957 is 
meestal geheue-indrukke wat hy uit die hoof gedoen het en in­
tuitief kubisties verwerk het600 . Die doel was vir hom nie om 
na te boots nie, maar om indrukke van vorm uit te beeld. 

In n resensie in n Vaderland van 1957601 word melding gemaak van 
Meerkotter se losser werk met meer vryheid. Verder word hy saam 
met Mylchreest ( 1920- ) uitgesonder by die groepuitstall ing van 

. h 11 k . t 1 t . k 602 nege v1r u e e sper1men e e egn1e e . 

In die werke van 1957 word reeds •n behoefte aan en geneigdheid 

tot die abstrakte duidelik sigbaar. Alhoewel die stad as tema 
nag sigbaar is, is die verwerkings so intuitief, soos in afbeeld­
ing 57/11, dat die grens van die herkenbare amper oorskry word. 

Daarom dan dat Meerkotter oak n werk soos afbeelding 57/12 doen, 

ter wille van hierdie bevrediging van n behoefte aan iets meer. 

Hy praat graag van die tipe werk as die ander uiterste van 
die pendulem. Hierdie was vir hom n meer emosionele werk, waar 
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dit gegaan het om die sensuele gevoel van die verf, spesifiek 

die genot van paletwerk. Dit was vir hom~ impromptu-skildering. 

Hier het ons dus die eerste duidelike bewys dat daar In behoefte 

is om die grense van die intellek te verbreek 603 en om op in­

tuitiewe wyse deur te dring na In transendentale sfeer waar die 
kunselemente hul beskrywende waarde verloor en dit suiwer gaan 
om hul geemansipeerde waarde. 

Die jare 1958 en 1959 is ~ voortbouing op die benadering van 
1957, met die verskil dat die eerste oorsese reis van 1958 

tematies n invloed gehad het op sy werk, veral t.o.v. skets­
materiaal wat in Europa versamel is. Oor die werk, waarvan 
waterverfafbeeldings 58/4 tot -6 getuig, voel Meerkotter dat 

dit vir hom meer topografiese werk was, wat eintlik as visuele 

dagboek gedien het. Met die doel voor oe is dit suksesvol 
hanteer. Die tweede en miskien die belangrikste invloed en 
besef waartoe daar deur hom gekom word tydens die besoek aan 
Europa, is nl. dat hy al sterker begin voel het dat die dae 
van 11 mooi prentjies 11604 verby is- hy wil beslis iets meer 
daarin sit. Hoewel hy hierdie afbeeldings en natuurnabootsings 
as goeie dissipline beskou, kom hy duidelik tot die besef dat 
hy daarby verby gegroei het in sy kuns en dat die tipe werk 
hom nie meer kan bevredig nie. Geleidelik kan daar n duidelike 
losser en vryer bree interpretasie gesien word reeds in water­
verwe in Europa gemaak, wanneer gekyk word na afbeeldings 58/7 

tot 58/9 en dan weer afbeeldings 58/15 en -16. Laasgenoemde 
twee is ook reeds bewyse van n besliste sterk geabstraheerde 
benadering. Wanneer Meerkotter dan ook nog in Parys wanneer hy 
verskeie galerye besoek die raad kry om beslis meer abstrak te 

k 605 . d. . h b t. . 1..., • 1 . k raa met sywerl< , 1s 1t v1r om eves 1g1ng van 11 1nner 1 e 

strewe. 

Die duidelike losser en sterk geabstraheerde pastelwerk hierna 

wat in Suid-Afrika gedoen is, getuig van hierdie nuwe mikpunt 
wat daar gestel is deur hom. Hier kyk ons npu na die volgende 

werke: afbeeldings 58/10 tot 58/14. 
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Wanneer gekyk word na 1959 merk ons die twee voorbeelde op van 

sketse, afbeeldings 59/4 en 59/5, wat weer eens gedoen is as 

studies, maar ook, soos hy altyd voel, as n mate van dissipline­

oefening. Wat onthou moet word, is dat Meerkotter by uitstek 

baie lief was om te skets en dat enigiets met n vorm van lyn­
ritme geskets is. Die werke, afbeeldings 58/2, 59/4 en 59/5, 
maar veral 59/4 getuig van Meerkotter se besonder vaardige 
tekenhand. Let veral op na, in laasgenoemde skets, die hanter­
ing van die bene en voete van die meisie - dit is asof die 
tekenwerk sommer vanself kom. As meester van sy tekenbord wil 
die religieuse werk 11 Christus 11 afb. 59/7 vir die navorser 'n werk we~s 

wat ekspressief sterk hanteer is, nie abstrak nie, maar sterk 
ekspressionisties, wat op die stadium vir hom beantwoord het 
aan n emosionele uitdrukking606 . 

Wanneer ons egter kyk na afbeeldings 59/6, 59/8 en 59/9 bemerk 
ons n nuwe benadering as voorloper tot die non-figuratiewe. 
Vir homself is afbeelding 59/6 n fantasiewerk, n werk wat hy 
baie geniet het. Alle konvensionele reels word nou oorboord 
gegooi, wanneer daar finaal n klemverskuiwing plaasvind na n 
allesoorheersende intuitiewe spel met die kunselemente waarin 

die figuratiewe vorm net vaagweg deurskemer, slegs as afsitter. 

Meerkotter slaag dus daarin om in die periode vorm te verken en 
te bemeester deur n eie stilistiese kubisme. Hierdie vormver­
kenning en ontleding eindig inn duidelike losmaking van die 

beskrywende en vertolkende waarde van vorm tot n suiwer geeman­
sipeerde vormtaal, met eie selfstandige non-figuratiewe waardes 607 

Kyk bv. hoe die stadsgesig verander vanaf afbeelding 59/6 na 
afbeeldings 60/2,60/3 en veral 60/4 (wat nou wel nie n stadsgesig 
is nie, maar n huisie by water). Duidelik kry Meerkotter se 
vormhantering hier, geemansipeerde waarde as eindpunt om deur 

te breek tot die non-figuratiewe vorm as element wat voortaan 

so vir sy eie estetiese waarde gebruik sal word. Die feit dat 
Meerkotter ook met afbeeldings 60/3 en 60/4 wat tegniek betref 
oorgegaan het tot die gebruik van die paletmes, het ook natuurlik 

bygedra tot hierdie nuwe benadering tot vorm. 
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In n uitgawe van Die Transvaler van September 1960608 word daar 

verwys na hierdie nuwe stede van Meerkotter as polsend en vi­

brerend, met intense beweging, gelaai met drama en digterlikheid. 

Om af te sluit, word daar in n ander uitgawe van Die Transvaler609 

(1960) gepraat van hierdie werke van Meerkotter as abstrak van 

aard, waarin n strewe na samestelling van lyn, kleur en tekstuur 

is om n selfstandige eenheid te vorm. Die resensent sluit dan 

af, in aansluiting by wat deur die navorser vroeer gestel is, as 

hy se: 11 Hierdie eenheid moet 'n estetiese gewaarwording by die 

kyker wek. Dit wil stimulerend wees en die verbeelding prikkel. 

Geboue en figure word n onderliggende tema- maar nie meer 'n 

noodsaaklike een nie 11610 • 

Meerkotter se strewe is nou nag minder om 'n ondervinding na te 
' t d . d' t k 611 ooo s, maar om 'non erv1n 1ng e s ep . 
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SAMEVATTING: PERIODE II (1953-1960) 

In Periode II betree Meerkotter die meer vormhebbende wereld van 

die intellek. Waar Periode I eindig met sterk ekspressiewe werk 

waarvan die onderbou duidelik emosioneel was, vind nou in 

Periode II n reorganisasie plaas buite die tema om heen. Die 

tema, gekoppel aan n beskrywende werklikheid, raak van mindere 

belang. Die tema raak nou n middel tot n doel. Met n vormbe­

wuste ingesteldheid word op kubistiese wyse sy kuns meer intel­

lektueel waar die kunselemente, lyn, vorm, kleur, nuanse en tek­

stuur verken word. n Eie kubisme kom hieruit tot stand, van 

subtiel genuanseerde kleurgebruik tot n sterk amper emosioneel 

belaaide kleurbelewing in swaar omlynde vlakverdelings. Lyn as 

konsipierende, maar ook saambindende element figureer besonder 

sterk en word later in 1954 onder invloed van sy eksperimente 

met lino duidelik lesser. Weens sy lynkwaliteite wat nou meer 

soepel en beweeglik word, bring dit ook vir hom meer vryheid. 

Hierdie nuwe vryheid wat lyn hom bied, toegepas in sy nuwe 

tegniek van P V A -voorbereide borde, het n klemverskuiwing 

in 1957 tot gevolg, van n allesoorheersende intu~tiewe spel 

met geemansipeerde kunselemente waarin die figuratiewe vorm 

net vaagweg as afsitter deurskemer. Sy kuns word dus n onder­

vinding op doek en nie afbeelding van 'n ondervinding nie. 

Hierdeur oorskry hy teen die einde van die periode in 1960 in 

sy paletwerk die grense van die intellek en penetreer hy in­

tu~tief die transendentale sfeer van die abstrakte wereld, 

waar met geemansipeerde kunselemente gewerk word, los van hul 

beskrywende waarde wat eie is aan die vormhebbende intellek­

tuele wereld. 
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4.4 Periode III 

Hierdie periode oorvleuel wat betref 1960 met die vorige en 
duur tot begin van 1966612 . 

Tot en met 1960 het ons nou Meerkotter leer ken as kunstenaar 
wat vir sy uitbeeldingswerk gebruik maak van potlood, pen-en­
inksketse, pastelwerk, waterverf en olieverf, m.a.w. suiwer 
teken-en-skildertegnieke. Tydens Meerkotter se derde periode 
gaan ons nou al meer kennis maak met die n6g meer eksperimen­
terende kunstenaar613 , waar hy van gemengde media gaan gebruik 

maak: "frottage"-werk as voorloper en afsetter vir sy grafiese 
belangstelling, asook ryke tekstuurskepping op sy doeke. Ons 
maak ook nou kennis met die keramiekkunstenaar Meerkotter as 
hy in die periode begin met hierdie, vir hom, gevoelvolle 

l d . 614 h 1 . . . 1 f sensue e me 1um waarmee y sy p ast1ese ervar1nge u1t ee . 
n Periode dus vol vernuwing, verandering en baie beslis, sterk 
beinvloedend t.o.v. sy hele oeuvre. 

Met die eerste oogopslag, as daar gekyk word na die werke in 

afbeeldings 60/5 en -6 tot 61/4 sien ons Meerkotter veral in 
die waterverwe, ondersoekend besig met lyn as rigtinggewende 
maar oak ritmiese element, weg van n beskrywende ro1 615 . 

Riena van Graan 616 maak tereg melding van Meerkotter se terug­
keer na waterverf - maar die keer abstrak. Hy werk oak nou 
soms op n P V A -ondergrond soos in afbeelding 60/6. Kleurin­
tensiteit neem beslis af, veral in die waterverwe, tot n aardse 

pienk grondkleur om eenheid en harmonie te bewerkstellig. Gordon 
Vorster617 (1924- ) maak hier melding van Meerkotter se deur­
dringing tot die hartjie van sy onderwerp deur die landskap op 
te bou uit mikroskopiese bestanddele. Ulrich Stark618 noem sy 

waterverwe nou gewaagd briljant. 

Wanneer ons kyk na afbeelding 60/5, "Bosbrand", sien ons hierin 

die resultaat van tekstuurontdekkings wat gemaak is uit die 
P V A -ondergrond waarop sekere waterverwe gedoen is. Hier is 
dit egter verder gevoer juis met die doel om tekstuur te skep 
deur n dikker mengsel van P V A op die doek. Dit vorm dan ook 
die voorloper vir werke wat later in 1962 gaan volg en wat tot 
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n hoogtepunt in tekstuurwerking gaan ontwikkel in 1965/66. Af­

beelding 60/5 sal dus met die doel om tot sekere ontdekkings 

te kom, meer as n studie in tekstuurskep~ing beskou kan word. 

n Belangstelling in die grafiese, wat voorheen reeds geprikkel 
is deur linosnee619 , kom nou weer na vore as ons kyk na af­
beelding 61/6, die 11 frottage 11

• Die ontdekkings en gewaarwordinge 
wat die proses tot gevolg het, lei tot besliste inspirasies, 
as daar gekyk word na die waterverf, afbeelding 61/5 en die 
ol ieverf, afbeel ding 61/7, 11 Stadstoneel''. 

Duidelik is Meerkotter se kuns nou die vergestalting van sy 

siening omtrent kontemporere kuns soos hy hom uitspreek in 
die artikel van die City Times en Oos-Randse Nuus van 15 Sep­
tember 1961. Hy praat hier van die nuwe 11 taal 11 van 11 kontemporere 
kuns 11 as die van suiwer verf ritme en tekstuur620 . Dit gaan 

vir hom om die samestelling van hierdie elemente tot genot van 
die oog, sander om altyd te moet beantwoord aan n sekere be­
tekeniswaarde wat werklikheidsgekoppel is. 

Op die manier en met die doel voor oe spreek die kunstenaar­
skeppingsvreugde uit die meer ritmiese en liriese afbeeldings 
61/8, 62/1 en 62/2. 

Wanneer gekyk word na werke soos afbeeldings 62/1, -2 en -3, 
asook 62/5 en -7 wat n besliste abstrakte ekspressionistiese 
uitwerking het, val aksie en ekspressiewe swaaibewegings wat van 
n sentrale instellingspunt uit beweeg na buite, is dit nie 

d d V d W h . 621 d.- . k . vreem at an er est u1zen 1e Jaar er enn1ng gee aan 
Meerkotter as van die jongere garde kunstenaars wat hy as eks­

pressionisties beskou nie. Nilant622 sluit oak in 1968 by die 
siening aan, aangaande die kuns van Meerkotter. Die navorser 
wil egter tog voel dat die twee skrywers dalk oak vroeere werke 

in gedagte het van die vyftigerjare wat sterker aansluit by die 
tipe ekspressionisme van Duitsland wat na Suid-Afrika gekom het 
na die Tweede Wereldoorlog, asook Maurice van Essche se Vlaamse 

k 
. . 623 e spress1on1sme . 
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Na die besoek in 1961 aan 11 The old Jar Potteries 11624 in Benoni, 

vlam Meerkotter se belangstelling weer opnuut op vir sy klein­

tydse liefde625 . Klei, as plastiese medium, word vir Meerkotter 

die medium waarin hy nou veral sy liefde vir tekstuur626 kan 
uitleef. Na die besoek aan die "Old Jar Potteries" se hy aan 
Cecil Skotnes: 11 It was as if we had gone back to the days of 
the medieval art guilds and a wonderful introduction to a 
beautiful and responsive medium. 11 Reeds hier aan die begin van 
sy pottebakkersbelangstelling se hy: " ... the use of ancient 
and forgotten cities can be calculated by the type and state 
of the pottery excavated by archeologists. I feel that more use 
should be made of this noble medium to grace modern architecture." 627 

Skotnes 628 beweer hier baie insiggewend dat Meerkotter se eks­
perimente met pottebakkery hom nag verder laat wegbeweeg het 
van realisme, want Meerkotter se oak o.a. aan hom dat hy nou in 
sy skilderkuns die plat vlak van die skilderdoek wys, met n lewe 
en siel van sy eie629 : ..... vase kan bevredig deur net n vaas te 

wees", daarom moet n skildery hom kan bevredig ter wille van sy 
skilderystatus 630 . Sy pottebakkery aan die begin was meer toe­
gespits op gebruiksvoorwerpe 631 . Hy doen egter oak gebeeldhoude 
tekstuurryke artikels. Laurens de Zwaan skryf nou omtrent Meer­
kotter se keramiek in 1962: 11 Sy keramiek is in baie opsigte 
'n voortsetting en vervulling van die argitektoniese en plastiese 
elemente in sy skilderkuns 632 . Hy beweer verder dat dit ten koste 
van sy olieverf geskied. 

Oat Meerkotter se pottebakkery sy skilderwerk beinvloed, is wel 

die geval; dis sigbaar inn duidelike strewe na nuwe getekstu­
reerde voorafvoorbereide doeke, maar oak soos The Star van 28 

Maart 1962 dit stel, dat sy subtiele glasuurtoonwaardes sy 
kleursin beinvloed. Die navorser voel egter tog dat dit beslis 
nie ten koste van sy skilderkuns geskied nie, maar eerder ver­
rykend inwerk om n nuwe dimensie te gee aan Meerkotter se 
skilderkuns. Werke van 1962, soos afbeeldings 62/3 en 62/5 tot 
62/8, getuig van hierdie nuwe strewe van Meerkotter tot tek­
stuurskepping op die skilderdoek in gemengde media, waar inke 
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en rou verfkleurstowwe gebruik is. 

Meerkotter praat van werke soos afbeelding 62/1 as impulse. 'n 
Tema groei vir hom uit die werk self, soos dit ontwikkel op die 
doek, met altyd sy basiese vertrekpunt kleur, lyn, vorm, tek­
stuur en ritme. 

Die reeks gemengde mediawerke met waterverf, P VA , poeierverf 
en inke asook soms die wat hiervoor genoem is, was vir hom, wat 
betref sy skilderkuns, die ontdekkings van die tyd633 . Hieruit 
groei n baie belangrike reeks werke in 1965. Voor dit egter 
vind ons dat al meer kleur bygewerk word op doeke wat tekstuur-
ryk vooraf voorberei is en waarop dan geskilder word, soos af­
beeldings 64/1 en 64/5. Anna Vorster634 praat nou van sy skilder­
kuns as uitbarstings van kleur en lewensvreugde wat getuig van 
abstrakte aanvoeling vir ritme en dinamiese vorm. Wat in gedagte 
gehou moet word, is dat Meerkotter in 1963 die Lindense N G -Kerk635 

se gekleurde glasvenster doen, wat dus sterk kleur- en vormbein­
vloedend kan inwerk op sy skilderkuns. Afbeeldings 64/4 en 
64/5 wil vir die navorser elemente bevat wat die vorige stelling 
kan bevestig. Hoe duidelik is hier vormdefinisie terug in 
duidelike omramings met n spel van kleure wat deurbreek, dinamies 
en ritmies soos die van n gekleurde glasvenster. 

Meerkotter se in 1964 aan The Star636 dat hy in sy skilderkuns, 
a.g.v. sy liefde vir klei, n aardsheid uitbring, gekombineer met 
skulpturele, konstruktiewe vorm. 

Vir Skotnes 637 le die vernuwing op die stadium in 1964 op die 
vlak van n byna grafiese strukturele element wat te voorskyn 
kom deur pragtig beheerde en geplaaste skadu- en ligmassas. Kyk 
hier veral na afbeeldings 64/3 en 64/4. Deurdat onbelangri~e 
dinge weggelaat word, vereenvoudig sy tegniek en sy gedagtes. 

Van Meerkotter se pottebakkery in 1964 word daar op treffende 
wyse gepraat van as pottebakkery waarin funksie en skoonheid van 

1 kl k . 638 D d k ... vorm met yn, eur en te stuur gepaar 1s . aar wor oo gese 
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dat op die gebied van tekstuur sy werk heelwat 11 juweeltjies•• be­

vat (Die Transvaler, 29 April 1964). 

Wat Meerkotter se skilderkuns betref kom daar, vergeleke met 
1964 n vryer en losser benadering. Die strak lynspel van 1964 

buig nou en draai, asof dit organiese lewe wil kry. As oorgang 
tussen die ski1derwerk van 1964 en die tekstuurryke werke van 
1 ate r i n 19 6 5 , i s a f bee 1 d i n g 6 5 I 1 , 11 See v o rme 11 

, 'n t ref fend e 
voorbee1d. 

Hierna vo1g twee klein keramiekpanele van 1965, afbeelding 65/2 

en 65/3. Sy tekstuurryke hantering van die plastiese medium 
asook sy afsonderlike teelelemente waaruit die panele opgebou 
is, dui die rigting van metode aan vir sy muurpanee1hanterings 
hierna. 

Hoewel Meerkotter, soos Ballot639 dit stel, reeds om 
die chromatiese kwaliteite van akrielverf te ondersoek, bereik 
hy in 1965 wat oorloop na 1966 n hoogtepunt in sy strewe na tek­
stuurskepping op doek. Kyk hier veral na afbeeldings 65/4, 

65/5 en 66/1 en -2. Hier het ons nou die eindprodukte waarvan 
ons die oorsprong n paar jaar gelede gesien het in afbeelding 

60/5 en daarna veral 1962 tydens die fase van werk met gemengde 

media. 

Richard Cheales 640 beskou hierdie werke van 1965 as werk wat 
kop en skouers uitstaan bo enige ander werk van hom. Voorwaar 
n hoogtepunt in sy ondersoek na tekstuurskepping in skilderkuns. 

Oor dieselfde getekstureerde 11 Barok 11 -werke skryf Frieda Harmsen 641 

dat sy selfversekerdheid, avontuurlus en vertroue in die tegniek 
waarneem. Sy gaan dan verder en stel dit, dat hoewel die doeke 
betreklik groat van formaat is, moet elke skildery tog van naby 

bestudeer word om sy valle waarde te ontdek. Die sombere skil­

derye het vir haar iets in van n Germaanse sprokieswoud, wat 

versigtig en stil deurkruis moet word, en dan n6g het mens nie 

alles daarin raakgesien nie. 
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Wat meer kan n kunstenaar verwag as om die verbeelding van sy 

toeskouer s6 aan te gryp as wat die geval hier is. 

Met die titel 11 Spaanse Gewe1 11 van 1965, afbeelding 65/4, word 

n duidelike geheuebeeld opgeroep van die 1958-Europese besoek, 
wanneer veral gedink word aan die argitektuur van Antonio 
Gaudi (1852-1926). n Meesterlike tekstuurryke reliefskildering, 
geinspireer deur Gaudi se organiese argitektuur. 

In n onderhoud met The Star van 29 April 1965 se Meerkotter, 
insiggewend, dat sy benadering nag nooit verander het nie. Hy 
het nag altyd gewerk met groeperinge. Vroeere jare was die 
groepe net meer herkenbaar, nou vind hy net sy inspirasie uit 

dinge wat dalk net meer as~ nie esteties die moeite werd beskou 
sou word nie - as hy bv. dink aan roeskolle, of teksture op 
n verweerde muur 642 . Kyk hier veral na afbeelding 66/2 wat 
hy 11 Rotsvorme 11 noem. Hiermee word Meerkotter se Periode III, 
gekenmerk deur sy gebruik van gemengde media en ryke tekstuur­
skepping, afgesluit. 
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SAMEVATTING: PERIODE III (1960-1966) 

Globaal gesien le die hoogtepunt van hierdie periode in Meerkotter 

se tekstuurryke, verbeeldingsvolle skilderye van gemengde media. 

Hiermee saam was die begin van sy pottebakkery die vervulling van 

n droom wat besliste nuwe tekstuurbeeldende dimensie in sy werk 

tot gevolg gehad het. 

Sy keramieke is aanvanklik meer toegespits op gebruiksartikels. 

hoewel sammige oak verdere tekstuurryke plastiese toepassings is 

van argitektoniese elemente wat soms na vore kom in sy skilderkuns. 

Onderliggend egter, was daar n nuwe skeppingsvreugde in die periode, 

aangesien Meerkotter, al meer van n proses begin gebruik maak het 

in sy kuns. Hierdie prosesse wat n werk in fases laat ontwikkel 

en groei, gee bevrediging aan daardie eksperimenterende, ontdek­

kend en soekende gees van Meerkotter wat duidelik diep wetenskap­

lik verankerd is. Dit is juis hier waar die divergente en konver­

gente denke mekaar antmaet en hy daardeur oak intellektueel bevredig 

word, wat in sy soeke na estetiese ontraering sorg vir daardie fyn 

balans tussen gees en psige deur intuitiewe werking. Hierdie este­

tiese ontroering vind hy nou in die geemansipeerde kunselemente, 

transendentaal deur intuitiewe skepping verankerd. Vandaar dat hy 

vir die konsipiering van sy skilderye as vertrekpunt die basiese 

kunselemente, lyn, vorm, kleur, nuanse en tekstuur in hul geeman­

sipeerde vorm gebruik maak. Hieruit groei dan aok die tema van n 
bepaalde werk en nie andersom nie. Hy begin dus nie met die tema 

as uitgangspunt nie, maar laat die tema self groei uit die proses. 
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4.5 Periode IV 

Periode IV word gestel as vanaf 1966 tot 1969643 . 

Soos ons Meerkotter tot nou toe leer ken het as die altyd seek­

end en eksperimenterende kunstenaar sal hierop voortgebou word 

in periode IV. Die logiese gevolg van hierdie ingesteldheid 

is natuurlik n altyd ontwikkelende oeuvre. Daarom dan oak dat 

in die Rapport van 2 November 1967 van Meerkotter geskryf word 

dat hy " ... nooit verval in stereotipe herhaling nie", en dat 

"na elke oorwinning nog n nuwe ontdekking wag". 

Dit is n periode val ontdekkings en nuwe tegnieke. Tegnieke 

is hier veral belangrik, omdat veral die grafiese tegnieke 

wat hy nou gaan begin beoefen n besliste belangrike ontwikkel­

ing en ook klemverskuiwing in sy kunsbeoefening tot gevolg 

gaan he. Ten tweede gaan die feit dat hy nou die chromatiese 

kwaliteite van akrielverf begin ondersoek wat gaan lei tot 

stimulasie en bevrediging van sy ingebore liefde vir kleur, 

n nuwe kleurbewustheid bewerkstellig. Van hierdie nuwe kleur­

bewustheid skryf Riena van Graan: "Vreugde straal uit Meerkotter 

kleure" 644 . 

Waar Periode III op skildergebied afgesluit het met werke van 

ryke tekstuurbeelding en gedempte somber kleurgebruik, soos bv. 

afbeelding 66/2, word die nuwe gebruikmaking van akrielverf 

beskou as n besliste kleurverrykende invloed op Meerkotter se 

skilderkuns. 

Wat die hantering van die verf betref, keer hy terug na die 

kwaswerk, bv. afbeelding 66/7, "By die see", waarin 'n duidelike 

strewe is na toonskildering. Dit is n werk wat vir die navorser 

sterk wetmatig konstruktief, amper argitektonies benader is met 

die oog op tonale kleurontdekkings. 

Hierteenoor vind ons afbeeldings 66/8 en 66/9 waar daar meer 

gebruik gemaak is van karton om die akrielverf op die bord aan 

te bring. Die oorvleuelende skuifbewegings van die karton het 
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tot gevolg dat pragtige nuwe kleursamestellings gevorm word. Af­

beelding 66/8, "Kristalvorme", is vir die navorser 'n hoogtepunt 

met die metode waarin ritme, lewe en 'n sekere lughartige vreugde 

uitstraal wat moeilik herhaal sal kan word. Hierdie werk is 
dan ook gebruik vir die "Noristan-kalender" van 1980645 . 

In die kunstenaarsoeuvre van Meerkotter staan 1966 uit as die 
jaar waarin hy 'n drukpers bekom het waarvoor hy terloops vyf 
jaar gewag het. Vol ywer en met die entoesiasme van 'n kind begin 
hy sy grafiese werk. Sy aanvanklike werk doen hy op eintlik 
die omgekeerde van die konvensionele intaglio-etstegniek. Hy 
het naamlik vir hom 'n swart vernis gemeng en direk op die 
alluminiumplaat sy idee in relief aangebring deur n drupmetode. 

Dit het dus vir hom in kleur die beeld op die plaat gegee. Op 
die wyse is suiwer intuitief afbeelding 66/3 gedoen. Interes­
sant hoe hierdie tegniek eintlik sy oorsprong het in sy skilder­
kuns van 1965 en 1966 wat juis gerig was op tekstuurskepping. 
So volg dus eintlik uit die tekstuuroorwinning in sy skilder­

kuns die ontdekking vir sy eerste grafiese werk. Eksperimente 
volg, en net soos in die skilderkuns bring hy karton by en 
skuif die vernisreliefwerk rand op die plaat, soos in afbeelding 
66/4 en -5 gesien kan word. Hy vind egter dat hy iets anders 
met sy etskuns as met sy skilderkuns wil se. Hierdie medium 

h . h k d. 1 . k k 1 . . . 646 ou v1r om se ere 1gter 1 e wa 1te1te 1n . 

Vanaf 1967 sal dan gesien word, dat betreffende sy grafiese 
werk, Meerkotter 'n rigting begin inslaan wat sterker op sy 
eie, los van sy skilderkuns gaan ontwikkel. Tematies gesproke 

raak sy grafiese werk ook nou sterk mensfiguur-geinspireerd, 

met n duidelike Afrika-verankerdheid. Dit is dan oak so dat 

veral hier met sy grafiese werk, Meerkotter se wetenskaplike 
agtergrond647 weer baie handig te pas kom by die gebruikmaking 

van sure en die verskillende prosesse daaromheen. Op die sta­
dium kon hy byvoorbeeld vir sy alluminiumplate toe nie salpeter­

suur gebruik nie, aangesien die salpetersuur nie alluminium 
vreet nie. Hy gebruik toe soutsuur. Soos met die meng van sy 

eie glasure in die pottebakkery kon hy ook met sy besondere 
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wetenskaplike agtergrond sy eie vernisse meng, sy eie tipe 
sagtegrondbasisse ontwikkel wat aan sy werk daardie eiesoortige 

Meerkotter-stempel sal laat kry. Op soortgelyke wyse eksperi­

menteer hy ook baie met P V A wat hy in n mediese spuit sit 
en dan daarmee direk op sy plaat teken, soos afbeelding 67/4, 
"Figure teen muur", toon. Die P VA tel nie die ink op nie, 
maar die plaat wel en veral die dele direk langs die relief-
P VA Vandaar dan die mooi donker tonaliteite direk langs 
die figure. 

Vanuit sy grafiese werk, put hy veral baie inspirasie vir sy 
keramieke wat ook nou al meer n Afrika -karakter gaan weer­
spieel met sy tiperende Meerkotterfigure. Vergelyk bv. af­
beelding 67/4, "Figure teen muur", met die Philips Radiofabriek­
opdrag, afbeelding 67/6, sy eerste groot keramiekmuurpaneel 
opdrag648 in 1967. Die ooreenkoms tussen die twee werke van 
Meerkotter se lynfigure is duidelik. Omtrent die werkwyse 
van Meerkotter t.o.v. sy keramiekmuurpaneelhantering, is dit 
tog belangrik om daarop te wys hoe dat hy, as daar nou van 
naby gekyk word na die afbeelding 67/6, in relief op duidelike 
vierkantige teels werk wat dan presies langs mekaar geplaas 
word. Vir hierdie metode kan gerus gekyk word na die foto 1

S 

van die 1986/7-NCD-muurpaneel, afbeeldings 86/19, 86/20 en 
86/27. Alhoewel die Philipspaneel in triptiek n opdrag is, 
met die gepaardgaande beperkinge wat n opdrag altyd tot gevolg 
het in die sin dat kunstenaarsvryheid in n groat mate aan bande 

gele word deurdat daar beantwoord moet word aan sekere vereis-­
tes, maar veral smake van buitepersone, soos die op komitees en 
rade - noem dit die opdraggewers - slaag Meerkotter nogtans 

daarin dat die werk van 1,5 meter x 3,3 meter duidelik n 

Meerkotter bly. Hy stel in die paneel die telekommunikasie­
wereld voor. Meerkotter vertel terloops dat die oopmaak van 
die gordyn tydens die funksie van die onthulling van die paneel 
by Philips se hoofkantoor in Johannesburg, beheer is vanuit n 

helikopter bo in die lug. Met die druk van n knoppie bo in die 
lug, inn heliknpter is die oopskuif van die gordyn geaktiveer. 
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Afbeelding 67/8, n figuur-muurpaneel in drie teels, is een van 
die tyd se kleinere privaatopdragte waarvan hy al meer begin 

ontvang vir privaatwonings. 

Prof. F.G.E. Nilant het altyd gese 649 dat deur die eeue was die 

kuns afhanklik van die opdraggewer. Dit het dan ook tot gevolg 
gehad dat goeie opdraggewers goeie kuns tot stand laat kom het, 
maar ongelukkig is die omgekeerde ook waar. Hiermee het hy 
natuurlik veral probeer beklemtoon dat dit afhang van die kuns­
ontwikkeling en agtergrond van die opdraggewer, aangesien hy 
uiteindelik tevrede gestel moet word. 

Wanneer dan t.o.v. sy grafiese werk gekyk word na afbeelding 
67/5, "Running Man", sien ons nog 'n eksperiment van Meerkotter 
waar hy deur die plaat gesny het en wat nou in relief wit uit­

staan. Ook die rooi vlak in die middel is 'n uitgesnyde fatsoen 
in die plaat waaronder toe 'n tweede plaat gesit is. 

Met afbeelding 67/7, 11 Geabstraheerde figure", merk ons nou die 
begin van 'n duidelik meer bonkige en breer hantering van sy 
onderwerp op die etsplaat d.m.v. die suikerakwatintmetode. 

Wat betref Meerkotter se skilderkuns van 1967 keer hy terug 
na die meer konvensionele tegnieke van kwaswerk en palet, waar 
hy voorheen, in 1966, lief was om met kartonnetjies te werk, 

soos in afbeelding 66/8 getoon is. 

Hoewel die kwas gebruik word, word hy weer nie konvensioneel 
gebruik nie, want kyk ons na afbeelding 67/1, 11 Konsep 1 L1

-

vormig", dan is dit tog weer interessant om te weet dat die 
werk gekonsipieer was op 'n reeks geverfde agtergrond, waarop dan 

klein papiermaskertjies geplaas is waaroor dan weer geverf is. 
Mens merk in die werk, soos voorheen, dieselfde strewe na ritme 
en beweging op, maar nou in gemengde kleure en selfs getonali­
seerd, nie meer so suiwer die direkte akrielkleur nie. Hierdie 
getonaliseerde kleurbenadering het dan ook 'n skildery tot 
gevolg, 11 Vertikale konsep 11

, afbeelding 67/2, waarin Meerkotter 

daarna streef om die 11 poetiese emosies te raak 11
• 
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Hierteenoor is 11 Lugtafereel 11
, afbeelding 67/3, vir die navorser 

die vergestalting van n deurbreek met akrielverf, intuitief 

tot n sfeer waar kleur in sy oortreffendste trap sorg vir n 
estetiese ontroering wat slegs op transendentale vlak ervaar 

kan word650 . Meerkotter vergelyk hierdie gebeurtenis van die 
plasing van net die regte kleure langs mekaar, in die regte 
verhouding tot mekaar en die komposisie met n akkoord van bv. 

Beethoven: 11 Daar gebeur net iets met die klanke as Beethoven 
hulle langs mekaar geplaas het, wat nie beskryf kan word nie651 . 
Vir die navorser is dit in werke soos die bg. 11 Lugtafereel 11

, 

afbeelding 67/3, en bv. afbeelding 66/8 waar die kunstenaar 
deur intuitiewe werking gelei word tot geestelike penetrasie 
om sodoende die 11 Uiterlike 11 van 'n gekoppelde tema verby te 

steek om aan die werk transendentale waarde te gee. Dit is dan 
ook op die stadium dat die werk vir die navorser dus uitstyg 
bo sy tema, want op transendentale vlak gaan dit om 'n geestelike 

ontroering wat nie meer fisies gekoppel is nie. Herbert Read 
praat van 11 Instantaneous contemplation 11652 wat plaasvind as die 

toeskouer geestelik dadelik so geraak word deur 'n kunswerk. 

Oat Meerkotter se beoefening van die etskuns en die keramiek­
kuns n invlacd sou h§, onderliggend soms, soms direk, op sy 
skilderkuns, is ongetwyfeld so. Hoewel die drie rigtings los 

van mekaar, elk as oeuvre ontwikkel, gebeur dit tog nie altyd 

onafhanklik van ontdekkings en ondervinding wat telkens opge­

doen word in elke rigting nie. 

Buiten vir die heel aanvanklike etse van 1966, wat ontwikkel het 
uit die skilderkuns van 1966, werk sy skilderkuns nie meer bein­
vloedend in op sy ets- of keramiekkuns nie, terwyl die omgekeerde 

wel waar is van tyd tot tyd. 

Riena van Graan skryf dat a.g.v. die fisiese beperkinge wat die 

grafiese medium stel, dit vereenvoudiging tot gevolg het in 
Meerkotter se werk653 . Wanneer nou gekyk word na skilderye van 

1968, bv. 11 Sjinese wegwyser 11
, afbeelding 68/1, 11 Intuitiewe 

vorme 11
, afbeelding 68/2 en 11 Sentinel 11

, afbeelding 68/3, _is daar 
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duidelik sigbare tekens van vereenvoudiging a.g.v. die grafiese 

medium waarvan Riena van Graan praat. Meerkotter se tipe lyn­

gebruik in die werke getuig van ~ grafiese oorsprong, maar oak 

van n keramiekoorsprong of dalk net~ skakeling met die medium, 
wanneer gekyk word na die drie kleinere muurpanele: afbeeldings 
68/4, -5 en -6. Die muurpaneel, afbeelding 68/7, en die voor­
deur, afbeelding 68/8, was twee private opdragte aan Meerkotter 
in die jaar. 

Dit is vir die navorser asof daar ~ sekere strewe tot intellek­
tuele beheersing van die skilderkuns op die stadium intree. 
Merkbaar is in sy skilderkuns nou ~ meer formele komposisie­
beplanning, a.g.v. sy beoefening van die etskuns. In 11 Sentinel 11

, 

afbeelding 68/3, is amper die beginpunt van ~ figuurstilering 

wat in die skilderkuns eers eintlik in die laat sewentigerjare 
navore gaan kom. 

Van hierdie werke, bv. 11 Sentinel 11
, afbeelding 68/3, wat ~ sterk 

liniere ingesteldheid openbaar, word baie geskryf. Die stywe 
strak gestileerde muurpanele soos afbeeldings 68/4, -5 en -6 
wat argitektonies eerder as liries benader word, toon ~ duidelike 
konstruksiebewustheid in wat in sterk swaar paletmeswerk met 
impasto-kleur, gekontrasteer word met~ getoonskilderde sagte 
agtergrondvlak. In The Star van 26 September 1968 word verwys 

na die bre~ lynstrukture as gesilho~tteer teen ~ bleek agter­
grond met~ triomfantlike kragtigheid. Oat in hierdie werk 
beslis dramatiese visuele krag le, is so. Vir Oliver Kerr het 
die werk selfs ~ religieuse atmosfeer, wat vergelyk word met 
gedempte orrelmusiek654 . In Treffende vergelyking, die tussen 
die lewendige glinstering van gebrandskilderde glas, se Kerr, 

word getref met die werke as gekyk word na die dramatiese 

kontraswerking in kleurgebruik655 . Hierdie kontraswerking 

word verkry deurdat Meerkotter nadat die agtergrond sag getoon­
skilder is, in bre~ kwaswerk sy basiese lynkonstruksies in swart 
daarop aanbring, waarna hy dan met palet baie selektief en sterk 

sy kleur op die swart lynstruktuur aanbring. Meerkotter se 
skilderkuns, so meen die S.A. Digest van 4 Augustus 1968 11 ac­
quired stature 11 as gevolg van dit wat hy in sy etskuns ontdek 
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het. Hiermee saam word genoem 'n sekere 11 dignity and charm 11 wat 
intree in sy skilderkuns 656 . 

Wat hierv66r genoem is, is korrek, as daar gekyk word na die 

grafiese werk, ook van 1968. Afgesien van die tematiese gebied 
soos in afbeeldings 68/11 en 68/12 waar die gestileerde mens­
figuur sterk na vore tree in bree lynstrukture, toon afbeelding 
68/9 met sy bree lynbewuste vormgewing 'n duidelike ooreekoms 

en aansluiting met die skilderkuns van 1968. Met die suiker­

akwatintmetode wat Meerkotter nou gebruik, verkry hy 'n meer 

bree skulpturele effek, a.g.v. die direkte metode van die teg­

niek. Dit versterk ook vir hom die antwerp en formele inhoud 
van sy werk. 

Die sterk Afrika-tema in Meerkotter se grafiese werk tree al meer 

na vore. Meer kleur word ook gebruik d.m.v. sjablone en rollers, 

soos gesien word in afbeeldings 68/10 en 68/11. Die verrassende 
reliefeffek wat verkry word deur die effense skuif van die plaat, 
is vir Meerkotter n opwinding in sy grafiese werk. 

Die feit dat al meer simbole na vore begin kom, beteken egter 

nie dat 'n sekere simboliese waarde gekoppel moet word aan sy 

werk nie. In sy grafiese werk wou hy net hierdie Afrika be­

wustheid uitbeeld deur sy gestileerde figuursimbole wat hy op 
die stadium nie op skilderkunstige metode wou doen nie. 

Soos voorheen genoem en bewys, dien Meerkotter se grafiese werk 
as inspirasie vir veral sy keramieke. Hiervan getuig die pri­
vaatmuurpaneelopdrag vir n woonhuis, afbeelding 69/1, as dit 

vergelyk word met die ets van 1968, afbeelding 68/11. In 

hierdie geval het die eienaar van die betrokke ets, afbeelding 

68/12, na Meerkotter gekom en gevra om vir hom 'n soortgelyke 

muurpaneel vir sy woonhuis te maak omdat hy baie van die tema 

en styl van Meerkotter gehou het. 

Interessant is dit dan om verder te kyk na 1969, afbeelding 69/2, 
die muurpaneel vir die maatskappy 11 Squibb11657 . Hy doen hierdie 
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opdrag met die tema, 11 Die toordokter 11
, as voorbeeld van sy kera­

miek met ook n Afrika-karakter. 

So is afbeelding 69/8, die figuurgroep, ~ voorbeeld van een 
van sy persoonlike muurteels. Vir die navorser is hierdie n 
belangrike werk, aangesien dit soos later na verwys sal word, 
~ duidelike inspirasie sal wees vir sy kunstenaarsoeuvre. 

Van sy skilderkuns skryf Richard Cheales 658 dat die altyd onder­
liggende groei wat in Meerkotter se werk teenwoordig is aan sy 
werk ~ sekere vitaliteit en sprankelende lewe verleen. In~ 

onderhoud met The Star van 22 September 1969 kom duidelik na 

vore dat sy terugkeer na die kwas, n stiller gemoedstoestand 
tot gevolg het. Hy se ook duidelik dat hy intuitief gelei word 
met sy werk en dat hy nie direk van sy onderwerp af werk nie. 
Hy laat sy onderbewuste toe om oor te neem659 en dit sorg dan 
vir sy ondervindinge in sekere kombinasies van vorm. Die meeste 
van sy werk is gebaseer op suiwer estetiese uitbeelding en nie 
op simbolisme nie. 

Uit die bonkig gestileerde figure soos 11 Die Konings 11
, afbeelding 

69/5, ryk aan reliefwerking en dekoratief geintegeerde simbole 
groei Meerkotter se relief-etswerk tot~ hoogtepunt in 1969 

waaraan Frieda Harmsen aan hom erkenning gee660 as meester van 
die relief-etskuns wanneer sy juis een van sy 1969-etse gebruik 
as voorbeeld vir relief-etswerk. Fransen 661 verwys ook na 
Meerkotter se suksesvolle eksperimente met die tegniek. 

Die werk 11 Potskerwe 11
, afbeelding 69/6, bring 'n interessante be­

skouing van Van Rensburg662 na vore, as hy dit vergelyk met 

asof geinspireer deur ou keramiekopgrawings -elk met sy eie 
hierogliewe daarop aangebring. Meerkotter se kombinasies van 
verskeie interessante prosesse wat uiteindelik doelbewuste of 
toevallige, maar deurgaans beheerste teksturele effekte verskaf, 

tref die resensent663 . 

~ Nuwe strewe na meer kleur kom oak nou na vore: vergelyk bv. 

157/ ... 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 157 -

afbeelding 69/7 wat n plaat was van 1968. Die wit kolletjies is 

terloops verkry deurdat gaatjies in die plaat geboor is. 

Oat daar n verandering gaan intree in die werk van Meerkotter 
is merkbaar, veral in die grafiese werk van 1969664 . Dit dui 
dus op die voorspel van n soeke, weer na iets nuuts - asof daar 
nou bereik is wat as strewe vir hom daargestel is. 

Die navorser wil hierdie stelling bewys aan die hand van die 

uiteenlopend verskillende grafiese werke in die laaste voor­
beelde van 1969, nl. die werke vanaf afbeeldings 69/10 tot 
en met 69/15. Elkeen van hierdie werke het n soeke inn eie 

rigting, wat tegniek en inhoud betref. 

Wanneer gekyk word na afbeelding 69/10 vind ons n humoristiese 
speelse karakter van 11 Kinders wat speel in die veld". 

In kontras met hierdie liriese, vrolike werkie het ons afbeeld­

ing 69/12 waar Meerkotter plate opsny in vorms wat dan aan 

figure herinner met ~ sterk keramiekagtige karakter. Hierdie 

plate is afsonderlik gelnk en gedruk- oak in~ paging om meer 
kleure te verkry. Uiteraard is dan met die plate n pragtige 

hoogrelief verkry. 

Afbeelding 69/11 is n wye kombinasie van verskeie tegnieke wat 
dien as visuele belewenisse wat dan as teelaarde dien vir 
verdere inspirasies. Let veral op die swaar emosioneelbelaaide 
lynwerk. Die duidelike ooreenkoms met 11 Die hoof 11

, afbeelding 

69/13, spreek vir homself wanneer gekyk word na lyn, vorm en 

tekstuurwerking in die twee werke. 

In reaksie op die harde, strak voorkoms wat sjablone tot gevolg 
het, asook die opsny van plate, kom daar nou werke van n meer 
organiese aard, soos afbeelding 69/15 wat waarskynlik onbewus­
telik sy oorsprong te danke het aan n "Monodruk", soos afb. G9/9 en 
69/14 wat Meerkotter van tyd tot tyd lief is om te maak. Die mono­
drukke bly altyd vir hom n "gebeurtenis" waarin baie gesien 

kan word vir inspirasie. 
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SAMEVATTING: PERIODE IV (1966-1969) 

Al duideliker word gemerk dat die invloed van die grafiese werk van 

Meerkotter verrykende gevolge gaan he op sy hele oeuvre. Hier is 

selfs gesien hoe dit sy skilderkuns as oudste tegniek waarin hy 

werk onbewustelik op n stadium tegnies begin beinvloed. Hiermee 

saam kan die invloed van die keramiekkuns oak nie onderskat word 

nie. 

Die ondersoeking en beoefening van die chromatiese kwaliteite van 

akrielverf lei tot stimulasie en bevrediging van sy ingebore 

liefde vir kleur. Dit het n nuwe kleurbewustheid en kleurryke 

werke tot gevolg, wat verder gevoer word in 1966/67. 

Die karns van die figuurstilerings in sy grafiese-en keramiekkuns, 

met n sterk Afrika-verankerdheid is van blywende aard. 

Die navorser wil dit verder stel dat met hierdie periode al duide­

liker sigbaar geword het dat Meerkotter afgesien van geestelike 

skeppingsvreugde, oak intellektuele bevrediging kry uit veral sy 

grafiese kuns, maar oak sy keramiekkuns. Dit is daardie meer 

wetenskaplike beplanningsprosesse wat waargeneem en toegepas 

word wat hom groat vreugde verskaf. Hierdie meer intellektuele 
11 kontak 11 met sy kuns gaan In besliste invloed uitoefen op sy kuns­

tenaarsoeuvre. 

Daar moet onthou word dat Meerkotter op die stadium nag voltyds 

apteker is - met gedurige eksakte besluitnemings, eie aan so n 

wetenskaplik-gerigte beroep. Oat daar dus onbewus ingebou sal word 

in sy kuns, oak ruimte vir intellektuele belewing en genieting, 

sal nie vergesog wees nie. 
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4.6 Periode V 

Periode V word gestel as die jare tussen 1970 tot begin 1976665 

Van Rensburg het in 1969 opgemerk 666 dat Meerkotter sy grafiese 

kuns tot n hoogtepunt gevoer het en dat dit vir hom uitgestyg 
het bo sy skilderkuns. So verwys oak Winder in 1969 na Meer­

kotter se grafiese werk as 11 refined and dignified 11667 . Daar 
kan nog vele aanhalings gebruik word van die resensente se lof 

vir Meerkotter se grafiese werk. Oat die etskuns Meerkotter se 
persoonlikheid pas, is so. Hy is n persoon wat lief is vir n 
proses. Voorheen is al melding daarvan gemaak dat hy n 11 proses­
kuntenaar11668 is. Hy wil iets in fases sien ontwikkel en groei. 

Daarom dat veral die tegniek self as groat inspirasie dien vir 
Meerkotter se grafiese kuns 669 . Meerkotter herinner hom die 
sewentigerjare as n tydperk waartydens hy alles om hom ervaar 
h t f . . 670 s b tl d k . e op n gra 1ese man1er o was v. n po oo s ets n1e 
vir hom voltooid voor dit nie in n ets geeindig het nie (nie 

bedoelend dat die potloodskets voltooid gekopieer sou word nie). 

Meerkotter se hele estetiese werklikheidsiening was net grafies 
ingestel in die sewentigerjare. Dit het dan ook tot gevolg dat 
in die begin sewentigerjare, sy skilderkuns, a.g.v. die werkwyse 

van die grafiese kuns, streng wetmatig en formeel gekonsipieer 

en uitgevoer word (vergelyk afbeelding 70/9, 11 Meganiese Vorme 11 ). 

Daar tree dus n meer intellektuele beheersing in in sy skilder­

kuns. Hierdie sterk intellektuele inslag lei tot n meer 
anorganiese vormbelewing wat verankerd is in die toepassing 

van inspirasiemateriaal wat oorspronklik vir grafiese werk ge­

bruik is. Afbeelding 70/5 en 70/6 toon inspirasiemateriaal. 

Hierdie stukkies gaas, karton, metaalplaatjies en ander weggooi­

materiaal is gebruik op n 11 Collage 11 -manier, deur die oormekaar­

en langsmekaarplasing daarvan en dit dan met spuitverf af te 
ets teen die agtergrond. Hierna is dan later detail-elemente 

bygeskilder, sodat dit amper n geskilderde 11 Collage 11 tot gevolg 

het. Vergelyk hier afbeelding 70/10, 11 0mgewingsindrukke 11 en 

afbeelding 70/11 11 Kruispaaie 11 . Afbeeldings 70/8 en 70/12 is 

voorbeelde uit dieselfde fase, maar hier val die klem op amper 
monochromatiese toonskildering. Die feit dat Meerkotter nou 
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spuitverf by sy skilderwerk voeg, veroorsaak natuurlik oak 

dat sy hele skilderkunstige uitlewing n gedaanteverwisseling 

ondergaan, soos gesien kan word uit die voorbeelde van die 

skilderkuns van die begin sewentigerjare. Hieruit volg sy 
"Kristalvorme 11 en ·'Gaas- improvisasies 11 , met nag steeds as 
oorsprong, o.a. stukkies gaas, karton en plaatjies soos getoon 
in afbeeldings 70/5 en -6. 

In teenstelling met die anorganiese geneigdheid in Meerkotter 
se skilderkuns, a.g.v. juis grafiese tegniese invloed, neig sy 
grafiese kuns op die stadium in 1970 meer organies, 
voortbouend opwerke van 1969, soos afbeelding 69/15. Etse 
soos afbeeldings 70/2 en 70/3, getuig hiervan. Daar word oak 

671 nou deur resensente gepraat van primitiewe organiese vorms 
met soms n argaiese 672 skulpturele oorsprong. Selfs in af­
beelding 70/4, waar duidelik wel van 11 inspirasiemateriaal 11

, 

afbeeldings 70/5 en -6, gebruik gemaak is, oak soos in af­
beelding 70/7, is die voorkoms van die ets beslis lesser en 

meer organies van aard. Hierdie lesser organiese vormbelewing 
in sy etskuns duur so tot 1971, soos gesien word in afbeeldings 
71/7 en 71/8. Die alluminiumplaat waarop Meerkotter tot op 
die stadium werk, leen hom natuurlik tot maklike, spontane, 
meer organiese tekstuurskepping, in teenstelling met die sink­
plaat, wat later in 1971 as basis gebruik is, bv. vir 11 Die 

Brug", afbeelding 71/14, waar elke tekstuur doelbewus geskep 
moet word. 

Gedurende 1971 begin daar egter n ordening van die vryer or­
ganiese vorme intree. Hierdie ordening vind reeds sy oorsprong 
in soortgelyke etse van 1971, soos afbeelding 71/7, 11 Ruimte­
vorme11, getuig, waar daar n meer deurdagte rangskikking van 
dieselfde soort vorme bemerk word wat soms verander word om 
ruimtegedaantes, wat gewigloos in die ruimte hang, voor te 
stel. Hierdie tekstuurbeelde word nou al meer formeel, maar nag 
sterk intuitief in komposisies geplaas - afbeelding 71/10 
is daarvan n voorbeeld. Hier kan die invloed van die keramiek­
kuns in laasgenoemde werk oak gesien word as die werk gesien 
word saam met die "Pharmapak 11 -muurpaneel, afbeelding 71/6. Wat 
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benadering van veral die detail-tekstuurbeelding en grootse 

vormhantering betref, getuig dit van uitruilbare beinvloedende 
kreatiewe werkinge. 

Die werk op afbeelding 71/11 is n voorbeeld van die inspirasie 

wat kom uit wat met nat klei gebeur as die fyn sensitiewe 

waarnemer674 dit op die pottebakkerswiel draai. Hierdie ets 

se plaat is dan ook werklik op die pottebakkerswiel geplaas, 
toe dit gemaak is 675 . 

In afbeelding 71/12 sien ons n besonder ho~ reli~fdruk in 
suiwer wit met geen kleur, bloot ter wille van die ryke, ge­

ordende tekstuurbeelding. Hier word die spel van ligen 
skaduwee op die reli~fbeelding beslis n intrinsieke deel van 
die inhoudelike van die werk. 

As nou gekyk word na 11 Die Brug 11
, afbeelding 71/14, is daar 

'n sigbare ooreenkoms van vorm en lyn met dit wat gedoen is 

in afbeelding 71/10. Waar in afbeelding 71/10 die werk egter 

nog n duidelike organiese karakter vertoon, vind ons dat in 
11 Die Brug 11

, afbeelding 71/14, baie sterk op die voorgrond tree 

n meganiese karakter, wat strak reguitlyning uit duidelike an­

organiese vorms gekonsipieer is. Dit was vir Meerkotter op die 

stadium n groot uitdaging om, wanneer hy n interessante tekstuur 

waarneem, op enige iets, selfs enige weggooimateriaal, of selfs 

ou kinderspeelgoed wat deur sy kinders vir hom aangedra is, 

te kyk of dit moontlik is om daardie teksture te kan naboots 
in n ets, sander om van n fotografiese proses gebruik te maak676 . 

n Goeie voorbeeld hiervan is afbeelding 71/15,wat deur n suiker­

liggrondbasis gedoen is om die verskeidenheid van tekstuuraf­
drukke te kon inets op die sinkplaat waarmee hy nou begin werk 

het. 

In dieselfde, meer matematiese, strak beplanning sien ons 
11 Kontrapunt 11

, afbeelding 71/13, ontleen aan die musiekterm 

waar die komposisie duidelik om die middelpunt sentreer. Die 

gebruikmaking van tekeninstrumente vir die maak van die 
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plaat dra dan ook nog meer by tot die nuwe meer strak intel­

lektuele meganiese rigting van sy grafiese werk. Die gebruik­

making van die sirkelmotief beur al meer na vore in sy kuns. 

hier in die werk alreeds gebruik om komposisionele eenheid te 
verkry677 . 

Op die stadium in 1971 is daar dus n duidelik sigbare paralelle 
skakeling tussen Meerkotter se grafiese kuns en sy skilderkuns. 
As gevolg egter van heelwat keramiekmuurpaneelopdragte kry hy 
minder tyd vir sy skilderkuns. Hy beleef dan as gevolg hier­
van n bloeitydperk in sy grafiese kuns en sy muurpaneelkuns. 

Van sy kleinere privaatopdragte is afbeeldings 71/1 en 71/2 

voorbeelde. Eersgenoemde, "Emblematic", n vergestalting van 

die wielmotief het sy oorsprong te danke aan die ets, afbeeld­
ing 71/3. Van die werk skryf Francis Grace: "The panel makes 
use of the wheel symbol - the eternal shape. For Meerkotter, 
the wheel stands for man's first advance, for the logs of 
industry and finally, for the planets and space itself" 678 . 

Afbeelding 71/2 toon weer sy meer tipiese "figure-teen-muur"­
tema vir n privaatwoonhuis. 

Dan volg, soos Riena van Graan dit ste1 679 , op die stadium 
Meerkotter se Magnum opus in sy muurpaneelkuns toe hy die 
groat muurpaneelopdrag doen vir die Potchefstroomse Universi­
teit vir Christelike Hoer Onderwys, "Menonah". Afbeelding 
71/4 toon n voorbereidende skets- duidelik vir die navorser 
die werk van die "grafiese" Meerkotter. Die muurpaneel word 
gedoen met die sewekerskandelaar as hooftema van die werk, 
soos gesien kan word in afbeelding 71/5. 

Gedurende dieselfde jaar, 1971 doen hy in sy gestileerde figuur­

motiewe oak nog die muurpaneel vir "Pharmapak" 680 in Johannes­

burg - afbeelding 71/6. Insiggewend om op te merk die ontwik­

keling van die mensfiguurstilering wat oak n sterker grafiese 
aanslag toon met die getekstureerde detail-dekorasies, nou net in 

relief. 
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Raux, van die Departement Kunsgeskiedenis aan die Potchefstroomse 

Universiteit vir Christelike Hoer Onderwys is op die stadium 

van mening dat Meerkotter se kuns 11 0orwegend fisioplasties is: 

Dit is grotendeels n spel met tegniek - dit is n versierende 
kuns 11681 • Die navorser wil hiervan verskil, veral t.o.v. sy 
grafiese kuns. Meerkotter is op die stadium reeds s6 meester 
van sy tegniek dat dit by hom reeds n tweede natuur is - dit 
kom sommer vanself. Dit het dan oak tot gevolg dat die gees 
van die skildery - die idioplastiek, in terme van Raux se 
terminologie- die uiterlikhede soos tegniek, vorm, versiering 
(fisioplastiek) deurvors en juis die geestelike meebelewing op 
die voorgrond stel, sodat estetiese ontroering op transenden­
tale vlak moontlik is. Op die wyse word tegniek en inhoud oak 
tot eenheid versmelt. Coetzee sien eerder in Meerkotter se 

werk die ontdekking van gebrokenheid met n strewe na sintese682 , 

waarmee die navorser absoluut saamstem. 

Meerkotter se 11 Spel met tegniek 11683 (die l<ritiek van Raux) word 
deur die navorser veel eerder gesien as die sigbare grootheid 
van Meerkotter se kreatiewe denke wat uiting vind in altyd 
nuwe tegnieke, deur intuitiewe werkinge wat intellektueel diver­
gent verankerd is, omdat sy werk juis oak op die stadium n sterk 
intellektuele aanslag het. Raux praat verder juis van Meerkotter 
se werk ascdat dit 11 Spreek van fyn intellektuele beplanning 11684 , 

met sirkels as saambindende faktor. In aansluiting hierby skryf 
Blackenberg in die Ster van 27 Desember 1971 dat Meerkotter se 
abstrakte kuns nie koud is nie, maar dat daar n kleurevreugde 
en warmte uit sy werk straal - vir die navorser weer eens n 
bewys van daardie innerlike estetiese krag wat na vore kom 685 • 

In Die Pootjie van die jaar (1971) skryf Meerkotter: 11 Sodra 

n mens n assosiasie met n skildery tref gaan die waarde van die 
skildery verlore. n Skildery word nie vir assosiasie gemaak nie. 
Dis n diepe sielsontroering van die kunstenaar wat hy in konkrete 

vorm weergee 11686 • 

Hierdie sielsontroering waarvan Meerkotter skryf, dien vir die 
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navorser as duidelike bewys daarvan dat Meerkotter se werk nou 

al sterker die vergestalting word van n strewe om geestelike 

penetrasie waarin die geemansipeerde kunselemente n nuwe rol 

vertolk, los van n beskrywende ro1 687 , soos ook sy verwerkinge 

van bekende vorms en teksture, bv. in afbeelding 71/15, die ets 
waarin verskillende teksture verwerk is tot n nuwe betekenis, 
weg van hulle oorspronklike rol as kinderspeelgoed of dalk In 
silwer dosie. 

Met die opskrif 11 Die skilderye maak musiek 11 in n uitgawe van 

Die Transvaler van 1972688 word n duidelike aanduiding gegee 
van hoe Meerkotter se skilderkuns nou meer 11 Sagvloeiend en 
atmosferies 11 word, 11 Wat somstyds aan musikale klanke herinner 11

• 

Duidelik is hierdie siening sigbaar in 11 SkertZ0 11
, afbeelding 

72/1. Word hierdie werk vergelyk met vroeere werke van 1970, 

bv. afbeelding 70/12 of afbeelding 70/9, kan die wegbeweeg 
duidelik ervaar word vanaf n sterk, amper matematies gebeeld­
houde vormgewing met n sterk intellektuele aanslag, teenoor die 
meer musikale, ritmiese beweeglikheid van 1972 se skilderkuns. 
Sy verfaanwending bly nog baie subtiel en fyn deursigtig. 

11 Ruimtetuig 11
, afbeelding 72/2, met n duidelike grafies-geinspi­

reerde tekstuurskepping, toon Meerkotter se strewe na gebroken­
heid van vorm met n strewe na sintese, wat ook indirek gekoppel 

kan word aan die werkwyse van sy etskuns. 

Oat die invloed van die sinkplaat waarop Meerkotter vanaf 11 Die 
Brug 11 in 1971 begin werk het, ook In rol sou speel is nie te 
betwyfel nie. Die feit dat die sinkplaat hom die geleentheid 
bied om meer eksak en presies te werk as op alluminium, het 
die gevolg dat sy etswerk nou meer eksak, presies en reguitlynig, 

meganies vertoon. Die meganiese tema pas dan oak goed by hierdie 

nuwe wending wat deels te danke was aan die inspirasie wat uitge­
gaan het van die nuwe werksmetode. Afbeelding 72/3 kan hier beskou 
word as verteenwoordigend van die nuwe benadering van Meerkotter. 

Teenoor hierdie 11 meganiese 11 etse van 1972 wat strak en presies 
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uitbeelding gee aan die gees van die meganiese in ons omgewing 

- soos Meerkotter veral vroeer jare beleef het689 by mynskagte 

met die ratte en staalkonstruksies, waarvan hierdie werke 

gekonsipieer is uit die presipitaat van daardie vroeere belewe­

nisse - vind ons nog n nuwe wending wat veral die tema betref, 

nl. 11 Lugtaferele 11
• Hierdie 11 lugtaferele 11 of 11 luguitsigte 11

, die 

duidelik geinspireerde invloed van Meerkotter se lugreise na 

en van Europa, gee noun verdere nuwe, letterlik en figuurlik, 

visie wat uiting vind - eerstens in sy etskuns. Hier sien ons 

nou 'n werk soos 11 Paaie uit die lug 11
, afbeelding 72/4. Die 

hoogtepunt van hierdie lugtaferele sien die navorser egter in 

die reeks etse wat hy gedoen het vir die Biennale in Florence690 , 

afbeeldings 72/5 tot 72/9. Hierdie reeks sepia-etse met hulle 

sterk liniere komposisies, wil die navorser sien as n hoogtepunt 

van hierdie periode se grafiese werk. Die werk is van mono­

chromatiese aard en miskien juis daarom dat die grafiese 11 taal" 

so duidelik en sterk spreek. Die strak en sterk lynspel onder­

steun deur n ryke tekstuurbeelding spreek van 'n besonder sensi­

tiewe etser wat met selfvertroue en oortuigingskrag sy tegniek 

gebruik. Dit mag ook interessant wees om te weet dat hierdie 

werk nog nooit in Suid-Afrika ten toon gestel is nie, maar slegs 

d . kl h' . 1973 d . 691 1e eurweergawes 1ervan wat 1n ge oen 1s . 

Oat Meerkotter, met sy wetenskaplike onderbou 692 hierdie werke 

geniet het, is voorwaar so. Dit is asof daar 'n lewe en vitali­

teit uit die werk straal, met hul soms skuinsdiagonale lynkon­

struksies waarin die strak meganiese werk van hierv66r verenig 

word met n weer meer organiese bewuswording. Hier verwys die 

navorser veral na afbeeldings 72/9 en 72/10. 

Afbeeldings 72/11, -12 en -13 toon voorbeelde van keramiekmuur­

panele uit 1972. Eersgenoemde gestileerde figuurkomposisie 

toon n persoonlike werk in keramiek uit die periode, teenoor 

die twee ander opdragte van maatskappye. Afbeelding 72/12, die 

muurpaneel vir die "Wellcome"-stigting693 , met n duidelike oor­

eenkoms met sy 11 meganiese" etse van die jaar, soos in afbeelding 

72/3. Hierteenoor sien ons afbeelding 72/13, die muurpaneel vir 

167/ ... 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 167 -

Union Centrein Harrisonstraat, Johannesburg, waar los keramiekvorms 
in haag-relief teen die muur as paneel in n horisontale komposisie 
aangebring word. Hierdie idee om in die keramiekpaneelwerk weg 
te beweeg van die reghoekige inblokking van die muurvlak, sien 
ons reeds in die 11 Wellcome 11

- asook die P U vir C H 0 -muurpanee1 694 

waar die buitelyn van die paneel reeds gebroke is waar die basiese 
vormelemente wat gebruik is in die paneel, as buitelyn herhaal 
word. Hierdie idee van die verbrokkeling van die stereotipiese 
buitelyn voer hy dus verder in die Union Centre-muurpaneel waar 
hy oak die vormelemente losmaak en hulle as losstaande elemente 
gebruik teen die keramiekteel-muuragtergrond. 

Gedurende 1973 merk ons, veral betreffende Meerkotter se skilder­
kuns, In duidelike verdere ontwikkeling uit afbeelding 72/1, 
11 SkerZ0 11

, na parallelskakeling tussen sy etswerk en sy skilderkuns 
van 1973. Afgesien van tematiese aaneenskakeling word dieselfde 
beweeglikheid en lewe deur liniere komposisies uitgebeeld. Be­
weeglikheid en ritme van inmekaarverweefde lynstrukture is die 
kern waarom sy skilderkuns draai in 1973. Hier verwys die navorser 
na 11 Wriemelende Vorms 11

, afbeelding 73/l, asook 11 Breakfastrun 11
, 

afbeelding 73/2. Let veral op laasgenoemde werk se duidelike 
ooreenkoms met die kleurets, afbeelding 73/4. 

As gekyk word na afbeeldings 73/3, 73/4 en 73/9 sal opgemerk word 
dat daar n terugkeer is na meer organiese vormgewing in sy ets­
kuns in 1973, hoewel nag nie finaal nie, as dit vergelyk word 
met die portefeulje van 1974695 , afbeelding 74/4 tot 74/8, 
waarmee Meerkotter dan oak sy meganiese tema afsluit. Die swart 
spuitverf wat hy hier o.a. gebruik het vir die akwatint, verleen n 
besondere kwaliteit aan die werke. Let dan oak veral op in 
laasgenoemde werke, hoe sterk die sirkelmotief figureer. Daar 
is n duidelike ordening van objekte binne die sirkelmotief, wat 
oak as saambindende faktor dien. Die gebruik van die sirkel as 
metode, gaan saver terug as 1966: afbeelding 66/6, 11 Voelvorme 
in ovaal 11

• Daarna kom die sirkelmotief gereeld voor, oak as 
instellingspunt van n werk, soos bv. die 11 Philips~miwrpaneel 11 , 

afbeelding 67/6. In afbeelding 73/7, 11 Twee Werelde 11
, kry ons 
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weer die sirkelmotief, maar die keer nie net as instellingspunt, 

en nie as saambindende faktor nie, maar as motief om aksent te 

plaas op die skeiding tussen twee werelde. Binne die verligte 

sirkel sien ons die anorganiese, mensgemaakte en intellektuele 
wereld, teenoor buite die sirkel in die donkerte gehul' die 
organiese wereld. Daar word dus in hierdie werk ingebed gevind 
- die kerngedagte van hierdie hele periode - die stryd in Meer­
kotter tussen organiese vormgewing en anorganiese vormgewing. 
Wat nou insiggewend na vore kom uit die ets, is die duidelike 
fokus op die 11 anorganiese wereld 11

• Dit word intuitief in die 
lig gestel teenoor die duisternis. Dit is te verklaar deur die 
feit dat Meerkotter n fase beleef wat meer grafies en intellek­
tueel anorganies verankerd is, wat die kern vorm van sy werklik­
heidsiening op die stadium. So dien afbeeldings 73/7 en 73/8 

as skakel tussen n organiese ingesteldheid en n meer intellek­
tuele ordening d.m.v. die gebruikmaking van die sirkelmotief, 
wat as basis sal dien vir menige grafiese, asook skilderwerk 
wat sal volg. Afbeelding 73/8 toon een van die vele eksperi­
mentele werke met n sagtegrondbasis, weer eens met die sirkel 

as instellingspunt. 

Afbeelding 73/10 toon n voorbeeld van sy persoonlike keramieke 
van die jaar. Van hierdie organiese blou-groen organiese 
gebeeldhoude vorms word soms na verwys as turkoois blompot­

beelde. 

As nou gekyk word na die afbeeldings van skilderye van 1974, nl. 
74/1, 11 Nocturne 11

, kan daar waargeneem word die stemmingsvolle 
atmosferiese, amper monochromatiese kleurgebruik. Hier het ons 
n skildery wat vanuit n sentrale instellingspunt in nuanses 
groei na buite tot waar vorm in n waas van atmosfeer verdwyn. 
Hierteenoor word 11 Meganiese vorme inn sirkel 11

, afbeelding 74/2, 
en 11 Figuur in blou 11

, afbeelding 74/3, gestel as n duidelike paging 

om vorm sterk terug te bring. Eerstens, soos in die grafiese 
werk, sien ons 11 Meganiese vorme inn sirkel 11

, afbeelding 74/2, 

losdrywende en swewende meganiese vorme wat georden word binne 
die dissipline van n sirkel. In die tweede werk 11 Figuur in Blou 11

, 
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afbeelding 74/3, word duidelik gedefinieerde figuurabstraksies 
in genuanseerde platvlakke georden. Die werk skep die indruk 

dat dit geinspireer kon gewees het deur uitgesnyde plate of 

kartonne wat mekaar oorvleuel, soos ook voorheen deur Meerkotter 
gedoen is in sy etse (afbeelding 69/12). Indien 11 Die Figuur 
in Blou 11

, afbeelding 74/3, vergelyk sou word met 11 Nocturne11
, afb. 47/1 

sou mens kon se eersgenoemde is n sterk intellektueel beplande 
werk van definitiewe konstruktiewe oorsprong. Hierteenoor kan 
11 Nocturne 11 beskou word as 'n werk met n emosionele of gevoelsbasis 
waar vorm in n waas van atmosferiese kleurtoonwaardes opgeneem 
word696 . 

Afbeelding 74/9 is een van die eerste werke wat deur Fred Schimmel 
opgeneem is vir die grafiese klub697 en deur hom dan ook uitgegee 
en versprei. 11 Vreemde land 11

, afbeelding 74/10, was n opdrag van 
mnr. Heanggi van Galery 21 vir sy 11 Editions 21 11

• 

Die laaste twee grafiese werke van 1974, nl. afbeeldings 74/11 
en 74/12, toon duidelik, soos voorheen genoem is, n terugkeer 
by Meerkotter na meer organiese vormgewing in sy etskuns. Dit 
word vir die navorser die lig van die intellektuele beskawing, 
wat nou verdwyn as daar 'n terugkeer is na die suiwer organiese 
primitiewe vorms soos teruggevind word in Afrika. n Wending 
van besondere betekenis word in laasgenoemde afbeelding, 74/12, 
bemerk deurdat die sirkelmotief wat volmaak in sy geslotenheid 
in 11 Twee Werelde 11 gebruik is, nou in die werk verbreek word. Die 

sirkel word letterlik gebreek deur die uitbeweeg na buite van 
driehoekige anorganiese vorms, om sodoende skakeling te bewerk­
stellig met n meer organiese wereld. Deur intuitiewe werking 
verdwyn die lig uit die sirkel wanneer die kontak weer na buite 
gemaak word. Hierdie is n geweldige dramatiese wending omdat 
Meerkotter nou op die oorgang staan van n fase waar daar terug­

gekeer word na n meer aardse Afrika-karakter waarin die primitiewe 
masker en gestileerde mensfiguur meer na vore gaan kom. 

In teenstelling met sy grafiese werk sien ons in 1975 in sy 
skilderkuns nog steeds nuwe, sterk vormbewuste skilderkuns van 
1974, soos gesien in afbeelding 74/2, voortgesit, maar nou met n 
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sterker aksent op ritmiese kleurbane op doek. Meer kleur word 

ook bygevoeg. Bree lynstrukture vol beweging word geskep op 

doek met n n6g sterker ruimtelike gevoel, soos gesien kan word 

in afbeelding 75/1, "Abstrak met rooi aksente". Vanuit die 
werk waarin die aksent geval het op lynbeweging groei dan werke 

soos 75/2, "Oblique" (wat een van 'n triptiek is), en afbeelding 
75/3, "Akkoord", waar dit suiwer gaan om akkoorde van kleur 
ritmies op die doek te laat leef van links na regs en weer terug 
van regs na links. Op die vleuels van sy musikale inslag laat 
Meerkotter hom nou intuitief lei. Die genuanseerde kleurgebruik 
wat aangetref word in die werke vorm dan weer die aanskakeling 
met die later werke van 1975 en begin van 1976, soos afbeelding 
76/1, "Silwerwolk", kan getuig. Hier is die primere doelstelling 
om n abstrakte werklikheid van ruimte, ritmes, spanninge en 
volumes daar te stel wat visueel bevredig698 - of dit nou n 
woestynlandskap of seetoneel voorstel, is van sekondere belang. 
Die navorser wil graag die aandag vestig op hierdie lig wat ge­
skilder word as "Silwerwolk 11 en vir hom 'n duidelike parallel­
skakeling is met die lig wat deur intuitiewe werkinge in sy 
grafiese werk te voorskyn gekom het as~ lig uit n hoere werk­
likheid wat intuitiewe werkinge aktiveer en Meerkotter se werk 
weer eens in kontak bring met n transendentale sfeer in n 

wereld van lig, verhewe bo die intellek699 . 

Dit is betekenisvol om op te merk dat waar Meerkotter se skilder­

kuns hier teen die einde van die periode in 1975 en begin 1976, 

al sterker neig na atmosferiese lugspieelinge waarin vorm 
totaal deur genuanseerde skildering vervang word, daar in sy 
grafiese werk weer n terugkeer is na sterk gestruktureerde 
organiese vormgewing, waarin die warmte en aardse van die Afrika­
tema weer wil deurskemer - waarna verwys is in die bespreking 
van afbeelding 74/12. Nou verwys die navorser na afbeelding 
75/7, "Die Masker" en afbeelding 75/5, altwee werke waar van 'n 

sagtegrond, plus vetkryt gebruik gemaak is vir die meer primi­
tiewe inslag. Afbeeldinge 75/4, "Monolith", en 75/6 toon per­

soonlike keramieke uit 1975. Eersgenoemde is n muurpaneel en 
die tweede n gedeelte van die teelwerk van n koffietafeltjie 
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tuis. Dit is egter veral hierdie sterk geabstraheerde keramiek­

figuurwerk wat n besondere betekenisvolle invloed gaan uitoefen 

op latere etse. Altyd is sigbaar die keramiekwerk van die 

"grafiese" Meerkotter, waarin selfs die bonkige ingeslote vorm­
gewing op getekstureerde liniere wyse gedetaileer word, eerder 
as net n kleurspel van verskillende glasure. 

Weens die dominante rol van Meerkotter se grafiese werk in die 
periode, wil die navorser 1975/76 sien as die einde van die 
periode t.o.v. sy oeuvre op die stadium, want dit is dan oak 
juis in sy etse waar daar nou eerste sigbaar word n nuwe wending, 
weg van die suiwer "abstrakte" of"non-figuratiewe"vorm, hetsy 
organies of anorganies, wat so kenmerkend was van Periode V, 

terug na die gestileerde mensfiguur. Anders as met vorige 
periode-indelings waar die uitgangspunt was dat sy skilderkuns 
geneem word as sterkste basis vir sy kunssiening in die ver­
skillende periodes.sien die navorser dus hier Meerkotter se 
grafiese werk as verteenwoordigend en draer van sy werklikheid­
siening, maar veral dan sy kunssiening op die stadium van sy 

ontwikkeling. 
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SAMEVATTING: PERIODE V (1970-1976) 

Periode V van Meerkotter se kunsontwikkeling sien die navorser as 

n periode waarin daar op skilderkunstige en grafiese wyse, afwis­

selend as basis vir sy werklikheidsiening, in die periode vir 

inspirasie gebruik gemaak is veral van die anorganiese teenoor die 

organiese. Daar vind n gedurige, op afwisselende wyse, wissel­

werking plaas van die twee 11 Werelde 11 wat hulle oorsprong het in 

die skeppingsgees van Meerkotter as n intellektuele wereld, sterk 

wetenskaplik verankerd, wat deur intuitiewe werking sy werk soms 

transendeer tot geestelike penetrasie. Hierteenoor is gevind die 

organiese wat aardsgebonde en oak sterker emosioneel belaai is 

met n gevoelsbasis. Die periode is vir die navorser dan die 

stryd tussen die twee 11 magte 11
• As gevolg van die oorwegend 

dominante rol wat die grafiese werk vertolk in die periode wat 

ook sterker beinvloedend inwerk op sy skilderkuns en selfs kera­

mieke van die periode, kan dit opgesom word as n periode met n 

oorwegend grafiese onderbou, waardeur die grafiese werkwyse 

sterk beinvloedend n meer intellektuele, anorganiese karakter 

verleen aan Meerkotter se oeuvre in die algemeen, oor die periode 

wat op abstrakte, non-figuratiewe wyse uitgebeeld is. 
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4.7 Periode VI 

Periode VI in die oeuvre van Meerkotter word gesien as die 

tydperk vanaf 1976 tot en met 1981 700 . 

Wat reeds opgemerk is in Meerkotter se etswerk van 1975, nl. 

dat daar deur die abstrakte organiese vormgewing n wegbeweeg 

was van die abstrakte terug in die rigting van die mensfiguur, 
word nou in 1976 voortgesit as oorheersende tema in al drie 
die kunsrigtings. Hiermee saam vind hy n6g inspirasie soos 

altyd uit die natuur en sy omgewing, soos v~ral in sy 
ateljee. 

Met die son as energie- en lewegewende bran van warmte, skep 

Meerkotter die ets, 11 Kern 11
, afbeelding 76/2. Sentraal geplaas 

is die plant- en organiese lewe met buite om,die vlamme van 
die son in n ryk warm kleurvibrasie. 

Die tweede ets, 11 Nucleus 11
, afbeelding 76/3, is in noue verband 

gedoen met 11 Kern 11
• Hier gaan dit vir Meerkotter om die gedagte 

van die alleenstaande vorm of sel. Later in 1982, afbeelding 

82/13, word vir Finansbank 701 hierdie tema herhaal en word die 

ets verwerk in n skildery om aan te pas by die idee dat die 
bankgroep alleen staan. 

In afbeelding 76/4, 11 Die Mynwerkers 11
, keer Meerkotter weer terug 

na die geabstraheerde mensfiguur wat laas in sy etskuns gesien 

is in 1969. Hierdie keer is dit egter n sterk liniere figuur­

komposisie- sy ontstaan duidelik op die tekenbord. Die terug­

keer na die figuur het ook juis enersyds tot gevolg dat hierdie 

periode afgebaken word vanaf 1976 toe die figuurkomposisies hulle 

verskyning begin maak het, want dit gaan oor die loop van n 

hele periode tot in 1981, as saambindende faktor dien. 

Afbeelding 76/5, 11 Ritme met Rooi pyl 11
, later ook genoem 11 Vertikale 

Ritme 11
, omdat dit vir Meerkotter hier eerder om die 11 Ritme 11 

gaan, word nie geplaas as juis kenmerkend van die periode wat 
eintlik nou om die gestileerde mensfiguur gaan draai nie, maar 
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om sy invloed wat hy juis uitoefen op latere skilderye. Die 

inspirasie wat van die werk uitgaan, is dan oak duidelik sig­

baar in werke soos 11 Vertikale Konsep 11 in 1977, afbeelding 

77/9, asook 11 Eiland in Egeiese See 11 of anders getitel 11 Plesier 

Eiland 11 in 1979, afbeelding 79/3. Hierdie ets, 11 Ritme met 

Rooipyl 11
, dien dan oak as laaste afbeelding van~ ets waar 

Meerkotter van net een plaat gebruik gemaak het. Die etse 

hierna, soos in die afbeeldings vertoon, is almal volgens die 

nuwe metode om van meer as een plaat gebruik te maak. Dit het 

dan uiteraard ~ besliste invloed op die hele voorkoms en karak­

ter van Meerkotter se etse, wat dan tot gevolg gehad het 

dat naas die nuwe temahantering, die proses om van meer as 

een plaat gebruik te maak in sy etswerk, 1976 as die begin ge­

sien word van hierdie nuwe periode in sy oeuvre. Wanneer nou 

gekyk word na die etse van 1976 vanaf afbeelding 76/7, sal 

duidelik opgemerk word dat ander kwaliteite na vore kom, eie 

aan die karakter van etse d.m.v. meer plate. Waar daar met 

rollers, helderder kleure verkry kan word, maar weer die kopier­

ing vir presiese herhaling bemoeilik, en daar deur hierdie 

meer meganiese metode met die rollers 'n egalige, sterk pig­

mentverspreiding oar ~ ets verkry word, het die gebruik van 

meer etsplate tot gevolg ~ meer subtiele tonaliteit van die plaat 

self. wat na vore kom. Die werk vertoon oak meer perkamentagtig, 

soos sigbaar is in afbeelding 76/7. Afbeelding 76/6, 11 0ngetiteld 11
, 

is een van daardie 11 ateljee-studies 11 waarin Meerkotter duidelik 

heerlik spontaan geeksperimenteer het met die nuwe metode. 

Teen die agtergrondplaat is duidelike tekens van ongekontro-

leerde krapwerk met 'n datum 1976, links onder skuins en 11 Meer­

kotter11 regs bo die punt van die kruisfatsoen. Vir Meerkotter 

is dit ~ studie in die nuwe tegniek - vir die navorser, n uit­

staande werk in die etskuns van Meerkotter, met spontane gra-

fiese kwaliteite wat op intuitiewe wyse 'n sterk, tegelyk 

ruimtelike en organiese belewing tot gevolg het vir die toeskouer. 

Onder invloed van blote inspirasie, uit die tegniek van die 

gebruikmaking van meer as een plaat, druk Meerkotter 11 Die Myners 11 , 

afbeelding 76/8, weer n keer ter wille van die tegniek702 , nou 
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met vier plate, wat die nuwe karakter van die tegniek duidelik 
in vergelyking illustreer. 

As laaste etsafbeelding van 1976 word 11 Hoofde 11 vertoon, af­
beelding 76/9. Vir die navorser is hier veral drie dinge 
belangrik, nl. eerstens die 11 a La pupe 11703-metode asook twee 
plate, vir kleuraanwending in die ets; tweedens was dit die 
enigste ets wat opgeneem is in die portefeulje wat Chris Spies 
in 1977 saamgestel het van 10 Suid-Afrikaanse grafieke 704 ; 
derdens is dit die besondere komposisie van veelvuldige her­
haling van die hoofde wat op liniere wyse n eiesoortige formeel 
geordende karakter vertoon met n sterk kubisties-stilistiese 
onderbou, wat n besliste invloed gaan uitoefen op Meerkotter 
se hele oeuvre van die periode. Hier is dit veral n skuins 
lyngebruik wat besonder sterk figureer. Die aandag word in 
die verband gevestig op latere werke in 1977, soos afbeelding 
77/10, 11 Figuurvorme 11 ; in 1978 weer eens 11 Figuurvorme 11 maar 
die keer •n ets, afbeelding 78/2; ook in 1979 die 11 Muur van 
figure 11 of 11 Die Oproer 11

, n akriel op doek, afbeelding 79/4, 
asook die ets, 11 Skisofreen 11 (drie plate plus •n roller), afbeeld­

ing 79/9, wat duidelik ook op kubistiese wyse geometries gesti­
leer is, met die sterk krag van die skuinslyngebruik. So kan 
die lyn deurgetrek word tot in 1981 se 11 Trio 11 -reekse, bv. af­
beelding 81/1. 

Vir die mediese kongres van 1976 doen Meerkotter, in opdrag van 
die Dept. van Hospitaaldienste sy bekende 11 Pilontwerp 11 705 , af­
beelding 76/14. Hy besluit dat so n antwerp helder van kleur, 

vir impak moes wees, lewendig en modern in konsep, maar tegelyk 
visueel bevredigend met n duidelik wetenskaplike assosiasie, 
vir skakeling met die Apteekwese. Inderdaad slaag hy dan ook 
in sy doel waar hy op oorspronklike wyse vir die werk van werk­

like pille en kapsules gebruik maak. 

Deels a.g.v. die meevoering van Meerkotter deur die nuwe 
etstegniek706 in 1976, wat tot gevolg het dat sy etswerk weer 
die periode ook sy hele oeuvre gaan domineer, maar ook ander-
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syds vele keramiekopdragte soos hier gesien word in afbeeldinge 
76/10, "Boschendal" se fontein 707 , afbeelding 76/11 en -12 

(kleur), n groat muurpaneel vir "Ciga Geigy" 708 en afbeelding 

76/13, die teel vir "MER'.7°9-national, is dit te verstane 
dat, soos reeds hier sigbaar is, in 1976 min tyd vir skilder 
oorbly. Wanneer Meerkotter dan ook skilder in die periode, 
word gesien, soos afbeelding 77/10, "Figuurvorme", getuig, dat 
die stilistiese figuurtema, ontleen aan aanvanklike grafiese 
werke van so vroeg as 1967 en keramieke van dieselfde jaar 
en daarna, nou vir die eerste keer as skilderye na vore kom. 
n Interessante tendens word ook opgemerk, anders as veral in 
Periode V, dat die stilistiese figuurtema deurgaans gebruik 
word viral sy uitbeeldingswerk in Periode VI, hetsy ets, 
skilder of keramiek. Daar is egter ook afwisseling met eksperi­
mentele werke, veral skeppinge in die ateljee, soos bv. "Die 

hand", afbeelding 77/2, waar op sagtegrond van n werkhandskoen 

tot Meerkotter se eie handpalm in afgedruk word. so het ook 
"Tuinvorme", afbeelding 77/1, sy ontstaan te danke aan n 
"toevallige" inspirasie van n klompie blare en takkies wat op 

n hopie in Meerkotter se motorhuis ingewaai is. As persepsueel 
bes6nder geletterde mens, was die ervaring van die hopie 
"tuinvorme" net genoeg om as "afsitter" te dien vir die geslaagde 
ets met sy subtiele kleurnuanses. 

Die jaar 1977 staan uit in die oeuvre van Meerkotter as die 
jaar waarin hy as hospitaalapteker uit die diens tree om nou 

voltyds kunstenaar te wees 710 . Dit is dan juis teen die 
agtergrond dat die selfportret, afbeelding 77/3, vir die navorser 
iets besonders is, veral ook nog gesien teen die stylagtergrond 
en die hele oeuvre van Meerkotter op die stadium. Op beslis 
herkenbare wyse doen Meerkotter hierdie selfportret, 'n besliste 
gelykenis van homself en nie geabstraheer in pas by die periode 
nie. Die navorser sien hierin die uiterlike gedagtegang van 

die kunstenaar wat op die stadium van sy lewe, waar hy letterlik 
wat betref sy lewe in n nuwe fase staan, mens kan amper se as 
·~ry-kunstenaa~',nou behoefte het om na homself te kyk, sander 
om verder te veel sielkundige betekenis hieraan te heg. Dit bly 
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egter insiggewend om tog daarop te let dat Meerkotter homse1f 
op ~ klein nuwe plaatjie uitbeeld, wat dan teen ~ paar ou, 

grater plate geplaas word. Dit word dus vir die navorser tog 

die versinnebeelding van die 11 nuwe 11 Meerkotter wat voortaan 
op sy eie, as voltydse kunstenaar, geste1 word teen die agter­
grond van die ou plate van ander etse uit jare van sy 1ewe as 
apteker-kuntenaar. 

Afbeelding 77/4, 11 Valentine 11 , is 'nets wat 'n ietwat unieke 
karakter vertoon. Dit was ook 'n ateljee- 11 ontdekking 11711 met 
'n droe punt weer op, anders as die sink waarop hy nou geruime 
tyd werk, aluminium. Hier is wel twee plate gebruik en wel op 
dieselfde wyse as die selfportret waar 'n klein plaat in die 

middel geplaas word van 'n grater plaat agter. 

Naas die 11 Begrensde Stad 11
, afbee1ding 77/5, wat 'n voorstelling 

is van 'n middeleeuse stad met die stadsmuur daaromheen (in die 
geval bewerkstellig deur 'n lyn op die plasing van die plaat met 
'n sagtegrond random), sien ons oak 11 0raaikrag 11 of 11 Dryfveer 11 , 

afbeelding 77/8. Binne die perfekte sirke1motief word die 
b . d 11 1 . 1' ·~ b . 712 v eweg1ng gesuggereer eur a er e1 1n1ere eweg1ngs . an 
hierdie werke het oak later inspirasie uitgegaan in 1983 vir 
groat skilderye (waarvan een in die SAUK-versame1ing is) in~ 
periode toe Meerkotter juis weer sterk begin ski1der het 713 • 

Wyd uiteenlopend vertoon die genoemde werke, maar tog te ver­
klaar vir die navorser aan die hand van die verandering in die 
lewensstyl van Meerkotter in die jaar 1977. Die nuutgevonde 
11 Vryheid 11 sal logies tot gevolg he 'n soeke na nuwe horisonne. 

Wanneer daar egter na afbeelding 77/6, 11 Drie Figure 11
, gekyk word, 

is daar vir die navorser in hierdie stewige, bonkige figuurgroep 

'n sekere stabiliteit en selfvertroue in weerspieel, deels oak 
omdat die figuur vir lank deel uitgemaak het van Meerkotter 
se 11 grafiese taal 11 • Met hierdie bonkige, 11 keramiekagtige 11 

figuurstilering, wat ook as 11 Interlocking figures 11714 bekend 
staan, betree Meerkotter, wat die periode betref, soos voorheen 
die gedagte reeds uitgelig, die kerntema van sy oeuvre vir die 
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periode, nl. die figuur in sy gestileerde vorm as middel vir 
al Meerkotter se uitbeeldingswerk vir die jare 1976 tot 1981. 
Hierdie is n figuurgroep wat vir Meerkotter oak vele kompli­
mente inoes en in gewildheid net laat toeneem, veral na aan­
leiding van die feit oak dat die ets in akwatint in 1978 in 
Wes-Duitsland vertoon word 715 . 

Vir Riena van Graan herinner hierdie tipe figure wat later in 
1978 nog verder uitgebrei word in grater groepe soos 11 Totems 
en Hoofde 11

, afbeelding 78/10, haar 11 aan skroefsleutels met 
die suggestie, moontlik van die persoonlikheidloosheid van die 
massamens 1.7 16 . Oat Meerkotter sy figure 11 Self skep 11 sander n 

doelbewuste konnotasie met Afrika is so, maar dat hy n kunste­
naar verankerd in die bodem van Afrika met sy ryke kulture en 
polsende ritme is, is oak waar. Daarom dat hierdie bogenoemde 
invloede van die subkontinent tog sal inwerk op hierdie besonder 
sensitiewe mens, en onbewus juis oak, omdat hy intuitief werk, 
sal uitkom in sy kuns. 

So is dan oak 11 Figuurvorm 11
, afbeelding 77/10, die skilderkuns­

tige weergawe van Meerkotter se 11 Ingeslote 11 -figuurkomposisies 
wat so sprekend, visueel karakteristiek is van periode VI. 
Meerkotter se figuurkomposisies berus op oorvleuelings van 
geometries sterk gestileerde figuurvorme . In sy skilderkuns, 
veral op die stadium in 1977 sterker as in sy etse, verloor die 
figuurvorm sy suiwer beskrywende waarde en word dit eintlik n 

spel van figuurvorme wat oorvleuel om n sterk driedimensionele 
karakter te verkry. Hierdie driedimensionele karakter word nag 
verder uitgelig en geillustreer in 11 Rooi figure 11

, afbeelding 
78/1, in 1978; in die geval veral, duidelik onder die invloed 
van die tegniek om van opgesnyde etsplate gebruik te maak vir 
etse, wat Meerkotter in 1978 weer doen. Die navorser noem dit 
~~ d . 1969 717 1 t b .k weer, want an ers as 1n , waar van nuwe p a e ge ru1 

gemaak is, maak Meerkotter nou in 1978 gebruik van ou etsplate 
wat weer saamgestel word tot n nuwe komposisie en vasgeplak 
word op n perspeksplaat, soos in sy ruimtevorme die geval is, 
afbeeldings 78/6 en 78/7. Laasgenoemde afbeelding is oak deur 
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die droe etsnaald in die perspeksplaat gekrap vir ekstra lyn­

teksture om die ruimtelike gedagte te versterk in die voor­

stelling van nog meer moontlike planete of sterre. Dit is 

belangrik om te let op Meerkotter se uitbewegende lyngebruik 
in "Ruimtestruktuur", afbeelding 78/7, wat in 'n groat mate 
korreleer met die pragtige liniere beweging wat aangetref word 
in die treffende keramiekpaneel vir die F A K se gebou, "Die 
Eike" 718 , in Johannesburg, in 1977. Hier verwys die navorser 
na afbeelding 77/11 van 1977. Let veral hier op na die meer 
rustiger tekstuurbeelding met n sterker fokus op die verhewe 
driedimensionele karakter van die werk - eie aan die styl van 
die periode. 

Verder, in aansluiting by Meerkotter se meer drie-dimensionele, 
skilderkunstige benadering in hierdie periode, doen hy "Ovaal­
konsep", afbeelding 78/3, n skildery in akriel en spuitverf 

op doek. Duidelik is hier, soos al voorheen opgemerk in sy 
skilderkuns, die inspirasie van n vroeere ets; in die geval 
verwys die navorser na afbeelding 74/12 van 1974. Hier egter, 
is dus die meer driedimensionele voorstelling van n gedagte 
gebore in 1974. 

Dan is daar n ongewone ommeswaai in die ets, afbeelding 78/2, 

waar Meerkotter n skildery as inspirasie gebruik vir n ets -

iets wat nie baie voorkom nie. Hier verwys die navorser na 'n 
vergelyking tussen afbeeldings 77/10 en 78/2. 

Weg van die figuurtema waarop hierdie periode gebaseer word, vestig 
die navorser dan die aandag op die ets, "Nuwe Wereld", afbeelding 

78/4. Duidelik het ons hier weer die ander sy van Meerkotter: 
die dromer, die romantikus wat kan droom oor n toekoms, weg en 
losgemaak van die aardse, die meer fisiese. Weer word hier in 
die werk, soos voorheen al opgemerk, die "twee werelde" teen 

mekaar afgespeel. Onder sien ons n amper Karoo-landskap in 

warm aardse kleure, teenoor in die lug in n volmaakte sirkel, 
die suggestie van die "nuwe wereld 11 wat in lig gehul is, ongepo­
lariseerd in n sfeer bo die aardse, maar vir Meerkotter n 11 0nont­
ginde" deel. Die navorser wil dit hipoteties stel dat, hoewel 
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onbewus vir die kunstenaar self, daar in werke van die aard, 

veral waar Meerkotter ook self as diep gelowige en ook geeste­

like denker, daar deur intuitiewe werkinge- waarin Meerkotter 

se kreatiwiteit nog altyd verankerd was - van tyd tot tyd op 

visuele wyse sy werk die vergestalting word van n innerlike 
krag wat duidelik transendentaal verankerd is. Op die wyse 

word die kunstenaar deur intuitiewe kontak onbewustelik n 
11 instrument 11 waardeur die 11 lig 11 van sy Skepper skyn, van wie 
hy sy talent as kunstenaar ontvang het. Deur sy kuns word die 

kunstenaar dus onbewustelik profeet van n geestelike werklikheid 

- vir die mens n abstrakte werklikheid - waardeur hy kan dien, 
maar ook profeties beinvloed719 . 

Terug by n meer fisiese werklikheid, ook meer natuurgebonde, 

vind ons 11 Naguiltjie 11
, afbeelding 78/5, as n tussenspel in 

n figuurperiode: n pragtige, sensitiewe werk, gedoen deur drie 

plate plus n roller, met die fokus op die o~, en afgesien daar­
van, deur die sterk sirkelmotiefwerkinge ook die ligter kleur­

nuanseringe rondom die o~, wat dui op die nagtelike sig van 

dieuil. 

Afbeelding 78/8 is nets gebaseer op die keramiekpaneel tuis by 

Meerkotter, genaamde 11 Monolith 11
, voorheen bespreek as afbeelding 

75/4 van 1975. In die ets, afbeelding 78/9, sien ons die 

basiese 11 bOU 11 van tipes figuurkonstruksies van die periode. 

Afbeelding 78/8 toon die meer bonkige, keramiekagtige figuur­

hantering waar die figuur meer beeldhoukundig, driedimensioneel. 
benader word. Die navorser verwys hier na etse soos afbeelding 
78/10 en skilderye soos vertoon in afbeeldings 79/1 en 79/2 wat 

uit afbeelding 78/8 groei, en verder deur die bekende 11 Drie 

igure 11 van 1977, afbeelding 77/6. Hierteenoor ontwikkel ook 

n ander figuurkonsep uit afbeelding 78/9 in aansluiting by 

vroe~re werke soos 11 0ie Mynwerkers 11 van 1976, afbeelding 76/4, wat n 
meer liniere karakter vertoon, soos in afbeelding 79/4, maar 
veral afbeelding 79/5, 11 0ie verhoog 11

, asook die ets, 11 Die ver­

hoog11, van 1979, afbeelding 79/7. Daar word dus n duidelike 

driedimensionele vormbewustheid, maar ook n nuwe lynbewustheid 
opgemerk in die etswerk, maar ook in skilderwerk van Meerkotter 
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op die stadium. Voortbouend op die ets, afbeelding 79/7, 11 0ie 

verhoog 11
, word uit die voorafgaande sketsmateriaal van 1980 se 

Staatsteater, afbeeldinge 80/1 - 80/9, gesien dat hierdie 

figuurkonsep van Meerkotter in duidelike herkenbare 11 grafiese 

taal 11 omgesit word as deel van Meerkotter se stilering van die 
mensfiguur. Resensente verwys hier graag na Meerkotter se eie 
11 argetipe-tekeninge 11720 , 11 gestileerde metaalfigure kriptiese 
simbool 11721 , wat net eie is aan Meerkotter. Meerkotter 11 Skep 11 

dus sy eie figuur wat telkens aangepas word, afhangende van die 
medium van sy uitbeeldingswerk. 

Om die afbeeldings af te sluit wat 1978 betref, word in afbeeld­

ings 78/11 en -12 die opdrag in keramiek van die N G -Kerk op 
Humansdorp getoon; met hiermee saam, in afbeelding 78/13, 

tipiese flesse en kruike uit die tydperk (1978). 

Die jaar 1978 was n besondere jaar in die lewe van Meerkotter, 
omdat hy die jaar 'n eenmanuitstalling722 gehou het by wyse van 

n retrospektiewe beeld van sy werk tot 1978. Oat sy etswerk in 

gewildheid net toeneem, kom duidelik na vore in die koerant­

resensies, oak van 1978723 . Meerkotter self maak oak telkens 

melding van sy groat liefde, veral op die stadium, vir die 

grafiese medium: 11 Ek hou van iets wat gedruk is. Ek wil nie 
iets maak wat elke dag gesien kan word nie. Dit moet n 

visuele ervaring wees- iets wat n mens nie op n ander manier 

kan beleef nie. Ek het in etswerk verkry wat nie heeltemal van 
kleur afhanklik is nie, n skulpturele effek .... Ek probeer om 
n derde dimensie te skep sander om van perspektief gebruik te 

maak 11724 . Met dit ten doel gestel vir homself slaag Meerkotter 

in wat hy wil bereik, soos reeds bewys is deur die voorafgaande 

besprekings, waarin die eienskappe duidelik uitgelig is as juis 

kenmerkend van sy oeuvre in die periode tot dusver. 

Met die figuur as onderliggende basis vir die periode bied 1979 

die sigbare bewys daarvan, veral in sy skilderkuns. Ten opsigte 

van Meerkotter se skilderkuns word veral verwys na die vier af­

beeldings 79/1, -2, -4 en -5 van 1979 waarin na vore kom, soos 

hier op skilderkunstige wyse onder die invloed van sy grafiese, 
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maar ook sy keramiekkuns gedoen is. Hierdie beinvloeding le egter 

meestal net op die gebiede van tema-, lyn- en vormhantering. Wat 

kleurgebruik betref, is dit interessant genoeg, anders as die 

grafiese of keramieke, meer kleurvol, helderder en sterker, waar 
daar juis by die grafiese werk, soos ook opgemerk is in 1978, 

alreeds n amper monochromatiese geneigdheid was. 

Afbeelding 79/3, "Eiland in Egeise see", met sy oorsprong inn 
vorige ets van 1976, afbeelding 76/5, toon weer die beinvloeding 
van sy grafiese werk. Daar is dus n duidelike oorheersende 
beinvloeding, amper afhanklik van sy etswerk, van sy skilderkuns 

op die stadium. 

Die ets, "London", afbeelding 79/6, weg van die figuurtema van 
hierdie periode, bied n blik op herinneringe aan Europese reise, 
hier vervat inn voorstelling van London met sy Teems en Big Ben. 
Die sterk liniere inslag in die werk word verder opgemerk in 

etse van afbeeldings 79/7, -8, -9, -11 en -12; uiteenlopend, 
betreffende temas, buiten vir afbeelding 79/7, "Die verhoog", 
en afbeelding 79/8, "Maskers", wat verband het met mekaar. 
Sigbaar egter bly die bepaalde liniere ingesteldheid, waarby 
ook weer kleur meer na vore kom. "Die Rak", afbeelding 79/11, 

n inspirasie deur sy eie potte in die ateljee, wys vir die na­
vorser op die Meerkotter wat nog altyd deel bly van sy onmiddel­

like omgewing waaruit hy nog van tyd tot tyd geinspireer 
word, met n wisselwerking selfs ook van die meer ernstige 

intellektuele temas soos "Skisofreen", afbecldins 79/9, 
n drieplaatets plus n roller, teenoor n meer opgewekte en speelse 
"Karnaval", afbeelding 79/12, met vier plate, waar kennis gemaak 

word o o k met n 1 ugh art i g e s y van d i e k u n s ten a a r . " Sa ad v o rm" , 
afbeelding 79/10, is vir die navorser verteenwoordigend, soos die 

geval was met "Ruimtestruktuur" van 1978, afbeelding 78/7, van die 
gebruik van die opsny van ou plate. Hier veral in "Saadvorm" 

met sy sterk kleurgebruik treffend opvallend in alle opsigte 

as grafiese belewenis en uitbeelding van die tema. 

By die keramieke van 1979 wil die navorser graag terug verwys na 

1972, afbeelding 72/11, waar, volgens die afbeeldings die laaste 
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voorbeeld was van figuurwerk in die keramiekpanele. As daar nou 

gekyk word na 1979 se afbeeldings 79/13 en 79/14, gebaseer op 

die Trio-figuurkonsep, van ineensluitende figuurkomposisies, 

word duidelik opgemerk, die invloed wat linier uitgegaan het 

vanaf die etswerk na ook die keramieke, want lyn is nog steeds 
die uitgangspunt van sy etse. Waar in afbeelding 79/13, n aan­

koop deur die SAUK725 , n meer liniere benadering getoon word, 

word hierdie benadering dan verder gevoer in n tweede privaat­
opdrag, afbeelding 79/14 maar die keer met meer reliefuitbouings 

van vlakke soos vroeer opgemerk is in die FAK-paneel, afbeelding 
77/11 van 1977. 

Uit die groeiende aantal keramiekpaneelopdragte en -aankope waar­

van afbeelding 79/15 n aankoop van die Strydom en Jordaan-galery726 

is, is dit duidelik dat ook op die gebied Meerkotter se bekend­
heid en gewildheid net toeneem; op die gebied egter ten koste 
van sy skilderkuns, want die keramieke wen aan tyd, wat anders 

gelyk verdeel kon word tussen die drie rigtings wat hy beoefen. 
Al minder tyd is daar nou vir skilderkuns, wat te verstane is 

wanneer hierna gekyk word, veral na die reuse opdrag vir die muur­

paneel vir die dramateater in die Staatsteater in Pretoria in 

1980727 . Afbeeldings 80/1 tot 80/9 toon die voorafgaande skets­

materiaal vir hierdie pragtige keramiekwerk. Afbeelding 80/10 
toon n 11 maquette 11 wat gemaak is van die paneel vir voorlegging 

vooraf aan die Raad vir die Staatsteater. Duidelik sien mens 

in die sketse die grafiese kwaliteite van 'n bedrewe kunstenaar 

op die gebied, en tog, as na die paneel self gekyk word, in 

afbeeldings 80/11 tot 17, sien ons n muurpaneel, duidelik in 

keramiek met die Meerkotter-keramiekeienskappe, eie net aan hom 
nie net n keramiek- 11 vertal ing 11 van 'n grafiese werk nie. Inderdaad 

is dit die bewys van hoe verrykkend die beoefening van verskil­

lende tegnieke kan inwerk op mekaar wanneer n kunstenaar, soos 

Meerkotter, gebruik maak van meer as een medium vir sy uitbeeld­

ingwerk. Die paneel van drie meter hoog en sestien meter lank 
wat uit bykans 3 000 steenware-teels bestaan, is van n wit klei 

gemaak. Die subtiele kleure, o.a. geel, oker, pers en blou is 

deur n dolomietglasuur verkry, terwyl die bruin agtergrondkleur 
se glasuur n as-glasuur is. Die as is afkomstig van die plaas van 
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dr Albert Wessels, by die Krugerwildtuin. Paslik by die Drama­

teater sien ons die figuurtema met sterk aksent op die masker­

motief wat n sekere eie Afrika-karakter daardeur verkry. 

In aansluiting by die keramiekpaneel vir die Staatsteater volg 

in afbeeldings 80/18 tot 80/23 van sy kleinere keramieke van 

die tyd in die vorm van potte en kruike. Hiervan was ook heelwat 
privaatopdragte. Die grater kruike wissel in grootte tot onge­
veer tagtig sentimeter hoog. Die vakmanskap en meesterskap is 

duidelik sigbaar. Meerkotter se figuurreliefversiering skakel 

nou met die hele ingesteldheid van die periode; veral moet 
gelet word op die figuurkonsep se skakeling met die bree lyn­
strukture soos gebruik in die muurpaneel van die Staatsteater. 
Hierdie kruike en sfeervorms bied net eenvoudig n esteties, 

plastiese ervaring wat die resultaat is van n kunstenaar wat 

sy tegniek meesterlik beheers, maar tog dit ekspressief in fyn 

balans tussen die estetiese en doelmatige hanteer728 . 

Wanneer daar n tydjie so tussen die bakprosesse is, word aan n 

plaat gewerk. Kyk ons dus na die grafiese werk van 1980 en 1981 

vind ons hier n interessante, asook eksperimentele variasie, 

veral t.o.v. tegniek, op die figuurtema. Die figuurkomposisie, 

afbeelding 80/24, 'n ets met vier plate gedoen, vertoon besonder 

sterk driedimensioneel met n sterk ruimtelike suggestie. Insig­

gewend hoe hierdie besondere figuurkonsep en komposisie deel van 

Meerkotter geword het. Hierdie bepaalde idee van die figuur gaan 

saver terug as 1969729 . Sander om te herhaal, en veral doelbe­
wus te herhaal kom van tyd tot tyd meer inspirasies uit vorige 

werk, waarop voortgebou word en die idee weens nuwe insigte, 
maar ook nuwe tegnieke deur Meerkotter gevoel word dat n bepaalde 

tema nog nie uitgeput is nie en dat dit nog verdere ontginnings­

moontlikhede bied. 

In aansluiting by hierdie periode se gebruikmaking van opgesnyde 

plate kan gesien word in 11 Gevalle Afgod 11
, afbeelding 80/25, hoe 

hierdie kleurryke driedimensionele figuur, afbeelding 80/24, nou 

disintegreer en tot n plat vlak gelyk gemaak word, asof die los 

dele reeds in die grand wil verdwyn. 
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Met afbeelding 80/26 sien ons die eerste van ~ reeks baie gewilde 

"Trio 1 S11 vir 1980/81. Ons vind hier ~ figuurkonsep duidelik 

beinvloed in sy konsipiering deur die opsny van etsplate 730 . Die 

hele voorkoms as ons kyk na 11 Trio 11
, afbeelding 80/26, hoewel eg 

grafies direk geteken, is die van~ inspirasie uit blikplate wat 
s6 gesny kon gewees het. Dis dus veral gerig op die vlakwerking 
in die tipe figuurkonsep wat herinner aan uitgesnyde plate. 
Verder is dit tekstuurryk ingeklee, eie aan Meerkotter se 11 krip­
tiese, grafiese taal 11

• Wanneer na die afbeeldings van 1981 gekyk 
word, sien ons in die 11 Trio•s 11

, afbeeldings 81/1, -2 en -5, 
werke met~ meer liniere ingesteldheid ten grondslag. Veral by 
afbeelding 81/5 gaan dit juis om die suiwerheid, maar oak om 
soepelheid van die enkellyngebruik. 

Dit was oak in die jaar (1981) dat Meerkotter veral in die lito­

grafie geeksperimenteer het, waarvan afbeeldings 81/2, -3 en -4 

voorbeelde is. Laasgenoemde afbeelding, 81/4, 'n kombinasie van 
~ litografie en twee etsplate, wat vorm- en veral lynhantering 
betref, weer pragtig skakel met die meer bonkige figuurhantering 
van sy keramieke van 1980, maar oak etse van 1977. 11 Die krygers••, 
afbeelding 81/4, illustreer duidelik die punt. Hierteenoor is 

d i e me e r 1 o s s e r 11 D i e Ban k e t 11 
, ( 81 1 3 ) o o k 'n l i to g r a f i e , w a t g e b a s e e r i s 

op ~ monodruk waarop verder gebou is en waarin gesien kan word 
die genot wat Meerkotter daaruit geput het, soos oak die geval 
is met afbeelding 81/2, wat met die moontlikhede van die lito-

grafie eksperimenteer. 

Wanneer gekyk word na die opdragte wat in 1981 gedoen is in die 

vorm van keramiekmuur- en vloerpanele, asook ~ gekleurde glas­
kerkvensteropdrag, na verdere kleinere keramiekopdragte in die 
vorm van kruike en flesse asook ~ teelontwerp, is dit amper 
onmoontlik om te dink dat Meerkotter oak nag die tyd kon vind vir 

sy grafiese kuns. 

In Phalaborwa doen hy vir ~ N G -Kerk twee keramiekvloerpanele 731 

by die ingang van die kerk, waaroor die mense stap vir die diens. 

Afbeeldings 81/6 en -7 toon die twee panele. Die sentrale tema 
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waarop altwee panele gebaseer is, is die saaier. Die panele word 

altwee saamgestel in die sirkelmotief wat so sterk figureer in 

Meerkotter se kuns, n motief wat al sterker word en meer oor­

heersendo 

Afbeelding 81/8 toon die skets vir een van die twee glasvensters 

van dieselfde kerk in Phalaborwa 732 0 Hierdie opdrag is egter nie 
deur hom self uitgevoer nie, maar wel onder sy toesigo Afbeeld­
ings 81/9 en -10 is die twee glasvensters, met afbeelding 81/11 
n interieur van die kerk met die een venstero As meester van lyn, 
deur sy grafiese kunsmeesterskap en as stemmingsvolle koloris, 

wat spruit uit sy skilderkuns, sien ons in die glasvensters 

vervat n spel met lyn en kleur, vol beweging, met n kleurlumino­

siteit wat herinner aan sy skilderkuns van die sestigerjare733 0 

n Treffende keramiekpaneel volg in afbeeldings 81/12 tot -16o 

Dit is die paneel vir die biblioteek van die Goudstadse Onder-
734 wyskollege o Treffend word as inspirasie hier die Rosetta-

steen gebruik as simbool vir die ontsluiting van kenniso Af­

beelding 81/12 toon die voorafskets, met afbeelding 81/13 die 

gietvorm vir die gebo~ sentrale (weer) sirkelmotief wat sigbaar 
kontrasteer met die agtergrond. Afbeelding 81/14 wys die sirkel­

gedeelte nadat dit gegiet is, met afbeeldings 81/15 en -16 die 

voltooide paneel o 

Die te~lontwerpopdrag van 1981735 se skets word spesifiek geplaas, 

afbeelding 81/17, om die korrelasie te toon met die 1981-figuur­
konsep, soos getoon word op die kruike in afbeeldings 81/18 tot 

81/200 Vergelyk oak afbeelding 81/5. Let op die meer soepele 

lynbeweging en halfmaanvormige vlakwerkinge - anders as die van 

1980. Die figure word nou vereenvoudig tot kurwes en halfsirkels 

wat met kragtige soepele lynwerk dansende beweeglikheid verkryo 

Laastens word by die afbeeldings van 1981 die detail en n gedeelte 

van die muurpaneel gewys in afbeeldings 81/21 en 81/22 vir die NCO­

foyer in Heilbron 736 ; n andersoortige keramiekpaneel vir Meer­

kotter en tog, wanneer ontleed, sien mens duidelik die klem op 
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die sirkelmotief asook baie sterk tekstuurbeelding. Meerkotter 
het hier vir die 11 konsep-maquette 11 gebruik gemaak van geriffelde 
karton. Ligval en beweging voor die werk verby, is belangrik, 
aangesien die strak liniere tekstuurwerk dan werklik begin 11 leef 11

• 

Wat kleur betref, aangepas ook by NCO, is die hele paneel net in 
wit, met n spel van ligen skadu oar die eenvoudige lynteksture. 
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SAMEVATTING: PERIODE VI (1976-1981) 

Wanneer teruggekyk word oor Periode VI wat strek vanaf 1976 tot 

e~ met 1981, is daar n paar beslis saambindende eienskappe in 

Meerkotter se werk, wat hierdie werke laat uitstaan as bindend 

aan mekaar en wat dus gesien kan word as n duidelike periode in 
sy oeuvre. 

Ten eerste was daar die terugkeer na die mensfiguur as oorwegend 
sentrale tema vir al sy uitbeeldingswerk in die periode. Daar 
kom wel verskeie variasies van figuurkonsepte voor, maar altyd 

as deel van Meerkotter se eie bepaalde intuitiewe samestelling 
van elemente, geneem uit elk van die drie rigtings wat hy volg, 
met die lyn nag steeds die uitgangspunt, veral vir sy grafiese 
werk. 11 Sonder om 'n Afrika-rnitedoelbewus nate streef, groei daar 
deur die kunstenaar die wese van hierdie kontinent en kry dit 
gestalte in vorme wat net hier regtig verstaan word. Hy is n 

Afrika-mens 11737 , Beeld van 15 Oktober 1980. Hier word veral 
verwys na die figuurwerk. 

Ten tweede oorheers die grafiese en keramiekwerk sy skilderkuns 

in die periode. Selfs wat tema betref, is die skilderkuns hieraan 
ondergeskik, maar let wel, nie ondergeskik aan waarde nie. Soos 

uit die besprekinge van vele, veral keramiekopdragte geblyk het 
in die peridde, was dit ook 'n bydraende oorsaak vir die mindere 
aandag, weens tyd, aan sy skilderkuns. 

Derdens bereik Meerkotter in sy grafiese kuns 'n nuwe hoogtepunt 
wanneer hy begin met die gebruik van meer as een etsplaat wat 
dus sy etswerk, veral t.o.v. kleurnuansering onderskei van vorige 

periodes se werk. Die sirkelmotief kom dan direk en indirek 

gebruik al sterker na vore. 

Hoewel Meerkotter self nooit moraliserend wil wees deur sy kuns­
uitings nie, is daar tog vir die navorser duidelike tekens leesbaar 
in sy werk, veral ook deurdat Meerkotter, hoewel oorwegend figuur­
gebonde in die periode, nog altyd intuitief te werk gaan. Sy hele 
kreatiewe handeling bly intuitief geestelik verankerd, wat veral 
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duidelik uitgelig is as soms dalk onbewus deur die kunstenaar self, 
maar dat sommige werke veral draer word van~ geestelike boodskap 
deurdat die kunstenaar instrument word a.g.v. intuitiewe kontak in 
die hande van n hoere geestelike krag waarin alle kreatiwiteit setel. 

Die periode was ten slotte ~ duidelike bewys van die positiewe 
beinvloeding wat van die drie rigtings wat Meerkotter vir sy uit­
beeldingswerk gebruik, uitgaan op mekaar, sander dat enige rigting 
prysgee aan eie identiteit, hetsy grafiese werk, skilder of keramiek 
en selfs glasvensterwerk. 
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4.8 Periode VII 

Periode VII omvang die jare 1982 tot begin 1987738 (die datum van 

die verhandeling). Wanneer in oenskou geneem word Periode VI 

was dit n periode, soos Meerkotter oak self se, waartydens hy 
as grafiese kunstenaar s6 bekend geword het dat sommige mense 
hom net leer ken het as grafiese kunstenaar en nie eens bewus 
was van sy keramieke en sy skilderkuns nie 739 . Afgesien van die 
feit soos aangedui, dat hy wel meer grafiese werk voortgebring 

het, moet egter oak in gedagte gehou word dat grafiese uit­
stallings inn groat mate meer mobiel is en dat die kunstenaar 
weens die feit, maar oak weens die pryse van grafiese werk 
meer mense kon bereik 740 . Verder was dit oak die periode met 
die figuur as onderbou van sy hele oeuvre in die jare 1976-1981. 

Wanneer dan nou met die twee hoofpunte as agtergrond van die vorige 
periode gekyk word na Periode VII, sal daar opgemerk word dat 
Meerkotter in die eerste plek terugkeer na die skilderkuns in 
1982. Oorweldigend sterk aan impak en oak groat van formaat, 

gaan die skilderkuns weer sy regmatige plek kry in Meerkotter 

se kunstenaarsoeuvre; hiermee saam, soos in die verlede, sy 
altyd gewilde keramiekmuurpaneelopdragte - n veld waarin hy vir 
hom as monumentaaldekoratiewe kunstenaar n merk gemaak het, 
letterlik en figuurlik, amper onuitwisbaar. Sy grafiese werk 
bou voort op ervaringe en ontdekkings van Periode VI, maar met 
n meer intellektuele en selfs argitektoniese beheerstheid wat 

tref in strakker reglyninge vormgewings. 

In aansluiting by die laaste keramiekopdrag, volgens die af­
beeldings van 1981, volg in afbeeldings 82/1, -2 en -3 die 

voorafbeplanningskets, die finale paneel en n detail van die 

keramiekmuurpaneel in 1982 vir die Munisipaliteit van Phala­
borwa741, en nag vir Phalaborwa, maar die keer vir Foskor, 

in afbeelding 82/4, die ornamentele wynkelk links op die af­
beelding wat as opdrag gedoen is vir die 60ste verjaarsdag van 
mnr. Pistorius, voorsitter van die Foskorraad. Die pragtige fles, 
afbeelding 82/5 uit die jaar, is n aankoop van dr. Jan Cronje 
van die SAUK. In afbeelding 82/6 volg weer n sfeervorm, waarvan 
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Meerkotter altyd baie hou; in ~ sin, ook in pottebakkery, ~ 

sterk dissipline-oefening. Wat egter hierdie sfeervorms van 

Meerkotter anders maak~ is die feit dat hulle in h presiese 

bolvorm gedraai word, nie met n plat basis nie, maar hy draai 
dit doelbewus s6 dat die basis dikker is as die res; wat tot 
gevolg het dat hoe dit ook al neergesit word of dalk beweeg 
of gestamp word, kom die sfeervorm altyd weer regop met die 
gaatjie bo. Veral in 1985 het Meerkotter baie van ·di~ sfeer­
vorms gemaak. 

Hierna volg in afbeeldings 82/7, -8 en -9 voorbeelde van gewone 

gebruiksartikels wat Meerkotter van tyd tot tyd vir eie huislike 
gebruik, maar ook vir privaatopdragte doen. Die honderdpersent 
vaardigheid en meesterskap, kom sigbaar na vore in die fyn balans 
t d . d 1 t. k t t. . d.~ k. 7 42 ussen 1e oe rna 1ge, maar oo es e 1ese, 1n 1e wer 1es . 

Dan volg inafbeelding 82/10 n ongewone opdrag. Ons sien hier 
die beplanningskets vir die grafsteen van dr. Anton Hartman. Die 
opdrag is wel nie deur Meerkotter self uitgevoer nie, maar deur 
grafsteenmakers. 

Voor daar dan nou verder gekyk word na die skilderkuns van 1982 is 
daar vir die navorser, veral na aanleiding van laasgenoemde opdrag, 
weer n eienskap van Meerkotter as kunstenaar, wat verdien uitgelig 
te word. Hier verwys die navorser na Meerkotter se gawe om empa­
tiese relasies 743 met sy drie tegnieke, sodat elkeen as tegniek­
hoewel onderling wedersyds beinvloed- eie waarde bly behou. 
Hiermee ooreen kom ook sy empatiese relasies wat hy telkens 

vorm met n tema inn bepaalde werk, hetsy van persoonlike aard 

of opdrag. 

Anders as Periode VI beweeg Meerkotter se skilderkuns in Periode VII 

weg en onafhanklik van sy grafiese en keramiekkuns. Waar sy 
skilderkuns, soos inderdaad sy grafiese en keramieke ~n 

Periode VI aan die mensfiguur as onderliggende tema gebonde was, 
oorskry Meerkotter nou in Periode VII die grense wat die oog 
as meetinstrument daar stel vir meer herkenbare vormgewing, en 
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beweeg hy weer, soos in Periode III, oar na die abstrakte. 

Meerkotter se skilderkuns word in 1982 aanvanklik geaktiveer 

deur twee opdragte, nl. een van die SAL 744 vir hul kalender en 
'n opdrag van Finansbank 745 . Afbeeldings 82/11, 11 Wondertapyt'', 
en 82/12, 11 Lugtaferee1 11

, toon twee van die drie skilderye wat 
hy gemaak het vir die SAL. Hulle keuse het op afbeelding 82/12 

geval. Meerkotter se gemaklike en treffende hantering van die 

luguitsigte spreek uit ondervinding- en liefde veral -met die 
tema soos gesien was in sy grafiese werke van 1972/3746 . Die 
werke is eintlik die geestelike persipitaat van die verkenning 
van die landskap uit die lug, wat spruit uit sy lugreise na en 
van Europa. Die belangrike vernuwing egter in die werke, 
t.o.v. sy oeuvre, le verder in sy tegniek, waar hy akriel en olie 
saam gebruik as skilderkunstige media. Die reaksie van die water­
basis akriel en die olie, wat nie meng nie, het verrassende 

tegniese, maar oak estetiese effekte vir Meerkotter tot gevolg, 
wat sy kreatiewe denke soveel prikkel dat 'n nuwe veld in die 
skilderkuns voor hom open 747 . 

Vir Finansbank doen hy oak 'n paar werke waarvan afbeelding 82/13, 
11 Nucleus 11

, die keuse was 748 Die gedagte wat gegroei het, was 
die versinnebeelding van hierdie bankgroep wat eintlik los staan 
van die ander banke. Hy het toe besluit om die werk te baseer 

749 
op 'n ets van 1976- , wat vir hom gepas het by die gedagte van 
11 alleenstaande 11 en oak die geleentheid gebied het om die tema in 
'n sterker medium, soos olie op doek te vergestalt. 

Dan volg in afbeelding 82/14, "Die Muse", ook 'n akriel en olie 

- sy nuwe tegniek van 1982- maar nou d.m.v. 'n suikeropligbasis. 
Die oorsprong hiervan vind hy in sy etswerk waar hy gebruikmaak 
van 'n suikeropligbasis-akwatint. Vir Meerkotter was dit nag 
altyd hierdie nuwe, eie ontdekkings wat hom s6 aktiveer dat 
hy intuitief gelei word tot hoogtes van visuele belewing wat sy 
kuns altyd vars en nuut maak met 'n polsende gees van kreatiwiteit. 
Net soos in 11 Die Muse 11 vind ons in afbeelding 82/15, 11 Mallemeule 11

, 

'n sekere lughartigheid en vrolikheid wat in sy skilderkuns intree. 

Die verdere spontanieteit wat spreek uit die werke is duidelik 
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die gevolg van sy losmaking van die beskrywende visuele vorm wat 

n sterk intellektuele basis het en wat juis as gevolg daarvan die 
"gees" van die werk as't ware "bottel". Hierdie werke bied 

egter vanaf 1982 weer die moontlikheid deur intuitiewe werkinge 

tot geestelike penetrasie. Waar werke soos "Ruimtevorme", 
afbeelding 82/16, visioene bied van ruimtelike illusies met die 
gepaardgaande empatiese relasies met transendentale sfere waarin 
hul kreatiewe oorsprong gesetel is, steun Meerkotter se skilder­
kuns dus al meer op die intuitiewe kunsverbruiker of -toeskouer. 
Dit is inderdaad immers so met alle vorms van "abstrakte" kuns. 
Die wyse waarop Meerkotter egter daarin slaag om a.g.v. en d.m.v. 
juis sy nuwe skildertegniek ruimtelike illusies te skep van 
kleurvlakke wat amper hipnotiserend en losdrywend word in ruimtes 
van kleur, getuig van sy bedrewenheid as skilder. Hierdie ruimte­
like en perspektiwiese effekte word verkry juis nie op die konven­

sionele manier van perspektiefreels nie, maar deur sy nuwe skilder­
tegniek. Die ryke kleurweelde van Meerkotter, oak as meesterlike 
"koloris 11

, wat al van vroeg opgemerk is in sy skilderkuns, word 
nou nag meer verfynd teruggevind in In werk soos "Ruimtevorme 11

, 

afbeelding 82/16, waarin die skilderkunstige en grafiese kwali­

teite tot ~ pragtige hoogtepunt in een werk gevoer word. Daar 
word opnuut weer in die werk opgemerk, In kleurhelderheid en deur­
sigtigheid wat eintlik net in In gekleurde glasvenster s6 gevind 

kan word 750 . 

Gedurende 1982 word Meerkotter genader deur Larry Scully om deel 

te neem aan die selfportretuitstalling van kunstenaars by die 
Universiteit van Stellenbosch. In afbeelding 82/17 word Meerkotter 
se selfportret vir die uitstalling getoon. Wat die werk weer 
anders maak as sy tradisionele etse, is nl. dat hy hier weer 
soos in "Die krygers" van 1981 751 die twee tegnieke, litografie en 

ets, meng. Wanneer gekyk word na vorige portrethanterings deur 
Meerkotter - wat altyd nog min van homself getoon het - is dit 
insiggewend hoe hy homself hier amper in geheel laat opneem, 
deur sy kuns. Daar is n absolute eenheid en geheel wat hy vorm met 
sy kuns as gelet word op hoe, afgesien van kleur en lynkwaliteite 

en oak wat die dekoratiewe elemente betref, dit bewerkstellig word 

dat hy as mens - as portret - tot eenheid versmelt met die piktorale 
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plat vlak, wat duidelik suggereer die onafskeidbare eenheid tussen 

Meerkotter en sy kuns. 

Die laaste voorbeeld van 1982, afbeelding 82/18, 11 Sonnige Dag 11
, 

weerspieel veral t.o.v. die tema die opgewektheid en lewenslus­

tigheid van Meerkotter in Periode VII. Dit is asof die ontgin­
ningsmoontlikhede wat sy 11 nuwe 11 skilderkuns van hierdie periode 
hom bied n nuwe lughartigheid en vitaliteit na vore laat kom, 
merkbaar oar sy hele oeuvre in Periode VII. 

Min grafiese werk is gedoen in hierdie jaar. Dit moet gesien 
word teen die agtergrond van die opdragte van die jaar en dan 

veral die nuwe inspirasie wat uitgaan van sy skilderkuns. Die 
skildertegniek bied op die stadium meer moontlikheid om dft uit 
te beeld wat hy wil se deur sy kuns, nl. 11 lewensvreugde, vibrasie, 
ritme, energie, atmosfeer en kleurdinamiek, abstrak betrag 11752

• 

Wanneer gekyk word na die afbeeldings van 1983 in aansluiting 
by 1982 vind ons weer die altyd gewilde figuurtema terug - in 
'n groot mate vorm dit nog altyd die basis van sy grafiese-en 
keramiekwerk, nou egter meer beweeglik en selfs dansend. Hier 
verwys die navorser veral na afbeelding 83/1, 11 Die Buitestaander 11

, 

die figuurgroep met sy vloeiende ritmiese lynspel, wat duidelik 
gegroei het uit figuurkonsepte soos werke van 1981. Onderliggend 
waarskynlik beinvloed deur die muurpaneel vir die Dramateater 
van die Staatsteater in 1980 wil Meerkotter se figuurgroepe al 
meer gekoppel word aan die verhoog, 'n toneel, in aksie besig met 
n voorstelling. Hy noem daarom ook afbeelding 83/2 11 Figure met 
hoof 11

, n duidelike toneel op 'n verhoog. Dieselfde kan so ook gese 

word van die nog meer kubistiese, 11 Die Ba1 11
, afbeelding 83/3. 

Hier net so sterk n verhoogstuk met figure as deel van n masker­
bal waar elkeen gemasker is met voelkoppe. 

Afbeelding 83/4 is nog so n dramatiese figuurkomposisie wat as 

eenheid saamgebind word, tot n geposeerde groep. 

11 Duo", afbeelding 83/5, met die idee van n pa en seun, wys oor-
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vleuelend die twee 11 portrette 11 inmekaar, wat verder tot eenheid 

met die agtergrond gebind word. 

Met in gedagte dat Meerkotter ondersoekend besig is met vertolk­
ings van 11 1ewensvreugde, vibrasie, ritme, energie, atmosfeer 
en kleurdinamiek .. in veral sy skilderkuns op die stadium in 1983, 

is afbeelding 83/6 ~ verdere visuele voorbeeld van In nuwe eks­
periment met silikonkarbied in sy grafiese werk, om dit wat as 

mikpunte hierv66r gestel is, te bewerkstellig. Die tegniek 
het toe ook ~ sterker kleurkwaliteit tot gevolg gehad in die 
werk. Met herinnering van die glasvenster van die kerk van 
Phalaborwa in 1981 wil hierdie werk vir die navorser die kwali­
teite van ~ deursigtige kleurespel he, saamgebind soos lood­

raampies, met etslyne. Verbasend hoe die kunstenaarsiel altyd 

k3n delf in eie ervaringe wat onuitwisbaar deel raak van sy 

repertoire wat as verwysingsraamwerk dien. Sander om In idee 
doelbewus te herhaal - miskien juis daarom - vertoon dit nog 
altyd nuut in voorkoms, ook weens ~ altyd nuwe tegniek waarin 
dit uitgebeeld word. 

Daar is hierv66r gepraat van die kunstenaar se verwysingsraamwerk 
of anders ook genoem afsitter vir ~ kunswerk. So het bv. vir 
die litografie, afbeelding 83/7, een van Meerkotter se eie kera­

miekborde gedien as 11 afsitter 11
, wat beslis weer die aksent op 

die gewilde sirkelmotief laat val het. 

Met afbeelding 83/8, ~ skildery vir die Universiteit van die o.v.s~, 
betree ons die skilderkuns van 1983. Hier In voortbouing op 11 Die 
Muse•• van 1982 met meer aandag aan ~ kaligrafiese saambindende 

lynspel oor die hele werk. 

Na aanleiding van die verwysing na die 11 Verwysingsraamwerk 11 of af­
sitters waarvan die kunstenaar o.a. van tyd tot tyd gebruik maak, 
word afbeeldings 83/Ba, b, c, d, e, geplaas vir~ klein blik op 

die 11 afsitters 11
, o.a. waarvan Meerkotter in die jare gebruik maak 

vir sy uitbeeldingswerk. Hierdie tipe 11 afsitters 11 sal uiteraard 
van periode tot periode wissel. Dit is egter ~ baie beperkte 
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aantal voorbeelde, maar bied tog die nodige agtergrondinlig­

ting, veral n.a.v. die feit dat sy oeuvre op die stadium geheel 
abstrak neig. 

Hierdie afbeeldings van stukkies skuurpapier, stukkies glas, 
ens. moet dus gesien word saam met "afsitters" uit Meerkotter 
se eie geestelike milieu, maar oak nag steeds die landskap, 
sy musiek, skyfiesmateriaal, letterlik enigiets wat op hom~ 
visuele indruk gelaat het. Dit kon selfs n kol, krapmerk of 
klad op n kleed gewees het. As "visueel geletterde" mens is 
Meerkotter deeglik bewus van die waarde van sy waarnemings en 
ervaringe van die soortige "afsitters 11

, waardeur hy hom intui­
tief laat lei tot visuele ontdekkings vir sy uitbeeldingswerk. 

Dit het alles tot gevolg dat veral sy skilderkuns kan 11 
•••• her-

inner aan prehistoriese rotswande of selfs antieke geskrifte. 
Vorme getuig van die ruimte-eeu. Maanoppervlaktes kom voor, 
nuwe kosmosse word ontdek en voorwerpe beweeg deur die ruimte 
teen die snelheid van lig. Kleure wat gloei, soos rooi en geel, 
dra oak die gedagte van verskiete sonnestelsels, energiesterre 

ens. oar, terwyl die blou die ewige ruimte simboliseer" 753 . 

Wanneer nou gekyk word na afbeeldings uit 1983 se skilderkuns sal 
telkens daarin gevind word die vergestalting van die idees hier­

v<for genoem. In 11 Pythagoras", afbeelding 83/9, beeld Meerkotter 
in sterk emosioneelbelaaide kleur hierdie grootse intellektuele 
wiskundige kragtig en oortuigend uit, in die reuse sirkelmotief, 
n motief wat nou oorheersend sterk in die periode na vore tree. 

Hierteenoor sien ons in afbeelding 83/10, "Neonstad", Meerkotter 

as kunstenaar wat met lig kan werk en n 11 ruimtestad 11 kan optower 

wat sprankel en glinster. Anders egter as die neonlig is die 
werk beslis nie serebraal en intellektueel koud nie, en tog bly 
die indruk, soos die van die neonlig, direk en onmiddelik. 

Die kreatiewe gawe van Meerkotter kom verder na vore in 11 Roulette", 

afbeelding 83/11, waar die wiel as inspirasie so verwerk word dat 
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die finale kunswerk hier esteties uitstyg bo die tydelike van die 

tema, sodat die werk n universele kragtige draai-aksie word van 

kleur, saamgebind deur strakke grafiese lynwerk. Ongelukkig laat 

die afbeelding nie reg geskied aan die ryk kleureweelde van die 

werk nie, aangesien die afbeelding te oorwegend danker gedruk is. 

n Soortgelyke probleem het ontstaan met afbeelding 83/13, as de­
tail uit afbeelding 83/12. Hier egter is die kleur baie goed 
gereproduseer, maar dit waarvoor die detail gebruik is, kom nie 
na vore op n foto nie, naamlik in hierdie werk die deursigtige 
voorkoms van die drywende kleurvlakke wat so n visuele belewenis 
was om in die werklikheid te kon sien. Die tegniek van Meerkotter 
om onkonvensioneel dun lagies olie en akriel saam en oormekaar aan 
te wend, skep ruimtelike illusies van kleure wat in ruimtes dryf 
en rondspoel. Dit lyk soms asof die verskillende kleure elk op 
sy eie dik deursigtige perspeksplaat geskilder is en dan opmekaar 
geplaas is, want hulle sweef oar en weer by mekaar verby. Die 
gevolg hiervan is n kleurvibrasie en dieptewerking wat die toe­
skouer neem op n visuele belewing in n wereld van geemansipeerde 
kleur wat getransendeer is tot n vlak bo die intellek754 . 

Die jaar 1984 staan vir Meerkotter uit as die eerste jaar waar­
tydens hy die 11 City Internationale des Arts" 755 in Parys besoek 

het. Hy het dan toe oak gevoel, anders as met ander oorsese 
reise, om by die geleentheid aan iets te werk in die grafiese 
ateljee, iets eie aan Parys. Buiten vir sy eerste besoek in 
1958 aan Europa waartydens hy topografiese sketse, pastelle en 
waterverwe gedoen het vir visuele herinneringe, het hy daarna 
nooit weer die behoefte daaraan gehad nie, oak vanwee die feit 
dat sy kuns verder verdiep het tot n vlak bo die bloat beskrywende. 

Die resultaat egter van hierdie eerste besoek aan die "Cite", 
wat hy as portefeulje uitgegee het 756 , is egter alles behalwe 

net n herinnering in beeld. Hierdie werke word getoon in af­

beeldinge 84/1 tot 84/5. Die gedagte wat ontstaan het uit n 
fantasie om die Notre Dame word verder gevoer met die onderliggende 

gedagte wat oak tema geword het van die portefeulje, nl. 11 Die 
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verbrokkeling van die Kerk 11
• Soos wat die gedagte groei, word dit 

ook meer universeel gestel en verloor ook die Notre Dame sy iden­

titiet, want dit gaan vir Meerkotter later nie meer om die Notre 

Dame nie, maar om die verbrokkeling van die kerk as sodanig, in 
die lig gesien daarvan datal minder mense oak nou die kerk besoek 
en op die manier die kerk besig is om te verbrokkel. 

Die inspirasie wat Meerkotter vind in die gekleurde glasvensters 
van veral Chartres 757 is in n mate al opgesluit in afbeelding 84/5, 

hoewel die werklike presipitaat van hierdie indrukke eers later 
tot hulle reg sal kom in sy skilderkuns van 1986, omdat hierdie 
glasvensters se indrukke by herhaling net sterker en sterker 

word tot n allesoorheersende kleurvibrasie. 

Die laaste twee afbeeldings van 1984 toon twee litografiese drukke 
wat nou duidelik matematies amper argitektonies gekonsipieer 
is tot strakke intellektuele vormgewing. Afbeelding 84/6 noem 
hy 11 Boomvorm 11

, terwyl hy afbeelding 84/7 11 Voelvorm 11 noem. Hier 

word dus 'n voorstelling gevind van n intellektuele, gemeganiseerde 
beheersing van die natuur. Hierdie gedagte kan in lyn gebring 
word met die 11 Verbrokkeling van die k'erk 11

, want net soos hierdie 
natuurvorme, 11 Boom 11 en 11 Voel 11 intellektueel en strak benader is, 
wat n lewelose amper argitektoniese of gemeganiseerde vorm tot 
gevolg gehad het, waarvan die siel dood is, so is oak die kerk 
11 Verbrokke1 11 deur 'n intellektuele benadering waar nie ruimte is 
vir intuitiewe geestelike groei nie, want voor die intellek immers 
nie getransendeer word nie, kan daar nie geestelike kontak wees 

. 758 
n1e 

Die eerste afbeelding van 1985, 11 Kolom 11
, afbeelding 85/1, 'n akriel 

en olie op doek staan in noue verband met die direkte voorafgaande 

grafiese werke van 1984 se afbeeldings. Dis oak nie vreemd nie, 
want die skildery is gebaseer juis op n ets van 1985, afbeelding 
85/10, wat sy oorsprong te danke het aan n toevallige karton­
collage. Dis egter duidelik dat die presipitaat van die vooraf­
gaande grafiese werke soos in 11 Boomvorm 11 en 11 Voelvorm .. van 1984, 

in sy gees die hoekigheid van hierdie 11 Collage 11 sou antisipeer 
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vir n moontlike verdere verwerking as grafiese werk. Hy het egter 

gevoel dat hierdie ets hom nag verder kon laat ontgin in die vorm 

van n skildery. Hierdie soort vertikale kolomkomposisie met sy 

hoekige werkinge na buite en sirkelmotiewe binne is ook as kompo­

sisionele benadering gebruik vir die Sand du Plessis-teater in 

Bloemfontein se muurpanee1 759 wat reeds in September 1984 in konsep 

mee begin is. 

Dan volg vir die navorser, wat betref Meerkotter se sirkelkompo­

sisies, een van sy uitstaande werke, 11 Jaarringe 11
, afbeelding 

85/2. Tematies verbind aan n dwarsdeursnit van n boom kan 

daaraan alreeds oneindige konnotasies gekoppel word en wanneer 

dan nog verder na die kleuropbou en losdrywende verbrokkelde 

vormpies gekyk word binne die omsluitende sirkel, is dit duide­

lik dat die tema getransendeer word deur Meerkotter se intui­

tiewe skeppende gees. Meerkotter slaag dus weer daarin om op 

skilderkunstige wyse deur intuitiewe skepping die transendentale 

te penetreer, gekoppel aan die gedagte dat die sirkel die mens se 
. b 1 . d. . d . l k 7 60 0 d. ~ strewe s1m o 1seer na 1e ew1ge en 1e vo maa te p 1e wyse 

bereik hy die 11 Siel 11 van die skildery 761 wat transendentaal ver­

ankerd is. Deurdat hy intuitief skep word hy gelei tot n sfeer 

bo die intellek waarin alle kreatiwiteit setel. Dit is dus teen 

die agtergrond insiggewend dat die sirkel vir lank reeds n intrin­

sieke deel is van Meerkotter se r~pertuire. Daar moet egter ook 

bygevoeg word dat die sirkel bloat as komposisionele element vir 

Meerkotter nag altyd n baie bevredigende vorm was - sander enige 

dieperliggende konnotasie. 

Die energieke rooi kleurvibrasies in die werk 11 Rooi-energie 11
, 

afbeelding 85/3, was van so n aard, dat die werk die bestuur van SASOL 

s6 getref het dat die werk deur hulle aangekoop is in 1985. Verder 

toon afbeelding 85/4 en -5, die litografiese resepteerontwerp 

as opdrag vir die Aptekersvereniging van Suid-Afrika. Die idee 

waarmee Meerkotter hier gewerk het, was n heerlike warm winter-

serp in die vorm van die resepteerteken gedrapeer om die aptekers­

embleem. Afbeelding 85/6 toon die glasvenster vir die Departement 

Farmasie van die Witwatersrandse Technikon. 
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n Hoogtepunt egter weer vir Meerkotter se keramiek in 1985 volg 
met afbeelding 85/7 met die keramiekmuurpaneel vir die Sand du 

Plessis-teater in Bloemfontein 762 . Hy noem die paneel 11 Ritme van 

die Muse••. Hierdie kunswerk pryk 16 meter hoog teen die een muur 

van die ingangsportaal van die teater en bestaan uit 2 700 hand­
gemaakte en -gekerfde teels. Die sterk vertikale ritmiese be­
weging word ingeklee met n suggestie van notebalke en ander mu­
siektekens wat in die middel deur sirkelmotiewe saamgebind word 
tot instellingspunt. 

In aansluiting by die afbeeldings van twee grafiese werke van 
1984 is die meer kubistiese grafiese werk van 1986, soos vertoon 
in afbeeldings 85/8, -9 en -10 nie vreemd nie. Hier word tydelik 
wegbeweeg van die figuur as basiese tema vir sy grafiese werk. 
Afbeelding 85/8, met die tema 11 Sirkus 11 , pas by die meer vrolike 
element van sy kuns wat in die tagtigs na vore kom. Besonder 
helder en vrolik hanteer hy die tema abstrak maar treffend. Hier­
teenoor toon afbeelding 85/9, 11 0u Kasteel 11 , kubistiese invloed 
spesifiek van sy Paryse besoek van 1984. Hierdie werk groei vir 
die navorser uit die 11 Verbrokkeling van die l(erk 11763 . Dit is 

asof die kasteel amper tot stand kon gekom het uit sy kerkkon­
septe van 1984 en dat dit hiermee eintlik 'n voorstelling is van 
die finale sekulering van die kerk in die vorm van die 11 0u Kasteel 11 . 

11 Die Vaas 11 van afbeelding 85/11 beskou Meerkotter hier, soos al 

voorheen aangetref is, as n dissipline-oefening waarin n bekende 

vorm sommer bv. uit sy ateljee geneem word. Hier egter was dit 
n fantasievaas waarop hy n nuwe dekorasie wou uittoets. 

Dan volg ten laaste afbeeldings van werke van 1985 wat hy in die 
jaar tydens sy tweede besoek aan Parys in die grafiese ateljee 
van die 11 Cite 11 gedoen het. Hy noem die eerste afbeelding, 85/12 
11 Rotsfigure 11 : dit is baie treffend, primitief in voorkoms. 
Wat hierdie werk uitsonderlik maak bo die ander twee wat spontaan 
meer kubisties ontwikkel het, is nl. dat hy van n beetsuiker­
akwatint as basis gebruik gemaak het. Dit het n baie besonderse 
tekstuurwerking tot gevolg gehad, wat hy volgens hom nie weer kon 
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herhaal in Suid-Afrika nie. Dit hou glo verband juis met die beet­

suiker, asook in n mate met die humiditeit 764 . Hierdie eksperiment 

kon hy eers weer in 1986 vervat in Parys tydens sy derde besoek 

aan die "Cite". 

Met ritme en beweging o.a. as tweevan die basiese gedagtes wat 

Meerkotter abstrak betrag in die tagtigerjare, is afbeeldings 
86/1, -2 en -3 goeie verdere voorbeelde daarvan uit die periode. 
Die ritmiese liniere konsep tref dadelik in die werke. Oat daar 
egter weer in 11 Horisontale Ritmes", afbeelding 86/1, die miskien 
onbewuste, maar beslis onderliggende invloed van glasvensterwerk 
sigbaar is, is nie te betwyfel nie. Daar moet oak in gedagte 
gehou word dat Meerkotter spesifiek elke keer wanneer hy in 
Frankryk is, Chartres besoek met net een doel voor oe, nl. om 
die glasvensters weer te sien. Hy koester n geweldige bewondering 

. d. 1 765 v1r 1e g asvensters . 

Waar daar in eersgenoemde drie werke, 11 Feesnocturne", 11 Vertikale 
Ritme 11 en 11 Horisontale Ritme 11 'n gemeenskaplike musikale ritme 
klankryk aan kleur gesuggereer word, kry ons in afbeelding 86/4 
11 Naisance 11

, 'n sterker aksievolle uitbarsting van kleur. In 

kontras met die totale abstrakte werk van 1986, word twee kleinere 
werke gedoen, ryk aan kleur, teen 'n danker agtergrond: 11 Souvenir 

de Paris", afbeeldings 86/5 en -6. 

As inleiding tot die hoogtepunt van Meerkotter se strewe na 
kleurvibrasie is daar die aanvanklike 11 Mosaiek 11

, afbeelding 86/7,­

wat gebaseer is op 'nets van 1983766 . Oat die presipitaat van 
die Chartres-glasvensters moes uitkom in sy skilderkuns is so. 
In afbeelding 86/8, 11 Chartres-herinnering 11

, skilder hy op kleur­
volle en glansryke wyse sy herinnering aan daardie kunswerke van 
glas. Sy hoogtepunt wat groei uit daardie vibrerende spel van 

ligen kleur van die Chartres-v~nst~rs bereik hy in die drie daar­
opvolgende afbeeldings 86/9, -10 en -11 met 11 Vibrasie" as hooftema 

in elke werk. Meesterlik slaag hy oak daarin om n kleur- en 
vormvibrasie te bewerkstellig, asof geaktiveer deur n ligbron van 
agter, 5005 in die geval van die gekleurde gla5venster; daardie 
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lig van bo/buite wat wil deurkom deur die verwarrings van die 

wereld wat simbolies soos in die kerkglasvensters gesien word 

as die lig van die Heilige Gees wat wil deurbreek 767 . Vir die 

navorser wil hierdie laaste werke veral n.a.v. hulle direkte 

inspirasie n al sterker wordende religieuse onderbou begin ver­
toon wat n boodskap oordra van lig 768 . Let veral op die laaste 
werk, afbeelding 86/11, hoe alles oorheersend word: die lig wat 
deurskyn van agter totdat die losdrywende vormpies op die voor­
grond daardeur opgeneem word inn wereld van helder lig 769 . 

Op grafiese gebied is maar min gedoen in 1986, aangesien soos oak 
voorheen genoem, Meerkotter se skilderkuns meer tot n hoogtepunt 
gevoer word in hierdie periode. Verder is die res van sy tyd oak 
aan n muurpaneelopdrag van NCO gewy. 

n Belangrike ets wil die navorser egter uitsonder, nl. die een 
wat hy tydens sy derde besoek aan die grafiese ateljee van die 
11 Cite 11 in Parys gedoen het. Hy het daarheen gegaan met die idee 
om te werk aan nets wat hy sou kon gebruik as voorlegging vir n 
muurpaneelopdrag vir NCO in Johannesburg 770 . Afbeelding 86/13 
en -14 toon die finale ets wat gebaseer is op n kaasvorm, in 
aanpassing by NCO as tema. Die res van die afbeeldings toon 
die detail-momente uit die vervaardiging van die muurpaneel. So 
is afbeelding 86/15 n grater houtskoolskets teenoor afbeelding 

86/16; die finale groat skets waarop gewerk was tydens die 
werklike maak van die keramiekteels. Afbeelding 86/17 toon 
Meerkotter by sy teelmasjien, met die daaropvolgende afbeeldings 
waar hy besig is om te werk aan die teels. In afbeelding 86/19 
lig Meerkotter een teel uit om sy hantering van n keramiekpaneel, 

wat in vierkantige los teels gemaak word, te illustreer. Hy is 
oak lief om soms sekere dele uit sy panele te ligen hoer te 

laat uitstaan. Daarvoor sit hy kleivoetjies onder aan elke 
teel wat gelig word, soos getoon in afbeelding 86/20. Die volgende 

vier afbeeldings, 86/21 tot -24 toon Meerkotter besig met verskil­
lende apparaatjies om teksture aan te bring op die paneel. Meer­

kotter se ryke tekstuurbeelding en variasie in liniere en vorm­
hantering word getoon in afbeeldings 86/25 tot -27. Die muurpaneel 
van 3 meter deursnit is in ligte pastelagtige kleure geglasuur, 
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soos gesien kan word in afbeelding 86/28. 

Die res van die afbeeldings van 1986 toon dan dekoratiewe, en ook 

gebruiksartikels wat gedoen is in die jaar, maar veral ook saam 

met die muurpaneel waarop die verskillende kleure ook van die 
muurpaneel gereflekteer word. Hier word verwys na afbeeldings 
86/29 tot -32. 

Teen die einde van 1980 ontvang Meerkotter n opdrag van SOEKOR 
vir n muurpaneel in Kaapstad 771 . Hiervoor dien hy die twee 
konsepplanne in. Afbeelding 86/33 is konsepplan A en afbeelding 

86/34 is konsepplan B. Vir d~e uitvoering van die opdrag is 
aan Meerkotter gevra om nou n kombinasie te maak van konsepte 
A en B. 

Hiermee word die navorsing afgesluit in Maart van 1987. Op die 
stadium wesMeerkotter druk besig met die bak van die teels vir 
die SOEKOR-muurpaneel. 
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SAMEVATTING: PERIODE VII (1982 - die datum van die verhandeling) 

Vanaf 1982 keer Meerkotter terug tot die skilderkuns. Hierdie 
terugkeer word in n groat mate geinspireer deur sy nuwe skilder­
tegniek waar hy olie en akriel saam gebruik en ook later~ 
weerstandbevattende suiker byvoeg, soos ontwikkel uit sy grafiese 
tegnieke. Hierdie nuwe tegniek inspireer Meerkotter tot hoogtes, 
waar hy sy tema en die basiese kunslemente waarmee hy werk trans­
endeer en dus losmaak van hul beskrywende waarde as konsep. Hy 
dring dus deur tot die "siel" van die skildery self waa~ dit 
transendentaal geestelik verankerd is inn wereld van vibrerende 
ongepolariseerde vorm, kleur en lig. The Citizen haal Meerkotter 
se mikpunt met sy skilderkuns aan as "Painting which should have 
own soul" 772 • 

Meerkotter se skilderkuns oorheers die periode. Sy werk is van 
abstrakte aard met duidelik onderliggend die invloede van die ge­
kleurde glasvensters, wat daartoe bydra dat sy skilderkuns, asook 
sommige grafiese werke, kleurryk vibreer, soos die van n gekleurde 
glasvenster. Die intensiteit van ligwerking en kleurvibrasies neem 
toe na 1986 waar van die laaste werke, soos in die geval van 
'n gekleurde glasvenster, lig geabsorbeer word wat ongekende kleur­
vibrasies tot gevolg het. 

Verder figureer die sirkel as komposisionele element in die periode 
baie sterk. Hoewel Meer~otter nie moraliserend wil wees met sy 
kuns nie, verteenwoordig die sirkelmotief tog vir hom ook die mens 
se hunkering na die ewige deur die verdere konnotasie van die 
sirkel as die volmaakte. 

Hoewel dit nie op die terrein van hierdie studie le nie, maar op 
n veel meer verdiepende studie, wil die navorser dit tog hipote­
ties stel dat daar vir Meerkotter onbewustelik deur sy intuitiewe 
skeppingshandeling sommige van sy werke s6 getransendeer word dat 
hulle ver bo die vlak van die intellek uitstyg sodat die werke al 
meer draers kan word van n innerlike (onbewuste) boodskap waar 
die - vir die mens - transendentale sfeer vergestalting vind in 
sy werk as abstrakte uitinge van ritmes en kleurvibrasies vir visuele 
genot en meebelewing. Verby die vlak van rede dus, beweeg Meerkotter 
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nou in n abstrakte wereld van vibrerende en ritmies geemansipeerde 
vorm, lyn en kleur, waarin elkeen van bg. begrippe eie selfstandige 

identiteit verkry in werke in die periode wat nie alleen met die 

oog as meetinstrument, maar deur die intuisie en geestelike belewing 
ervaar moet word. Sy werk maak dus ook aanspraak op die toeskouer 
se intuisie vir volledige meebelewing van dit wat hy so geniet het 
in die konsipiering van hierdie werke. 
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HOOFSTUK 4 

560 Vergelyk hoofstukke 2 2.3 en 3 3.2.4. 

561 Nilant, F.G.E., Kunskritiek. Rede uitgespreek by die aan­

vaarding van die Professoraat in die Departement Kunsgeskiedenis, 

gelewer op 6 Mei 1971. Publikasies van die Universiteit van 

Pretoria, nuwe reeks. Nr 66, p. 3. 

562 Vergelyk bylaag 3, ~ afsondelrike volume met foto's. Beskik­

baar by die Kunsargief, van die Universiteit van Pretoria. 

(Al die verwysings "afbeeldings" verwys na die volume). 

563 Kuijers, A., Kunswerke in die kunsgeskiedenis ~ benadering, 

p. 5; 

Gombri ch, E. H., Art and i 11 us ion, p. 14. "It was Wol ffl in 

who gave currency to the catch word of the 'history of seeing' 

in art history ... ". 

564 Kuijers, A. Betekenis in die visuele kunste, p. 5. 

565 Nilant, F.G.E., Kunskritiek. Rede uitgespreek by die aan­

vaarding van die Professoraat in die Departement Kunsgeskiede­

nis, gelewer op 6 Mei 1971. Publikasies van die Universiteit 

van Pretotia, nuwe reeks. Nr 66, p. 3. 

566 Kuijers, A. Kunswerke in die kunsgeskiedenis - ~ benadering, 

p. 75; 
Kleinbauer, W.E., Modern perspectives in Western art history, 

p. 155. Wolfflin sien die empatie-beginsel in, onder invloed 

van Robert Vischer; 
Marais, D., E.P. Engel en L. Schmidt, Die kommunikatiewe 

waarde van kuns, p. 1; " ... 'verstaan' daarenteen gaan om 

die geheelbeeld wat insig en interpretasie vereis. Dit is ~ 

meer intuitiewe benadering"; 
Marais, D., E.P. Engel en L. Schmidt, op.cit.,p. 3. 

207/ ..• 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



- 207 -

567 Panofsky, E. Meaning in the visual arts, p. 64. Panofsky 

se ikonologiese benadering verwys verder na n sg. 11 Sintetiese 

intuisie 11 wat intuitiewe interpretasie aanmoedig; 

Kleinbauer, W.E. op. cit., p. 193. 

568 Vergelyk hoofstuk 3 : 3.1.2 en 3.2.1.1. 

569 Nadat insae verkry was in persoonlike dokumentasies, plak­
boeke, sketsboeke, asook werke wat tot 1987 nog nooit uit­
gestal was nie en belangrik - nie aan enige vorige skrywer 
beskikbaar gestel was nie - is in oorleg met Meerkotter tot 
n nuwe indeling van sewe opeenvolgende periodes van sy 

kunstenaarsoeuvre gekom, soos in die verhandeling in hierdie 
hoofstuk (4) bespreek word. Om die redes hierv66r genoem, 
verskil die verhandeling se periode-indeling dus met die van 
skrywers soos Ballot en Berman, wie se indelings oak weens 
vroeere publikasiedatums nie tot 1987 op datum is nie; 
Vergelyk Ballot, G.M., 11 Dirk Meerkotter 11

, in Toerien, H. en 
G. Duby (red.), Ons kuns 3, pp. 34-41; 
Vergelyk Berman, E., 11 Art and artists of South Africa, 
pp. 283-284; 
Vergelyk hoofstuk 1 : 1.4. 

570 Nilant, F.G.E., Kunskritiek. Rede uitgespreek by die aan­
vaarding van die Professoraat in die Departement Kunsgeskiedenis, 
gelewer op 6 Mei 1971. Publikasies van die Universiteit van 
Pretoria, nuwe reeks. Nr 66, p. 4. 

571 Read, H., The meaning of art, p. 66, 11 
••• the appeal of art 

is not to conscious perception at all, but to intuitive 

apprehention ... 11
• 

572 Hoogewerff, G.J., Verbeelding en voorstelling, pp. 298, 299; 

Read, H. op.cit., p. 21 11 
••• Croce 1

S theory ... that art 
is perfectly defined when simply defined as intuition ...... 
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573 Kreitler, H., Psychology of the arts, p. 265; 

Read, H., op.cit., pp. 38 en 39, Die "EinfUhlung-teorie 

wat as empatie vertaal is, verduidelik vir die navorser 

"intuitiewe invoeling en belewing" die beste; 

Die navorser sien die intuisie, soos Van Jaarsveld, as ~ 

"woordelose wete, waardeur kennis sander bemiddeling van die 
sintuie tot die bewyssyn kom." Hiermee saam sien hy "Empatie 
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HOOFSTUK 5 

BESLUIT 

5.1 Algemeen 

Om tot begripshelderheid te kom aangaande Meerkotter en sy kuns, 
is daar vir die navorser aanvanklik n paar punte wat eerstens 
uitgelig behoort te word. 

Opgesluit in dit wat hierbo na verwys word as 11 Meerkotter en sy 

kuns 11
, vind die navorser dit belangrik om te noem dat in die 

geval van Meerkotter twee begrippe nie geskei kan word nie: 
mens en kunstenaar. Wat reeds vroeg in die verhandeling na ver­

wys is as 11 Soos die mens, so is ook sy kuns 11 is in der waarheid 

so. Meerkotter, die mens en sy kuns, is een. Wat ervaar was in 
sy kuns deur die navorser, was die visuele vergestalting van 
die kreatiewe denke van die mens Meerkotter en daardeur onlos­
maaklik deel en voortsetting van sy persoonlikheid. 

Die navorser sien Meerkotter as n persepsueel besonder geletterde 

mens, met veral In sensitiwiteit t.o.v. die wereld van die klank 

en die visuele. Met die oor en oog as sintuiglike 11 middelaars 11 

tussen die objektiewe uiterlike wereld en die subjektiewe inner­

like hoer geestelike wereld, is penetrasie tot die geestelike 
bewussyn deur intuitiewe werkinge moontlik. 

Wanneer Meerkotter se werk 11 Verstaan 11 wil word en nie 11 Verklaar'' 
wil word nie, is bg. insigte t.o.v. Meerkotter noodsaaklik. Die 

navorser maak In duidelike onderskeid tussen 11 Verklaar 11
, wat meer 

aan die intellek gekoppel is, teenoor 11 Verstaan 11 wat insig en 

interpretasie vereis, wat dan n meer intuitiewe benadering ook is. 

Meerkotter se hele kreatiewe handeling is immers intuitief van 

aard, wat dan ook n intuitiewe interpretasie vereis. Deur sy 
werk suiwer intellektueel te wil verklaar, word die klem slegs 
op bewysbare feite gebaseer, terwyl die diepere insig van die gees, 

wat net deur die intuisie toeganklik is, verontagsaam word. Vir 

hierdie kunstenaar wat name en selfs woorde in terme van kleure 
sien, wie se beleweniswereld op empatiese relasies met n hoere 
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geestelike werklikheid berus waar ons basiese kunselemente af­

stand doen van hul suiwer beskrywende waarde, word daar vir valle 

ontsluiting van sy kuns vereis n openheid van gemoed in die eerste 

plek. Sodoende kan daar tot valle ontsluiting gekom word, deur 

intuTtiewe interpretasie van dit wat as presipitaat van ~ diep 

geestelike verwerking van Meerkotter se beleweniswereld deur hom 
daa rges te 1 is. 

Hierdie beleweniswereld van Meerkotter is die voortvloeisel van 

in die eerste plek sy musikale agtergrond. Deur die wereld van 

klank en melodie is Meerkotter, reeds as klein seuntjie, ingelei 
in n wereld wat nie visueel ervaar kan word nie, maar waarvoor 
diepere geestelike belewing en meebelewing n vereiste is; mee­
belewing in die sin van vertolker, maar dan veral belewing, 
wanneer hyself skep in klank. Op intuTtiewe wyse het dan gevolg 
die nodige empatiese relasies met dit wat hy kreatief wou uit­

beeld. Die deure wat hierdeur vir Meerkotter geopen is tot n 
wereld bo die suiwer objektiewe of fisiese, het aan hom n agter­
grond gebied wat beslis in ag geneem moet word wanneer na sy kuns 
gekyk word. 

Dit is dan ook die rede waarom, toe Meerkotter die visuele wereld 

van die beeldende kunste betree, die suiwer realisme waarin dit 
gaan om n blote gelykenis van die werklikheid, dit nie tot hom 

gespreek het nie. As kreatiewe denker wat deur sy musiekonder­
rig gelei is tot die ontdekking van ander waardes, transendentaal 

verankerd, wat geestelike penetrasie vereis deur middel van intuT­
tiewe kontak, het Meerkotter reeds van die beginjare af nooit 

suiwer nabootsend te werk gegaan vir die konsipi~ring van n 
kunswerk nie. 

Hierdie aspek van Meerkotter se persoonlikheid, wat die presipi­

taat is van sy musiekagtergrond, vorm dan vir die navorser die 
eerste belangrike pool waarom dit altyd afwisselend duidelik gaan 

in sy kuns, nl. die meer ritmiese, liriese en romantiese sy aan 
die een kant, wat ook soms baie sterk abstrak ekspressief uitge­
druk word. Hierdie sy is dan ook veral sterk geestelik transen­

dentaal verankerd. 
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Hierteenoor het die navorser gevind die ander pool van sy kuns, 

nl. n meer wetenskaplik-intellektuele verankerdheid, wat duidelik 

dissipliner die presipitaat is van sy aptekerstudie. Hierin word 

gevind n wetenskaplike, presiese basis van eksperimente en ont­
dekkings, asook eksakte wiskundige feite wat egter oak op die 

kreatiewe denke -maar nou wetenskaplik - gerig is. Daar vind 

dus transendentaal in die kreatiewe denke van Meerkotter n klem­
verskuiwing plaas in sy geestelike beleweniswereld. Hierdeur word 

selfs oak die werk intuitief gevoed uit wat deur hom op weten­
skaplike gebied transendentaal gerealiseer het. Afgesien van die 
aanvanklike aanmoediginge deur Wippmann om gedurig te verander, 

sien die navorser ook Meerkotter se wetenskaplike agtergrond as 

verdere teelaarde vir sy gedurige eksperimente, wat lei tot vele 
ontdekkings, waarin vir hom baie inspirasie ogpesluit le. Dit 

het dan ook die verdere positiewe uitwerking op sy kuns dat sy 

werk gedurig verander en groei, wat daardeur weer sorg vir daardie 

varsheid, lewendigheid en vitaliteit wat in sy werk na vore kom. 
Nooit is sy werk stagnant nie. 

Om dus nou saam te vat, wil die navorser dit stel dat Meerkotter 

se kuns altyd beweeg tussen twee pole, nl. in die eerste plek 
die ritmies-, liries-romantiese, teenoor in die tweede plek, 

die meer wetenskaplik-matematiese werk met n sterk intellektuele 

onderbou. Waar Meerkotter egter by hoe uitsondering n werk te 
intellektueel benader, is deur die navorser gevind dat hierdie 

intellektuele beheersing n stywe strak voorkoms tot gevolg het 
in sy werk, asof sy kreatiewe gees soms aan bande gele is, 

deur die tema, of die tegniek, maar dan veral die polariserend 

en vormhebbende wereld van die intellek. Estetiese ontroering, 

wat n eienskap van begeesterde emosie is, wat deur intuitiewe 

transendentale penetrasie bewerkstellig word, is haas onmoontlik 
wanneer die suiwer intellek alleen betrokke is. Hierdie intellek­
tuele beheersting het dan n verskraling van die intuitiewe werkinge 

tot gevolg, deurdat die intellek die oorheersende krag word in werk 

d .~ d773 van 1e aar . 

Waar dit by Meerkotter vir die navorser verder ook gaan om die 
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transendering van sy persoonlikheid in sy kuns as gevolg van, 

soos aanvanklik gestel, die eenheid tussen sy persoonlikheid 

en sy kuns, wil die navorser aansluit by n paar verdere eienskap­

pe van sy persoonlikheid, nl. sy eerlikheid, opregtheid, pre­

siesheid en dan veral sy lewenslustigheid en vitaliteit wat diep 
geestelik verankerd is in sy Christelike lewens- en wereldbe­
skouing; wat ook direk verantwoordelik is vir sy positiewe 
lewensuitkyk. Al hierdie eienskappe saamgevat, om net n paar te 
noem, word getranseerd telkens teruggevind in sy kuns van ge­

realiseerde geestelike waardes. Dit is immers net die mens, 
soos in die geval van Meerkotter, wat beskik oar die fyn balans 
tussen intellek en kreatiwiteit wat gebalanseerd die geestelike 
werklikheid intuitief kan penetreer. Wanneer die sfeer van die 

hoere geestelike werklikheid waarin kreatiwiteit setel, gepene­

treer word, kan kuns voortgebring word waarin, soos in die geval 

van Meerkotter, estetiese ontroering moontlik is. Dit bewerk­
stellig dan dat ~ kunswerk daar gestel kan word waarvan die 
dieperligqende intrinsieke inhoud direk intuitief kan spreek 

tot die toeskouer en hy dus tot 11 instantaneous contemp1ation 11774 

onmiddellike deurgronding- kan kom van die werk. 

Meerkotter se kuns bly vir hom~ innerlike noodsaak. Nilant 
praat van die mens se noodsaaklike behoefte aan godsdiens en 

kuns, wat hy as~ a-priori by die mens ste1 775 • Hy beweer selfs 

verder dat daar maar n klein verskil is daartussen, vanwee beide 

se diep geestelike verankerdheid. Dit kon Nilant net sowel van 

Meerkotter gese het, want inderdaad is dit so van toepassing op 
hom. Hierdie innerlike noodsaak het in Meerkotter ~ produktiwi­

teit tot gevolg wat oorweldigend is, soos duidelik na vore gekom 

het in die bespreking van sy oeuvre. Dit verklaar dus waarom Meer­

kotter van drie kunsvorms, en nie net van een gebruik maak vir sy 

skeppende uitbeelding nie. Hoe duidelik het dit weer tydens een 

van die laaste gesprekke oar die verhandeling na vore gekom dat, 
indien daar net tyd was, hoe graag hy veral nog tyd aan litografie 

oak sou wou afstaan, maar helaas, die tyd is te min. 

Die navorser het bevind dat die drie rigtings, nl. die skilderkuns, 

grafiese en keramiekkuns onlosmaaklik deel is van Meerkotter se 
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kunstenaarsoeuvre. Hy het dit aan die begin gestel dat hyself 

oak nie n keuse kon maak tussen die drie nie. Oat elke rigting 

op sy eie selfstandigheid bereik, is so, maar dat hulle oak 

interafhanklik was vir ontwikkeling is oak bewys, maar elkeen het 

n boodskap in die eindproduk met in sy eie visuele taal, eie 

aan die tegniek. Meerkotter het daarin geslaag om elke rigting 
ten valle tot n eie identiteit te laat ontwikkel. Weens daardie 
gemeenskaplike geestelike verankerdheid deur sy intuitiewe 

kreatiewe handeling, spreek die gees van Meerkotter deur al drie 

rigtings, hoe verskillend ook al in fisiese uiterlike voorkoms. 

Hiermee het Meerkotter bewys dat die gebruikmaking van verskil­
lende kunsrigtings deur n kunstenaar beslis verrykend kan inwerk 

op mekaar en dus sy hele kunstenaarsoeuvre positief daardeur 
beinvloed. 

5.2 Meerkotter se skilderkuns 
Meerkotter se skilderkuns as oudste kunsrigting van sy uitbeeld­
ingswerk is deur die navorser bevind as die rigting waarin hy 

hom die sterkste as koloris bewys. Met kleur as die draer van 
emosie spreek Meerkotter hier direk tot sy toeskouer. 

Sy skilderkuns het soos die ander twee kunsrigtings wat hy beoefen, 

deurgeloop tot in 1987 in afgebakende periodes van ontwikkeling. 

Die skilderkuns is dan ook as basis geneem vir hierdie ontwikkeling 

van sy hele oeuvre, met die uitsondering van Periode V en VI. 

Gedurende die twee periodes was, soos bewys, die dominante rol van· 

sy grafiese werk en die vele groat keramiekopdragte verantwoordelik 

vir die kleinere rol wat sy skilderkuns in die periodes vertolk het. 
Duidelik egter was Periode VII gesien as sy terugkeer na die skilder­
kuns waartydens sy skilderkuns dan toe ook weer sy regmatige plek 

ingeneem het in sy kunsbeoefening. 

Die ontwikkeling van sy skilderkuns is gevolg as n duidelike 

proses van losmaking van die idee dat kunsbeoefening - weens die 

afbeeldingsmoontlikhede ingebou in die middele waarmee daar gewerk 
word in die beeldende kunste - nabootsend te werk moet gaan. 
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Van die staanspoor af was daar in sy skilderkuns interpretasie 

en intuitiewe uitbeelding. Deurdat hy deur intuitiewe insig 

kreatief handel, het hy ook gou bewus geword daarvan dat die 

kunselemente nie net weens hul sterk beskrywende waarde, waarde 
het nie, maar as selfstandige, geemansipeerde elemente meer 
moontlikhede inhou. Hierdie ontdekkings volg op werke in periodes 
wat duidelik ingestel was op die ondersoek van die intrinsieke 
waarde van vorm, lyn, kleur, tekstuur, nuanse en ritme. 

In die ontwikkeling van Meerkotter se skilderkuns mag die invloed 
van veral sy grafiese kuns nie onderskat word nie. Dit is selfs daardeur 
oorheers in Periodes V en gedeetelik in VI, hoewel daar in Periode 

VI met sy terugkeer na die gestileerde figuurtema n duidelike 
eie bedoeling was met die uitbeelding van dieselfde tema, ook in 
sy skilderkuns. Hy wou basies aan daardie figuurstilering, wat 
so eie is aan sy grafiese en keramiek werk, nou deur middel van 
sy skilderkuns op 'n skilderkunstige wyse 'n meer volumetriese drie­

dimensionele vorm en inhoud gee - waarmee hy ook slaag. 

Meerkotter bereik egter weer wat sy skilderkuns betref, soos voor­
heen by verskillende geleenthede, 'n baie besonderse hoogtepunt 
in Periode VII. Dit is~ periode wat veral spreek tot die kyker 
wat self persepsueel geletterd is, wat ook oor die gawe van in­

tuisie beskik en dus hom kan oopstel vir intuitewe meebelewing. 
Indien dit vir die toeskouer moontlik is, word deur die skilder­
kuns van Periode VII die diepere geestelike werklikheid waarin 
Meerkotter se kreatiwiteit nog altyd setel, ontsluit. Want hier 
vind ons werke onder die religieuse inwerking van die invloed 
van die gekleurde glasvensters van Chartres, waarin kleure vi­
breer en vorm totaal opgebreek word tot ongepolariseerde deeltjies. 
Hierdeur word sy skilderkuns so hoog getransendeer dat die navorser 
hierin ook ~ religieuse boodskap kan intuiteer. Sodoende kan van 

die laaste skilderkuns ook gesien word as werke waarin opgesluit 

le, deur intuitiewe werking, n profetiese uiting d.m.v. die ge­
stalte van die sirkelmotief, die ongepolariseerde vibrerende kleur 

en vormbelewing, geaktiveer deur n ewig lewegewende ligbron. 
Hoogewerf haal Schelling aan waar hy praat oor die kunstenaar as 
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kreatiewe skepper met 11 God zelf verricht door hom wat Hij oak 

in de natuur verricht, zich daarin verwerklijkhend ... gebruik 

makend van den menschelijken gees als een medium, doet Hij 

zich door dezen verwerklijken in symbolen 11776 . 

Onbewustelik dus, soms vir die kunstenaar self, is dit moontlik 
dat die Christenkunstenaar se werk beelddraer kan word van ~ 

hoer geestelike boodskap. Hierdeur sal sy kuns deur intuitiewe 
werking dus die openbaring wees van~ 11 Hoe werklikheid 11

, waarvan 
777 Coetzee praat . 

Die navorser wil dit egter oak stel dat Meerkotter, hoewel tydens 

die intuitiewe daad van kreatiewe handeling homself nie bewus 

was van dit wat hiervoor genoem is nie, die moontlikheid hiervan 

insien en oak so na die tyd kon ervaar, hoewel hyself poog om 

nooit moraliserend te wil wees deur sy kunsuiting nie. Dit het 
tot gevolg dat selfs werke op so~ hoe transendentale sfeer oak 
wel deur die mens met slegs die oog, intellek of emosie as meet­

instrument sy werk kan waardeer. Want dat sy skilderkuns suiwer 

visuele genot bied, maar oak intellektuele beredeneerde ervaring 

en emosionele meebelewing, kan nie weg geredeneer word nie. 

Om te wil etiketteer, bly altyd oak gevaarlik, want soos die meeste 

kunstenaars in hul lewe nooit van net een 11 -isme 11 'n verteenwoor­

diger word nie, so is oak die geval met Meerkotter. Veral t.o.v. 
sy skilderkuns egter is opgemerk, deur die bespreking in hoofstuk 

IV van sy oeuvre, dat daar ~ geleidelike ontwikkeling was tot die 
abstrakte. Meerkotter se abstrakte kuns het egter nie net gebly 
by n suiwer abstrakte uitbeelding nie, maar word gekenmerk deur 

die besonder sterk ekpressiewe krag vervat in die werk. Dit het 

tot gevolg dat die navorser dan veral sy skilderkuns tot 1987 

wil sien as ~ skilderkuns wat intuitief ontwikkel het tot~ sterk 

abstrakte ekspressionisme. 

Hier wil die navorser egter Meerkotter uitlig bo die meer algemene 

siening omtrent die abstrakte ekspressionisme, soos Judy Mason dit 

in Maart in Potchefstroom778 weer so duidelik gestel het tydens 
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n simposium oor ekspressionisme, nl. dat die abstrakte ekspres­

sionistiese kunstenaar, soos sy, veral ekspressie gee aan lyding, 

smart, pyn, m.a.w. die meer negatiewe sy van die lewe. Sy beskou 

ook op die manier haar kuns as 'n tipe 11 terapie 11 vir haarself. 

Die navorser wil aan hierdie siening 'n sterk menslike, negatiewe 

emosie koppel, waar die emosie totaal in besit geneem word deur 
die negatiewe sy van die lewe. Dit is dan oak inderdaad oar die 
algemeen so by ekspressionistiese kunstenaars - abstrak of anders 
verbeeld. 

In die geval van Meerkotter se abstrakte ekspressionisme, spreek 

dieselfde ekspressiewe 11 krag 11 uit sy werk. Die 11 krag 11 in sy 

geval egter nie die rou, bloat menslike negatiewe emosie nie­
maar 'n 11 geestelike krag 11 van 'n innerlike getransendeerde emosie 

vrygemaak van die negatiewe in die lewe. Meerkotter verhef dus in 

sy skilderkuns die abstrakte espressionisme tot die transendentale 

deurdat hy nie suiwer die rou negatiewe van die menslike emosie 
as inspirasie gebruik en blootle nie, maar die emosie transendeer 
tot 'n hoe geestelike werklikheid, ongepolariseerd. Die navorser 

sien so Meerkotter se abstrakte ekspressionisme as bydraend tot 

die positiewe pool van die abstrakte ekspressionisme, wat dus 

transendentaal geestelik verankerd is. 

Die uitwerking van Meerkotter se abstrakte ekspressionisme is 

dan opheffend van aard op die toeskouer en dien beslis nie die 
doel as net terapeutiese behandeling of om menslik emosioneel 

net die negatiewe en neerdrukkende bloat te le nie. 

Sodoende styg sy abstrakte ekspressionisme uit bo die blote uit­
beelding van menslike emosie en raak sj kuns 'n ekspressiewe este­

tiese ontroering in die mens se soeke na 11 estetiese waarheid 11779
, 

waarvan Bergson praat as 11 Dit wat die mens deur die sondeval 

verloor het 11780
• 

5.3 Meerkotter se grafiese kuns 
Meerkotter se grafiese kuns wat maar in Periode IV 'n aanvang neem, 

ontwikkel oor 'n besonder kart tydperk tot een van die sterkste 
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komponente van sy uitbeeldingswerk. In sy grafiese kuns bewys 

hy hom baie gou as meester van die etstegniek met inbegrip van 

die verskillende hoog- en laagdruk-intaglio-prosesse. Later 

in Periode VII is ook litografie as tegniek bygevoeg, maar meer 
in kombinasie met etse. Die navorser het gevind dat Meerkotter 
se grafiese kuns die deel van sy skeppende aktiwiteit is waarin 

hy as 11 proses-kunstenaar 11 bevrediging kry vir daardie eksperi­
menterend-ontdekkende en altyd soekende, wetenskaplike deel 
van sy persoonlikheid. Dit het ook verder gedien as inspirasie 

vir baie van sy skilderkunstegnieke. Dan mag ook die intrinsieke 

waarde van gedurige ontdekkings wat vernuwings en verandering 

tot gevolg gehad het en wat daardie vars vitaliteit ook op 

tegniese gebied tot gevolg gehad het, nie onderskat word nie. 

Sy etswerk werk hy op tot n besonderse hoogtepunt in die middel 
en laat sewentigerjare toe hy hom as meester bewys op die 

gebied van die gebruikmaking van meer as een etsplaat. Hiervoor 
verkry hy ook juis op internasionale vlak besondere erkenning. 

Deur sy grafiese werk veral kom sy geoefende tekenhand na vore. 

As gevolg van die deurgronding van die beskrywende waarde soos 
opgesluit gevind in liniere uitbeeldings, transendeer hy ook in 

sy grafiese werk lyn b6 die sfeer van bloot sy beskrywende rol, 

tot n ge~mansipeerde element in sy meer abstrakte grafiese werke. 

Aan die ander kant word ook in sy grafiese werk gevind sy figuur­
stilerings, wat ook as basiese inspirasie dien vir van sy kera­
miekwerk. Deur hierdie figuurstilerings - op die tekenbord geskep 

- verkry sy grafiese werke en dan ook sekere van sy keramieke n 
Afrika-konnotasie wat blywend deur die hele ontwikkeling van sy 

grafiese werk as onderbou dien vir sy uitbeeldingswerk in die 

tegniek. Dit verleen ook aan sekere van sy grafiese werk n mate 

van fisiese aardsgebondenheid waarmee ook saam n klemverskuiwing 

plaasvind na die organiese vormgewing. 

Deur die proses van organiese vormverkenning kom n insiggewende 

en sterk beinvloedende aspek in sy grafiese werk na vore. Soos 

gesien is tydens Periode V, ontstaan in die werke, waarin gerea­
liseer word op abstrakte wyse, die wedywering tussen die twee 
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werelde, nl. die organiese teenoor die anorganiese, gemeganiseerde. 

Hierdie twee werelde is verder ook gestel as die wereld van die 
intellek teenoor die emosie. Emosie word hier as begeestard gesien met 

die moontlikheid o~ d.m.v. empaties~ rela~ies intuTtief geestelike 
waarde op transendentale vlak te kan verkry. 

Dit was veral met die werke waarin die navorser Meerkotter se 
skeppingsvreugde op kognitiewe, maar ook op divergente vlak kon 
sien. 

In Meerkotter se ruimtelike werke wat intuitief ten oorsprong 
het die 11 ruimtelike verkenning 11 van 1967, figureer nou in 

Periode VI die sirkelmotief al sterker. Deur die gebruikmaking 

van die sirkelmotief as komposisionele element, maar ook vir 

sy intuitiewe geestelike waarde word ook sy grafiese werk van n 
meer organiese oorsprong in die middel sewentigs getransendeer 
tot hoer geestelike waardes. Hy penetreer dan ook in sy grafiese 

werk op die wyse die hoer geP.stelike werklikheid. 

Na weer~ terugkeer na sy altyd gewilde gestileerde mensfiguur 
as tema tydens Periode VI, waar sy grafiese werk parallel skakel 

met sy skilderkuns, tematies gesien, kom Meerkotter in Periode VII, 

soos die geval met sy skilderkuns, ook duidelik diep onder die 
indruk maar oak intuitiewe invloed van die Notre Dame en Chartres 

katedrale. Spontaan ontstaan uit die presipitaat van gedagtes 

gevorm random die kerk van ons tyd, die reeks in 1984, 11 Die ver­

brokkeling van die Kerk 11
• Hier word deur hom op meer visueel 

herkenbare wyse deur die etstegniek n besliste religieuse bood­

skap oorgedra. 

Hoewel Meerkotter ook in die geval van sy grafiese werk beweeg 

tussen die twee pole van die ritmies, liries, romantiese aan die 
een kant, teenoor die meer wetenskaplik-intellektuele pool aan 
die ander kant, het die navorser egter. gevind dat daar n grater 

oorwig is na die meer intellektuele pool met sy oorsprong in 

Meerkotter se wetenskaplike agtergrond. Selfs waar die figuur as 

tema gebruik word, skyn daar n gees van intellektuele beheersing 
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van die onderwerp deur. Daar moet oak in ag geneem word dat die 
etstegniek, veral toe daar deur hom oorgegaan is na die gebruik 
van sinkplaat, inn groat mate intellektueel wetenskaplik beplan 
word, soos trouens alle grafiese tegnieke. Die gevolg hiervan 
moet dus n neerslag vind op geestelike vlak, wat dus die hele 
kreatiewe handeling intellektueel sal beinvloed. Hieruit spruit 
die navorser se gevolgtrekking dat Meerkotter se grafiese kuns 
gesien word as n kreatiewe uiting van gerealiseerde intellektuele 
waardes wat gevoed word deur n ondersoekende en eksperimentele 
gees. 

Met die verskillende grafiese tegnieke aan die een kant en die 
mensfiguur aan die ander kant as basiese onderbou vir inspirasie, 
word Meerkotter intuitief gelei om grafiese werk te skep waardeur 
n Meerkotter-gees altyd duidelik spreek, weens die getransendeerde 
persoonlikheidseienskappe in sy werk. 

5.4 Meerkotter se keramiekwerk en sy opdragte 
Herbert Read praat van pottebakkery as die eenvoudigste, maar 
tegelyk moeilikste van die kunste. Verder meld hy oak dat dit 
die mees elementere kuns is en tog oak tegelyk die mees abstrakte. 
Hy tref die vergelyking met~ Griekse vaas, waarin vervat is 
daardie pragtige klassieke harmonie, wat tot gevolg het dat die 
toeskouer absoluut 11 geraak 11 word deur sy sterk, ekspressiewe 
waarde 781 . 

Dieselfde kan nou gese word van Meerkotter se pottebakkery. Meer~ 

kotter beskik oar~ vaardigheid en innerlike rlissipline van be­
heerstheid oar hierdie plastiese medium~ wat bewonderingswaar-
dig is. Deels is dit te danke aan oefening en tegniek, maar 
veral le dit ten grondslag in sy liefde vir- soos hy dit altyd 
graag stel - hierdie sensuele medium wat hy reeds as klein 
seuntjie ervaar het. 

Dit is dan oak juis in die heel eenvoudigste gebruiksartikels 
waarin daardie vaardigheid, gebou op n klassieke beheerstheid 
en volmaakte skoonheid, dalk juis die sterkste spreek. In aan-
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sluiting hierby egter is vir die navorser Meerkotter se sfeer­

vormige keramieke as volmaakte vergestalting van sy plastiese 
vormgewing. In sy volmaakte sfeervormige keramieke, waarin 

Meerkotter sy duidelike meesterskap oor die tegniek bewys, 

bereik Meerkotter vir die navorser juis n hoogtepunt in abstrakte 

plastiese vormgewing. Hier is pragtig van toepassing op Meer­
kotter se werk wat Nilant 782 se omtrent keramiek, nl. dat die 
materiaal verwerk word tot vergeestelike natuurlikheid. 

Hoewel die navorser dit gestel het in hoofstuk IV dat daar n 
duidelike onderskeid gemaak behoort te word van n kunstenaar 
se opdragte en sy persoonlike werk om redes wat in die hoofstuk 
na verwys is, het Meerkotter hom egter bewys as n kunstenaar 
wat, afgesien van die beperkende probleme random opdragte, tog 
nag hom kan uitleef ook in sy opdragte. 

Waar Meerkotter juis vir sy opdragte van monumentaal-dekoratiewe 
werke sy keramiek hiervoor gebruik, was dit nog altyd duidelik 
dat "Meerkotter" tot die oppervlakte kom. Sy kenmerkende liefde 
vir tekstuurskepping, wat verlewendig en opgehelder word deur 
die spel van lig daarop, gee altyd aan sy muurpanele daardie 

eiesoortige Meerkotter-karakter. 

Die bydrae t.o.v. die monumentaal-dekoratiewe kuns in Suid-Afrika 

wat deur Meerkotter gelewer is, maak van hom op die gebied vandag 
een van die gewildste keuses en mees erkende name op die gebied 

van keramiekmuurpanele. 

Ten slotte, voorspruitend uit sy opdragte, is gevind dat Meerkotter 
ook n gewilde keuse is vir opdragte in die vorm van kalenders, 
teels, embleme, grafiese werke, skilderye, asook keramieke en 
porseleinware in die vorm van gebruiks-, maar ook dekoratiewe 

artikels. 

n Verdere afdeling van sy opdragte verdien egter, naas sy keramiek­

muurpanele as grootste afdeling hiervan, uitgelig te word. Hier 
word verwys na sy ontwerpe vir kerkglasvensters. Meerkotter het 

235/ ... 
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hom ook op die gebied bewys as briljante ontwerper van kerkglas­

vensters. In sy glasvensterwerk is Meerkotter ervaar as die 

koloris, wat in n omlynde grafiese spel van loodraampies met 
11 lig 11 en kleur kan 11 Skilder 11 soos tereg die tradisionele glas­

vensterkunstenaar van ouds, sodat wanneer die natuurlike lig 

deur die gekleurde glas skyn, die kleur materiele onstoflikheid 

word 783 . 

Hoe dit alles moontlik is vir een mens om soveel tegnieke en 
kunsrigtings te bemeester, en tog nog in die verskillende eind­
produkte elke rigting tot n eie identiteit te laat ontwikkel 
met werke dienooreenkomstig, kan n probleem wees. Daar is gevind 
dat Meerkotter, met die hoogste agting bejeen behoort te word 

vir die regmatige plek wat hy in sy kunstenaarsoeuvre aan elk 

van die kunsrigtings waarvan hy gebruik maak vir sy uitbeeldings­

werk, afstaan, en tot valle wasdom laat ontwikkel. 

Afgesien van sy besonderse kunstalent, volgehoue deursettings­

vermoe en gebalanseerde lewensuitkyk is die feit dat Meerkotter 

ook oor die besondere gawe van empatie beskik - waardeur hy dan 

ook intuitief kreatief dink en skep wat verantwoordelik is vir sy 
meesterskap in die verskillende kunsrigtings waarvan hy gebruik 

maak. Dit het tot gevolg dat hy deur intuitiewe werking sy 

persoonlikheid in sy werk kon transendeer sodat daar by enige 

van sy werke, hoe uiteenlopend van aard ook al, buite die 

visuele waarneming om altyd sigbaar is dat die werk steeds die 

van Meerkotter is. 

5.5 SLOTBESKOUING 
Die navorser het gevind dat Meerkotter in sy kunstenaarsoeuvre . 
die hoogste punt van estetiese ontroering bereik het wat moont­
lik is, deurdat hy die vormhebbende wereld van die intellek en 

die ekspressiewe wereld van die emosie getransendeer het en daar­

deur die transendentale gepenetreer het, waardeur sy werk verhef 

is tot n geintuiteerde visuele sintese van sy estetiese bewussyn. 
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HOOFSTUK 5 

773 Vergelyk hoofstuk 4 : 4.3 en 4.6; 

Kritiek, soos gelewer t.o.v. Meerkotter se werk met ~ t§ 

sterk intellektuele onderbou, is vir die navorser by hoe 

uitsondering van toepassing, omrede die navorser gevind het 

dat Meerkotter se kuns die grense van die intellek verbreek 

het en sodoende sy kuns laat uitstyg tot ~ vlak bo die 

intellek en daarom dus bo kritiek verhef. Kritiek, vir die 

navorser le op n suiwer intellektuele vlak, en kan nie 

toegepas word op werk wat verhewe is bo die intellek nie -

sulke werk vereis intuitiewe interpretasie. 

774 Read, H., The meaning of art, p. 38. 

775 Nilant, F.G.E., "Die verband tussen die beeldende kunste" 

in Cronje, G., (red.), Die verband tussen die kunste, p. 61. 

776 Hoogewerf, G.J., Verbeelding en voorstelling, p. 194. 

777 Coetzee, J.C., Inleiding tot die algemene teoretiese op­

voedkunde, p. 170. 

778 Simposium : 28 Maart 1987 : Ekspressionisme in die Hedendaagse 

Konteks. Hierdie simposium was gehou by die Potchefstroomse 

Universiteit vir Christelike Hoer Onderwys. 

779 Botha, J.R., Intuisie in die kreatiwiteits- en herkreatiwi­

teitsprosesse van die visuele kunste, M.A.-verhandeling, p. 196. 

780 Ibid. 

781 Read, H., The meaning of art, p. 41. 

782 Nilant, F.G.E., "Die verband tussen die beeldende kunste" in 

Cronje, G., (red.) Die verband tussen die kunste, p. 61. 

783 Nilant, F.G.E., op.cit., p. 87. 
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ADDENDA 

Metal die gegewens tot my beskikking is daar gepoog in die same­

stelling van die ADDENDA, om die gegewens so volledig moontlik 

daar te stel. By die lys van uitstallings word daar n onderskeid 

gemaak tussen eenmanuitstallings, groepuitstallings in die buite­

land en ander groepuitstallings in Suid-Afrika. Waar hier en daar 

gegewens ontbreek by die uitstallings, soos bv. die presiese datum 

van die uitstalling, kon dit nie opgespoor word nie. Die gegewens 

van galerye waarin werke van Meerkotter opgeneem is in hul perma­

nente versamelings, is alles verkry van Meerkotter persoonlik. 

Die lys van opdragte en aankope is saamgestel uit opdragte en 

aankope deur opvoedkundige inrigtings, kerke, farmaseutiese firmas en 

ander instansies. Hierby is nie ingesluit, privaat persone nie, 

aangesien dit haas onmoontlik is om dit op te spoor, verder was 

dit oak nie die doel van die studie om n 11 Catalogue raissone 11 

saam te stel nie. Waar slegs die maand of openingsdatum van n 
uitstalling verskyn, was die ander datums aan die navorser onbekend. 

ADDENDUM I : Lys van uitstallings waaraan Meerkotter deelgeneem het 

1945 

1948 

1949 

1950 

* Eenmanuitstalling 
o Uitstalling in die buiteland 

Groepsuitstalling in S.A. (Met geen simbool 

vooraf aangedui) 

Johannesburg, Stadsaal Kunswedstryd. 

Johannesburg, Johannesburgse Kunsmuseum, Joubertpark : 

29e Jaarlikse S.A. Akademiese uitstalling, 8-24 Oktober. 

Johannesburg, Johannesburgse Kunsmuseum, Joubertpark : 

30e Jaarlikse S.A. Akademiese uitstalling, 7-23 Oktober. 

* Johannesburg, Constantia-galery 
5 Junie. 

Eerste Eenmanuitstalling, 
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1953 

1954 

1955 

1956 
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Kaapstad, Die Kasteel, Van Riebeeck - 300-jaar-fees : 

Uitstalling van hedendaagse Suid-Afrikaanse Kuns, deur die 

Suid-Afrikaanse Kunsvereniging vir die Sentrale- en Kuns­

komitees van die Van Riebeeckfees georganiseer. 

Benoni, Stadsaal, Benoni Kunsvereniging, Augustus. 

* Johannesburg, Whippman-galery, September - Oktober. 

* Pretoria, Galery Cultura, 23 April. 

* Johannesburg, Whippman-galery, Augustus. 

Johannesburg, Duncan-saal 

17 Oktober. 
Transvaalse Akademie-uitstalling, 

Johannesburg, Whippman-galery, 1-13 Maart. 

*Johannesburg, Whippman-galery, 2 Mei. 

Johannesburg, Lidchi-galery, Julie-Augustus. 

Johannesburg, Johannesburgse kunsmuseum : Eerste Vierjaarlikse 
Tentoonstelling. 

stelling van Suid-Afrikaanse Kuns, georganiseer deur die 

Suid-Afrikaanse Kunsvereniging, onder beskerming van die 

Minister van Onderwys, Kuns en Wetenskap, 12 November -

10 Desember. 

Oos-Londer Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van 

Suid-Afrikaanse Kuns, georganiseer deur die Suid-Afrikaanse 

Kunsvereniging, onder beskerming van die Minister van 

Onderwys, Kuns en Wetenskap, 22 Desember 1956 - 15 Januarie 

1957. 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



1957 

1958 

- 239 -

Kaapstad: Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van Suid­

Afrikaanse Kuns, georganiseer deur die Suid-Afrikaanse 

Kunsvereniging onder beskerming van die Minister van Onder­

wys, Kuns en Wetenskap, 6 Februarie - 1 Maart. 

Bloemfontein: Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van 
Suid-Afrikaanse Kuns, georganiseer deur die Suid-Afrikaanse 
Kunsvereniging, onder beskerming van die Minister van 
Onderwys, Kuns en Wetenskap, 1-10 April. 

Durban: Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van Suid­
Afrikaanse Kuns, georganiseer deur die Suid-Afrikaanse 
Kunsvereniging, onder beskerming van die Minister van 
Onderwys, Kuns en Wetenskap, 19 April - 8 Mei. 

Pietermaritzburg: Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van 
Suid-Afrikaanse Kuns, georganiseer deur die Suid-Afrikaanse 
Kunsvereniging, onder beskerming van die Minister van 

Onderwys, Kuns en Wetenskap, 13 Mei - 9 Junie. 

Windhoek: Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van Suid­
Afrikaanse Kuns, georganiseer deur die Suid-Afrikaanse 
Kunsvereniging, onder beskerming van die Minister van 
Onderwys, Kuns en Wetenskap, 25 Junie - 9 Julie. 

Pretoria: Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van Suid­
Afrikaanse Kuns, georganiseer deur die Suid-Afrikaanse 
Kunsvereniging onder beskerming van die Minister van 
Onderwys, Kuns en Wetenskap, 4 - 26 Augustus. 

* Johannesburg: Whippman-galery, September. 

Johannesburg, Lawrence Adler-galery: Groep van 9, Oktober. 

o London, Leicester-galery uitstalling van ''Beroemdes en 

Belowendes", Somer 1958. 
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* Pretoria, Vorster-galery, Junie. 

Pretoria, Universiteit van Pretoria, Rautenbach-Saal : 

Hedendaagse Transvaalse Kuns, georganiseer deur die Suid­

Afrikaanse Kunsvereniging in samewerking met die Universi­

teit van Pretoria vir die ingebruikneming van die Aula en 

Studente-sentrum, 14-24 Oktober. 

* Johannesburg, Whippman-galery, November. 

o Salisbury, Rhodes National Galery : Contemporary Transvaal 

Art, georganiseer deur die Suid-Afrikaanse Kunsvereniging 

in samewerking met die Universiteit van Pretoria, 2 Desem­

ber 1958 - 4 Januarie 1959. 

* Pretoria, Vorster-galery, Junie. 

Johannesburg, Johannesburgse Kunsmuseum, Joubertpark, 5de 

Transvaalse Akademie-uitstalling, 5- 18 Oktober. 

* Johannesburg, Whippman-galery, November. 

Johannesburg, Whippman-galery, groepuitstalling. 

*Johannesburg, Lidchi-galery, September. 

Johannesburg, 11 Institute of Architects Building .. : 6de Trans­

vaalse Akademie-uitstalling, Oktober. 

Kaapstad, Lidchi-galery : Tweede Kwadrinale uitstalling van 

Suid-Afrikaanse Kuns. 

Durban, Lidchi-galery, Januarie. 

Pretoria, Vorster-galery, Augustus. 
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Johannesburg, Lidchi-galery. 

Pretoria, Opelug-uitstalling, Jakaranda-fees : Tentoon­

stelling van hedendaagse Transvaalse Kuns, Suid-Afrikaanse 
Kunsvereniging, Oktober. 

Potchefstroom, P U vir C H-0 , Jakaranda-fees : Tentoon­
stelling van hedendaagse Transvaalse Kuns, Suid-Afrikaanse 
Kunsvereniging. 

* Johannesburg, Whippman-galery, 15 November. 

* Johannesburg, Egan Guenther-galery, Maart. 

*Pretoria, Vorster-galery, 7-18 Mei. 

* Kaapstad, Lidchi-galery, Augustus-September. 

Johannesburg, Adler Fielding-galery : 11 100 South African 
Painters Past and Present : Bowler to Boys 1818 - 1962 11 

( 144 Jaar van S.A. Kuns), 14 Augustus. 

Johannesburg, Johannesburgse Kunsmuseum. Tvl. Akademie-uitstal­
ling, Oktober- November. 

* Pretoria, Vorster-galery, S.A. Kunsvereniging. 

* Johannesburg, Whippman-galery, Maart. 

Johannesburg, Munisipale Biblioteek, kamer 77 : Transvaalse 

Kunsvereniging, Tiende Tentoonstelling 11 Members only 11
, 

7 Mei. 

*Johannesburg, Egan Guenther-galery, Maart- April. 

Johannesburg, Randse Skou, Rembrandt-groepuitstalling : Uitstal­
ling van 11 35 Hedendaa0se S.A. Ktmstenaars, 5 Sept. - 10 Okt. 
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Johannesburg, Adler Fielding-galery 
and Promi se 11

, 14 Julie. 

NArtists of Fame 

Kaapstad, Suid-Afrikaanse Nasionale Kunsmuseum : Rembrandt­
groepuitstalling van 11 35 Hedendaagse S.A. kunstenaars 11

, September. 

Johannesburg, R~ndse Skou, Rembrandt-groepuitstalling : Uit­
stalling van 11 35 Hedendaagse S.A. kunstenaars 11

, 5 Sept. - 10 Okt. 

Kimberley, William Humphreys Kunsmuseum. 

Johannesburg, Johannesburgse Kunsmuseum, Joubertpark 
Transvaal se kunsvereniging. 

Johannesburg, Egan Guenther-galery, November. 

Johannesburg : 11 Stuyvesant Easter Show 11
, Apri 1. 

* Pretoria, Vorster-galery, S.A. Kunsvereniging, 26 April -
8 Mei. 

Johannesburg, Moffat Hall, Wits 
Augustus. 

11 Wits Art Festival 11
, 

* Johannesburg, Adler Fielding-galery, 3-14 Augustus. 

Bloemfontein, Stadsaal, Oktober. 

Johannesburg, Galery Klynsmith 

Uitnodigingsuitstalling. 

Tvl. Kunsvereniging 

Pretoria, Transvaalse Provinsiale Administrasie-gebou 

Republ iekfeesui.tstall ing. 

Bloemfontein, Nasionale Museum : Die Oranje-Vrystaatse 

Republiekfeesuitstalling, 4- 14 Mei. 
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* Kaapstad, Wolpe-galery, 12-27 September. 

o Canada , Mar i t i em e e i 1 and e : 11 G r a ph i c s on tour 11 
, M a a r t . 

* Pretoria, Kerkplein, Ou Nederlandse Bankgebou, S.A. 
Kunsvereniging, 6 Maart, 

Johannesburg, Mona Lisa-galery, Maart. 

*Johannesburg, Galery 101, Mei. 

Johannesburg, Johannesburgse Kunsmuseum, Joubertpark 
Tvl. Akademie-uitstalling, Mei. 

o Florence : 31e Internasionale Keramiekuitstalling. 

Johannesburg, Mona Lisa-galery, Februarie. 

*Johannesburg, Galery 101, September. 

* Durban, Walsh Marais-galery, Oktober. 

Johannesburg, Galery 101, Januarie. 

Johannesburg, Stadsbiblioteek : 15e Transvaalse Akademie­

uitstalling, 10 Maart. 

* Pretoria, Ou Nederlandse Bankgebou, S.A. Kunsvereniging, 

Mei. 

* Johannesburg, Galery 101, September - Oktober. 

o Florence 33e Internasionale Keramiekuitstalling. 
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* Durban, Walsh Marais-galery, Februarie. 

Johannesburg, Herbert Evans-galery, Suid-Afrikaanse Kuns­
vereniging, 1-18 April. 

Johannesburg, Goodman-galery : Winteruitstalling, Junie. 

Johannesburg, Sandton-stadsentrum : Sandtonse Munisipale 
uitstalling, Junie. 

* Bloemfontein, Nasionale Museum, Oranje-Vrystaatse Kuns­
vereniging, Augustus. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

* Johannesburg, Galery 101, September. 

Johannesburg, Goodman-galery, 26 Januarie. 

Johannesburg, Herbert Evans-galery, April. 

* Potchefstroom, P.U. vir C.H.O., 24 Mei. 

Kaapstad: Republiekfeesuitstalling 1971 (Art/Kuns S.A. 1971), 

31 Mei. 

Johannesburg, Galery 101 : "Winter Art Exhibition'', georgani­
seer deur "Group 51" ten bate van Avril Elizabeth Homes, 

Junie. 

Port Elizabeth, Arts Hall, St. George's Park. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

Bloemfontein, Nasionale Museum, Oranje Vrystaatse Kunsmuseum, Oktober. 

Johannesburg, Goodman-galery, Januarie. 
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*Durban, Walsh Marais-galery, Mei. 

o Florence, Palazzo Strozzi Terza biennale Internazionale 

della grafic d•arte, 13 Mei - 30 Junie. (3de biennale). 

Johannesburg, Carlton Exhibition centre Onderwys en 
loopbane-uitstalling, Augustus. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

* Johannesburg, Galery 101, Oktober. 

Johannesburg, Galery 101, Oktober (groepuitstalling). 

Bloemfontein, Nasionale Museum, Oranje Vrystaatse Kuns­
vereniging, Oktober. 

o Salisbury, John Boyno-galery, November. 

* Pretoria, Ou Nederlandse Bankgebou, S.A. Kunsvereniging, 

Februarie. 

*Kimberley, Humphreys-kunsmuseum, 25 April - 11 Mei. 

Johannesburg, Goodman-galery. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

Bloemfontein, Oranje Vrystaatse Kunsvereniging, Oktober. 

Pretoria : Nuutgestigte S.A. Vereniging van pottebakkers­

uitstalling, November. 

o Florence, Palazzo Strozzi Quartobiennale Internazionale 
della grafica d•arte, Januarie (4e biennale). 
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* Durban, Walsh Marais-galery, Maart. 

o Switzerland : 11 Art 511 Basel. 

o Graz : S.A. Grafiese Kuns, 18 Julie- 12 Augustus. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

o Weenen : S.A. Grafiese Kuns, 19 September - 12 Oktober. 

Bloemfontein, Oranje Vrystaatse Kunsvereniging, Oktober. 

o Israel, Tel Aviv : S.A. Grafiese Kuns, einde Oktober. 

Pretoria, Ou Nederlandse Bankgebou, S.A. Kunsvereniging, 

Januarie. 

*Johannesburg, Lidchi-galery, Maart. 

Johannesburg, West Ridge Highschool, Maart. 

* Kaapstad, Goodman-Wolman-galery, Mei. 

Johannesburg, Galery 101 : Winteruitstalling, Julie. 

o Switzerland : 11 Art 611 Basel. 

o La Paz, Bolivie. 

o Sao Paolo : 11 South African Graphic Works of Art Exhibition 

in Jundiai, 1-17 Augustus. 

* Pretoria, Ou Nederlandse Bankgebou, S.A. Kunsvereniging, 

September. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 
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* Durban, Walsh Marais-galery, Oktober. 

Bloemfontein, Oranje Vrystaatse Kunsvereniging, Oktober. 

o Peru, Lima S.A. Grafiese Kuns, 29 November - 15 Desember. 

o Australi~, Canberra : S.A. Grafiese Kuns, 7-14 Maart. 

(Later oak na Nieu South Wales). 

Nelsoruit, Inglesby-galery, Mei. 

Bloemfontein, President C.R. Swart-gebou, Ouditorium, 

Die Departement Kunsgeskiedenis en Beeldende Kunste van 

die Universiteit van die Oranje Vrystaat en die Federasie 

van Afirkaanse Kultuurvereniging bied ~ uitstalling aan: 
11 Kunstenaar en stad 11

, 5- 20 Julie. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

o Austral i~, Perth, gereel deur die 

Departement van Inligitng, Maart. 

Pretoria, Universiteit van Pretoria, Departement Beeldende 

Kunste : Grafiese Uitstalling, Maart. 

Potchefstroom, P U vir C H 0 : Grafiese uitstalling, April. 

o V. S .A. S.A. Grafiese Kuns, Julie. 

Pretoria, Universiteit van Pretoria, Rautenbach Saal 
11 Art by Doctors 11

, September. 

Bloemfontein, Nasionale Museum : Grafiese 

uitstalling, 31 Oktober- 5 November. 
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Johannesburg, Galery 21, November. 

George, Strydom en Jordaan-galery, Desember. 

o Wes-Duitsland : 20e Grafiese Biennale, Januarie. 

o Israel, Tel Aviv, en later ook na Griekeland en Rome: 2e Inter­

nasionale Kunsfees. 

o V.S.A. : S.A. Kuns. 

o Rhodesie, Bulawayo-kunsgalery S.A. Grafiese Kuns in 

Rhodesie, Januarie. 

* Durban, Walsh Marais-galery, Februarie. 

Pretoria, S.A. Kunsvereniging Prestige-Kunsuitstalling, 

Maart. 

*Pretoria, Hoffer-galery, Mei. 

Johannesburg, Graphics Unlimited-galery, Junie. 

*Johannesburg, Randse Afrikaanse Universiteit : Retrospek­

tief, Augustus. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

Lichtenburg, Lichtenburgse Kunsvereniging : Lichtenburgse 

Kunsfees van 1978. 

Bloemfontein, Oranje Vrystaatse Kunsvereniging, Oktober. 

Windhoek, Windhoekse Onderwyskollege groepuitstalling, 

11 Mei 1979. 
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o Wes-Duitsland : 11 Art from South Africa/ Art from Soweto. 

* Pretoria, Universiteit van Pretoria, Departement Beeldende 
Kunste, 28 Augustus - 7 September. 

Kaapstad, Suid-Afrikaanse Nasionale Kunsmuseum: 11 S.A. Printmakers 11
• 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

Bloemfontein, President C.R. Swart-gebou, Ouditorium, 
Oranje-Vrystaatse Kunsvereniging, 1-8 Oktober. 

Johannesburg, Carlton Hotel, Restaurant vlak, S.A. Kuns­
vereniging (Suid Tvl. tak) Renaissance II, 28 November 

1979 - 31 Januarie 1980. 

*Johannesburg, R AU, H.F. Verwoerd Biblioteek. 

Lichtenburg, Lichtenburgse Kunsvereniging 
Kunsfees, 22-29 Februarie. 

Johannesburg, Graphi cs-ga 1 ery, Apri 1. 

o Griekeland, Athene : S.A. Kuns, Mei. 

Johannesburg, Total-galery. 

Lichtenburgse 

* Potchefstroom, Potchefstroomse Onderwyskollege, 9 September. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

* Johannesburg, Galery 21, Oktober. 

Bloemfontein, President C.R. Swartgebou, Ouditorium, 

Oranje-Vrystaatse Kunsvereniging, 20-25 Oktober. 
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Johannesburg, Crake-galery, Junie. 

o Nederland, Leeuwaarder, 11 Galerie van Hulsen 11
, Julie. 

* Durban, N S A -galery, September. 

Durban, Republiekfeesuitstalling. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

o Portugal : 11 Travell ing South African Graphical Watercolour 
exhibition 1982 11

• 

Johannesburg, Total-galery Jaar van die bejaarde, 15 - 25 
Junie. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

Stellenbosch, Universiteit van Stellenbosch, Departement 
Beeldende Kunste : Selfportret-uitstalling, 20 September-
31 Oktober. 

Bloemfontein, President C.R. Swart-gebou, Ouditorium, O.V.S.­
Kunsvereniging, Oktober. 

o Oberrod, Galerie Joanne Bergen : 11 International Contempo­
rary Art, 10 Tage Kunst aus SUdafri ka 11

, 14 Mei - 23 Mei. 

* Johannesburg, Galery 21, 13 September - 24 September. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 
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Bloemfontein, Universiteit van die Oranje-Vrystaat, Studente­
sentrum, Oktober. 

*Pretoria, Volkskassentrum, S.A. Kunsvereniging, 7 November -

25 November. 

Vanderbijlpark, Die Kunsgalery van die Biblioteek, Kuns­
galery-vereniging van die Vaaldriehoek : 10 bekende Trans­
vaalse kunstenaars, 8 Februarie. 

* Vanderbijlpark, Die Kunsgalery van die Biblioteek, 13 Maart. 

* Potchefstroom, Potchefstroomse Universiteit vir Christelike 
Hoer Onderwys, 1 Mei - 11 Mei. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

Bloemfontein, Universiteit van die Oranje-Vrystaat, Oktober. 

Gordonsbaai, Atelje Cabo, 5 Desember - 31 Desember. 

Lichtenburg, Lichtenburgse Kunsvereniging, 2-10 Mei. 

Bloemfontein;Jaarlikse Prestige-Uitstalling van die Oranje­
Vrystaatse Kunsvereniging tydens die openingsfees van die 

Sand du Plessis-Teater, 5-10 Augustus. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

Sasolburg, Etienne Rousseau-Teater, 18-21 Oktober. 

*Pretoria, Volkskassentrum, Noordgalery, S.A. Kunsvereniging 

(N.Tvl.), 11-22 November. 

Gordonsbaai, Atelje Cabo Somer-uitstalling, 21 November-

24 Desember. 
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*Johannesburg, Alliance Francaise, 5-9 Mei. 

Potchefstroom, Potchefstroomse Universiteit vir Christelike 
Hoer Onderwys, Departement Beeldende Kunste, Augustus. 

George, Strydom en Jordaan-galery, September. 

Johannesburg, Galery 21, September. 

Bloemfontein, Universiteit van die Oranje-Vrystaat, Oktober. 

Gordonsbaai, Atelje Cabo, Oktober. 

Kaapstad, Wes-Kaap se tak van die S.A. Kunsvereniging, 
Kunstenaars van Cite Internationale des Arts, Parys faam 
11 The Paris Experience 11

, 27 Oktober- 14 November. 

ADDENDUM II Kunsgalerye waarin van Meerkotter se werk in hul 
permanente versamelings opgeneem is. 

Kommersi~le galerye en privaat versamelaars is nie hier aangedui 
nie, aangesien die tipe versamelings wissel deur her-verkope. 

Durban Durban Museum en K~nsgalery. 

Pretoria Pretoriase Kunsmuseum. 

Bloemfontein: Nasionale Museum. 

Johannesburg: Johannesbur~se Kunsmuseum. 

Kaapstad S.A. Nasionale Kunsmuseum. 

Graaff-Reinet: Hester Rupert-kunsmuseum. 

Oos-Londen Ann Bryant. 

Lichtenburg Willem Annendale-kunsgalery., 
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Pietersburg Munisipale Kunsgalery, Pietersburg. 

Potchefstroom Potchefstroom Museum. 

ADDENDUM III Universiteite, Onderwyskolleges en Technikons waarin 
van Meerkotter se werk in hul kunsversamelings opge­
neem is 

Goudstadse Onderwyskollege 

Potchefstroomse Onderwyskollege 

Potchefstroomse Universiteit vir Christelike Hoer Onderwys 

Potchefstroomse Universiteit vir Christelike Hoer Onderwys Vaaldrie­
hoekkampus 

Randse Afrikaanse Universiteit 

Technikon Pretoria 

Technikon Vanderbijlpark 

Universiteit van Bophutatswana 

Universiteit van die Oranje-Vrystaat 

Universiteit van die Witwatersrand 

Universiteit van Durban-Westville 

ADDENDUM IV Opdragte en aankope deur opvoedkundige inrigtings, 

kerke, farmaseutiese firmas en ander instansies 

Aankope deur kunsgalerye en museums is nie in die addendum opgeneem 

nie, aangesien dit reeds in addendum II afsonderlik opgeneem is. Op­

dragte word spesifiek aangedui deur die tipe opdrag, terwyl aankope, 
wat grafiese werke en skilderye behels, net aangedui word as 11 aankoop". 
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Roche Pharmaceuticals (aankoop) 

N.G.-Kerk Lindenpark Gekleurde glasvensters (opdrag) 

Walter Gosteli-versameling (aankoop) 

T P A Die kantoor van die Direkteur van Hospitaaldienste 
Skildery (opdrag) 

Philips Radiomaatskappy Keramiekmuurpaneel (opdrag) 

Goudstadse Onderwyskollege (aankoop) 

Randse Afrikaanse Universiteit (aankoop) 
Noris tan : Ka 1 ender ( opdrag) 

MER-National : Serigrafie-ontwerp (opdrag) 
Squibb Farmaseuties : Keramiekmuurpanee1 (opdrag) 

Frans du Toit-gebou, Potchefstroomse Universiteit vir 
Christe1ike Hoer Onderwys : Keramiekmuurpaneel (opdrag) 
Pharmapak : Keramiekmuurpaneel (opdrag) 

1972 Union Centre : Keramiekmuurpaneel (opdrag) 
We 11 come-s ti gt i ng : Kerami ekmuurpanee 1 ( opdrag) 

1973 Everite : Kalender (opdrag) 
Market Research Africa : Kalender (opdrag) 
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Hoofposkantoor, Pretoria (aankoop) 

MER-National : Teeltablet (opdrag) 
Ciba Geigy : Keramiekmuurpaneel (opdrag) 
Schimmel : Kalender (opdrag) 
11 Pilontwerp 11 vir die Departement van Hospitaaldienste 
Boschenda 1 : Fontei n -kerami ekmuurpanee 1 ( opdrag) 

Die Eike : Keramiekmuurpaneel (opdrag) 
Universiteit van die Oranje-Vrystaat (aankoop) 

N G -Kerk Humansdorp : Keramiekmuurpaneel (opdrag) 
Wesco. (Maatskappy van dr. Albert Wessels) (aankoop) 

Southern Sun : Werk aangekoop vir hul hotel Sun City (aankoop) 
S.A. Vereniging van Hospitaal en Inrigtingsapteke Ere-
ketting (opdrag) 

S.A. Vereniging van Hospitaal en Inrigtingsapteke Muur­
bord (opdrag) 
SAUK (aankoop) 
Sentrachem : muurskildering (opdrag) 

Dramateater van die Staatsteater : Keramiekmuurpaneel (opdrag) 

Noristan : Kalender (opdrag) 
Potchefstroomse Onderwyskollege (aankoop) 

Universiteit van die Witwatersrand (aankoop) 
NCO-foyer, Heilbron : Keramiekmuurpaneel (opdrag) 
Goudstadse Onderwyskollege, Biblioteek : Keramiekmuur­

paneel (opdrag) 
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Phalaborwa N G -Kerk : Keramiekvloerpanele en glasvensters (opdrag) 
May en Baker : Teelontwerp (opdrag) 

N G -Kerk Kareedouw : Kruik en bord (opdrag) 

Foskor, Phalaborwa : Groot dekoratiewe wynkelk (opdrag) 
Phalaborwa Munisipale kantore : keramiekmuurpaneel (opdrag) 
Finansbank : Skildery (opdrag) 
SAUK (aankoop) 
RGN (aankoop) 
SAL : Kalender (opdrag) 

SASOL ( aankoop) 

SASOL : Kersfeeskaartjie (opdrag) 

1984 Potchefstroomse Universiteit vir Christelike Hoer Onderwys 
Vaaldriehoekkampus (aankoop) 

1985 

1986 

SAL : Ka 1 ender ( opdrag) 

NCO, Ermelo : Muurskildering Ermelo (opdrag) 
Technikon Vanderbijlpark (aankoop) 

Sand du Plessis-teater, Bloemfontein : Keramiekmuurpa­
neel (opdrag) 
S.A. Vereniging van Hospitaal en Inrigtingsapteke: Muurbord (opdrag) 

Technikon Witwatersrand, Oeparternent Farmasie : Gekleurde. 
glasvenster (opdrag) 
Aptekersvereniging van Suid-Afrika Eeufees-litografie 
(opdrag) 

Technikon Pretoria (aankoop) 
SASOL : Skildery (opdrag) 

NCO Johannesburg : Keramiekmuurpaneel 
Trust Bank Hoofkantoor : Keramiekmuurpaneel (opdrag) asook 

aankope 
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Secunda Munisipaliteit (aankoop) 

S.A. Vereniging van Hospitaal en Inrigtingsapteke : 

Muurbord (opdrag) 

SOEKOR Kaapstad : Keramiekmuurpaneel (opdrag) (Hierdie 

opdrag is in 1987 voltooi). 

ADDENDUM V: Buitelandse reise 

1958 

1968 

1972 

1978 

Europa Maart, April en Mei 

Europa Mei en Junie 

Europa en Is rae 1 Junie 

Europa April en Mei 

1982 Verenigde State van Amerika : September 

1984 Europa, Parys : "Cite Internationale des Arts .. 

Julie en Augustus 

1985 Europa, Parys : "Cite Internationale des Arts 11 

Julie en Augustus 

1986 Europa, Parys : "Cite Internationale des Arts" 

Julie en Augustus 
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BYLAE 

Die dokumentasie is met die toestemming van die leier, in die vorm 
van fotostate van die oorspronklike stukke aangebied. Die doku­
mentasie was nie bedoel om as stawende dokumente te dien nie, 
hoewel daar na sommige van die dokumente in die teks verwys word. 
Dit moet wel eerder gesien word as die dokumentasie van enkele 
interessante briefwisselinge en kommentare. Dan is daar ook n 
paar briewe, asook brokkies deur Meerkotter self, ter verduidelik­
ing van opdragte. 

Lys van dokumente 

1.1 Brief van 11 The Studio Ltd Hulton House, Fleet Street, LONDON, 
EC4. 11

, gedateer, Junie 1958. (p.261) 

1.2 Brief van Meerkotter aan Coba van Heerden, sekretaresse van 
die S.A. Kunsvereniging (volgens brief), gedateer 17 Septem­
ber 1958. (p. 262) 

1.3 Brief van die Bantoe-beleggingskorporasie van S.A. Bpk, Karel 
Schoeman-gebou, Skinnerstraat 179A Pretoria, gedateer 
6 Oktober 1975. ( p. 264) 

1.4 11 n Huldeblyk aan Farmasie 11 Die keramiekteel wat deur Meer­
kotter ontwerp is, wat wereldwyd versprei is. (p.265) 

1.5 Meerkotter se verduidelikende nota i.v.m. die Keramiekteel 
11 n Hu 1 deb 1 yk a an Fa rmas i e 11

• ( p. 266·) 

1.6 Brief van die 11 Conseil National De L1 orde des Pharmaciens, 
4 Avenue Ruusdael, PARIS 11

, gedateer 5 Februarie 1976. (p.268) 

1.7 Brief van bedanking aan Meerkotter, vir die keramiekteel, 
namens die Minister van gesondheid, dr. Schalk van der Merwe, 
gedateer 16 Junie 1976. (p.269) 

259/ ... 
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1.8 Brief van die "Addington Hospital Centenary Museum and 
Archives Society, 64 Broadwindsor Court, 7 Broad Street, 
Durban 11

, gedateer 11 Februarie 1976. (p.270) 

1.9 Brief van die 11 Instituto di Storia Della Medicina, Dell 1 Uni­
versita di Roma 11

, gedateer 13 Februarie 1976. (p.271) 

1.10 Brief van die 11 Institut fUr Geschichte der Medizin der 
Universitat Wien 11

, gedateer 16 Februarie 1976. (p.272) 

1.11 Brief van die Suid-Afrikaanse Tydskrif vir Apteekwese, 
De Kortestraat 64, Braamfontein, Johannesburg, gedateer 
1 Februarie 1979. (p.273) 

1.12 Brief van Meerkotter aan mev Dorothy Steele, "Pharmaceutical 
Journal, Box 31360, Braamfontein, Johannesburg", gedateer 
12 Februarie 1979. (p.274) 

1.13 Brief van mnr. Carl F Noffke van die 11 Embassy of South Africa, 
3051 Massachusetts Avenue, N.W. Washington, D.C. 20008., 11 

gedateer 2 Julie 1979. (p.275) 

1.14 n Kort skrywe deur Meerkotter, gedateer 1 November 1979. (p.276) 

1.15 Brief van dr. Hugo Snyckers van die Noristan-groep, Posbus 
23, Silverton, Pretoria, gedateer 23 Januarie 1980. (p.277) 

1.16 Brief van Cathy Blatt, Posbus 5861, Windhoek 9111, gedateer 
25 Oktober 1980. (p.278) 

1.17 Brief van Meerkotter aan Ds. Jacobs van die nuwe N G -Kerk 
Phalaborwa, gedateer 11 Mei 1981. (p.279) 

1.18 "Leeuwarder Courant Vrijdag 3 Juli 1981 11
, n uittreksel. (p.281) 

1.19 Brief aan mnr. B. van der Vyver, Stadsklerk van Phalaborwa, 
ongedateerd. (p.282) 

260/ ... 
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1.20 "Centenary Lithograph 11
, 'n Verduidelikende nota deur Meerkotter 

self. (p.284) 

1.21 Brief van dr. Hugo Snyckers van die Noristan-Groep, Noristan 
Gebou, Markstraat 326, Waltloo, Pretoria, gedateer 4 Junie 
1985. (p.286) 

1.22 Brief van Adele van der Spuy, 11 Cosmos Publications (Pty) Ltd, 
Cluny Road, Forest Town 2193 11

, gedateer 9 Augustus 1985. (p.287) 

1.23 Gedeelte van 'n brief van Meerkotter aan die navorser en sy 
vrou uit Parys, tydens 1986 se besoek aan die Cite Internationale 

des Arts 11
, gedateer 9 Julie 1986. (p.288) 
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The Studio Ltd 
PL'BLISHERS OF THE STUDIO, ART & INDUSTRY, STUDIO BOOKS AND ANNUALS 

Hulton House, Fleet Street, London, EC4 Fleet Street 5011 

~r. Dirk (eerkott•r, 
26, '"enth Street, 
;,;cl ville, 
t..T ailar,nesbur6. 

Rhombic London 

'i'har•k jO'J. for Jour lc t Ler or 11 tlt ,luue .v •• l..:li. lJ:..iS 

rec.1~hea. me t ooaJ fr w i1~.16iLuu. I a .. ~ree wi ::..h ,·o'.l thai, i. t 

1)th 
,Tune 
1S58 

is exceedingl.t d.iif'L..:lllt for an tm~:no·t•n artist from overseas 
to break in to t.he i.onc.on art ·:;orlu. ! ·0'>.-ever I ~~ll.ink :.lu. t 
the int..eres t of the Leicester arm tue l i<...:cauillJ ~:tl:eries 

is a tribute to t!!e qualitJ of _,c•llr 't.'Prk. 1 shRll ...:erta::.nly 
keev a look out for it in the for·thcomir~:::. exhHJi t, ions a~ these 

i:Jlaces. 

·:.'i th best wishes. 

Yours fai t1.~.fullJ, 

G. S • ·;: h} t t e t , 
Managing :·:di tor: THE m'UDJ0. 
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Bylaag 1.3 

II .bantoe-beleggingskorporasie van s.a. bpk. 
.. bantu investment corporation of s.a. ltd. 

(INGESTEL I(RAQTENS WeT Nr. 48 YA.N 19ei/CONSTITUTEO UNDER A.CT ~o. 46 OF ·~) 

Hoofklntoor/Head Office: Karel Schoem•n·gebou/Building, Skinnerstraat 179A Sk1nner Street. 

Teleki/Telu: J.7J3 Teleg.: BANTOEKOR. 

U/Your: Nlvrae/Enquiriu : 

Tal. 4.8-3523 

:=~~sbus/?.0. Sox 213, 
PRETORIA, 
0001. 

Ons/Our: . __ 6_C_k_t_a"""b_e_r __ 19] 5 

Mnr D Meerkotter 
3d a Straa t 77 
LINDEN 
JOHANNESBURG 
2001 

Geagte Mnr Meerkotter 

1\Jamens die 3antoe-8elaygingskoroorasie I..Jil ek w 'Jriendelik t:edank 
vir u gcedgunstige gabaar teencor die ~or=arasie om gsoruik ~e 

kon maak van u skilderye tydens die bessek van die Staatsoresident 
op 1 Oktober 1975. 

Die geleentheid was besonder ;eslaagd en s~u -==~lik 1incer 
luisterryk gewees hat scncer u besandere =y::3e. 

Die u¢7: 
: 0.l~-&i 

/~. ·r; 
8ESTUREi'JOE DIRE~iEUR 

/mv 

Olrellleure/O•recaon; Or. S. P. 1211 T. Y1i101ft (Yoora•ctlr/Chl•tmln), Or. J. A.dendolff (811tllrtftcil OirelriiYr/MiniQ•ng 01rector), e. G. Blohm 

(J. 1. c. Roete), W. 1. l!lilotf, H. L. ciw Toit, J. W. J, Henlilom, H. S. Mersie, J. S. Mumy, J. H. Prttorlue, 
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The Lord created medicines from the earth, 

and a sensible man will m;t despise them. 

Was not the water made sweet with a tree 
in order that His power might be known? 

And He gave skill to men that He might be 
glonfied in His maroellous works. 

By them He heals and takes away pain,· 
the plzannacist makes of them a compound. 

His works will never be {i1fEh~d and from 
flim health is upon the face of the earth. 

Ecclesiasticus (the Apocrypha) 

Dedication to Pharmacy 
Ceramic Plaque by Dirk MeerktJtter, ctJmmissitJneri by Mer-National LabtJrattJrie1. 

Presented to the Minister of Health, The Honourable Dr. Schalk van der Merwe, 
Johannesburg, May 15th, 19 76. 

'n Huldeblyk a an Farmas£e 
Keramielctee'l van Drrlc Men-/cotter, uitgnMer in opdrar van Mtr·Naticnal Lab11ratorium1. 

Oorhandig aan die Minister van Gesondheid, Sv Edtlt dr. Schalk van der Merwt, 
Johannesburg, 15 Mel 1976. 
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I r) . ·,. 
'-.F-12.- ~v~i....~(. 1 1-hv t.::.C~.- \_JE~._ ) 
\; l IL \Vl,.,-1::-JZ 1\J I t-=1'1 u-N tl-L_ 

Toe ek deur Mer-National gevra was om iets te maak om aan die 

aptekors van Suid-Afrik& te skenk, het ek geeerd, opgewonde 

maar t09 ietwat bekommerd, gavoel. Dit moe& iets wee& wat 

duursaam, batekeniavol en kunstig is. Dit moes al uie aptekers 

op nasionale vlak betrek en op n groat skaal vervaardig kon 

word. Wat sou die tema wees? Watter materiaal moea ek gebruik? 

Moat dit gekleurd on dekoratief wees? Vry van vorm o! gestileer' 

Abatrak of realisties' Groot of klein? lets wat hang of ieta wat 

ataan? 

Onmiddellik het ek aangevoel dat dit in klei - een van die oudstc 

en duursaamste grondstowwe - gedoen moet word. Oit moet n e~bleem 

weea, duidelik.geatileerde simbole van vroeer en vandag. 

t;.envoudigheid sou Jus belangrik wees, naar cie .,...erk ~o~at tog 

intereasant, en natuurlik oorspronklik, wees. 

Watter aimbole? .Natuurlik mocs d~ n vysel ~n sta~pcr wees. 

Ook ~ maatfles. En watter apteek besit nic n ska~l nie? Oit 

moet bykom al word daar ook net besluite op ~ewee~t Maar hicrdie 

kleiteel moet ook die vervaardiger van die moderne medisyne aanspreek. 

Kontrole of beheer-laboratoria wat onontbeerlik ~eword het en moet 

aorg d&t die kragtige en hoogs govaarlike moderne medisyne korrek 

by die paaiint uitkom. Ook die navoraende apteker aan die universitci' 

moet geaimboliaeer word. Derhalwe die mikroskoop. Die orde van die 

aimbole ie heel eenvoddig. Ears die vysel, dan die maatfles, daarna 

die skaal en laaatens die mikroskoop. 
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Al hierdie simbole word saarngebin<.l deur middel van die bekende 

benscenring vir stabili tei t en eenheid. Afsonder lik word die 

simbola in n sirkel geplaas vir afronding en dekoratiev1e doeleindes 

en op 'n agtergrond van 'n menigte taulette geplaaa. Die eeu-oue 

simbool van geneaing verbind die simuole van die medisyne en 

9ee teraelfdertyd ritme en dinamiek aan die anders ietwat 

statiese voor .erpe. 

Om '-'enheid en eenvoud sCNJel as ;ubtiliteit te verkry is die 

tablet monochroom.en omdat soveel van die apteker se middels 

oorspronklik uit plante gekom het, is die teel groene·ig geglasuur. 
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CONSEIL NATIONAL., DE L.'ORDRE 

DES PHARMACIENS 

L& PAitSIDENT 

(FA)CM 

Monsieur et char Confr~re, 

4, AVENUE RUYSOA~I. (Vlll•t 

Mr. NORMAN W. NOSStL, M.P.S. 
Managing Director 
MER-NATIONAL LAUORATORitS 

25 Newton Street, Spartan Township 
Kempton Park, Transvaal 

P.O. BOX 456~ KEMPTON PARK 1620 

Afrique du Sud 

J I ai ete treS SellSible ·aux terme:=t de VOtr€; m~.:-ssage 
du 26 janvier m1 annon<!J.nt l 1 euvoi d'une pJa.qu~ en c6ramique 
"a dedication to rharmacy" rea.lisee par un de nos conf::.•er~s 
sud-africain, l1r. Dirk.t·l<.:.a'!,ooter. 

Tout d1abord, Je voudrals vous t.:~xprimel"' au nom de; 
notre I n s t it u t ion e t en m o 11 nom p e ::.~son n e 1 c o :n b i ·~ n no us s 0 :n rn ~" s 
sensibJ.es a votre geste .:1 1 1 €'nch'oi,; de notre Or·dre et· at;~~ 
sentimen'ts· de co11fra.tern.i.te dont il ef>t Clo1t)r·cii"lt. 

En s e c o n d J. :t e u , no u s so r.1 m E: s h e u r ':.. u x d 1 a p 1n• e r; c~ r ~ 
q u 1 u n phil rm a c i en a e f f e c t uS u n c t e 11 e o e u v r· .: d 1 art , e t L!. u o ll ~.; 
s~rait du reste agreablc quu vous nouc corumu~lqui~z son aJ~e~s~ 
en sorte que nous puissions lui f~ire tcnlr 1es fe1icltJ~i0cs 
d'usage. 

Enfin, je puis vous assur•:l' que cette plaque tr.ou·· 
vera chez nous une place de chcix.danG le petit Mus~e d 1 histoi~ 
de la profession que nous nous effor~ons de constituer p~tit ~ 
.Petit. 

En vous renouve1ant mes remer·~icment:s poui' votJ•c 
aimable attention, 

Je vous prie d 1 agr~er, Monsieur et cher Confr~re, 
1 I e.X p r e S S i 0 U d 9 ffi e S t 0 U t d C V 0 U e S e t t l~ ~ S d i S t i Il g U e S S e fl t i nl e fl. t ;> • 

c ~~v(c.t-tuy- e-w~ 
~j.J.~~u. ~ 

r~~~nk.,~.R~Y·~ ~ AncLen , ..... c1. ,.~.r._ 

lion . ~·1 • P • S . , 0 • - • - • 
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Telegram~dres } "MINHEALTH" 
Telegraphic Address 

Mnr. DoAo Meerko.tter 
3de Straat 77 
LL""rnEN 
2104 

Geagte rlnr. rieerkotter 
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ffirpuu1irk nun ~uii'l-Afrihu 
t!lrpublir uf ~uutl1 Africa 

MINISTERIE VAN GESONDHEID 
MINISTRY OF HEALTH 
Privaatsak X399 
~n76 

Ek skryf in opdrag van Sy Edele dr. Schalk vw. der Merwe, riinister 
van Gesondheid, om u namens homself en l'Iev. V a.~ der Merwe, hartlik 
geluk te wens rilet die muurplaat rl'lat op 15 Nei 1976 deur die 
Aptekersvereniging van Suid-Afrika aan hulle oorhandig is. 

rlinister Van der 11er~t~e is baie trots op die pragtige kunswerk en 
het in sy waning reeds 'n ereplek daaraan toegeken. 

Die uwe 
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Hon. Sec. ~:ISJ E.NOTT. 
Ere. Sekr' J 

~;~~~~~~~on J 
Tesouner J 
Phone/Foon j 

~.! r. N. i r o s s e l, 
~~:anaging Director 1 

~; er-Nu t ioni.il :Woo rata r 1. es, 
P.O.Box 4:5ti, 
~I.tlFTQU_? S~-I 620. 

ti~ 3raddwindsor Court~ 
? clrai.ld Street, 

:JU ?..Bt1N. ::vur:--
Fe~~u~~Y IIth.I~7b. 

Th d n «: you f o r· your .L e t t e r o t' t h e <::: n d • i n s t ci en ~ u r; e t ~ ~ .1.' ti i t h 
brochUl'ld and list of the internuti•Jtl<.:~.l l'eci::~ents of the .PL.i.c;ue. 

·,·;e are de.ii,c_:hteu to ,wo'.'l th..lt the :.:useLurJ. is :.J:;in~ :1onou1•ed ".Jy t~e 
gif't or YOU.l.' Vd.LU.Q'ole ...Jnd historiC:Jl ,__;,~l'i):nic .t•.J..;JflUe F;ntitled 
"Dedication to fh~rinucy" and in c.HJ.e course '''l'he ~h .... r:::..:::i..:i:Jts ~)r~.Jye1.'~ 1 

v;hen it uecomea avail.oole. 

It ·,.;il.L ae a pledsure to meet you.J.' .'(egion:J.l : ..... nJ;;e.c,: .. ·t· • .rLJ..~i.l:::Jn 
'-Jnd to receive the Pl<:1que which 'tliJ...l.. oe (JJ..dceu in ..... :.o .. ·t~1Y ~uJ.Ltion 

in the ~.:us eW'i'l. 

Your "detente;' rr.iss ion of goo a :1 i.d .. a et ·,·; een .:iO'J. t!1 <11' .:· i c:J ;..Jn d 
·"Q..ther· countz:iea uround the ·,·.o1·ld is indec·j v.e:.:y ...:o~:-.;:1er.ayuJ..e ~nd 

you ure to oe congl•atu.Le;ted for unaert..),c.ing tnis t'>.JJ.·-~.i.;::::hted tJ.L'Oject. 

~e were interested to read the list of rec~pients and f el you 
have mdde ~ ~o~thy contriaution to-~~rd~ internbCion~l rienushiD 
·d-nd~naerst:anding- \'Jhi<.:h -h:_,s ne·ie!' oeen -<Je im 1)0L't:.nt- ::.G t i.--3 .;o"·w:J • 

.. 
ThanKing you in ~nticipgtion, 
Yours sin ce.1.·ely, 

~. il:::lf. 
~ . .. f l. '.:. '"" .... 

'~'/) 

rresldP.nt M ... 1. A. ','Jii.SON. 
Chatrmnn 
Voors1tter 

I~S. P.li.i... SAWfr.S 
-· i~'Jnc ~'?~41. 

rrcs•dent 
V:Cf' Pr~s1dcnt 
V1se- rrcwlcnt Ih1. J • '1'. VO ilS 'l'E~~. 

Vice Cl:cirman: HI~~ r.UI. CONNII'!G 
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l3IBLIOTECA. 

Sig. . .... I~TI:~-!_iAT_]:O!TA~. f•LBOfu\TORil:S .... ......... . . . .. _ 
D~VJ.OJ.on of R-i,! Pha:t":naceutJ.co.ls (Pty)Lta, 
P. 0. JJox 456, Kempton Par1~ 1G20, 

······· Hep\lblfa···af···south ·Africa~······················ 

Ringrazio vivamente la S. V. per l o.... seguentc.... pYJ:k 

ttFol."'mella eli c e rP..,.mi.ca .rnux·~-1 ~=:, :.:~)~7 :.~-:;sent ante 
ele:nd:l"ti sim'bolici dt:llo. :f:.,_:·::laci~:.". 

rsrrrru..ro 
da Lei cortesemente offert ::1. itz dono a questQ BFli.li'iJtt:c·i. 

Roma,. .. -~.3/2/197 6 

Ii Diuttou 

.. rt DtRET..,..o 
·Dell 'fSTii:J/0 01 S'"O·'"'' I~,,.. R F: 

I '11.-i t.: • ~ L \ lA-
(Pror [) L . ... .. ; iltC01''1•'.· 

'I• r. u:if" St . .., ·~·· lopptaua; 
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1 N S TIT U T F 0 R G ESC II I C II T E D S H. J\I ED 1 Z 1 N DE l.t UN 1 V E ItS ITA T \~'IE 01 

Normann W. Nessel M.P.S. 
Managing Director 
~lliR-NATIONAL LABORATORIES 
25, Newton Street, Spartan 
Kempton Park, Transvaal 
P.O.Box 456, Kempton Park 
Republic of South Africa 

Dear Director Nessel, 

A -1 090 \\i icn 
WJhrin!!cr ~uar-e 2~ 

Tel. 4J 21 S-' 

Township, 
February 16, 1976. 

1620 

Thank you so mu~h for your kind letter of January 26, 1976. 

Today the announced ceramic plaque entitled "A Dedication 

to Pharmacy'' arrived here, too. May I express my heartfelt 

g r a t i t u de to yo u an d to t h.=; n1-:1 n a g c me n t () f ~·; e r- :: .J. t i o n a 1 

Laboratories for this wonderful present. 

I wish to congratulate you to this valuable work of art 

and to its creator, ~ \·:ho was able to 

combine in an artistically most satisfying manner the medical 

symbols on the plaque. This work of art, you may be assured, 

will find a place of honour in our Institute and will also 

help to strengthen the ties between our countries. 

With many thanks and best personal regards. 

Yours sincerely, 

(Prof. Erna Lcsky) 
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.,~u;;;,,.,aeeulieal 

6-4 De Korte Street, P.O. Box 31360 

Braamfontein, 2017 

Telephones 724-34-41/2/3/4 

Tel~raphic Address: "APSSA" 
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De Kortestraat 64, Posbus 31360, 

Braamfontein, 2017 

Telefone 724-3441 I 2 I 3 I 4 

Telegramadres: ,APSSA" 

DS/FVD 
Official Organ of the Pharmaceuttcat Society of South Africa 

Amptelike Mondstuk van die Aptek.ersverentgtng van Suid-Afrtl<a 

lst February, 1979 

Mr. Dirk Meerkotter, 
77 - 3rd Street, 
Linden, 
Johannesburg, 
219 5 

Dear Dir~, 

Congratulations on yeur design of tha Presicent' s cha- · 
o f o f f i c e-S A A H I P • I h a v e a r r a n g e d w i t h r-1 r . ~ a r r y C h a s e n 
to have the chain photographed by a professional in Pretoria 
to highlight the design and now I am ~ritin~ to ask you to 
let me have a few notes on why you designed it as you did 
and what the significances are. Your help i~ th1s matter 
would be appreciated, - in Afrikaans please. 

Deadline for the April Journal is 25thFebruary or lst ~arch 
at the latest - can you make it? 

With~ k' d regards, 
1 

ours ncerely, 

OROTHY ELE (MRS) 
MANAGING EDITOR 
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Mra Dorothy Steele 
Managing Directoc 

Pbarraaceutica.l Journal 

Box 31360 

DRAAMFONTKIN. ~17. 

Deu Dorothy 
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77 Third S treat 

LINDSN. 2195. 

12th February 1979. 

Herewith a. short note on the symbols used for the Pharmacy Emblem 

and later incorporated in the Presidential Chain. 

1. Die Rx•tekan ia natuurlik 'n baie bekende voorslui!teken wa.t deur 
die ja.re heen deur geneeshere en aptekers gebruik is en wat 

b&ie duidelik by Farmasie tuishoort. 

~. In die ou dae is die meeste medisyne van plante 9emaak en daarom 

het ak Suid~!rika &e naaionale plant gebruik (alhoewel dit gean 

m~die&e w~da het nie) om ons naaionaliteit aan te dui. 

3. Die oop boek ia gabruik om die universiteite en koll~ges waax 
!armasie beatudeer word, te simboliseer en ook om die groai en 

ontwikkeling van die beroep voor te stel. 

4. Die s~~r en vyael is die alombekende simbool van Farm.aaie. 

s. Rk hot die Caduceus-taken gebruik en al die simbola daa.romheen 
geplaaa. Dit is eotor so verander dat die gebruiklike swaard 

deuz n kruia vervang is om die inrigtingsapteker se roeping, wat 
grotendaela met hoapitale en klinieke te doen het, aan te dui. 

6. Al die tekena ia geplaas binne-in n seskantige benseenring wat 
die moderna !a%m&sie voorstel, dit wil se medisyne wat spruit 

uit organieae eerder as anorganiese skeikundige bronne. 

7. Die kleure koninQsblou, goud en rooi is vir cy mooi en is gebruik 

om hul eatetiese en dokoratiewe waarue. 

I hope this will sut.tice and will help you with a much appreciated 

&tory, Dorothy! 

Kind rega.rda, 

DIRK MllllRKOITRR • 
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• . 
I . 

Mr Dirk Meerkotter 
77 Third Street 
Linden 
JOHANNESBURG 2195 

Dear Mr Meerkotter: 
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JO/J/2(5) Olimpiada IIl 

EMBASSY OF SOUTr--1 AFRICA 

3051 MASSACHUSETTS AVENUE. N. W. 

WASHINGTON, D. C. 20008 

July 2, 1979 

Ms Jenny Basson, Head of Cultural Section of the Information 
Service of South Africa, Pretoria, has already conveyed the 
gratitude-- o t: our off'ie-e-- for .. the- generous .donation _a.£ your 
creative work for permanent display at the Embassy. I person­
ally would like to thank you for your gracious gesture. 

You may be interested to learn that the exhibition of graphic 
works, drawings and water colours by South African artists 
has concluded its_ seven-month tour of cities in the United 
States. Successful exhibitions were held in Washington,D.C. 
( 12 to 28 December-, 1978) , New York ( 18 January - 28 February 
1979), and in Houston, Texas. The latter exhibition coincided 
with the opening of the new Consulate-General in Houston, on 
May 31, 1979, by the South African Ambassador, His Excellency 
Donald B. Sole. Prior to this, from 19 to 25 May 1979, the 
works were on display in the foyer of the Houston Light and 
Power Company as part of the city-wide Houston Festival. 
According to the office of the Consul(Information) in Houston, 
the South African exhibition was "undoubtedly of a higher 
quality than those of the other participating countries, such 
as Western Germany, Japan and Korea." A selection of 12 works 
of art went on display for a limited period of time in Ottawa, 
Canada, before the Houston exhibition. 

Your kind donation will not only enhance the Embassy but will 
also present an opportunity to permanently display works of 
prominent South African artists in what is considered to be 
South Africa's most important mission abroad. 

In our world, wrought with political intricacies, these works 
will provide the spiritual upliftment needed to maintain a 
sound and balanced mind. '. . 

;la sin~ 
Car~. ruga-
Information Counsellor 
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Bxaq~Q het op n kaer Qe83 dat die eniyste din~ in n k~nswerk 

wat die rooeite werd ia, dit is wat ni~ veruuidelik kan word nie. 

Die vraag wat ek nou juis met my werk wil se, is nie oltyd 

aaklik om te be~ntwoord nie omdat uie beeldende kuns vir my 

'n auiwer visuale erva.ring is wat Die noo<.lwenili.g in wo\X de 

omQ99it kan word nie. l:.k mai.L'k lankal nic lilcer konvensionele 

reltord$ va:1 my om~ewinc; nie lllaar my idees kom nog alty\,] direk 

van dinqe wat ek om my sien. ~.om~er in roy a.telje~ k.ry ek van 

my aterkstQ indruk.kQ. Die Leeld4anuQ kuns is ir.trJers •n vo.Cl:lta~l. 

tik word <J&prikkal,deur teksture, lyn, klaur en toevallive kompo• 

&iai~a, Qevorm van oorvleuelcndo stukki~s paiJiP.r, hout, karton, 

ga~s, inkmerkg, klatto, koll~ of wat ook~l. Hicr<.iiQ icJ~es 

groei intuttie£, word h~rskep ~n omskep-on k.ry u.it~inuelik 

balans en dinam.iek. Nouja, ui t ia wat (!k pxoue~r uereik en 

WMnneer dit werk, (JQQ dit yroot bevr.auiying eu t.Lien dit ~!i 

aanaporing tot Uie ontdekkinc; van nuwe inspirasies. 

~· 
t11.., ••• 4 0 ' 
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Dr. Hugo Snyckers 
0 Sc tMuenster). B Sc. F=arm !Rhodes). LA.V 

BESTURENDE OIREKTEUR NORISTAN-GROEP 

23 Januarie 1980 

Geagte mnr. Meerkotter 

NORIST&~-KALENDER 1980 

- 277 -

P0sbus 23 

SILVERTON 0127/REPUBLIEK VAN SUIO-AFRIKA 
Teoefoon 012-834121 ;Kantoon. 012·8625a0 tWontng) 

Dit sal u seker verheug om te verneem dat ons 1880-kalender, met 
voorbeelde van u kunswerk as tema, groot byval gevind het. 

Ons het talle briewe uit alle uithoeke van die land ontvang en wou 
graag hierdie gunstige reaksie aan u bekendmaak. 

Met hierdie brief wil ons graag ook 10 verdere kalenders aan u stuur 
as 'n blywende aandenking van ons opregte waardering vir u bereidwilligheid 
om hierdie pragstukke aan ons vir ons kalender beskikbaar te stel. 

Beste groete 

Mnr. Dirk Meerkotter 
3de Straat 77 
LINDEN 
2195 
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Deer Mr.Meerkotter, 

P.0.3ox ::;sG~, 

.·n~~UHUl::t(, Slll 

25 th October 19EO. 

When you wrote the enclosed "crit" in .'\ugust 1974 in the 

Vaderland, I was particularly struck at your fairness 3nd objectivity. 

This a~ complete openess, free from biu!:, \'·as 2s _: should be :1nd yet so 

seldom is especially from one crtist to c~nothcr. _ omshO'.'J : could not hcl;J 

feeling at the time that perhaps you believed in ._ -:...ve ancJ let J.j_vE: - l :=. c:iu 

.~rnf'riEH.J, ·~particularly appreciated the method of your criticism i.e. in 

criticising you did not destroy onything but left ~8ple scope for - future 

developement.I \'Jas e.lso moved by your ~cnsit~.vity to·:::-n.~!:- the ·;.crt-:. 

As you r110st probaly kno\'J, Arnfricd died i.n c:n .:.!ir crash .:.11 .. ~u~ust l~7C b•;o 

weel<s prior to an exhibition he had pla.bned for Pretoria .• I ~m now bringing. 

this exhibition to Pretoria in the form of a commemorative exhibition. 

At the end of your crit you VJrate : 11 Dit sal interessant •,o;ees or.1 te sien hoe 

Blatt se werk in die toekoms ontplooi en of hy in herhG.ling sal vervc:l 21 dan nie" 

It would mean very much to me and I think could be a tribute from one 

artist to another if you could come and see his last works. 

I would really appreciate it very much and would like to meet you to hear your 

comment. 

Sincerely, 
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Beata Da Jacoba.,. 

DIRK .-i~.t.RKOI'!b.R 

Dexde Straat 77 

LlNOU.. 2195. 

11 Mei 1981. 

Rk hoop dit gaan· baie yoed daax by u in Phalaborwa. Die kerk aa.der 

oou voltooiing an u ia aekex baie verheug d&Aroor. Dit is n baie 

gxoot en vexantwooxdalike taak aa so 'n kerk te bou. ~1a~ ~od ae 

aevn op bierdie werk rus. 

Vir my en my vrou is dit \"1 groct telourstcllinc; dat ons nie die 

i.nwyding lean Lywoon -nie. Ons hoop egte% om wel in die naby~i toekoms 

n besoek d~ te kom &!le. ~k is baie nuuskierig om onder andexe oi~ 

vensters til aien en sekP.r te l"l1&le.lk of hulle wel veslaagd is ten 

opsi9tv van klHur, lyn en konsep om di~ (;awonste atmosfeer te ~k6:?p. 

Wat die aimuoliek van my worke bQtro!, is u~ar nic vu~l oor t~ s~ 

nin. In <liw vloerontwerpe is uit heel eC~lVOUUi\je <.ieatilo4iitrda 

aimbole word gabruik soos die t\lfa/Ot:H?<Ja-teken, die Saaier, diQ 

Sewe Kandel.aJ:e, die Vis en die ~IIUDeetitfl Hier<ll8 keramieke is 

uit die aard van die saak eenvoudi9 en unyeomplise~rd ~ehou om 

duidelik en del<o~.a.tiaf te wees. 

Die twee venaters is lank en amal en in 4 uelc verdeel. ~k wou 

Die i~. elke deel •n anuer ontworp he nie omclat di t myns insie na die 

eenbeid aou versteur. Ook wou ck dit nic tv opvallend van bewld 

IIMMIIk Die omdat dit oie net n 9l~sprontjie moet weaa nie. 'n Sterk 
.;-· 

geabatrah'larde komposiaie Y&t van dgurv loeienue lynwerk 'n r i tmill!se 

gehaul maak was, so het ek yuglo, bclangriker as ~l te realistiese 

konaep. In ao b werk ia die klcurkguae (vir atmosfeQr ens) en or­

keatrering daaxvan van prim3re bolang. Die tc!"la van die eon ven-
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star is Jesus aa.n die KJ:uis ~n \lie amlex vgoator ia yeuase~r op 

die sewe kandel~e o! menorah. In hi~rdie wexk is u~ ook 

dl'iehoeke deur9aans gebruik wat ni~ net die ontwerp bind nie, 

maar ook n simuool van die Orie-enigh~id 1s. 

Moontli.k help hiexdie paaz reels om Uic wexkc te v~r<..!uilielik. 

Die viauele &SpGk. w•• n.Atuuzlik v~n pl:im~re bulang. 

Graa9 wens my vrou un ek u all~ sukses un uods rykate oe;Jn toe. 

Hartlike Qroeta 
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4.nke Kuypers enHenkvan Gerner in Kunstuitleen 

S_pelen met krommf spiegels 
Voor bet eerste deei van een door 1aans kenmerken. hebben weten te ver- doeken v•n Klaas Kuopman~ (waaron­

le Stichting Beeldende Kunst nujden. Bet projekt, het spelen met de der enkele recente grotc blm:mo:mtdk-
~ - 1 d d · lui a.. · .luommc sp1egels IS zelfs unnoda&end te vens), e!Sen en s.:hddefljt:n v .. n Wmt 
~ r.tes an op~ezet .. zomers rae a. , remen. Crh) • . van der Veer, graflek van Anne Hunc-
reUtelct ,.Ruamte I • hebben .~nke . K I . L . d rna, Jan Stroosma. Remdcr Hom.ln, Jan 
{uyp~r_s en Hcnk van Gerner an de 1 T~,n~~u~~~en, eeuwar en Lom•n en Fon Klement. · 
!xposrt~_erulmle van d_e Leeuwa~der , 1 Jeanne B1eruma Oosung i5 vcrtegen-
:<:unstuat~een la!'flen een proJekl .; woord1gd met een aant<~l a<Ju.lrellen. 
Htgevoerd, dat uugaat van de erva- ·Henk Lampe evenals Thomas de Klerk en P. N1colai. 
·ang van ruimte. • ' . Ru van Rossem kan natuurhJk naet ont-

• Vormgever Henk Lampe Ult Sneek breken bij Viin Huben nll'l ZIJn etsen 

defriese 
galerij 
door sikke doele 
en rudy hodel 

o .. anoe werden d~ ~tjmuren. evenals 
het plafond. van de totaal ontru1mde en 
keung gewtlte tentoonstellingsruunt~ 
vooruen van dne parallclle straps m de 
pr1ma1re kleuren rood, geel en blauw. 
Vervol11ens pla•bten zij tegen· de iiCb­
lerwand op onderhng geliJke afstand 
vijfllen sp1e"elrnde plex&strtp:>. die ili 
een soort ploegijzer van de muur ban­
gen. De meest hnkse ligt geheel plat, 
terw1)l de meest rechtse de 1rooute 
luomming vertoont. Ook de afstand 
tuuen de plastic straps iii idenuek. 

~houdt lldl (ondermeer) al een Jaar of en ook van Han Jansen Zl)n er ecn p .. ar 
~l)f beug met het_ontwerpocn van sloe- fraaie strakke zeefdrukkcn. Ook but­
len. Ntel voor de tndustnde produklle tenland~e uuestcn d1e weal t.~rdcr bij 
en ook naet om de mensen de gelet:t.•n- de galerae hebLen geuen zoals Rene~ 

'head t.e geven eens lekkcr onJerull te Lubarow en Piero R1so1n, ujn mel \\erk 
zakkcn voor de buts: Het gaat hem m de aanwezig · -· 
eerste plaats om vormexperamenten 
-met de basasgc~evens v01n de stoel: ut- Nacuw IS hel knappc grafJ~che werk 
vlak, rugleunm~ en soms armstcun van de Lundeme kunstenaar Terry Wd_: 
Voorop staat daarbtj de ecnvoud en son. ecn ser1e ,.Anonymous portr~•ts 
ckhtbaacheuJ van de construclle. met ved dynam1ek en ecn pralhll~ 
- { kleurgeoruakt, Vol spanrung- ntet ullt:.,n 
1 In de hal van het Prancesseho :.ta"t ull gr;.~w;ch ltJgpunt maar uuk om hd 
een aantal o"'uwe ontwerpen 11an hem verh;,al wat er a.:htcr sted;.t - ZIJO ook 
opgt.·steld Bekend da<trv•m IS de stoel de hthu·s v.m Wout ;\lulkr OVl'f vrou­
gcna<tmd .,Pl"khout" met rondt.• ZIIIIIIC wen en n·puden. Vc"J'r vall.:n de tw,-e 
en bewet.•gb•re ronde rugleunmg, dw~ fraa 1e k!l·uren,•tscn v;,n D1rk 1\h·cri>ol­
lH.-paald ntel gemakkeh)k Ill, mao~~ ~ouc 1 t•·r ~ Ka .. nuck 1s er ook 11\v~!;O<Jr­
z_. IJn afgewogen vorm ecn grute dt:.t:ora-1 tt·n. unl.lo-rme•·r van Ht:lga L., hncmann. 
taeve waarde hccfl. Oat IS an het baJzunJ Jan van Swlk. Noaman TI.JJHU"n t:ll Pc-
fler het geval met de S<tmenge>tcld ua van Hc,•siJ,-cn (:.d 1 
grocp .. PI.Akhuuten~. d1e hat no~ ntet _ · · 
eerder heeft Iaten z1en. Ntocuw z•Jn ouk V;.~n Hub.:n, Lo·.:uw.JtJ,·n 
l:ie stoclen met de huge rugleurungt'n . Tut Ill >t:plemt.Jo:r 

E
ab de Lage plakhout zu", d1e dour de 
onumc'~taliteat van dac rugleumng Rob Soten1ann 
rder zctels l'enocmd kunncn W•lrden. 

Een erg boetend ontwerp IS ooh. de 
,.St:haa·nwrstoel" wa .. rvo~n rugleuno11~ 
en utvl<~k bew,·q;lM<~r ziJn en .1,,. de 
plogelajkhetd btedl <tdllei'OVl'r te h..in­
gen 

. . . . ( Henk Lampe bal..incl't'rt op d" r .. uJ 
De bmnenkomende kljker, d1e vanal ,.,an meubel en ub)l.'Cl. Oat 1s cen sp .. n­

de drem_pel recht an de maddelste ple:'la- pend terrem, temt:er daar htj ouk c~:n 
atripi k1jkt. liet een aant.al hJnen Zo- _.·amal wandrelads (of -obJ"''ten) expu­
dra htj uch verpl;~ats" 101an de lajnen tteert. Daarm vmd 1e dezellde construc­
bcweiJen. Keert biJ terug nur bet ult- F.. ve elementen m teru~ d1c uok an de 

H .. t pas gt:op .. ndo.: 1< ... 1 "uokeliJe .,Ht·l 
En~;eiiJ•··· a .. n de K··rk>lf.J.Jl ll' l'ln~JUHI 
g.j.Jl litH\. gt:r .. ·gt~Jtt lde111t: t.':\}HJ"d~u·::a huu­
den De i'mgjumer fuw~r .1.1i HoJIJ Suae­
ffi.Jilll boJI hl'l sp11~ at ZIJn nwJdluiO­
gr .. llo.: a<.ll'lllll."l'JI Y."l onvcrplh.:hll·~lhe­
u~dl ~t.~crtJt' M~:cr uohuud hebLo:n !u-

l&l\iSpunt. dan zal htJ merken dat de toelen ZIJn gebr·utkt. B_.IJ d1e obJ'"·to.:n as 
auap ook in zichzelf ~espacgeld wordt. e wee~St:haal net fWVt:n n.a.ar de enc 
Bewee1t de llr.ijker za.ch weer venter , ant doorgc,;lagen, bl) de stoelen n ... u 
PiUI' voren, dan breekt dil merkwaarda- -pe andere (tuuct10nelc• k"nl. Zqn tnto.:-

zach eveneen:i voor bij de gele lJjn, e-rn z~k aan ht•l Prm,·e!>schof wa .. rd. Oe 
cftekt dat zich herbalen zal tot bet mo- .xpos1tae van H.Arm H. K.unerlmgh On-
ment waaroe de k•Jker de bele splecel es, Ill de grotc zaal,' komi morgen a;,n 

verdl.ustert . Zo wordt bet dulddtjk orde op de OBK-pagana 111 de Sueun 

~~:~~~~~dt:d~wzl'"en~~~~~~~~~: ~·~~~kl~lo ~~ 
vuoral ook van hl't levcu~lu::.llge klctne 
mciSJe 10 Am~tL·rdam. wa"r h&J ecn hele 
sene van ex~uso:ert. lJe Lt:Lucker moet 
nit:t vergetcn ook even het fotoboek 1n 
lt.' ktjkoeu, want da;ar ut L't!ll aantal L•J· 
zunderoe preuten Ill, .1l IS bJ) somrutt:a: 
toto's door bet gcbru1k v .. n de slerkc 
gruothuo:klt·ns lets tc Vl.-el t:f{l.'Clbejag 
a.mweLijl. C:.d) 

Het Eng-;_,ltjc, Plllgjum. 
Tot 17 juh. 

dat bet sptegeleffekt afhankehJk is van ' Sneln-baJlage. (sd) 
zajn.standpunt en de llrommang van ~i Pranc.ess~hof, Leeuwardcn. , I 

hankr1jk. Noordwajk of Parrcga Is, 
O\t•ral zvekt hi), evtnals zijn in Bols­
w~rd wonende zoon. nau de juiste toon 
van ho;t landschilp. Toch lljkt de recente 
Vt:_Ihulung naar Fne~Jand n1et zonder 
gevvlgen 8eweest te zijn. In vergeh)k 
to~ _de IO~Jes geaquarell~rde dorpsge­
zachlen ull de Provence is de toets tn de 
gt.iz!chten op Parrega veel breder ge­
w9ider:a. Door deze vatale toets en de 
dontere toon hedt hel werk ontegen­
lef elaJk 01an expressie sewunnen. Het 
aar •!:e Villi deze exposillc IS dat de nag­
iii alWIJkend~ paneehJes van Licsbeth, 
die n ecn na1eve SliJI gesc~tlderd ~ijn, 
et:~zeUde opmerkehJke vnahteit uu­
straJen (rhJ 

Dt- Stal. P.;rrega. 
Tot 31 juh. 
' ~ 

l\1iriam v~n Dun 
I 

Mut;,m yan Dun. eerstejaars studen­
le rotogr"fi~ a·a-n de Brt-da~c akademle 
Swl Joost, hedt btj fotohandel Objec­
ud .1an de \' oorstreek in Let."uv. arden 
ru1m tv. tnug zwart-wtl foto's opgehan­
gen, dtl' b .. pa;.~ld nag ntet volmaakt ZIJn. 
mo~ar door de vas1e d1e er u1t sprt>ekt 
(t}l·h erg sympathiek oHrkomen Ba) de 
sene gt·t:Xf-O~t.'t:'rde fo10's ht:eft uj uch 
toq:clocg<l op ha:t JSoleren van detiills 
van bouv. -..,erken, heilken. afscheldtn­
g,·r!. lr;:op(:en en dergehJke ZIJ h~efl 
d.ur et·n goeJ oog voor, zoals bhjkl uit 
h.-1' hd<Je. w.a,ubaJ Ult een Spl)l een 
~~~.~~-~,. ,.._ \-.., .•• ·t :;t,rru·n. uit de buis met 
''" •" :. c ,.,:. ,._ i,· ~"slapddc pt\'pen of 
ku4·! · .. ,.,.,. ~:,._.-1 •leenplaten. E emen­
lcn' aL l1cnl\·al. !>chaduwen en rltmi­
sdl~ ordenm~ houdt ZIJ goed in de ga­
tul.' Een intere~sante foto 1s ook de on­
der ~rukocn trap in het park landschap. 
llet iifJrukken is niet •lt1jd haar sterk­
ste ,punt, m.aar dat zijn dingen die je ~--~-
kurlt lercn. (sd) . I Ded. van hel projekl uan Anke Kuypers en llenk van Gerner ill de 

. Objecud, Lt'euwarden. Kunstuideen te Leeuu:arden. ' 
1 ~f' 2 augustus. , t 

Odilia \Vilh~~ verdw~rien en gaal _ook de kleur Ill een professionele aanpak eni!;SllnS aan-
... org1e ten onder. MIJ toont Odaha Wal- randt Want de weuug 6ensatwnele en 

De Nynke Pleau · te p 1aam vergast ~elm ha~r onmtskenbare talent het b ... st ht-tcrul!lene llwo~hll.'il van dc 38 In de 
h.tar bewockers deze m.wnd op de eerste In hel v;roe&ste we~k. zoals ~n de dnc Kunstruunte tcntoonge>ll'ldt• werken 
~1\VTUUY.expositie van Odtha Wilhelm poe!lsch. ~- pentekenmgen gellleld ,Ctr- van llt'CI amotleun.duldo.:rs (.ull u ... ,r.·n-
(1942) uit lleeg. Het tenloongestelde nas . rrllzen van /45 tot/750 (rh). Vt't.'ll. en ·omslao.:keu). .. .• htva.-adtgt 
werk. varierend van gouache' tot kera- Nynke Pleats, P1aam. llliJil> UILitll~ n<k h J,. kn•a· vau d,· 
'•aiek. kenmerkt lich: behalve door de . Tot'J.augustus. we1Jse lltel. nod1 d·· kl·uLt· vJu dc van 
VeC(Ijlode Wtjze waarop zij de liChtbare . ;),~ r ~~ ., preiCI~lle 'zw"lli:t'fe expusl(h·rullult• 
werkclajkhcad (me-estal de natuur) tot · ' -~•:-t•. • . • . Af~:ezarn van deze b.-Lw.H~:u bl'lat.'llt·ll 

&e spiegelbeeld. Deze tweed. elin!f doet .. ,,a.nt.e verkenrungen U)n zekcr t. ... ·n 

apaegel._ In . de_.~ee&t kromme ~P~& . Tot 31 augustu:>. De Sta 
weerspaegelen .zlfh &egehjkerhJd de - . . . ~n aanlal ronde en aljleronde organi- Kunst m vn)e tljd I de de orz··· I.S er Ill lltTCl'll\n II b.-,IJ>I 

lmpressionistis.:h werkcndc kunste- s.:he vormen abstrah~rt. vooral door , ., , .,. no~ we a<~rda~ Wl'l k t<· tH·u l••·•l> dt••· ~"!~ ,l~jn~~- ... -'~· . ~ ~·' .. -. '._. ;-, .... 1 . ~ t • 
,.;.,.. ~~~~-···\f_t ... :~t,--.:.:4:--. ,··- .. •,V. an Hulsen naan hebben voor hun wt•rk doorgaans h~(uitgektende kleuraebruik waarmee Schier eindeloos lijkt de St.-hare hob- gevoela~e el~Je> v.w Ulho.: 

0
'

11 '1'·' d~e 
gen0<1g aan een boe1end landsl·hap. Het :&IJ deze oatuurhjke vonnen aan~~n by is ten llie (n ;Jichzelf de drang naar vun'lle olaeverf .. Hed.sl In N'"" .l H• ·•· 
lt)kt Han Werz - gelien ~lens oliever- sm~~~ Vreemd &enoeg ru1~l zij na 11~79 het-beeidend-ex resslef-bezt -ujn b .. nt van: S MeiJer. dl' tl•o.:"'"l''' h 
ven en aquarellcn,. d1e htj sa men met, - dt.> expo>llll' toont werk ull ~n perao- heeft ontdekt. ifet is diin 00~ bevreem- · aterk afw1jkende pl.;k .. atvca v .. u V'-111 
enag v.-erk van echtgenote L1esbeth en de ,-an uen Jaar - de z.a_chthead van dit dend te ipoeten constateren hoe de 9r- _ Fr11ns RIJJJ;'Ira _en het ~ nwnumeutale 
zoon .Je. ~?"'n in de etgen muu-ga.fene speebe ~xpre~st.omsme anvoor een veel &•nisatnce . van de tentoonstelhng ~andkleed i,Kru.lsndder v,;n Eva Vt:o­
.De Stal , tforstwel 2 ~e P~rrcga t>lf.po- . uunder tn~e!ogen express1omsme: In de .. Kunat "' vrije Ujd 1", de kuhurele ~cr. ~r~~ . ~ 

(Op deze erarhneerde wl ze wordt de . t · . . , 
ldjker. ~ee nrmer. fAnke j(uypen en . :Yoor elk Will wlls IS er btj g<~lerac Van 
Uenk vim Gierner llagen erin de ruim~ : Hul.sen aan de Naeuwe:.tad te Lceuwar­
liJke ervarina &e vl.suilliser_en door een ·den gf'durende de zomcrmaanden. V•n 
mmimaal t"n~ .. lmi!idelen .• Ee!l anir~ ,. veel Fnese. rnilar oo .. k viln .md. ere kun-

~
ri:henste vae tfit gOed dooidachte •atenaars 1S Werk Ull 3tat·k gchaaJd ell 
kt'la lwt·f!J~~I.dJ'Itte·trilridh.t ·.opgehan.;en. '2o :&i)n el enkele pudere 

...:.. ~-L .. u ... ~ ••• -;;J; ... nrn.t.'l.ti'~ - .:.stblldera !r:n 'lllrt Mt>lllll: WilU_ efi_paar 
Je. <'rl -._dan ouk weuug_ ull te maken • .Ra. · ketba:;ts btJVOOrbeeld . . Is de Ujn • \aad yan Hee. renveen, deze Jovenswaar- 1 Kunstruirnte, Hcerenveen 
w~ar A•l~l,..h b,•v1ndt. Of dtt nu In luld- \ut.·q aJ n1e\ haar steclute punt_.•~heel -dtllf '!.'~·~"eJin~ .df · .... .,..- -

OJ 

......... 

......... 
CX> 

N 
CX> 
......... 
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Mu a van dez Vyvez 

St&daklerk 

PHALASORWA. 

- 282 -

UIRK Mb~KQTIU~ 

Cerda Stz~t 77 

LlNDSN 

Joh&nneab~zg. 4195. 

Inaakas Die keramiekm~ur vir die Burgersentrum, Phalaborwa. 

KoztlJ.ka wil ek die akatakonaep viz bovermelde m~uz aan ~ 

vel'd~delik. Dit ia ~t die aard van die· a.aak ••o• b bzel 

aketaplan en lyk lliakiea op die oog a1 baie ab8trak m vu weg 

v&A zealiaaae. Dit ia e gtu geb&seez op die ~.&itgrawinga v&n 

die Pbal&bozwa-myn aooa ek dit van~t die l~g geaien hat. Dia 

gl'oot gat kan geaien word u n oneweredige ho41kige apiza&l wat 

diepel' en diepel' in die ~rde booz. Ilk aien dit ook u b aoort 

&atiteatel' • ~ oert~ate van die oli!ante. In my aketa het 

ek gl'oot oli.fanttande a11 die rand van die gat geplu.a. Die 

tande ia aoontlik ettena verateek in die akets ~ aal heeltemal 

duidelik l.litgebring k&n word in die meer d.l'iediemenaionele .finale 

wezk. 

Phal&bozwa hat ao tenomen&al gegroei can ~i tgebrai d&t ek di t 

gzaao wo~ aiaboliaeer. Derhalwe hat ok groot ~derne paaie wat 

by die· gat ontmoet QJ\ kzuia gate ken. Di t kan ~Jelien word aa 

b toakamablik op Phalaborwa. 

In biel'die aLmbolieae p&&ie gebruik ak in die akata dekoratiewe 

eleaente wat a-.n die wexk ~ Atrika-gwoel gee. Soamige van hierdie 

eleaente lean aat~~rlik aaklik vorvang word aet chemieae simbole 

van·•inexale, aooa ona beapreek bet. Mnr Scholtemeyer hat ay 

zeeda o•k.akal ca te •I d&t hy •~lke 1imbole v~r ay aal la.at luy. 

Die a~ta bevat ook aimbole van vooratedelike h~iae. 

~~r;.w; Die wel'k g&&n in verakillende kle~e word. Oit word Qek9rt 

en plek·plek opgebo~.& aod&t die opp4irvlakte aooa die V&n n ~•lilt 
aal ••••· Vezakillende aagte kle~.~Ze sal gebxuik woxd, aooa kobalt­

blou, kope~g%oen en p41r1 en verakillende bruin en gael tinte, awa.rt 

en wit, ana. Die ker.twerk aal ao gedoen wo.rd d.at dit lawe en tek• 
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atuuz aan die oppervlakte verleen on wat die verbeeldinQ prikkel. 

Ui t die aard van die sa.ak moet eo 'n ~rk, om krag te he 1 nie t e 

!yn an rea lie tiel wof?& nie. My sieninQ is in elk ~eval na.der 

.u.n die abatrakta as aal die realisrue. 

Terloopa, ek het die sketae aan die aryitek, mnr Jan Dosch, 

~ewya wat dit toe na u Qan~em het. Hy waa besonder beindruk 

d&arruee, veral met konsep nr 1, wat ek ook verkies. 

Die werk bealaan ongeveer 20 vierkante meter en die koate ia 

aoa. vol;a 

Gewone prya - R600 per vierk&nte meter. 
Indian u die taler en arbeid verska! om uie werk onder my 

toeaig te installeer, ia die pry• -

RSOO per vierkante mQter, dit wil s4s 

20 x R.SOO a Rl.O <XX> 

+ AVB 4~ • 400 

TOTI\AL a RlO OJO 

Bk hoop dat my verduidelikin<;,} u sal holp om uie konsep beter 

te v .. rataan. AanQe&ien 10 '1 werk 4 tot 5 maande kan neem om 

ui t ta voer, sal ek ~raAQ so apoedi<;,} moont lik vin u wi l verne em 

ot ek met die werk mout be9in. Indian nodiQ, kan ek salt met 

die Raad kom pra.at. 

By vc.:~orb..at dank 

Die uwe 

DIRK MIJ£RI<O'I'IliR. 
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12 

Centenary Lithograph 
Toe ek die brief van Phil Steyn cntvang het met die gedagte dat 

daar mocntlik ~ opdrag vir my kan wees in verband met die eeufees­

vierinse van 5eorganiseerde ?ar~~sie, ~as ek ~aie o~~ewonde en bly 

or~cat ek .::; enacer \·tas ()11" 'n byd r::.e r~· hieru ie hist or iese :;e 1 ee!lt he L: 

te lewer. :Sk wou dit oak sra.a~ rloen or.:,at el-: so 'n lane p~adjie 

in hierdie belangrike bercep _elcop het. 

Cns eerste ver~aderin~ het ge&aan oor wat gepas en prakties sou 

wees vir hierd ie dcel. Verske ie idees het na vore ;ekc:71 - 'n 

kern~ai~l-~plaak, 'n gegcte bel<:.er of bard, of 'n beeldj ie is genoem. 

Enigeen hiervan sou geed gewees het maar mceilik om te versend. 

Ek het toe gedink dat ~ ~rafiese werk mocntlik die beste sou wees. 

Dit is weer iets anders en is meer prakties wat die versending 

betref. Dit ken oak redelik gcu uitgevoer word. 

Actually it did not turn out to be quite so easy. In the end it 

was decided that a lithograph would be the best printing method 

Since a large number was needed we decided to collaborate with a 

printer. In my studio at home I made the necessary lithographic 

plates and the colour separations from which the printer finally 

had to make the plates for their offset press. 

Paper had to be chosen. The texture ;;.nd colour had to be exactly 

right in order to obtain an artistic quality without being over 

expensive This was time-consuming, of course, but also stimulating 

and interest ..... g. 

Wat om voor te 1a was natuurlik my grootste taak. Mens meet met 

~oiets altyd besef dat jy nie net jcuself kan plesier nie. Dit 

.;oet iets wees wat aanneemlik is vir almal. Dit meet due in n mate 

... ·unksioneel wees sander om 'n stywe, konvensionele, kcmmersHHe 
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ontwerp te wees. Dit moet eerde~ vars, liries en treffend wees. 
Dit moet visueel ?rikkelend en opwindend wees. Jit meet nogtans 

strelend wees sender om bloot de~aratief te w~rd. · Cn dit meet 

herkenbare elernente en si~bole ~evat wat in die far~asie betekenis 
het. 

It was easy to use the nortar and pestle in a new and strikine 
way, but that has beel1 done over and over again and besides, it 
is rarely used in modern pharmacy. 

I~~anted a flowing, cali~raphic symbol and the Rx, the well-known 
sign on every autentic prescription, !~mediately came to Mind. 
The pharmacist's training, expertise and qualifications ensure 
that what is prescribed is dispensed correctly and monitored 
carefully. 

The image I eventually used was more th~n just the letter ~ and 
I started to add other elements, such as the mortar and pestle, 
the balance and the flask. This sy~bolised ancient pharmacy. 
Arcund these symbols, I placed a benzene ring which is highly 
decorative and symbolises modern medicine. 

Die werk het geleidelik gevorder en verder gegroei (soos farmasie 
ook maar gegroei het). Die beste simbool vir die eeufees, was na 
my mening, 'n seEH - die seel van sukses - en wel op die kru is van 

die Rx. Die klsure moes lewendig en feestelik wees. Swart en wit 
met die prim~re kleure blou, rooi en geel. Goud is bygevoeg om 
te pas by die geleentheid en ook om die feestelike gevoel te versterk. 

Gm sover te korn dat die werk uiteindelik gedruk ken word, het neg 
talle besprekings geverg. Verskeie kommissies moes dit neg sien. 
Daar moes ook besluit word wat op die werk gedruk moes word. Al 
hierdie dinge was natuurlik tydrowend maar uit die aard van die saak,­
noodsaaklik. 

Nadat die proewe uiteindelik deur myself en ander belanghebbendes 
goedgekeur was, kon die werk gedruk word. Daarop het 'n eentonibe 
maar aangename werk gevolg. Ek moes naamlik 250 van a.e werke 

teken en nommer. Die ander sowat 2 000 on[enommerde eksemplare 

is litografies geteken. 

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2019



Bylaag 1.21 

Mnr D Meerkotter 
77 3rd Street 
LINDEN 5552 
2195 

REF NO I VERW NR. 
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NORISTAN LABOAATOAIES(PTY)UMITED I /"'\ ORA TOAIA (IDMI) BEPEAK 

WALTLOO, PRETORIA 

NORISTAN BUILOINGGEBOU 
J2e MARKS Sn:IEET S~T J2e 
'NALTLOO. PRETORIA 
PRIVAATSAI<iPRIVATC BAG X516. SILV~TON 0127 
TELEGR NOFHSTAN SILVERTON 
TELEX: PRETORIA 3-2 2127 SA 
TEL. 012)'83-4121 
BUYINGtAANKOPE: TEL (012) 83-2721 
BESTELLiNGSOROERS: TEL (012) 83-2819 

LI'IOORAFIESE AFDRLIK ctiDERI'El<m DElJR DIRK MEERKOI'TER 

SOos u weet herdenk die Aptekersvereniging van Suid-Afrika vanjaar 'n honderd 
jaar van georganiseerde aptekerswese. 

Vir hierdie gedenkwaardige geleentheid het the Ac~ekersvereniging van Suid­
Afrika die bekende apteker en kunstenaar, Dirk ~!eerkotter, versoek an 'n 
spesiale aandenkingslitografie te antwerp. 

Noristan Laboratoria (Edms) Bpk, die barge van die litografie, bied u met 
trots 'n spesiale genammerde afdruk geteken deur Jle kunstenaar. Die 
oorspronklike litografie is reeds vernietig •. 

Die litografie beeld die Resepteringsteken uit, en die streep van die~ bevat 
'n seel waarin die 100 op die jare 1885 - 1985 dui. 

Ons l"x:lop van harte dat u hierdie J.cunswerk sal waardeer as 'n •.vaardige 
aandenking aan die geskiedenis van far.masie in hierdie land. 

OIR. OR HUGO SNVCKERS 1aESTURENOEJMANAGINGl. G F ANDERSON' C H POSER OR FO SNYCKERS. TO. WELSH' 
'BRITI~H BRITS 
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rmmrry\10)11 TGP & Places in 
~-_// ti lldJ\lJ)ti lliill Southern Africa 

Inaugural Edition 
. -..... .. . . . .. ·- .. -- ...... --....... . 

Dlrector5: . .u ... e. van der Souv. A S. van del' SOuv 
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LYS VAN GERAADPLEEGDE WERKE 

Boeke: 

Albertyn, C.F. Ensiklopedie van die wereld, dl 7. Stellenbosch 

C.F. Albertyn (Edms.) Beperk, 1971. 

Berman, E. Art and artists of South Africa. Kaapstad A.A. Balkema, 
1983. 

Berdyaev, N. The destiny of man. London : Geoffrey Bles, 1959. 

Coetzee, J.C. Inleiding tot die algemene teoretiese opvoedkunde. Stel­
lenbosch : Pro Ecclesia-Drukkery, 1944. 

Cronje, G. (red.). Die verband tussen die kunste. Pretoria J.L. 

van Schaik, 1968. 

Fransen, H. Three centuries of SA art. A.D. :onker, Johannesburg, 
Kaapstad, 1982. 

Gombrich, E.H. Art and illusion. London Phaidon Press, 1968. 

Harmsen, F. Looking at South African art. Pretoria J.L. van Schaik, 
1985. 

Hendrick, J. The whole child. Saint Louis The C.V. Mosby Company, 

1975. 

Hoogewerf, G.W. Verbeelding en voorstelling. Amsterdam Wereldbib­

liotheek N.V., 1939. 

Jeppe, H. Suid-Afrikaanse kunstenaars. Johannesburg AfrikaansA 
Pers-boekhandel, 1963. 

Kandinsky, W. Concerning the spiritual in art. New York Dover 
Publications, 1977. 
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Kuijers, A. Kunswerke in die kunsgeskiedenis - n benadering. Potchef­
stroom : Departement Wetenskapsleer, Potchefstroomse Universiteit vir 

C.H.O., 1986. 

Kuijersi A. Betekenis in die visuele kunste. Potchefstroom Departe­
ment Wetenskapsleer, Potchefstroomse Universiteit vir C H 0 , 1983. 

Kleinbauer, W.E. Modern perspectives in Western art history. New York: 
Holt, Rhinehart and Winston, 1971. 

Kreitler, H. en S. Kreitler. Psychology of the arts. Durham, N.C. 
Duke University Press, 1972. 

Lake, C. en R. Maillard. (red.). A dictionary of modern painting. 
London : Methew and Co. Ltd., 1964. 

Lawrence, L. en G. Seddon en F. Stephens. Stained ~lass. London 
AH, Artists House, 1982. 

Marthienssen, H. South African art. Kaapstad Human en Rousseau, 
1960. 

Panofsky, E. Meaning in the visual arts. Harmondsworth Penguin 
Books, 1970. 

Pienaar, P. de V. (red.). Kultuurgeskiedenis van die Afrikaner. 
Kaapstad : Nasionale Boekhandel Bpk., 1968. 

Read, H. The meaning of art. London : Faber & Faber Limited, 1951. 

Rugg, H. Imagination. New York : Harper and Row, 1963. 

Toerien, H. en G. Duby. (red.). Ons kuns 3. Pretoria : S 0 w T , 1978. 

Van Jaarsveld, A.J. Kuns in die primere en pre-primere skole. 
Potchefstroom : Pro-Rege. 
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Boeke wat geraadpleeg is, maar wat nie in die voetnotas na verwys word 
nie: 

Alexander, F.L. Kuns in Suid-Afrika sedert 1900. Kaapstad A.A. Bal­
kema, 1962. 

Alexander, F.L. South African graphic art and its techniques. Kaapstad 
Human en Rousseau Uitgewers (Edms) Bpk., 1974. 

Arnheim, R. Entropy and art. Berkeley, Los Angeles, London Univer­
sity of California Press, 1971. 

Arnheim, R. Toward a psychology of art. Berkeley and Los Angeles 
University of California Press, 1966. 

Arnheim, R. Art and visual perception. Berkeley and Los Angeles 
University of California Press, 1957. 

Clark, K. Looking at pictures. London : John Murray, 1972. 

Clifford, D. Art and understanding. Greenwich, Connecticut New 
York Graphic Society Ltd., 1968. 

Coomaraswamy, A.K. The transformation of nature in art. New York 
Dover Publications, 1956. 

Goldwater, R. en M. Treves. (red.). Artists on art. New York 
Pantheon Books, 1972. 

Gombrich, E.H. Norm and form. London and New York Phaidon, 
1971. 

Goodman, N. Languages of art. London Oxford University Press, 1969. 

Hill, A. (red.). Data. Greenwich, Connecticut New York Graphic 
Society Ltd., 1968. 

Knobler, N. The visual dialogue. New York, Chicago, San Francisco, 
Toronto, London : Holt, Rinehart and Winston, Inc., 1967. 
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Krause, J.H. The nature of art. Englewood Cliffs, New Jersey 
Prentice-Hall, Inc. 1969. 

Martin, J.L. en B. Nicholson en N. Gabo (red.). Circle. London 
Faber and Faber Limited, 1937. 

Nilant, F.G.E. en M. Schoonraad. Bibliografie : Suid-Afrikaanse 
kunstenaars. Volume 1. Pretoria : Kunsargief, Departement Kunsge­
skiedenis en Beeldende Kunste, Universiteit van Pretoria, 1976. 

Read, H. The origins of form in art. London : Thames and Hudson, 
1965. 

Read, H. A concise history of modern painting. London Thames 
and Hudson, 1965. 

Read, H. A concise history of modern painting. London Thames and 
Hudson, 1974. 

Read, H. Art now. London Faber and Faber Limited, 1968. 

Rookmaker, H.R. Art needs no justification. Leicester, England 
Inter-Varsity Press, 1978. 

Schoonraad, M., A.E. Duffy, N.J. Coetzee, H.J. van Rensburg en J. Jou­
bert. (red.). Bibliografie : Suid-Afrikaanse kunstenaars. Deel II. 
Pretoria : Kunsargief, Departement Kunsgeskiedenis, Universiteit van 
Pretoria, 1986. 

Wood, B. The healing power of colour. Wellingborough, Northampton­
shire : The Aquarian Press, 1984. 

Ongepubliseerde verhandelings, proefskrifte en voordragte 

Botha, J.R. Intuisie in die kreatiwiteits- en herkreatiwiteitsprosesse 
van die visuele kunste. M.~-verhandeling, Potchefstroomse Universiteit 
vir Christelike Hoer Onderwys, 1982. 
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Marais, D. en E.P. Engel en L. Schmidt. Die kommunikatiewe waarde van 

kuns. Johannesburg : Departement Kunsgeskiedenis, Randse Afrikaanse 
Universiteit, 1983. 

MUller, A.J. Die ontwikkeling van die Calvinistiese denke oor n 
Christel ike estetika. M.A.-verhandeling, Potchefstroomse Universiteit 
vir Christelike Hoer Onderwys, 1969. 

Nilant, F.G.E. Kunskritiek. Rede uitgespreek by die aanvaarding 
van die Professoraat in die Departement Kunsgeskiedenis, Universiteit 
van Pretoria, 1971. 

Schoonraad, M.G. Die lewe en werk van Walter Battiss met besondere 
verwysing na sy grafiese kuns. M.A.-verhandeling, Universiteit van 
Pretoria, 1974. 

Teurlinckx, A.A.F. Nasionale kuns en nasionale kunsgeskiedenis. Intree­
rede by die aanvaarding van die amp van hoogleraar in die kunsgeskiedenis 
en kunswaardering, Universiteit van die Oranje Vrystaat, 1971. 

Van Jaarsveld, A.J. 'n Analise van die kreatiewe beginsel in die op­
voeding met spesiale verwysing na die kunsopvoeding. Doctor Educationis­
proefskrif, Potchefstroomse Universiteit vir Christelike Hoer Onderwys, 
1968. 

Van Jaarsveld, A.J. Die empatie-beginsel in die opvoeding met besondere 
verwysing na die kuns. M.Ed.-verhandeling, P.U. vir C.H.O., 1965. 

Volschenk, P. Kleur as skilderkunstige element in die werk van Gregoire 
Boonzaaier. D.Phil-proefskrif, Universiteit van Pretoria, 1971. 

TYDSKRIFTE: 

Die tydskrif van die S A Kunsvereniging het in 1976 verander van Kuns­
kalender na S A Kunskalender. Alle verwysings na die tycskrif voor 1976, 

sal dus Kunskalender wees teenoor S A Kunskalender na 1976. 

1949 
Anoniem, "SA Academy 29th Annual Exhibition 1948", S.A.Arch ... 
Rec,34 (6) : 125. Junie 1949. 
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Anoniem, 11 The S.A. Academy 30th Annual Exhibition 1949 11
, 

S.A.Arch.Rec .. 35 (1) : 5. Januarie 1950. 

Bokhorst, M., 11 Kuns in die Kasteel 11
, Lantern 2 (2) 127. 

Oktober 1952. 

Anoniem, 11 Die Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van 
S.A. Kuns .. , Lantern 6 (3) : 281, 283. Maart 1957. 

Proskewitz, Shirley, 111 Bohemians• of the Golden City 11
, 

S.A. Panorama : 16 Maart 1958. 

Anoniem, 11 Net die uitgesoektes kry sulke kerskaarte 11
, Die 

Huisgenoot : 8-9. 26 Desember 1958. 

Vorster, A., 11 The Transvaal Academy Exhibition 1959 11
, 

S.A,Arch Rec 45 (2) : 23. Februarie 1960. 

1962 Van der Westhuizen, H.M., 11 Die Hedendaagse skilderkuns in 
S.A.11

, Ons Erfdeel (Vlaandere) 5 (3) : 47.Maart 1962. 

1963 

1964 

Anoniem, 11 Transvaal Academy Exhibition 1962 11
, S.A.Arch.Rec. 

48 (3) : 13. Maart 1963. 

Bosman, L., 11 Die Walter Gosteli-Versameling 11
, Historia 9 (4) 

282, 286, 288. Desember 1964. 

Anoniem, 11 Transvaal Academy Exhibition 1964 11
, S.A.Arch.Rec. 

49 (12) : 25. Desember 1964. 
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Battiss, W., "Kunsbewegings in·S.A.", Standpunte XVIII (6) 
19. Augustus 1965. 

Anoniem, "Dirk Meerkotter Uitstalling 6 - 18 Maart", Kuns­
kalender : Voorblad. Maart 1967. 

Anoniem, "Graphics on tour", Artlook 1 (9) 2. Augustus 1967. 

Anoniem, "Exhibitions being held in gallery 101 during 
September", Artlook 2 (9) : 2, 3. Augustus 1968. 

Anoniem, "New Strength", SJ\.Digest : 4. Augustus 1968. 

Bosman, E., "Veelsydig en Veeleisend", S.A. Panorama 13 (16) 
8-9. Oktober 1968. 

Anoniem, "Gallery 101", Artlook 26 : 9. Januarie 1969. 

Anoniem, "Some New Year•s Resolutions", Artlook 26 3. 
Januarie 1969. 

Anoniem, "Gallery 101 Launching of New Gallery", Artlook 
20. Februarie 1969. 

Anoniem, "The Transvaal Academy", Artlook 27:9. Februarie 1969. 

Anoniem, "Gallery 101", Artlook 34:15. September 1969. 

Maree, A., "Kunsresensies"- Pretoria S,A,Kuns Verenigtng_, 
De Arte 6 : 123. September 1969. 

Parker, Barbara, "Dirk Meerkotter", Artlook 47 26-28. 
Oktober 1970. 
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Gace, F., 11 The winter art exhibition .. , Artlook 55 

42-43. Junie 1971. 

Blackenberg, B., 11 Dirk Meerkotter 11
, Ster 25. 17 Desem-

ber 1971. 

Anoniem, 11 Stuff of Clay is the modern artform 11
, Journal of 

the 1820 Memorial Settlers Association. Februarie 1973. 

Van Graan, R., 11 Die kuns van Dirk Meerkotter 11
, Lantern 

23 (1) : 27-35. September 1973. 

Anoniem, 11 Pottebakkers bekoor 11
, s.A.Oorsig 16. 2 Novem-

ber 1973. 

Anoniem, 11 Grafiese kunsuitstalling 11
, S.A.Oorsig 5. 

12 Julie 1974. 

Anoniem, .. S.A. Kuns in Oostenryk en Israel 11,.l<unskalender. 
Oktober 1974. 

Anoniem, 11 Dirk Meerkotter 11
, Kunskalender. September 1975. 

Anoniem, 11 He retires for the sake of his art 11
, Hospital 

World 9 (7). 1 Julie 1977. 

Anoniem, 11 Spaartyd om hard te werk 11
, S.A. Tydskrif vir Ap­

teekwese : 312. Augustus 1977. 

Anoniem, 11 0irk Meerkotter - afskeidsgroet•., Hospitaal R.S.A. 

21. Jul./Aug. 1977. 
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Anoniem, 11 Meerkotter muurpaneel het farmaseutiese tema 11
, 

S.A. Tydskrif vir Apteekwese : 435. Desember 1977. 

Anoniem, 11 Chain of office of the S.A.A.H.I.P. 11
, S.A. Digest 

11. 29 Junie 1979. 

Anoniem, 11 Meerkotter 11
, Anima 3-5. Lente 1981. 

Anoniem, 11 Meerkotter 11
, S.A. Kunskalender 19. November 1983. 

Korbier, R. 11 A dedicated perfectionist·~ Vlieende Spring­
bok. 1.4:134-139. Julie 1984. 

Ungerer, C., 11 Die Sand du Plessis-teater- Sierraad van die 
Vrystaat 11

, Lantern 35 (1) : 33-37. Januarie 1986. 

Tydskrifte wat geraadpleeg is, maar wat nie in die teks na verwys is 
nie 

In die volgende tydskrifte word na Meerkotter verwys, of bespreek 
of n afbeelding van sy werk vertoon. Die inligting hierin vervat 
was egter reeds deur ander bronne verkry. Volledigheidshalwe word 
die lys egter saamgestel om aan te toon, die wye publisiteit wat 
aan Meerkotter gegee word. 

1965 
Anoniem, 11 Dirk Meerkotter 11

, S.A. Tydskrif vir Apteekwese 
31 ( 12) : 42. Augustus 1965. 

Cheales, R., 11 The S.A. Art Scene 11
, South African Focus 3rd 

quarter (No 3). 1965. 
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Fine, J., 11 Meerkotter etchings for Pretoria .. , Artlook. 
13 Februarie 1967. 

Anoniem, "Exploration by press", Artlook 1 (6) : 9. April 1967. 

Anoniem, "Making the scene", Artlook 2 (1) 12. Desember 1967. 

Anoniem, "Gallery 101", Artlook 2 (10) : 2. September 1968. 

Be 11 , C • , 

(23) : 22. 

Be 11 , C • ~ 

"Exhibitions : Dirk Meerkotter", Artlook 2 
Oktober 1968. 

11 Exhibitions", Artlook 24 24. November 1968. 

Anoniem, "Dirk Meerkotter", Kunskalender. Mei' 1969. 

Gace, F., "Art Advertising and Medicine", Artlook 37 21. 
Desember 1969. 

Anoniem, "Member's Exhibition .. , Artlook 42 34. Mei 1970. 

Anoniem, "Strong Medicine for South African Art", Artlook 
58 : 27. September 1971. 

Anoniem, "Pavement Art", Artlook 5 (5) 18. Mei 1972. 
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Marais, C., 11 Exhibition of Graphic Art 11
, Kunskalender 

4. Februarie 1975. 

Anoniem, 11 Names in the news 11
, S .. A~Tydskrif vir Apteekwese. 

Mei 1975. 

Anoniem, 11 Pilontwerp 11
, S,A.Tydskrif vir Apteekwese 43 (1) 

Voorblad en p. 1. Januarie 1976. 

Anoniem, 11 Meerkotter muurpaneel het 'n farmaseutiese tema 11
, 

Ciba - Geigy Nuus 3. 

Anoniem, 11 Ward Pharmacy a Real ity 11
, S. A. Tydskrif vir Apteek­

wese. Oktober 1976. 

Anoniem, 11 RAU Dirk Meerkotter - 1965 - 1978'~ S.A. Kunskalender 

3 (7) : 1 en 2. Augustus 1978. 

Anon i em , 11 49th Ex h i b i t i on 
360. Augustus 1978. 

... , .. S.A. Tydskrif vir Apteekwese 

Anon i em , 11 G a 11 e r y 21 11 
, S. A .. D i g e s t . 1 7 0 k to be r 19 8 0 . 

Anoniem, 11 Pharmacy Centenary .. , Die Goue Vysel Buiteblad. 

1985. 

KOERANTE: 

Daar was wisseling in die amptelike naam van die koerant Pretoria News. 

Voor Junie 1957 : Pretoria News. Na Junie 1957 tot 6 September 1972 : 
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The Pretoria News. Na 7 September 1972 Pretoria News. 

1949 

1953 

1954 

1955 

1956 

1957 

1958 

1959 

Die Vaderland, 25 November 1949. 

Rand Daily Mail, 1953 (presiese datum onbekend). 
The Star, 1 Oktober 1953. 

Pretoria News, 24 April 1954. 
The Star, 26 Augustus 1954. 

Rand Daily Mail, 18 Oktober 1955. 
Die Vaderland, 5 November 1955. 

Die Vaderland, Maart 1956. 
Die Vaderland, 2 Mei 1956. 

Rand Daily Mail, 19 Oktober 1957. 
The Star, 13 September 1957. 
Die Vaderland, 10 September 1957. 
Die Vaderland, 1957 (presiese datum onbekend). 

Die Vaderland, 25 Julie 1958. 
The Star, 22 November 1958. 

The Pretoria News, Junie 1959. (presiese datum onbekend) 
Die Transvaler, November 1959. (presiese datum onbekend) 
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Rand Daily Mail, 1960 {presiese datum onbekend). 

Die Transvaler, September 1960. (presiese datum onbekend). 

Die Transvaler, 1960 {presiese datum onbekend). 

Sunday Times:News Magazine, 26 Maart 1961. 
City Times en Oos Randse Nuus, 15 September 1961. 
Die Transvaler, 19 November 1961. 
Die Vaderland, l7 November 1961. 

1962 Dagbreek en Sondagnuus, 25 Maart 1962. 

1963 

1964 

1965 

The Star, 28 Maart 1962. 
The Pretoria News, 8 Mei 1962. 
Dagbreek en Sondagnuus, (presiese da:um onbekend) 
The Star, 8 Augustus 1962. 
Die Burger, 10 September 1962. 

Die Vaderland, 13 Maart 1963. 
The Star, 8 Mei 1963. 

The Star, 23 April 1964. 
Die Transvaler, 29 April 1964. 
The Star, 16 Julie 1964. 
Die Burger, 10 September 1964. 
Die Transvaler, 26 Oktober 1964. 
Die Vaderland, 25 November 1964. 
Die Transvaler, 26 November 1964. 

Die Transvaler, 24 April 1965. 

The Star, 25 April 1965. 
The Star, 29 April 1965. 
Dagbreek en Sondagnuus, 9 Mei 1965. 
Die Vaderland, 4 Augustus 1965. 
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Die Vaderland, 11 Augustus 1965. 

Die Volksblad, 19 Oktober 1965. 

Die Vaderland, 4 Januarie 1966. 
Die Burger, 20 September 1966. 

Die Vaderland, 14 Mei 1967. 
The Star, 6 Mei 1967. 
Sunday Express, 14 Mei 1967. 
Die Vaderland, 26 Julie 1967. 

Rapport, 2 November 1967. 

Die Vaderland, 23 November 1967. 
1968 The Star, 7 Februarie 1968. 

S.A. Digest, 4 Augustus 1968. 
The Star, 26 September 1968. 
Sunday Express, 29 September 1968. 

Sunday Tribune, 20 Oktober 1968. 
1969 Hoofstad, 1 Mei 1969. 

1970 

1971 

The Star, 22 September 1969. 
Die Vaderland, 23 September 1969. 
The Star, 24 September 1969. 

Rand Daily Mail, 30 September 1969. 
Die Transvaler, 9 Oktober 1969. 

The Daily News, 25 Februarie 1970. 
The Natal Mercury, 3 Maart 1970. 
The Star, 1 Junie 1970. 

Die Vaderland, 24 September 1970. 

The Star, 26 Januarie 1971. 
Rand Daily Mail, 1 April 1971. 

Die Pootjie, 5 Maart 1971. 
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Rosebank Killarney Gazette, Junie 1971. 

Die P U.-kaner, 11 Junie 1971. 

Sunday Express, 30 Januarie 1972. 

The Daily NP.WS, 24 Mei 1972. 

Rand Daily Mail, 11 Augustus 1972. 
Die Transvaler, 20 Oktober 1972. 
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OPSOMMING 

DIE LEWE EN WERK VAN DIRK MEERKOTTER 

LEIER 
DEPARTEMENT 
GRAAD 

DEUR 

ADRIAAN STEFANUS VAN DEN BERG 

PROF. M.G. SCHOONRAAD 
KUNSGESKIEDENIS 
MAGISTER ARTIUM 

Dirk Meerkotter is op 9 Februarie 1922 in Pietersburg gebore. 
Die gesin Meerkotter vestig egter in Johannesburg, waar Meerkotter 
tot vandag nog woon. Sodoende word die Johannesburgse stadsmilieu 
n besliste deel van sy werklikheidsiening. Hy groei op inn 
huislike atmosfeer waar estetiese waardes hoog geag is en ontvang 
van vaders- en moederskant· van jongs af musiekonderrig, wat hom 
inlei in die ouditiewe wereld van klank en melodie. As seuntjie 
wys hy homself uit as besonder sensitiewe waarnemer, met n inge­
bore intuitiewe aanvoeling vir tekstuur,vorm en kleur, waardeur 
veral visuele ervaring opgedoen word, as deel van sy estetiese 
bewussyn, waarvan die presipitaat later as duidelik verbandvormende 
invloede op sy kuns sigbaar na vore kom. Hiermee saam word gevind, 
ingebed in sy jeug, in positiewe korrelasie met sy musiekagtergrond, 
n sekere wiskundige en wetenskapslik soekende gees. 

Op aanbeveling van sy moeder, studeer hy na matriek in farmasie, 
waarna hy vanaf 1945 tot 1977 n dubbelloopbaan van apteker-kunstenaar 
volg. Vanaf 1977 is hy dan voltyds kunstenaar. 

As outodidaktiese kunstenaar, met die uitsondering van n termyn 
se tekenklasse onder Maurice van Essche in 1944, styg hy uit as 
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kunstenaar - na vele opnames van sy kuns op nasionale en interna­

sionale vlak van Suid-Afrikaanse kuns - as meester in die Suid­

Afrikaanse kuns, op die gebied van veral die etskuns en die 

monumentaal-dekoratiewe kuns, in die vorm van keramiekmuurpanele. 

Verder beoefen hy as derde rigting van sy oeuvre, ook skilderkuns 

waarmee hy die transendentale penetreer deur die intuitiewe konsi­

piering van geemansipeerde kunselemente tot n abstrakte ekspressionisme. 

Meerkotter se kuns realiseer altyd random een, of soms beide van 

twee pole, nl. die liries, ritmies, romantiese, teenoor die 

wetenskaplik, intellektuele. Sy veelsydigheid as kunstenaar kom 

nog verder na vore, wanneer gekyk word na sy liggewende en kleur-

ryke kerkglasvensters, as nog n deel van sy gewildheid by opdrag­

gewers. 

Meerkotter se oeuvre kan gevolg word oor sewe periodes (tot 1987, 

met die inhandiging van hierdie verhandeling) wat gekenmerk word 

deur n lewendige karakter van kreatiewe estetiese groei en ont­

wikkeling, gevoed en geaktiveer deur n altyd eksperimenterend 

skeppende gees, waarvan die oorsprong, transendentaal verankerd 

is inn Christelike lewens- en wereldbeskouing. 

Ten slotte, onderneem Meerkotter vele studiereise na Amerika, 

Europa en Israel. Hierdie studiereise, soos sy besoeke aan soveel 

moontlike kunsgalerye t::n kunsmusea, hier te lande, maar ook oorsee, 

is vir hom n leefwyse. Dit is vir hom selfs s6 belangrik, dat hy 

vanaf 1984 elke jaar in Parys by die 11 Cite Internationale des Arts 11 

gaan werk, en sodoende eintlik sy ateljee na Parys verplaas. Des­

nieteenstaande al die moontlike invloede van kunstenaars, wat 

hierdeur kan volg, bly sy standpunt egter steeds, dat wat reeds 

deur ander vi suee 1 11 gese 11 is, wi 1 hy n i e herhaa 1 n i e, en weerhou 

hy hom dus so in sy kuns van direkte beinvloeding deur ander kuns­

tenaars. Sodoende bly Meerkotter se kuns n eie geintuiteerde visuele 

sintese van sy estetiese bewussyn, waarin sy getransendeerde 

lewensverbande tot sigbare vergestalting kom. 
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ABSTRACT 

THE LIFE AND WORK OF DIRK MEERKOTTER 

BY 

ADRIAAN STEFANUS VAN DEN BERG 

PROF. M.G. SCHOONRAAD 
HISTORY OF ART 
MAGISTER ARTIUM 

Dirk Meerkotter was born at Pietersburg on 9 February 1922. How­
ever, the Meerkotter family settled in Johannesburg where Meerkotter 
still resides. Thus the city milieu has formed a definite part of 
his view of reality. He grew up in a homely atmosphere where 
aesthetic values were held in high esteem and the musical instruc­
tion he received from both parents since an early age introduced 
him to the auditive world of sound and melody. As a young boy he 
already proved himself to be a particularly sensitive observer with 
an innate, intuitive attunement to texture, form and colour, 
through which especially visual experience was gained as part of 
his aesthetic consciousness of which the precipitate later emerged 
as distinctly related influences in his art. In conjunction with 
this, embedded in his youth, in positive correlation with his 
musical background, a certain mathematical and scientifically 
searching spirit is found. 

Following the advice of his mother, he studied pharmacy after matric 
and from 1945 to 1977 he followed the dual career of pharmacist­
artist. Since 1977 he has been a full-time artist. Despite being 
self-taught, except for a term•s drawing classes under Maurice van 
Essche in 1944, he excels - after numerous exhibitions of his art 
on a national and an international level of South African art -
as a master in South African art, especially in the field of etching 
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and the monumental-decorative art in the form of ceramic wall­

panels. As a third direction of his oeuvre, he also practises 

painting by means of which he penetrates the transcendental through 

the intuitive conception of emancipated art elements to an abstract 

expressionism. Meerkotter's art always realises around one, or 

sometimes both of two poles, viz., the lyrical, rhythmical, roman­

tic as against the scientific, intellectual. His versatility as 

artist is further apparent when one looks at his luminous and 

colourful stained glass windows for churches as another facet of 

his popularity with employers. 

Meerkotter's oeuvre can be followed over seven periods (up to the 

submission of this treatise in 1987) that are characterised by a 

lively character of creative aesthetic growth and development, 

nourished and activated by an ever experimentally creative spirit 

of which the origin is transcendentally anchored in a Christian 

view of life. 

Finally, Meerkotter has undertaken numerous study tours to America, 

Europe and Israel. These study tours, like his visits to every 

possible art gallery and art museum, in this country but also 

abroad, are to him a way of life. It is so important to him that 

he works at the 11 Cite Internationale des Arts 11 every year since 

1984 and in so doing he has really moved his studio to Paris. 

Notwithstanding all the possible influences that artists could 

exert on him because of this, his standpoint remains firm : he 

doesn't want to repeat what has already been "said" visually by 

others, and in this way he restrains himself from the direct 

influence of other artists on his own art. Thus Meerkotter's art 

remains an own intuiti~e synthesis of his aesthetic consciousness, 

in which his transcendended relationships to life come to a visible 

embodiment. 
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