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INLEIDING

Vanaf Aristoteles tot in ons eie tyd was daar kenncrs
van die poEsie wat in die vermo& om ‘n treffende metafoor
te vind die sentrale gawe van die digter gesien het. “But
the greatest thing by far is to have a genius for metaphor,®
het Aristoteles gesé. “"This alone cannot be had from
another; it is the mark of a gifted nature, - for to make
good metaphors implies an eye for resemblances,”2

'n Klompie jare gelede, in 1943, het Simon Vestdijk
weer op sy beurt beweer: ¥“De dichterlijke beeldspraak is het
eigenli jke domein van de dichter, bepaalt vaak grotcndecls

3

de waarde van zijn poézie, en zeker de charme ervan,®”

Uitsprake soos dié is met gemak te vermeerder, en ek
meen dat hierin al 'n sekere regverdiging te vinde is vir
die soort studie wat ek hier onderneem. Opperman is die
Afrikaanse beelddigter by uitnemendheid, "Hy dink in beelde,®
is al gesé, en iemand wat in die beeld belang stel, sal in
sy po€sie 'n hnas onuitputlike bron vind, Of beter gestel:
Temand wat Opperman se werk probecr peil, sal nooit ver kan
wegkom van ‘n besinning op die aard en werking van beelde
nie. Daar is haas nie 'n gedig in sy oeuvre waarin beelde
nie 'n belangrike rol specel of wat nie beeldend tot stand
gekom het nie. In talle titels, selfs van sy bundels, 18
'n beeld verskull of word 'n belangrike faset van ‘n beeld

gegce.

Uit wat hier gesé is, moet al iets blyk van die standpunt
waarop ek my graag wil stel. Ek beskou die literatuur as

o s ot o e . © i

1. Wat ek sien as die boeiendste en belangrikste verskyningss=
vorm van die beeld,

2. The poetics of Aristotle (1459a) soos vertaal deur S.H.
Butcher, Bronne word in die Bibliografie volledig
aangedul.

3. De glanzende kiemcel, bl.171.
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primér, terwyl die literatuurwetcnskap slegs 'n sekondére,

dienende funksie tc vervul het.

Taar dit hier gaan om die beeld by Opperman, wil ek
dit dan ook wvooropstel dat ek nie oor die beecld in dic alge=
meen wil teoretiseer nie,4 Qok gaan dit nic om dic “ge=
skiedenis® wvan die beeld, sy rol in bepaalde periodes van
die literatuur, of om die teorief wat in die loop van die
tyd rondom die beecld opgcbou is nie. In die besinning oor
die beeld, sy voorkoms, aard en funksie, sal ek my decurgaans

by die werk van Opperman bepaal.

Dit wil s& die digter Opperman en nie die mens nie.
Dit is seker waar dat daar 'n band kén bestaan tussen die
digter se beclde en die mens sc visuele ervaring,B AP,
Grové het hierdie moontlikheid ligweg aangeraask in sy

monografie D.J. Opperman:

"Ons kan ons indink in die landskappe wat hy deurs=

reis het ... Dikwels is dit dic Natalse landskap

wat sy poEtiese wéreld wvul, vanaf dic ‘'strakgespanne

palmvingers' en die 'lemocenboorde van Swartfoloos?

tot die suikerriet en die papajabos. Later word

dit die mynhope, die ‘Grysland® van Johannesburg,

en uiteindelik oorwegend dic Kaapse berge en sce.

Dit sal dan ook nie moeilik wees om in (Opperman

s@) verse iets van sy lewensgang af te lecs niecs sy

kennis van die Zoeloe ("Shaka"), sy kontak met die

boerelewe ("Stelsel®, “Sondag van 'n kind™), sy

reisindrukke oorsce soos dit tot uitdrukking kom

in Dolosse, Daar is in sy werk verhulde en minder

verhulde verwysings na die artistiecke aanleg ... van

gy vader, na 'n vroet belangstelling in dic

spiritisme (“Genesis™), na sy liefdescrvarings,

die geboorte van sy kind, sy werk as jocrnallsS ...

Trouens, daar is nie 'n bundel van Oppcrman wat

nie iets van ‘'n outebiografiese basis het nie.” 6
4. "at nie wegneem dat daar geniale studies oor byvoorbeeld

die wese van die moetafoor bestaan nie.

5. Dit hoef natuurlik nic. René Wellek en Austin arrcn wys
byvoorbeeld op die mistastinge van Gladys Wade toe sy,
afgaande op die beelde in die werk van Thomas Traherne,
ongewettigde gevolgtrekkings in verband met sy persoonlike
lewe gemaak het: “Her conception of the poet's personal
characteristics and habits was ludicrously inaccurate.®
(Theory of literaturc, bl.198)

6. Bl.1-2,
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In hierdie “biograficse” rigting wil ek die ondersoek
na die beelde by Opperman nie stuur nic. Grové s& immers
self, onmiddellik na die vorige sitaat:

"En tog is geen digter se poEsie ooit bloot

biografies te verklaar nic. Dié van Opperman

allerming sooe Hy ondergaan nie; hy vorm,

gryp herskeppend in op die ervaring, bou behocdsaam

aan die gedig soos die balling aan sy skippie

agter die glas.”™ 6

By dic laaste ultspraak wil ek graag aansluit. Die
beeld, soos ek dit sien, moet my lci tot die gedig cerder as
tot die digter. Vandaar dat ck my aangetrokke vocl tot 'n
studie soos dié van Wolfgang Clcemen: Shakespearcs Bilder:

Thre Entwicklung und ihre TFunktionen in dramatischen Werk,7

eerder as tot byvoorbeeld die bekende "study in creative

forces” van Milton Rugoff: Donnc's imagery - studies wat albei

in 1936 verskyn het. Eersgenoemde sien in die beeld 'n
po&tiesc en dramatiese werktuig, terwyl laasgenocemde die
beeld sien as 'n wegwyser na dic agtergronde van die digter,

die kragte wat op hom ingewerk het.

Hierdie proefskrif wval in dric byna voor die hand
liggende hoofafdelings uiteen, naamlik: Afdeling A (Opper=
man oor die beeld - teoretiecs en potties), Afdcling B (Die
meganismes van omskakeling) en Afdeling ¢ (Die beeld in

funksie).

Afdeling A bevat twee hoofstukke: "Onderskeidings wat
Opperman self maak en “Opperman se kriteria en riglynef.
Hierdie hoofstukke is 'n verkenning van alles wat Opperman
in teoretiese sin oor die beeld te sé gehad het,; die onder=
skeidinge wat hy maak en die eise wat hy aan die beeld stel.
Die digter is hier dus as liter@re besinner aan die woord,
maear ook as digbter aangesien sekere gedigte oor die beeld
ook hier ter sprake kom.

Afdeling B bring drie hoofstukke: "Die verplasende en
verwysende metafoor”™, "Die genitief-metafoor” en "Die

e oo e o o e 0 o

7. Dié standaardwerk is ook in Engels vertaal onder die
titel The development of Shakesgpeare’s imagery, 1953.
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werkwoord-metafoor”, Dit gaan dus hier om die verskillende
middele wat die digter gebruik om die een ding in die ander
"om te skakel®, Vanscelfsprekend sal ek hier met baie
voorbeelde moet werk, Lk maak nie verskoning daarvoor

nie want in hierdie verskeidenheid omskakelingsprosesse
demonstreer Opperman sy vindingrykheid en vaardigheid.
Bowendien meen ek dat hierdie ondersoek as 'n noodsaaklike
aanloop kan dien tot die slotafdeling,waar Opperman se

beelde in funksie bekyk word.

Die slotafdeling beslaan vier hoofstukke, waarvan die

eerste Opperman se beelde toets aan sy sie kriteria.

In die volgende twee hoofstukke, naamlik "Die beeld
in die gedig®” en “Die gedig as beeld", word verskillende
gedigte en groter fragmente in o&nskou geneem met die oog
daarop om die werking van die beeld in konteks na te gaan.

Die slothoofstuk heet “Die terugkerende beeld". Ook
hier sal ek, in die nagaan van bepaalde terugkerende beelde,
aansluit by wat Opperman self in die verband ges& het en
soos dit in Hoofstukke I en II na vore gebring is.

By die voltooiing van dié studie is ek maar alte bewus
daarvan dat hierdie omvattende onderwerp nog lank nie uit=
geput is nie, Daar is meer as een groot gedig van Opperman
wat as werkstuk van beelde 'n eie ondersoek verdien, Ook
sou ek dink dat die hele kwessie van die terugkerende beeld
by Opperman 'n afsonderlike studie regverdig. In die slot=
hoofstuk gaan ek —-- om maar een saak te noem -- in op die
kwessie van die “besit™ en wat daarmee saamhang,soos ons dit
kry in Opperman se werk, maar ek weet goed dat 'n mens met
die besitsgedagte as uitgangspunt ‘n afsonderlike studie oor
so 'n werk soos byvoorbeeld Vergelegen sal kan skryf, Maar
ek moes my beperk, ook ter wille van die balans van die
geheel, As ek met die beeld as uitgangspunt daarin geslaag
het om hier en daar nuwe 1lig op Opperman se digterskap te
laat val, sal ek my ryklik beloon ag.
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AFDELING A

OPPERMAN OOR DIE BEELD —- TEORETIES EN POETIES
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HOOFSTUK I

ENKELD ONDRERSKEIDINGS WAT OPPERIIAN SELF IMAAK

Opperman het nie 'n afsonderlike opstel aan die digter=
like beeld gewy soos byvoorbeeld aan die kwatrynyl die
versd.rama2 of die dramatiese alleenspraak3 nie, Tog is
daar in sy teoretiese werk talle insiggewende verwysings na
die digterlike beeld, die aard cen funksie daarvan.

Met betrekking tot Opperman se siening van die beeld
staan ons egter voor die volgende probleem: Hy gebruik
dikwels verwante terme socos “verbeelding', “beeldend”,
"beeldende beskrywing” en "beeldingsvers", maar hy gee geen
definisies nie en wel nie daaroor uit nie.  Gevolglik is dit
moeilik om te s& wat hy presies met elk van dié terme bedoel
en hoe hulle van mekaar onderskei moet word., Dit wil soms
lyk of ons al hierdie terme onder een oorkoevelende begrip

kan tuisbring, naamlik beelding.

n o sean e e e TS st b o

1. In verwysings na Opperman se werk volg ek die volgende
sisteem van afkortings. Die bepaalde druk en verskynings=
datum van die ultgawe wat ek gebruillk, word telkeng in
hakies aangeduis

Digters van Dertig (eerste druk, 1953) is DvD; Viggelstok
(eerste druk, 1959) is @¥; Naaldekoker (eerste druk,

1974) is N3 Heilige beeste (ftweede druk, 1947) is HB:
Negester oor Ninevé (vierde druk, 1967) is NN;

Joernaal van Jorik (vyfde druk, 1962) is JJ; Engel

uit die klip (derde druk, 1956) is EK:; Blom en baaierd
(derde druk, 1967) is BB; Dolosse (tweede druk, 1964)

is D; Xuns-mis (eerste druk, 1964) is K; Ddms bpk
(eerste druk, 1970) is EB: Periandros van Korinthe
(eerste druk, 1954) is PX: Vergelegen (vyrde druk, 1971)
is Vs Vo&lvry (eerste druk, 1968) is VV.

Vir die kwatryn, vgl. "Oor die kwatryn”, in Wiggelstok.

Vgl. “"Probleme van die versdrama”, in Wiggelstok.

Vgl. "Die aard van die dramatiese alleenspraak®, in
Naaldekoker,
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Op bladsy 17 van Digters van Dertig - Opperman se

proefskrif - is daar na aanleiding van die po€sie van die

Dertigers sprake van "nuwe temas,; beelde en beeldspraak”

wat in dié po€sie na vore kom. Daar word dus onderskeil
tussen “"beelde” en Ybeeldspraak®, Ook hieroor word nie
uitgewei nie, maar dit wil voorkom of dit 'n belangrike
onderskeiding is wat ons via Opperman onder die hoof
beelding kan maak, en ek sal dié twee kante van beelding
vervolgens afsonderlik bespreek, waar moontlik met verwysing

na en in aansluiting by uitsprake van die digter self.

1. Die beecld -~ sintuiglike beeld

Sover ek kon vasstel, verstaan Opperman onder "beelde®
onder andere 'n weergawe of beskrywing in taal van iets
konkreets waar daar op die leser of hoorder se sintuie ‘n
beroep gedoen word., Vergelyk in dié verband die volgende

uitsprake:
Na aanleiding van C.M, van den Heever se Versamelde

gedigte Iuil dit:

"In Aardse vlam het hy meestal mymerend wysgerig
oor die dood geskryf, hicr word dit aangevul deur
beeldende beskrywings 4 van liggaamlike bedreiging
en ultwissing. 50 1s daar in ‘Krag' die stier

wat die man omhoog gool en dan 'slaan skerp horings
deur sy lyf dat nog die hande sidderend néatril'.”
(DvD 157)

ILn na aanleiding van Van "“yk Louw se “Straat" in Alleensprask:

"Maar hier, soos telkens, het ons 'n eie vers.

Fn hoe suggestief beeldend van die hele atmosfeer
is die beskrywing van die kat nie: 'met voete
vies'rig vir dic nat’!" (DvD 184)

En na aanleiding van 7.E.G. Louw se Adam en ander gedigte:

"Maar kom ons by sy beeldende vers, sy skilderye,
gestaltes en meer ‘epiese' werk, dit wil sC waar
die woord nie meer doel op sigself is nie,

(o ——— T it " St iont s

4, Deurgaans my kursivering, behalwe waar anders gemeld.,
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maar middel, dan is dit asof sy verse nogal heel=
wat van hierdie invloede kan duld.® (DvD 346)

In verband met hierdie beeldende of beskrywende vers
2 “fyn waar=

nemings“6 of ‘Y'sienings®, Vergelyk in die verband sy ult=

spraak na aanleiding van C.,M, van den Heever se¢ “Waar ruwe

rotse¥ in Die nuwe boord:

“In Die nuwe boord word 'n mens onmiddellik ge=
tref deur die gevoelige natuursienings,”

Ter illustrasie gee hy die volgende voorbecld:

Die dassies wip verskrik oor gladde krans,

patryse saal vlerktrillend uit hul skans,
/ =
(DvL 132)

In verband met sintuiglike beelding/beclde gebruik

Opperman ook dikwels frases soos “uitbeelding™,"uit te beeld"®

en

“beeld van'; soos onder andere uvit die volgende uitsprask

oor Totius blyk:

be
se
WD

Do
6.
70

0ok sy opvatting van die digterskap en die taak
wat hy hom stel, openbaar ooreenkcmste met dié
van die middelecuse digter wat dikwels 'n gecs=
telike was, Miskien is dit juis die middel=
eeusheid wat hy in Gezelle bewonder en waaraan
hy hom verwant gevoel het, Meermale koester
Totius die beeld van die priester, die monnik,
die perkament, dic pv ..." (¥ 36) 7

Miskien kom die insiggewendste uvitspraak oor beeldende
skrywing of sintuiglike beelding in 'n gedig van Opperman
1f, waar hy dit het ocor C.M. van den Heever se kuns in
ie vroulike en manlike in die po€sie: C.M. van den Heever':

Minerva san Tiresias

Toe ek singend met die voctpaadjie daal
het jy terugtrekkend in die riet verdwyn
en daar tydsaam geloer hoedat ek kaal
met heup en bors afsak in die fontein.

e s i o . o 0

Vgl., Digters van Dertig, b1l.118.

Vgl. Digters van Dertig, bl.129.
Vgl. ook Wiggelstok, bl.78 en 79,
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Dus wvervloek ek jou om ewig later

'n vrou te wees wat alles wil bekyk,
weerspiegl ... getrou soos hierdie water
waarin my beeld op rimpelinge wyk:

Maar ... Jy sal ook 'n man wees wat behep
na dié aanskouing al jou krag bestee

om beeld en rimpelinge om te skep,

soos uit die water my gestalte tree,

Yick so uit elke ding, hermafrodiet,
die naak zodin asn wie dit skuiling bied,
(W 52)

In dié gedig het die uitspraak 'n bewuste demonstrasie
gevind, 'n demonstrasie waarin twee aspekte van die digter=
skap na vore gebring word: die vroulik-weerspietlende en
die manlik-herskeppende 6f die passief-registrerende cn die

dinamies-kreaticwe.

Op Tiresias word as vervloeking die taak geld® om ewlig
nuuskierig waar te neecm, te bckyk en getrou soos 'n spie&l
die werklikheid terug te kaats, Maar daarby het hy ook die
opdrag om herskeppend ult die vervlugtigende werklikheid die
blywende gestalte op te roep. Die ware digter (so sien
Opperman dit) besit albei dié vermoéns in gelyke mate. Hy
is derhalwe geroepe om die waarnemende en herskeppende funk=
sies in balans te hou, die vroulike en manlike aspekte van
sy gees tegelyk tot hulle rcg te laat kom, Kortom, die
kunstenaar is as kunstenaar hermafrodities, soos wat Tiresias

dit in werklikheid as mens en profeet ook was.

Wat het dit nou alles met sintuiglike beelding te doen?
I'lyns insiens dui die weerspie&lendc aard van die digterskap
(die vroulike) op sy vermo¥ tot sintuiglike waarneming en
beelding - dit wil s& 'n getroue weergawe van die werklikheid
is deel van sy taak,

Met dié siening sluit Opperman aan by heersende menings
oor beelding (of die Engelse “imagery™). In dié verband
s& R. Wellek en A. Warren onder andere in Theory of literas=

ture:

"Have we, in these four terms (d.i. fimage®,



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

@Ew

~10--

"‘metaphor?', ‘symbol’', 'myth'), a single referent?
Semantically, the terms overlap; they clearly
point to the same area of interest. Perhaps

our sequence - image, metaphor, symbol and myth -
may be said to represent the convergence of two
lines, both important for the theory of poetry.
One is sensuous particularity, cr the sensuous
and aesthetic continuum, which connects poetry
with music and painting and disconnects it from
rhilosophy and science ..." (B1l.175)

L. Perrine stel dit weer sd in Sound and sense:

“Imagery may be defined as the representation
through language of sense expericnce. Poetry
appeals directly to our senses, of course, through
its music and rhythm, which we actually hear when
it is read aloud. But indirectly it appeals to
our senses through imagery, the representation to
the imagination of sense experience. The word
image (dit wil s8& beeld) perhaps most often
suggests a mental picture, something seen in

the mind's ecye - and visual imagery is the most
frequently occurring kind of imagery in poetry.
But an image may also represent a sound; a smell;
a taste; a tactile experience, such as hardness,
wetness, or cold; an internal secnsation, such

as hunger, thirst, or nausca; or movcment or
tension in the muscles or joints.® (Bl.45-46)

As voorbeeld van sintuiglike beclding noem ek “Gestor=

wene' waar die gestorwene en die leser nuwe 08 krys

Toe Tonjenani by die kiepersol haar kruik

een middag horrclend deur die basbruin waters sleep
en eenkant plaas, het hy haar o€ kon gebruik

om weer te sien: die papkuil in die donkcr streep
groen biesies; hoe die son oranje poeier stuif

oor doringkruine,; en 'n ribbok uit die gras
opstaan, 1lui rek en aan die middagluggie snuif,
maar toe begin sy met 'n skurwe klip haar was.

In deur 'n grysaard het hy weer die stad gesien
met nat teerstrate waar 'n duiscnd skoene haas
in alle rigtings na die slapende masjien
nog voor die beuel om sewc-uur sy wit veer blaas;
hoe swerms duviwe om die torings en die mark
rondvlieg, 'n haag azaleas wat gloei, 'n strook
laat mis op die rivier, ver bloekoms in die park
en hoe skcorstene in die moreson weer rook,

(HB 51~52)

8. Vgl. ook "Wandeling” (Heilige beeste, b1.29) waar daar
'n beroep gedoen word op Gie leser se gesigsintuig,en
"Sproeireén” (Engel uit diz k1lip, bl.25) waar die reuk=
sintuig 'n groot rol speeL. -
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2, Dic beeld ~ beeldspraalt

As ‘n mens Opperman sSe tecretiese werk bestudecr, word
dit gou duidelik dat hy onder “beeld” nie net 'n weerspiel=
ende of sintuiglike becld wverstaan nie. Vergelyk in die
verband mear die reeds aangehaalde woorde van llinerva aan
Tiresias:

Maar ... Jy sal ook 'm man wees wab behep

na dié aanskouing al jou krag bestee
om beeld en rlmwelzn"c om te skep ...

v A AT e

Naas die weerspleBlende azrd van die beeld is daar dus

sprake van omskepping. Verhelilderend is in dié verband

Opperman se woorde waar hy dit het oor die digter Roy
Campbell se opstel ocor Afrikaans:
"Tn Campbell se opstel verslzvn ook die beeld oor
Afrikaans as dlb “vuunﬁ colt’ 5 wat oor en weer
deur die Dertigers gery word totdat Van Wyk Louw
hom doodges laon het““ (DvD 44)
Hierdie "beeld” van Afrikaans “as die 'young colt'¥ is
. . 9 -
eintlik 'n metafoor.-” 'n Beeld kan dus as ‘n metafoor vers
skyri. Daar is meer as een ultspraak waarin Opperman 'n
metafocor as “'n beeld” hestempel. Vo ananleiding van I.D. du
Plessis se "Ballade van die eensame seemon’ luil dit by=
voorbeelds
"Daar is baie voorbeelde van fyn plastiek: die
koning-pikkewyne, die beskryw1ng van die walvis,
die stryd ... Party beelde val buite die toon,

byvoorbeeld ‘die robOt van Sy arms' ... (DVD
g) 10

Dit is egter nie net metafore wat “beelde® genoem word
nie; o0k vergelykings word “beelde” genoem, soog uit die
volgende uitspraak na aanleiding van Uys Krige se Kentering
blyk:

o i a1

9. In hierdie stadium gebruik ek sekere terme soo0s
“metafoor” en later ook “vergelyking' nog ongedefinieecrd,
Definisies volg later.

10, Vgl, ook ander uitsprake in Diglters van Dertig, op bl,126,

226, 234 en 277.
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"In sy beste verse het ons die skerp omlynde
beeld uit die alledaagse lewe ('tries net soos
'n kerkbasaar’).® (DvD 285) 11 “"‘“"'

Ander terme en frases wat Opperman dikwels met betrek=
king tot bogenoemde beeldhantering gebruik, is “beeld van®
en "beeldspraak®. Vergelyk die volgende na aanlelding van
"Die afgeleefde vrou®” in C.Ii, van den Heever se Deining:

“"Hier het Van den Heever selfstandige digter

geword en sy woord- en beeldgebruik is suiwerder

as in Die nuwe boord. Tog tref 'n mens nog

telkens onsuiwerhede asn, ... vae niksseggende
beeldspraaks

Oy skryf en skryf haar daadjies van dic dag

en kyk dan wesenloos dile letters aan 12

wat dood soos skimme na die skaduus wys «.."
(DvD 143; Opperman se
kursivering

'n Vergelyking word hier dus beeldspraak genoem.

Uit alles wat gesé is, en uit die aangehaalde voorbeels
de, kan afgelei word dat Opperman onder "beeldspraak’ ver:
staan dit wat Perrine onder “figurative language® tuisbring.
Sy hoofstuk oor dié saak lei Perrine op bladsy 53 van
Sound and sense in met 'n aanhaling van Robert Frost:

“"Poetry provides the one permissible way of
saying one thing and meaning snother.’

Hy gaan voort met die volgende voorbeeld:

¥Let us assume that your roommate has just come
in out of a rainstorm and you say to him, 'Well,
you're a pretty sighti Get slightly wet,
didn't you?’ And he replies, "Wet? I'm
drowned.: It's raining cats and dogs outside,
and my raincoat's just like a sievel’

“1It is likely that you and your roommate unders=
stand each other well cnough, and yet if you
examine this conversation literally, that is to

11. Vgl. ook Digters van Dertig, bl.311-312; Wiggelstok,
bl.30; Naaldekoker, bl.0Z2,

12, Vgl. ook Digters van Dertig, bl.371 en Wiggelstok,
bl.77. '
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say unimaginatively, you will find that you have
been speaking figuratively. You have been
saying less than what you mean, or morc than
what you mean, or the opposite of what you
mesn, or something else than what you mean.
You did not mean that your roommate was a
pretty sight but that hc was a wretched 4
sight. You did not mean that he got slightly
wet but that he got very wet. Your

roommate did not mean that he got drowned

but that he got drenched. It was not raining
cats ond deogs; 1t was raining water.

And your roommate's raincoat is so unlike

a sicve that not cven a baby would confuse
them,"

Met die "speaking figuratively® is ons dan by “beeld=

spraak” ., Hieroor nog meer wanneer ek die metafoor bespreek,.

3. Vorme van die becld

a, Vergelyking

Na aanleiding van C.lM. van den Heever se Stemmingsure

sé Oppermansg

“In hierdie verskuns is elke elcment nog nie
verantwoord nie; ontstellend is die herhaalde
voorkoms van wierook, balsem, Ltempel, palcis en
mantel; van niksseggende vergelykings 'soos 'n
droom’, 'soos skimme’ ..." (DvD 129-130:; Opperman
se kursivering)

En na aanleiding van Van Wyk Louw ce Raka:

“Daar is ook talle pragbtige ... vergelykings:

'n vis 'lank soos ‘n man se¢ skeen' -~ 'n verge=

lyking wat egter buite die hele sfeer van Raka

val, is 'soos 'n naelloper na die wit lint ren'.®

(DvD 218) 13

Dit is al wat Opperman oor die vergelyking te sé

het. Tog kan 'n mens hieruit aflei (veral uit die voor=
beelde) dat 'n vergelyking ontstaan wanneer twee sake wat
in wese verskillend is, met of asn mekaar gelykgestel word
deur middel van 'n verbindingswoord “nes“, “soos”, "asof",

"gelyk aan', ens. Perrine sé:

e o e e i e i o i e

13. Vgl., ook Digters van Dertig, bl.343.
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... in simili the comparison is expressed, by

the use of some word such as like, as, than,
similar to, or resembles.” (Sound and sense, bl.54;
Perrine se kursivering)

Voorbeelde by Opperman (daar is ses en sewentig om

uit te kies):

csecoses My dae verdwyn
in stiltes soos kwartels in lang gras.
(*Vakansiebrief™, HB 9)

eesesss WaAr ons briewec rou en skel
van strand tot strand soos meeue fladder
("IiiTandgroep®, HB 28)

want vlugtig soos jenewer is die roem,
("J. Bloem™, BB 43)

En die funksie van byvoorbeeld 'n vergelyking socs die

laaste? BJenewer” en “roem" is totaal verskillende sake,

maar hulle is tog in een opsig verwant, naamlik in hulle

vervliugtende aard., Deur so 'n vergelyking word iets

abstraks soos roem baie konkreet en word die vliugtigheid

'n noodwendige, onontkoombare werklikheid.

b. Die metafoor

Na aanleiding van Van 7yk Louw sc Raka s& Oppermans

“Daar is ook tallec pragtige metafore: ‘swart
wortels van die rant', ‘n persoon wat dans: ‘die
velling van sy wilde baan', 'nael-dun rieme’."
(DvD 218)

Dit is al voorbeelde wat Opperman gee, en daaruit moet

jy jou afleidings maak. Ter verheldering haal ek enkele

ander menings ook aan. Oor die beeld en die mectafoor s@

AA-.?G

Grové in Woord en wonder:

"anneer A.G. Visser in sy bekende gedig Rosa
Rosarum sy geliefde aanspreek as ‘roos van my
hart’, dan is dit vir elkeen duidelik dat hy
nie 'n feit konstateer nie; 'n vrou is nou
ecnmaal nie 'n roos nie, Die digter het hier
dus 'n verband probeer 1& tussen twee objekte
wat in duisende opsigte van mekaar verskil,
maar tog in minstens ecn belangrike opsig 'n
ooreenkoms vertoons in hierdie geval die
skoonheid (of frisheid). Decur die geliefde
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met dieroos te vergelyk, word ecen bepaalde eien=
skap van die rocos én van die gecliefde dus skerp
beklemtoon.

"Wanneer iemand op hierdie wyse twee persone (of
voorwerpe) met mekaar gelykstel op grond van 'n
sekere verwantskap, het ons met 'n beeld te doen.

"Ons kan die beeld ook matematies voorstel deur
twee sirkels wat mekaar slegs cr een punt raak.
Die meetkunde leer ons dat 'n lyn die aaneen=
skakeling van 'n ontelbarec aantal punte is. Op
die sirkelomtrekke 18 daar dus 'n oneindige
aantal punte, maar twee van daardile punte val
ocpmekaar, nl, daar waar die sirkels mekaar raak,
Hierdie raakpunt word in die geval wvan die beeld
die 'derde 1id van die vergelyking' (of kortweg
die Tertium) genoem,® (Bl.79

En oor die metafoor spesifiek sé hy:

“Die metafocr wat sneller, pregnanter en gekon=
sentreerder is as die vergelyking. Pleks dat
die digter die rivier wat sy walle en bedding
uitkalwer, vergelyk met die skerp punt van "n
beitel, praat hy gewoonweg van die 'beitelpunt
van die rivier'.,” (B1.84)

Perrine s weer in Sound and sense:

"In metaphor the comparison is implied; that
is, the figurative term is substituted for or
identified with the literal term.” (Bl.54:
Perrine se kursivering) '

Volgens Christine Brooke--Rose kom Ait kortliks daarop
neer: Ycalling one thing another". (A grammar of metaphor,
bl.1)

Omdat een ding 'n ander genoem word 6f omdat een ding
'n ander vervang, is Adit so dat 'n metafoor uit twee lede
bestaan soos S. Ullmann s&:

"The basic structure of metaphor is very simple.

There are always two terms present: the thing

we are talking about and that to which we are

comparing it." (Semantics, bl.213)

Vir dié tweeledigheid van ‘n metafoor is daar met ver=
loop van tyd verskillende terme bedink, die bekendste waarvan

seker dié van I.A. Richards is, naamlik “tenor® en
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“vehicle®” (The philosophy of rhetoric, bl.96). Daar is

haas geen woordeboek van literBre terme wat nie hierdie

onderskeiding oorgenecm het nie:s

", .. tenor (is) the real or prose meaning and
vehicle (is) the way of saying it.® (A _grammar
of metaphor, bl,9)

Warren A. Shibles gee in Analysis of metaphor in the
light of ".11. Urban's theories 'n recks ander terme wat deur

teoretici ontwerp is:

" Tenor Vehicle

original idea borrowed idea

underlying idea figure

principle subject figure

what is really said what it is conmpared to

basic idea imagined nature

main subject what 1t resecmbles

meaning metaphor, idesa or image®
(B1.136)

Ook in Afrikaans is verskillende terme aangewend om
hierdie tweeledigheid van die metafoor aan te duil, onder
andere beeld en toepassing, letterlike betekenlis teenoor

figuurlike betekenis ...

Die meeste van hierdie fterme lever egbter probleme op.
Daarom verkies ek die baie bruikbare terme van Christine

Brooke-Rose. Sy sé:

"It scems to me perfectly obvious that a metaphor
consists of two terms, the metaphoric term and
the proper term which it replaces., But the
result is a new entity, more or less successfully
fused according to how it is expressed, .a.."

(A grammar of metaphor, bl.9)

In Richards se terminologic kan ons s& dat die “proper
term” die "tenor® is en die “metaphoric term® die
“yehicle®,

Hierdie terme van Brooke-Rose het ek socos volg vertaal:
"proper term” - “ware term", “"metaphoric term”™ - "metaforiese
term™, en hoewel ek besef dat Ait nie die ideale vertaling
is nie, is dit bruikbaar genoeg vir my doel,
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In die geval van die reeds aangehaalde metafoor
"peitelpunt van die rivier® sal ons dan - om te illustrecer -
kan sé dat die rivier wat sy walle wegvreet, die ware term
is, Hieroor gaan dit, terwyl die "beitelpunt? diec metafo=
riese term is, die hulpmiddel om die erosiewerking van dic

rivier voor o€ te roep.

¢, Die uitgebreide metafoor

Hiercor het Opperman hom n&rens eksplisiet uitgelaat
nie. 'n Sydelingse verwysing daarna vind ons miskien waar

dit gaan oor ",E.G. Louw se¢ “Die nag” in Die ryke dwaas:

"Iets moois is daar in die lang volgehoue beeld
wat begin met: ‘Ons is maar vonkies wat verskiet’
oso 'self vir 'n oomblik 'n gloeiende eenheid’.”
(DvD 309)
Maar uit so 'n bewering kan 'n mens nog nie duidelik aflei
wat Opperman onder 'n uitgebreide metafoor verstaan nie.
In 'n metafoor is daar, soos reeds gesé&, sprake van die
ware term (dit is die eintlike saak waarocor dit in die laaste
instansie gaan)en die metaforiese term (dit waaraan die ware
term gelykgestel word). Wanneer so ‘n metafoor deur ‘n
hele gedig volgehou en uitgebou word, praat ons van 'n uit=
gebreide metafoor, As voorbeeld kan geld “Oud-digter™:
Die panne is nie opgedroog. Die spoor
van die grootwild het ek 'n rukkie net verloor

en leef intussen van die enkel reidl
wat springend ritsel om die ocog en 00T,

Daar bly die bose vuurtjie wat ek mos kan stook
en vliae reén lok as die gifpot kook.

Maar uit die pot spring net 'n dwarrelwind

en daagliks word ek doller van wildedagga rook.

Doller ... dan sterker as die jongeres gespier,
sien ek wat hulle nie kan siens; die koel rivier,
die gemsbok en retnvoél ... opgeefselend

oor my Kalahari's wit papier.

(BB 39)
Die ware term is die oud-digter, soos ook gegee in die
titel. Maar nous dwarsdeur die gedig word die cud-digter

se lot verplaas na, gelykgestel aan of verberg agter die
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wéreld en lot van die ou Boesmanjagter in die woestyn.
Hierdie jagter-gegewe is die metaloriesc term. Wat bereik

Opperman nou met so 'n uitgebreide metafoor?

Die groot voordeel is dat Opperman die lot van die
jagter in felle kleure kan tecken on dit dan met ligte ver=
wysings bruikbaar kan mask in die uitbeelding en verheldering
van 8y ware term., In die eerste plek kan die onherberg=
saamheid van die wéreld waarin die ou Boesman hom bevind,
baie duidelik aangetoon word: 'n woestyn (7alahari) waar
voedsel (wild) en water skaars is.

Tweedens kom die leser sterk onder die indruk van die
lot wat hierdie Boesman in die gesig staar as hy nie meer
met eie krag en vernuf voedsel kan kry nie ... ‘Die spoor //
van dile grootwild het ek 'n rukkie net verloor®, Hy
probeer homself nog troos maar die dood, dit wil s& totale
en algehele vernietiging, lyk 'n onontkoombaarheid.

In die derde plek kan die wanhoop en selfbedrog van
die Boesman ook duidelik gesuggereer word. Hy soek allerlei
uitvliugte - rook wildedagga en sien lugspie&linge, maar
besef aan die einde dat dit wat hy sicn,slegs 'n illusie

?

is, skimbeelde “opgeefselend”™ in ‘n harde woestynwéreld.

Deur die werking van die uitgebreide metafoor word
alles wat in die gedig op die Boesman van toepassing is,
betrek op die oud-digter; die uitgediende digter wie se
skeppende vermo€ hom verlaat het, wat hom as't ware in 'n
“woestyn" van onkreatiwiteit bevind en wat in die "play for
mortal stakes"™ aan die verloorkant staan. Hy bly wanhoplg
maar tevergeefs op soek na prikkels, en aan die einde word
hy deur totale ondergang bedreig.

As ons na die uitgebreide metafoor kyk, dan merk ons
dat die metaforiese term oor die twaalf versretls heen
opgebou word, vanaf “Die panne is nie opgedroog" tot by
“Kalahari's" in die slotretl. Vanaf die hoop op water
aan die begin word hy geleidelik gevoer tot die besef aan

die einde dat daar geen “pannc® is nie - slegs woestyn.
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Opvallend is dit dat slegs op twee plekke in die gedig daar
'n toespeling is op die ware term (dit wil =& die oud-
digter), naamlik:

ees en leef intussen van die enkel reél ...

ens

oor my Kalahari's wit papier.

Maar hierdie twee verwysings is in elk geval gecnoeg om die
ware term, dit wil s& die titel, te bevestig en aan te dui
dat 'n mens hier inderdaad met ‘n uitgebreide metafoor te

doen het.

In dié stadium is dit miskien ook nodig dat ek verwys
na dile kwessie van “mixed metaphor" of verwarde beeldspraak
waaroor Opperman dit ook het as hy na aanleiding van C.M,
van den Heever se "Die adndster”™ sé:

"'n Mens sou ook op verwarde beeldspraak en
retoriek kan wys.”® (DvD 126)

Hy gec egter geen voorbeeld nie en daarom sal ek aan
die hand van 'n voorbeeld ult Opperman se eie poEsie probecr

aantoon wat ek daaronder verstaan:
Nagbloei

Lank het ek teen die nag se donker hang
geslaap en in my slaap na Jou verlang

met 'n verborge gloed nog in my 1yf

s00s snags as koeltes oor die aarde dryf
in kluite gkuil na die verdwene son.

Ek het gesluimer met 'n ryke bron

van goue dae in my hart, wat uit

die ondergronde van die gees opspruit

na bo in drome, scos deur turf die blomg
gedagtes wat met leliepunt opkom

soos sterre teen die lug. In hicrdie nis
waar snags die dinge bloel wat ewig is,
het jy verskyn..... Die Melkweg het haar lyf
met kale skouer van die masan se skyf

oor my gchef en ligtelik gebuig

met swart-gestorte hare van die nag ruig
00T MY WANZE..o00e"

(HB 40)
Aanvanklik word gesé@ dat die nag die donker hang van

‘n berg is, en di¢ bergbeeld word in die daaropvolgende
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versre€ls bevestig en voortgesit. Maar in die sestiende
versre€l word die nag skielik na 'n vrou omgeskakel -

sonder enige voorbereiding. Die beceld is dus nie uit een
stuk nie en die eenheid van die beeld en van die gedig word
daardeur geskend. Myns insiens 'n "goele®™ voorbeeld van
verwarde beeldsprask - iets wat ‘n mens baie selde by Opperman
aantref.,

d. Personifikasie

Verwysings na personifikasie (al is dit baie versluier)
vind ons op twee plekke in Opperman se teoretiese werk.
Met betrekking tot Totius praat hy van “verpersoonliking®:
"Daarom is dit dat ons dikwels by hom verpersoons=

liking - soms baie nafef -~ aantref: die doring=
boompie en die wa wat gesels ..." (W 26)

En oor Roy Campbell se konkretisering:

"Telkens wil hy 'gedagtes klere aantrek', hy
maak van hulle mense,® (W 71)

Personifikasie, s& Perrine op bladsye 55-56 van Sound

and sense:

"consists in giving the attributes of a human
being to an animal, an object, or an idea,

It is really a subtype of metaphor, an implied
comparison in which the figurative term of the
comparison is always a human being."”

Voorbeelde by Opperman:
hy wat geel stede bou mazr in die fyn

stem van die troffel teen die steen sy pyn
herken ...

("Nagwaak by die ou man®,
NN 5)

Draaisae gil en in my ore

klink die geklets van beitels,

die geneul van swart motore.
("Ballade van die grys=
land®, NN 13)

Deur die personifikasies in laasgenoemde word gesuggereer
dat die arbeider se enigste “geselskap” die lewelose masjien
en werktuig is.
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Ek het juis hierdie twee voorbeelde gekiecs omdat 'n

mens ,veral in Negester oor Ninevé, merk hoe die stad en

stadsdinge, sowel as die masjien, vermenslik word, Daarmee
hang ook saam die ontmensliking van die mens,

e, Metonimia en Sinekdogee

Opperman self het hom nérens oor hierdie twee vorme van
beeldspraak uitgelaat nie; en in dic literatuur wat ek oor
die saak geraadpleeg het, bestaan bale verwarring. Die
jongste neiging is om metonimia en sinekdogee saam te
groepeer, Dit het ek ook gedoen en noem dit dile vorm van
beeldspraak waar daar telkens ‘n deel van die gzeheel gegec

word.
Voorbeelde by Oppverman:

en op die rietplantasic

hervat 'n nuwe sendingstasie

die stiller werk van Unse Liewe Here,
("Staking op die suiker=
plantasie”, BB 17)

"Sendingstasie” verwys eintlik na die mense of sendeling=
korps wat binne en rondom die sendingstasie werksaam 1is.
Kiek waar vier kinders vroeg opstaan,

drie na wit en hy na bruin skool gaan.
("Draaipoek™, BB 23)

Die skole is nie “wit™ of "bruin® nie, maar net die kinders

wat die skole besoek.

Die wittes wat oppas,
loop met helm en kamas,

("Staking op die suiker=s
plantasic®, BR 11)

Hulle loop nie slegs met helm cn kamas nie, maar dié twee

dinge beklee "'n prominente plek in hulle mondering, en so

word hulle militére aanskyn beklemtoon.

Miskien kry ons een van die moolste voorbeelde wvan
hierdie figuur in Joernasnl van Jorik, waar Jorik opruiings=

werk doen en propagandasprask besig. Daar gee Jorik deurs=

gaans “dele van die geheel®™, verkondig hy halwe waarhede.
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Hy gee ook deurgaans spesifiek dié cdeel van die geheel wat
sy saak die sterkste stel en wat by sy luisteraars die
felste reaksie tot gevolg sal hé:

“"Afrikaners, hier in myne en fabriek,

as ek na julle kyk en dan bedink

dat ons onterf is van 'n Republiek
en saans beledigings en pyn wegdrink,

“"dink aan 22 toe ons wit teen swart

en kamma arbeild teen diec kapitaal

met handgranaat wou wen, maar ult die smart
niks as dieseclfde brood en bier kon haal;

"aan die Rebellie¢ God het mos in die storm
ons volk se leiers tussen klip en blits
met baarde, Bybel en sambok gevorm —~.%

(BI. 31)

Die geskiedenis word in Jorik se relaas slegs in enkele
en misleidende grepe weergegee en met bypassende sinisme.

Wanneer ek later die verplascnde metafoor behandel,
kom ek terug op die kwessie van Ydie deel van die geheel",

e, Die simbool

Oor hierdie saak het Oppermen hom op verskeie plekke
in sy teoretiese werk uitgelaat. Vergelyk in die verband

die volgende uitspraak cor Totius:

"In Wilgerboombogies is die opvallende element,
reeds in die ander bundels asngewend, die gebruik
wat hy mask van ‘*simbole’ om die ‘pcrsoonlike’
duideliker aan die gemeenslkap te stel, Sy neiging
om te simboliscer, lei hom tot verpersoonlikings
(die doringboompie, die besembos) en die gebruik=
making van tradisionele simbole sonder elemente
van vernuwing (pelgrim, kruis, pad). Sy beste
simbole haal hy uit die Afrikaanse natuur (put,
rivier, en verskeie boomsoorte - tonele uit die
Transvaalse hotveld). Totius se simboliek is
herleibaar tot twec elemente: waarneming en
lering. In dié opsig herinner dit aan die
Nederlandse emblematakuns wat bestaan uit ‘n
prentjie met 'n verduideliking van die ‘waarheid’,
die ‘'bedoeling' of die 'les' wat voorgestel

word., By hom kry ons vergelyking, allegorie,
sinnebeeld, parallelle tekening; kortom,
emblematakuns, maar heel selde die suiwer simbool
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of gestalte wat sonder tocligting vanself sy

dieper waarheid aan ons openbaar.” (W 32) 14

Die twee aspekte wat Cpperman met betrekking tot Totius
se simboliek noem, naamlik "waarneming® en “lering’, is van
groot belang. Dit kan miskien ook “visuele feit® en

“verruiming® of Yverdieping”® heet.

In diec geval van die simbool het ‘n mens in die eerste
plek met 'n visuele waarheid of 'n feitlike gegewe te make,
So is daar (om Opperman se eie voorbeeld te gebruik, al sou
dit volgens hom nie werklik 'n goeie voorbeeld wees nie) in
Totius se poEsie soms tog sprake van 'n feitlike werkliks=
heid, soos in die geval van die ossewa en doringboompie in
"Vergewe en vergeet®. Die doringboompie word as boonm tog
duidelik geteken en die natuurfeit, naamlik dat 'n letsel
van 'n boom saam met die boom sal groei, word Spésifiek
beklemtoon, Maar in die gedig bly dit nie net by hierdie
konkrete of letterlike werklikheid nie. Hierdie beelde
word in die loop van die gedig (veral deur die gesprek=
situasie) teken of simbool van iets anders: die ossewa van
'n sterk vernietigingsmag en die doringboompie van ‘n
swakkere wat weinig verweer het. (Terloops, die titel en
die teks met die verwysing na Dcut. 4:9 werk ook 'n sekere

mate van verdieping/verruiming in die hand,)

Ter verheldering stel ek drie persone aan die woord
oor die kwessie van die simbool. Sieninge wat, sover ek

kan vasstel, klop met dié van Opperman:

R. Wellek en A. Yarrcen s@ in Theory of literature:

“"In literary theory, it seems desirable that the
word (d.i. symbol) should be used in this sense:
as an object which refers to another object but
which demands attention also in its own right,
as a presentation,"” (Bl, 178)

L. Perrine sé& weer in Sound and sense:

14, Vergelyk ook Wiggelstok, bl.41l en 118,
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"A symbol may be roughly defincd as something
that means more than what it is.
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"Image, metaphor, and symbol shade into each
other and are sometimes difficult to distinguish.
In general, however, an image means only what it
is; a metaphor means something othcr than what
it is; and a symbol means what it is and some=
thing more 1t00 +.." (Bl. 69; Perrine se
kursivering)

A, P. Grové s8& ook in Oordeel en vooroordeel na aan=

leiding van Chris Barnard se Dwaal:

oo, maar die simbool moet in die werklikheid
gebed wees, daaruit groei, Water kan simbolies
baie dinge beteken: reinigende water, wywater,
heilige water, vrugwater, LEVENDE WATER.

Maar vébr alles moet dit gewone water wees - HoO,
En dit 1s juis wat ons so dikwels by Barnard
mis., Die mense in die woestyn is baie dinge,
maar hulle is te min mens, hulle omgewing te
min woestyn., Die gevangene in die sel is 'n
eensame, 'n soeker, 'n skrywer, maar te min
waaragtige prisonier ..." (Bl. 213; Grové se
kursivering) ‘

Naas dic verplasende metafoor (waarby ek later kom)

is die simbool die enigste vorm van beelding waar °‘n mens
in die eerste plek ook met 'n feitelike waarheid te make

het.

As voorbeeld by Opperman verwys ek na die gedig "Nag=
waak by die ou man” in Negester oor Ninevé, bl.4A-7.

Ons sien in dié gedig dat jy 'n herhaaldelike verwysing
kry na die wind wat waai, In die cerste strofe mask die
digter die wind 'n ware werklikheid deur aan te toon
héé en wadr hy waal. Die "waai™ word verder ook in die
ruising van die versre&ls gehoor. Let byvoorbeeld op
die herhaling van die “w"- en "ui¥-klanke. Oris het dus
hicr te make met 'n werklike wind wat 'n vernietigingsrol
speel.

In die gedig word die wind egter meer as 'n blote
wind wat op die betrokke nag van die ou man se sterfte
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waai. Ons merk in dié verband dat die ganse skepping

as't ware in die teken van hierdie wind staan: In die nag
"fluit? die wind, “ruis” dit deur die bome, "waazi® dit om
die sge se rotse en is dit dus by implikasie 'n mede-~
oorsaak van die skin wat tot “wrakhout® vergasan. Interes=
sant is dit dat die ou man wat sterf, met 'n wrak vergelyk
word, Gevolglik kan 'n mens s8& datb die wind deur so 'n
vergelyking as't ware mede-corsaak word van dic ou man se
dood. Uitbreidend 1lyk dit asof 'n ganse skepping staan

in die vernietigingskrag van die wind,

Deur die herhaling word cok getoon dat hier van méér
sprake is as 'n blote wind: ¥"veg teen hierdie wind¥;
"maar wind sal waai®; "waaroor die wind nog waai®, Dit
word dus 'n wind wat oor geslagte lank waal en waarteen 'n

onophoudelike stryd gevoer word.

Ons kan dus sé: in “Nagwaak by die ou man™ word die
wind 'n simbool van ‘n meedo&nlose vernietigingsmag waartcen

die mens eeue lank in stryd verkeer.

Hierdie wind keer meermale in Opperman se po&sie

terugs

en dorp en doringboom staan in die beur

van bliksem en die Duiwelswind vermink,
("Blom van die baaierd®,
BB 67)

Neem ook die geval van die weerlig, In "Nagwaak by
die ou man® word gepraat van “die weerlig (wat) vleg”.
Teerlig is in die eerste plek 'n konkrete beeld wat aan=
sluit by die natuurbeskrywing in die cerste strofe. Nou
is dit so dat die beeld van die weerlig in Opperman se
po€sie as geheel dikwels voorkonm en spesifiek waar daar
van ‘n stryd itussen lewe en dood sprake is.

In Joernaal van Jorik kom dit in ¥iesa se verhaal soos

volg voor:

en gy vertel hom mymerend van ‘n volk

in windoop ruimtes van 'n land gevorm

wat opstyg uit die see tot in die wolk

waar God praat in die weerlig en die storm.
(BL, 19)
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In in “Gebed om die gebeente” lul dit weers:

coe toe U die sform word, Heer; ek weet
U en die vyand het dié nag in die vallei
deur geel geflikker in slagreéns mekasr gemeet
oor wie ulteindelik my k%nd se)lyk sou kry.
EX B9

Wanneer die beeld van weerlig so hardnekkig voorkom en
op min of meer dieselfde wyse gebruik word en dieselfde rol
speel, word dit mettertyd 'n simbool met 'n “vaste® beteke=
nis - in hierdie geval simbool van 'n Ho&r llag wat kragdadig in=
gryp in of toorn oor die mens se doen en late. In s0 'n
geval is dit gepas om te praat van 'n ‘terugkerende beeld
of 'n terugkerende simbool. WHellek en Warren skryf sé oor

die saak in Theory of literature:

"Is there any important sense in which 'symbol?
differs from *image’ and ‘'metaphor®? Primarily,
we think, in the. recurrence and persistence of
the ‘*symbol!'. An 'image' may be invoked once

as a metaphor, but 1f it persistently recurs,
both as presentation and representation, it be=
comes a symbol, may evern become vart of a
symbolic (or mythic) system. .., Yeats has an
early essay on the ‘Ruling Symbols’ in Shelley's
poetry. "One finds in his poetry, besides
innumerable images that have rot fthe definiteness
(fixity?) of symbols, many images that are cers
tainly symbols, and as the vears went by he began
to use these with more and more deliberately
symbolic purpose’ - such images as caves and
towers.” (BlL. 178)

Qor hierdie saak het Opperman self geskryf soos blyk uit

sy ultlating oor Adriaan Roland-Holst:
"Omdat die ‘persoconlike’ verdwyri, word die heim=
wee 'n voormenslike vereenselwiging met natuur-
elemente;, en hulle keer telkens in sy werk terug
as simbole wat 'n vaste betekenis ontwikkel.® (W 118) 15
Tot hiertoe dan terme en begrippe gedefinieer aan die
hand van Opperman se uitsprake. Ander terme en bvegrippe
wat ek sal gebruik en wat nié in Opperman se teoretiese werk
ter sprake kom nie; sal ek ter gele&ner tyd definieer.

P L Ty g——

15. Vergelyk ook Wiggelstok, bl.41.
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KRITLRIA BN RIGLYNE WAT OPPERMAN GIE

In hierdie hoofstuk sal ek my bepaal by sekere eise
wat Opperman aan die beeld stel, sekere menings wat hy ten
opsigte daarvan huldig, voor- en afkeure soos dit in sy

teoretiese werk én sy po€sie na vore kom,

1. Nuutheid van beelde

Opperman het waardering vir “nuwe” beelde. Hy sé
self dat nuwe beelde ‘n nuwe digbter aankondig; dis iets van
betekenis en ilets om van kennis te neem., Hy sé& onder
andere na aanleiding van “7.E.G, Louw se "Ou volkies” en "Nag=

liedjies®™, wat in die Awartaalblad van die Universiteit van

Kaapstad verskyn het:

“..en 'n mens weet onmiddellik dat hier ‘n nuwe

digter aan die woord is, en ult party van die

ander gedigte, dat hy ‘n nuwe beeldspraak en

idioom bring.” (DvD 66)

Maar wanneer is 'n beeld nou werklik nuut? 'n Beeld,
so lei ek af, is nuut wanneer 'n digier sy eie beelde ge=
bruik, dit wil & wanneer hy nle beelde van ander digters
en die bestaande literatuur oorneem nie. S0 =€ Opperman
self na aanleiding van Van "yk Louw se “Die hond van God®¥:

"Kyk Jjy nou na die manuskrip van die gedig,

dan besef jy dat hier 'n groot digfer aan die

werk is. Uit hierdie boustof het hy 'n ver=

ruklike vers gehaal van groot intensiteit met

heeltemal eie sienings en beelde.® (DvD 235)

Met vers en kapittel dui Oppernan nuwe beelde aan,

onder andere by W.L.G. Louw:

i

“Ons kry in sy poEsie daardie klein belo=
ninkies op feitlik elke bladsy -~ nuwe beelde

soos ‘drilsifnote van 'n ou setees', ‘die rooi
vlieam van die Spykermerk’, *'n Vale nagwind ,..'.°
(DvD 321) 1

P -

l. Vgl. ook die lang uiteensetting in Naaldekoker, bl,92.
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Nuutheid word dus geprys, en ander woorde wat Opperman

met betrekking tot hierdie nuutheid dikwels gebruik, is
A e . 2

"oorspronklik® of “fris®, Hy waarsku egter ook teen
pogings om bloot net nuwe beelde te soek en spreek in dié
opsig kritiek uit teen C.l. van den Heever se Stemmings=
ures

"Maar sy strewe na oorspronklike beelding verlel

hom ook, soos waar hy die maan skielik in 'n

stemmingsvers vergelyk met 'n geel spanspekskyf’

(bl.14), praat van *die vlaktehuis' en 'ledekant

van sterre’ (bl.25), sodat sy sienings effens

buite die toon van die gedig val.” (DvD 129)
Nuwe beelde moet dus binne die konteks becordeel word.
Vandaar ook Opperman se kritiek teen N.F. van Wyk Louw se
Vernuwing in die prosa omdat Van WVyk Louw “die nuwe voors=
opstel in plaas van gehalte®™, en gehalte impliseer altyd
iets nuuts, (Naaldekoker, bl,102-103: Opperman se

kursivering)

2., Btereotipe beelde

Teenoor die nuwe of fris beeld stel Opperman {(en hy
trek te velde daarteen) die retoriese of stereotipe beeld.
Vergelyk in dié verband die volgende uitsprask, waar hy dit

het oor I.D., du Plessis se In die dDabie:

“Dikwels het ons nog in ‘Duister WeE'® idiomatiese

uitdrukkings en stereotipe beelde: 'Die Maaier',

*Die laaste skof moet aflé oor die bare’, 'Dan

volg daar tandeknersing en geween', ‘die offer=

bloed vergeefs gepleng' ...7 (DvD 102)

Ander woorde en frases wat Opperman met betrekking tot
hierdie saak gebruik, is Ycliché-taal", "tradisioneel",
"retoriek" en “geyk", byvoorbeeld waar hy dit het oor “Alles

gee verniet® in C.M. van den Heever se Stemmingsure:

"Meermale word die suiwerheid van die stemming
aangetas deur cliché-taal; soos nog dikwels by
die Twintigers. Byvoorbeeld:

2., Vgl. sy uitspraak oor sekere gedigbe in W.,E.G. Louw
se Die ryke dwaas, in Digters van Dertig, bl.311-312.
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Die blomme vou hul hartsgeheime oop

en gee die wierook van hul liefde aan

die lenteson, wat soos 'nm roosS oopgaan

en met sy eerste strale alles doop.”
(CvD 129: Opperman se kursivering) 3

Saam met die hele kwessie van oorgelewerde beelde hang
natuurlik beeldoorname deur een digter van 'n ander en
beeldebeinvloeding., Dit is 'n sask waarteen Opperman hom
fel uitgelaat het, en enige geval van sodanige beeldoorname
het hy meedoénloos aan die kaak gestel, onder andere by
C.M. van den Heever (Digters van Dertig, bl.126), Uys Krige

(Digters van Dertig, bl,300) ea ".E.G. Touw. Hy s& onder

andere van laasgencemde se vroelBre verse en Die ryke dwaas:

“Ook in "'n ander opsig bly Louw se po€sie
getrou aan die aard van sy eerste verse, en
dit is dat hy in ‘n ho€ mate afgeleide poEgie
skryf. Sy digkuns is feitlik 'n eklektiese
samestelling van versreé&ls, beelde en ultdruks=
kings uwit die werk ven ander.,”™ (DvD 322) 4

3, Die verrassingselement in beelde

'n Szak wal bale nou saamhang met die hele kwessie van
nuwe en stereotinpe beelde is die verrassing wat 'n gloecd=

nuwe beeld tot gevolg het. AP, Grové sé in Woord en
wonders

“,.., Alt wat gemeenplasig of plat is, (word) bo
die alledaagse verhef, Yiat oud en dof 1yk,
kan soms8 in die gedaante van 'n beeld as gloed=
nuwe wysheid te voorskyn tree.® (B1.80)

Opperman praat ook in dié verband van 'n verrassende

Yyonds™, op bl.46 van Yiggelstok en die beelde van die

eksperimentele poEsie “wat ons in die cerste plek bloot

verrassingsgenot verskaf® (Naaldekoker, bl.S8).

4, Helderheid van die beeld

Opperman het dit menige kere gestel dat 'n beeld duide=
1lik, skerp en helder moet wees. S0 byvoorbeeld dul die

tn i e e e s s i g it

3. Vglé ook Wiggelstok, bl.32 en 46 en Naaldekoker, bl.13
en 65.

A, Vgl. ook Digters van Dertig, bl.317.
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toenemende verskerping van die beelde in Die vrou en ander
verse op ‘n positiewe ontwikkeling in Elisabeth Eybers se
poésie:s
"Ook die beeldsprank het verskerp: die ongebore
kind word gesicn in 'die blinde smagting /waarmee
'n skulp hom vassulg aan 'n rots’ en dan op n
&

keer as ‘geruk ... in die strik van vlees en
bloed’."™ (DvD 371)

Verder praat Opperman cok positief van beelde wat
"duidelik gesien® (Digters van Dertig, b1,109—110),5 Tskerp
en fonkelend” (Digters van Dertig, b1.207) en “skerp omlyn®

(Digters van Dertig, bl.285)° is.

5. Vaagheid van beelde

Teenoor helderheid staan vaagheid, en vae beelding is
iets waarteen Opperman heftig te velde trek, Daarom het
hy dit teen Elisabeth Iybers se “"insluilmerende beeldspraak,
byvoorbeeld erts wat ‘tevoorskyn tree®, geluk wat 'in duie
stort®." (Digters van Dertig, bl.377: Opperman se kursi=

vering)

Vae beelding is ook een wvan sy grcot besware tecn C.,I%
van den Heever. Opperman praat in dié verband van “beelde
(wat) onduidelik (is) en dreig om in mekaar te vloei tot

'n onklare kol®" (Wiggmelstok, bl.44 en 53).

Ook wat die digter W. Hesgsels betref, waarsku Opperman

teen 'n mistiese vaagheid en & dan die volgende:

"Waar die mistikus verskille en grense ultwis,
sy 'Al' en 'Niets'® dieselfde word, dasar mag
die gedig noolt 'n sinledige geruis van afge=
trokke selfstandige nasmwoorde met hoofletters
word nie - die kunswerk differensieer, begrens
en vergestalt, wek met verantwoorde konkrete
voorstellings die gevoel.¥ (W 113)

P P —e—

5. Vgl. ook Digters van Dertig, bl. 226,
6. Vgl. ook Wigeelstok, bl.73.
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6. Strak en sober beelding

Op twee plekke in gy teoreticse werk het Opperman hom
hieroor uitgelaat, Hy wys dearop dat ons in Adriaan Roland
Holst se poEsie getref word deur die "soberheid®™ van taal
en becldspraak (Wiggelstolkr, 11.118), cn na aanleiding van

Totius se Passieblomme sé hy:

“"Deur die soberheid en soms sells strakke uit=
beelding en deur die brandende ontroering
berecik sy meer persoonlike dialektiek hier sy
hoogtepunt - ek dink veral aan gedigte socos
"Aan my vrou', 'Gedurende sy sickte', '0 die
pyn—-gedagte’ ..." (W 33)

Maar wat is sober en strakke beelding? Dit sal ons
duideliker kan sien as ons die teenkant van sober beelding

stel, naamlik sierbeelding.,

7. Sierbeelding

'n Verwysing na dié saak (alhocewel dit nie by name
sierbeelding genoem word nic) vind ons in diec volgende na
aanleiding van ".E.G. Louw:

“Maar dit dreig om 'n ydel spel van dic 'mooi’

woord en beeld te word, byvoorbeeld in die
laaste gedig in Die ryke dwaass

Daar is vertedering in dic nag -
My drome is wit en sag
5005 kieselsteentjies in 'n stil rivier
Wonderlik reik my tenger hand
na hul deur die skemerllgte water
van die slaap se yl verganklikheid.
Loom is die borrels,
en wyd-kringend die sagte vlioel van rimpels
oor die effe, groene glano ee ol
: (DvD 321)

Prases wat in dié verband herhaaldelik na vore kom, is

“spel met woorde en beelde® (Digters van Dertig, bl°282)?7

“wellus vir die woord en beeld”™ (Digters van Dertig, 11.286),
"ydelheld” met betrekking tot beelde (Wiggelstok, bl.45),
“"oorlading van beelde® (Wiggelstok, bl.71) en “mooi=
skrywery"; (Wigselstok, bl.45)

R e st —

7. Vgl. ook Digters van Dertig, bl.387.
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Bierbeelding is dus die onessensitle beecldeopstapeling -
wanneer die beeld ter wille van die beeld aangewend word
om ‘n "mooi%® effek te verkry, sonder dat die beelde waar=
agtig funksioneel igs,
Strak en sober beelding is weer dle teencorgestelde.
Hier word die beeld 'n essensiBle element,; 'n sine qua non

van die gedig.

8. Beelde uit die alledaagse lewe

'n Saak wat nou verband hou met die hele kwesslie van
strak- en sierbeelde, is die beelde uit die alledaagse
lewe. Trouens, Opperman dul self die verwantskap aan

waar hy dit het oor I.D. du Plessis sec In die Sabie:

A1 bly dit nog essensieel Du Plessis, vind
ons dat sy ‘mooiskrywery' sy eie teenglf gewek
het¢ 'n losser volkse vers, met gewone volks=

woorde ('papelellekoors’) en volksbeelde ...
(DvD 101)

Vir hierdie beelde uit die allcdaagse lewe het Opper=
man groot waardering, veral in die werk van Uys Krige,

onder andere waar hy dit het cor Kentering:

"In sy beste verse het ons die skerp omlynde
beeld uit die alledaagse lewe ('tries net
soos 'n kerkbasaar?')." (DvD 285) 8
Hierby kan ook nog die mening geveoeg word dat beelde
in die werklikheid gebed moet wees en geneem uit die
wéreld wat die digter ken., S0 byvoorbeeld moes die
vroed koloniste wat in 'n nuwe land gewerk het, nuwe beelde
vind om die nuwe omgewing vas te vat, Opperman €& self in
dié verband:
"Hierdie mense bevind hulle in nuwe situasies,
het nuwe probleme, en ontwikkel dus 'n ecie
denkwyse in ‘terme van die omgewing; ontwikkel
*n eie beeldspraak ...° (N 57)
En digters se werk kan misluk omdat dit nie in die werklik=
heid of bodem gebed is nie, scos in die geval van

8. Vgl. ook Digters van Dertig, bl.30L,
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H,5, Elffers wie se “vereuropeeste sintuie ... verkeerd en

vals geregistreer™ het (Naaldekoker, bl.65),

Tot dusver het ek my hoofsaaklik besig gehou met beelde
in isolasie, Maar die beeld mag nie in isolasie beoordeel
word nie (vergelyk Opperman se kritiek tcen Roy Campbell
in Wiggelstok, bl,70-71). Hoe sien Opperman nou die rol

van die beeld in die totale gedig?

9. Die beeld in die totale gedig

In my behandeling van hierdie saak sal ek telkens die
positiewe en negatiewe gye teen mekaar stel, soos wat ek dit

uit Opperman sc¢ sienings kon afleil.

2. Die beeld moet funksioneel wees

In dié verband s& Opperman waarderend van N.,P, van Wyk

Louw se Alleenspraaks

"Van Wyk Louw onderskei hom in die ecerste plek
deur sy vakmanskap, sy vormvermot: clke woord

en beeld is verantwoord, sodat selfs die geringste
van sy verse iets helders en blywends besit.”

(DvD 191-192)

In na aanleiding van Gestaltes en diere:

"Die woorde, die beelde, die vergelykings, die

byvoeglike naamwoorde, die rymwoorde, die ritme

- alles is fyn geintegreer met mekaar, besit 'n

beeldende noodsaak, sodat ‘n mens in sy beste

verse vanaf die inset met een slag meegevoer

word na die slot.”® (DvD 249)

Blke beeld in 'n gedig moet dus verantwoord, noodsaak=
1lik, onvervangbaar, essensieel en gevolglik funksioneel wees.
As dit nie die geval is nie, praat Opperman van “kunsmatig,
ondeurvoeld, onessensieel”™, s008 na aanleiding van
Flisabeth Eybers se “Bome" in Tussensang (Digbers van

Dertig, b1l.379-380),

b. Die beeld(e) moct geintegreer wees

Dit kom daarop neer dat die beeld in harmonie met die

res van dle gedig moet wees, Hierdie saak druk Opperman
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op verskillende maniere uit:

Na aanleiding van "Die teleurgestelde® in C,M., van den
Hecver se Deining sé hy:

"Dikwels is die verskilliende dele van die vers
ook nog nie geintegreer nie:

Hier glans die groen lusernland en krom

buig nog die perskebome na die grond;

ek gaar die vrugte vanmy jeug se blom,

nou bitter in ‘n vreemceling se mond.®
(DvD T44; Opperman sc kursivering)

Die beceld moet dus deur die totale gedig "gevoed" word
(Digters van Dertig, b1.200) en nie buite die “sfeer™ of
"toon" (Digters van Dertig, bl.118) van die gedig val nie,?

Daar moet 'n heghe band en verband wees tussen die
totale gedig en die beelde (as 'n mens so 'n growwe skeiding
moet maak), asook tussen die beelde onderling. As dit nie
so is nie, val die beelde buite die sfeer van die gedig,
word die beelde "los™ en Yonselektief™ en gevolglik dikwels
verwarrend, soos ult die volgende uitspraask na aanleiding
van Uys Krige se oorlogsliriek sal blyk:

“"Die digter as '‘n beherende en ordenende mag is

in hierdie verse mininmaal. Die woordgebruik

is tam, beelde te los, sienings te onselektiefl,
beweging te willekcurig ...% (DvD 296)

¢, Die volle potensiaal van 'n baeeld en titel moet
ontgin word

In dié¢ verband s& Opperman duidelik in sy besluit oor
die digters van Dertig:

"Die digters van Dertig het die Afrikaanse taal
wat nou staatserkenning geniet het;, lief gekry

en gekoester, die Afrikaanse woord en sinsnede
opnuut ontdek, sodat die gedig dikwels dreig om

‘n liefderyke spel met die mooi woord en mool beeld
te word, maar sonder dat die volle potensialiteit
van 'n woord, van dic beeld,of die volle funksie
van 'n titel altyd benut is.” (DvD 387)

9., Vgl. ook Digters van Dertig, b1.129, 217-218 en 226,
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Goedkeurend s& hy na aanleiding van die moderne, eks=
perimentele poEsie:

"Dit begin met 'n klank, ‘n woord, 'n beweging,

'n beeld wat dic digter in 'n spel van taal=

moontlikhede laat ontwikkel tot dit 'n afgeslote

eenheid vorm ...° (N 98)

S0 'n beeld wat na sy volle potensiaal ontgin is, sal
sy eie waarheid afstaan, sal vir homself spreck en nie
redenerend of betogend verklaar hoef tec word nie -~ iets
waarteen Opperman baie sterk besware het, veral by Totius
(Wiggelstok, bl.32), C.}., van den Heever (Digters van Dertig,
b1.130) en Uys Krige (Digters van Dertig, bl.295).

Baie uitvoerig gaan Opperman op dic probleem in in die

opstel "Kolporteur en kunstenaar” in Naaldekoker,

Kortliks kom dit daarop ncer dat die beceld nie verduides
lik moet word nie, maar verhelderend moet werk, ‘n aangelecnt=

heid waaroor ek ten slotte iets sal s88:

d. Die beelde moet verheldercnd, onthullend en
verdiepend werlk

Oor hierdie saak het Opperman hom nlrens uitvoerig uit=
relaat nie en ek moes maar my eie afleldings maak. Frases
wat cgter met hierdie saak in verband staan, is “niksseggende®
beelde, wat dle gcdig geensins verder voer nie, tcenoor
“progressie” in die gedig, wat onder andere deur die beelde

bewerkstellig word.

Vat die ‘"niksseggende” beelde betref, het hy dit veral

teen .17, van den Heever se Stemmingsure (Digbers van Dertig,

11.129-130) en A.G. Visser se poésie wat swak afsteck by

dié van Toon van den Heever:

“Maar wat nou van al daardie swak ernstige verse
van Visser, al die retoriek, die 'aller-banaalste
sierbecelde wat denkbaar is'? Bo "Die mensvreter?
en ‘Kokkewiet’, wat Van ¥yk Louw 'uitstekende
po&siet noem, en 'In die dieretuin’, wat hy 'prags
tig® vind, verkies ek nog, "In die HoBveld', en
ek '‘glo' dat dit beter po¥sie is; elke woord en
beeld is op sy plek, daar is progressie in die
gedlg, struktuur, en die woordervaring is vers
wikkelder en belangriker.,” (v 18)



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

(og gt

36~

Dit is in diesclfde opstel in Naaldekoker, naamlik *Die

po€sic van A.G. Visser”, dat Oppcrman sy bekende uiltspraak
oor die beeld gemaak het, naamlik dat "beclde dieptes (moet)
oopblits™ (bl.1l5).

Vervolgens iets cor Opperman se siening van die beeld
soos d4it min of meer "teoreties” in sy dramas en poésie ge=
stel word.

Oor dié saak kan ek uiterasrd onmoontlik uitputtend pro=
beer skryf. Fk kan hoogstens 'n aantal insiggewende en

verteenwoordigende voorbeelde in ofnskou neem.

Eerstens iets na aanleiding van 'n drama, en wel Pcriandros

van Korinthe, wat myns insicns gesicen kan word ook as ‘n

tragedie oor die gebruik en misbruik van dic bceld,

In dié drama kom nie soseer nuwe sicnings van die beeld
na vore nic, maar dit kan wel ges® word dat van die recds
bespreckte elenskappe van die beeld in hierdie werk dramasties
bevestig word, Ek glo dat dit aantoonbazar is dat in
Periandros se wanopvatting oor, en misbruik van dic digterlike
beeld 'n swakheid gereflektcer word walt uiteindelik tot sy
ondergang sou voer; dat Periandros se¢ lewensloop tot op

sckere hoogte beeldmabig geteken word.

In dié¢ wverband is dit van belang om cerstens te let op
wat van die koringkis gesé€ word, As die kis ten tonele
gevoer word, wys Periandros vir Lukophroon daarop dat dit ‘n
erfstuk is; dat daar beelde en spreuke op uitgekerf isg
dat daarin ‘n belangrike decel van hulle voorgeskiedenis op=
geteken is (bl.11)., Die draers word gemasn om die kis vers
sigtig te hanteer en as 'n kosbaarheid te behandel, sodat

dit voor die o€ van almal in sy prag uitgestal kan word.

Die "beelde™ op die koringkis waarna verwys word, is in
die eerste plek natuurlik beelde (rcliefwerk) wat op die kis
aangebring 1s, maar dit is ock opvallend dat die reckse
beelde in ILukophroon se woorde “verhale®™ (bl.12) genoem
WOTrQ . Aansluitend hierby s8& Periandros ook later aan

Lukophroon:
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Jy sal diever in die beelde van die scderkis
kan lees

en bes moontlik cendag 'n beter heerser as
jou vader wecs.
(B1.87)

"Leeg" is 'n metaforiese werkwoord wat die “beelde van
die sederkis” in liter@re of digterlike beelde omskakel.
Daar word dus metaforiecs ‘n verband gelé tussen die beelde
op dic koringkis cn die digterlikec beeld, Op grond hier=
van kan 'n mens miskien s& dat die koringkis ook beeld
word van ‘n literére kunswerk. Vir die persoon sonder
ingig, scos Kuupselos, is die "stocte beeldce®™ bloot "tier=
lantyntjies” (bl.1l3), terwyl dit in werklikheid '+ sinvolle
geheel is wat 'n hcle stuk geskiedcnis tot sin en ewigheid

wil bring.

Periandros is onder andere 'n digter en ‘n mens sou dus
verwag dat hy by uitstek dié karakter is wat insig het in
die aard en funksie van dic digterlike beeld, ilemand wat
die digterlike beeld reg kan hanteer en reg kan “lees®,

HY het immers die opdrag gegee vir die beeldbedekking van die
koringkis. Maar Periandros bely self dat Lukophroon moont=
1lik beter sal kan “lees™ en gevolglik 'n beter heerser sal
wees, Die minder goeie *leecs", die beperkte insig in die
"peelde™ word dus duidelik in verband gebring met ‘n minder

goele hceerserskap.

Gaan ons dieper in op Periandros se becldgebruik, val

dit op dat werkwoord-metafore by hom oorweeg., Die statis=

. . : 0
tick sien soos volg daaruit: verplasendel metafore = 22;11

13

verwysende metafore - 30;12 genitief-metafore - 9;

10, Vir duidelikheid oor die terme sien hoofstukke IIT,
IV en V,

11. Bv.: "Dis juis deur al die webbe dat ek jou aan my
?nvergctegagougvrlond stilletjies w11 stuury e..”
bl

12, Bv.: TTAg! dis ‘n skuimcrige golf nd golf, en sonder
rus //slaat die gedaghes eiesinnig teen 'n klipperige
kus® (bl.15).

13. Bv.: "Mag in dié rooipers gloed van wilde ancmone //jou
08 en jou hare wisselgloel met ondertonc” (bl.c0).
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metafore gevorm deur die adjektief - 9;14 metafore gevorm
15

16

deur bywoorde - 11; metafore gevorm deur die koppels=

metafore gevorm deur die werkwoord

18

werkwoord “word® - 23

7317

Yom te wees® werkwoorde van omskakeling —~ 43

werkwoord-metafore - 44019

Myns insicens is dit duidelik dat die daad (selfs in
die maak van metafore) vir Periandros dwarsdeur die drama
op die voorgrond staan. Dit wil voorkom asof die digter
vir die heerser moes cnderdoen. Daar word trouens telkens
verwys na die feit dat Perizndros niec meer dig nie (vergelyk
byvoorbeeld lelissa se woorde o0p bl.23)9 en Periandros
hunker sclf na die tyd toe hy nog gedigte geskryf het; hy
wil die hcerskappy (die daad) sclfs verruil vir die digbter=
skap. In sy gesprek met Iukophroon (bl.102) wil hy afsien
van die grootse beplanning, die groot projekte, dic graaf
van kanale, die vestiging van kolonies, en hy eindig met dié
woorde:

Ex onttrek my stadig en jy gaan op in die bedryf,
en ek 1€ my toe, soos vroeEr, op gecdigte skryf.

s e i 2 o it S

14, Bve.: "... en daarmee 'n bliksemende becld oprig «.."
(b1.95).

15, Bv.: "Hoe kan die enkeling, Thragsuboelos, 00it suiwer
heers?' (bl.122).

16, Bv.: "maar deur hom word die kuns 'n rocs van sinne,
e c o i (blv 116) .

17, Bve: "Jy is die tamariskboom, dic spreeus wat daarin

sit, 4/ sowel sluipmoordcnnar as heilige wat staan
en bid" (b1l.69).

18. Bv.: "en bot en latwerk verrys op steiers en bakstene //
tot die kaal geraamtes van hoenders se borsbene”
(pl.10}).

19. Bv.: "Met dié geskenk sterk hy jou in jou kwaad: al

die rokke,yen roukwaters waarin jy sweef om ander mans
te lok* (bl.20).



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

(og gt

-39~
Nou is dit so dat Periandros se taal wel baie beeldryk
is°20 Die opvallende feit is dat Periandros beclde gebruik

om te verdoesel eerder as om te verhelder, Dit kom die
duidelikste na vore in sy gesprek met Prokles waar dit gaan

-
5

om sy verhouding met Melissa en laasgencemde se dood:

In clke huwelik kom tyc voor dat die gevoel
terugloop

en dan sien mens verwcerde rotse, beslyk en 00p;

ck en sy was so meteens 'n kaal en harde
eensaamheid

vol krete van secemeeue waar on? mekaar verwytb.
(Bl.71

En:
Gereeld n4 soveel mane word elke man 'n hond,
hy snuffel dan in bosse onrustig oral rond.
(B1.71)

Met sy "mooi® beeld is Periandros besig om die po€sie te
misbruik, 'n rookskerm op te werp en sy optrede goed te
praat. Vandaar die skerp teregwysing van sy skoonvaders
"Probeer tog asseblief die digterlike taal vermy" (bl.71).

Omdat Periandros “digterlik® praat cn so die waarheilds
beligbende werking van die beeld negeer en misken, 1s dit
vir hom des te meer onthutsend as hy skielik tot die besef
kom héé fel beelde die waarheid inderdaad kan belig. Dit
na asnleiding van die wyse waarop Prokles die waarheid van
Melissa se dood aan FPeriandros se scuns vertel het. Een en
dieselfde saak word aan die eenkant toegesmeer en aan die

anderkant wreed belig:
Kuupselos

Toe ons drie my kwarteltjie begrawe teen 'n wal,
s¢ hy die kwarteltjie het hom nie sommer
doodgeval,
maar 'n ander kwarteltjie het hom eers
kwaal gepik.
Toe klap hy meteens my kwartelkou om dat
ek skrik
en s8& daarop: "Jul moeder het geval, toe
is sy dood,

20. Vgl. in dié verband D.F. Spangenberg se opmerkings in

sy bespreking van T.J. Conradie se Spanning en cwewig
op bl.66 van Tydskrif vir Letterkundc, Aug. 1975.
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maar julle hcet gesien 'n mens moet eers die
kou omstooti

Nou, hier is dan 'n raaiseltjie oor daardie
wrede ramp:s

Yiie in Xorinthe het die kwartelkoutjic
omgestamp?”
(B1.91)

Ironies is dit dat Prokles later ontken dat hy die
waarheid aan die seuns vertel het ¢n beweer dat hy hulle
slegs in "raaisels en halfbcelde toegespreek™ het. Daarop
word Periandros gedwing om tc erken dat beelde '‘n waarheid
des te feller en des te onthutsender kan ontbloot (bl.109).

Insiggewend is dit dat Periandros aan die einde van die
drama sy eie kop uit die koringkis grawe (bl.112). Miskien
kan dit as 'n erkenning gesien word dat hy ydel was en nie
reg kon "leesY nie, die beelde nie reg kon interpreteer nie.
Om dieselfde rede laat hy Lukophroon se kop op die kis
aanbring, "'n goue kop”™ (bl.112-113), in die hoop dat 4ié
jongman beter sal “leesY en 'n dieper insig sal h& in die
Y"sin en skoonheid¥ van dic beelde op die sederkis. Dit is

immers deurslaggewend vir sukses,

Teenoor Periandros se misbruik van die beeld staan
Lukophroon in skerp teenstelling.

Aanvanklik is dit duidelik dat hy nic afkerig van digter=
like beelde is nie en hy gee blyke daarvan dat hy die
moontlikhede van beelde insien. Vandaar die noukeurige en
langdurige betragting van “dic stoete beelde™ om “die volle
sin en skoonheid' daarvan te kan begryp (bl.12).

Maar tcen Arioon on veral Periandros se optrede en
beeldverdoeseling kom hy in opstand. Herhaaldelik pleit
hy: "Laat los die beeld, dit lei mens van die waarheid weg"
(v1.40), 0f: "dis altyd net ten dele waar® (bl.43).
Verder praat hy ook van Ydigterlike duisterheid (wat)
skaars sin®* het (bl.63), en Periandros se verbranding van die
vroue op die skip word ‘n "digterlike skouspel®™ genoem
(01.86). |
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Die ganse digterlike werksaamheid en veral beeldhan=
tering kry vir Lukophroon (vanwe® Periandros se misbruik
daarvan) iets verdags; dit werk volgens hom vertroebelend,
Daarom dat Lukophroon in sy eiec beeldgebruik (of in gevalle
waar hy andcr se beclde hergebruik) telkens 'n duidelike
band 1€ tussen die twee terme van 'n metafoor (die metafo=
riese term en die ware term). Enige moontlike verwarring
moet sodoende uitgeskakel word, In die volgende mooi
voorbeelde sien ons hoe hy andcr se duistere beeldgebruik
verklaar, Thrasuboelos sc beelderaad betreffende die
Bakchiadai word deur Lukophroon en Periandros bespreek,
en dan kom die scun met hierdic interprctasie én waarskuwing:

Maar, Vader, met so 'n fyn gebaar maal
mens net kaf,
jv knak op dié manier die land se hoogste

geeste af -
(B1.40)

Die Bakchiadai, die hoogste koringare word
afgenaai,
(B1.101)
Thrasuboelos en Periandros 1& nic ‘'n duidelike verband
tussen die Bakchiadal en die hoogste koringare nie, maar

Iukophroon doen dit wel.

50 ook in dic geval waar dit gaan oor Arioon se ont=
snapping met sy harp. Uit die digterlike rclaas kom
Lukophroon tot dié gevolgtrekking: "Jou harp was die dolfyn"®
(pl.65). Weer eens die duidelike verbandlegging tussen die
metaforiese term en die ware tecrm. Dasrom dat Arioon na
aanleiding van bogenoemde woorde Lukophroon verwyt:

Lukophroon, jy word in hierdie lewe nooit
‘n digter,

want jy is te koud van hart en kamma tog
so0 nugter.
(B1.66)

Lukophroon kom dus duidelik in opstand teen verwarring,
en in 'n poging om dic verwarring te beveg "ontmitologiseert
hy dic beeld.
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Tecnoor die nugtere ILukophroon staan Periandros met sy
verwardheid en blindheid soos 4dit ook uit sy beecldgebruik
sal blyk. Hf kan byvoorbecld nic die outcur van die
werkwoordmetafore reg identifiseer niec. Dit geld wveral
die bescedelingsbeelde.,

In dié verband verwys ek kortliks na die werkwoordmeta=
fore waarmee gesuggereer word dat icmand of iets 'n stank,

besmetting of siekte versprei:

Periandros (aan werkers)

En julle wag nou seker op die ding wat stink
se klank?
(B1.11)

En:

Dat my gewone mense ook al aangetas is deur
die geld 6.
Bl.

"Geld” word in beide gevalle gesien as die outeur - dit
wat die stank veroorsaak. By 'n ander geleentheid is dit
weer Ganguloon wat volgens Periandros “instink tot die

binnekamers van (sy) woning" (bl.19).

Op bl.99 is dit cgter insiggewend dat Periandros sé: “en

des te meer raak ek besoedel.” Hiermee erken hy dat hy
nie mecer volkome sulwer is nie. Intcressant dat hy die

passief gebruik, want daarmee gece hy tc kenne dat hy buite

sv wil om besoedel raak. Nog steeds kan hy nie sy vinger

op die werklike kwaad 18 waarna hy in sy beelde swael nie,

Maar op die ou cnd word hy gedwing tot die besef dat
hy in die eerste plck werklik die een is wat stink (®'n
1yf wat na wololic stink®, b1.103) en dus die bron van die
kwaad 1s. Dis veelsegeend dat juis die nugbere Lukoprhoon
dié¢ insig moes bewerkstellig; ILukophroon wat beclde kan
ontwar en hom nic scu misgis met diec outeur van die werks

woordmetafore nie.

Kortom, oor die kwessie van besoedeling het Periandros

aanvanklik die outcur van die kwaad misgekyk om aan die
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einde tot die waarhecid gevoer te word dat dit hy is wat
stink en dat dit hy is wat besmet is (bl.62).

In die crkenning van hierdie onderskeid kom Periandros

tot ‘n dramatiese herkennis (agnitio).

Dic laaste saak wat e¢k met betrekking tot Feriandros

van Korinthe wil bespreek, hang saam met die eis dat die

beeld tot sy volle potensiaal ontwikkel moct word,

Dit is opvallcend dat sekere beelde of uitgebreide
metafore in die loop van die drama tot hul uiterste konse=
kwensie deurgevoer word. Neem in die verband die beeld van
die koringare. Di¢ beeld neem sy aanvang op bl.39 as
Lukophroon in gcsprek met Periandros verslag docn van sy
besoek aan Thrasuboelos. Die raad van Thrasuboelos,
naamlik dat die hoogste koringare geknak moet word,; kom
daarop neer dat diec magtigstes in die staat afgemaal moet

word .,

IMTaar nou word die natuurbeeld deur Lukophroon cn
Periandros by wyse van ‘n argument verder uitgebou c¢cn so=

doende kom die volle implikasies van so 'n daad na vore.

Lukophroon voer die beeld die cerste stap verder as
hy opmerk:
Maar, Vader, met so 'n fyn gebaar maai mens
net kaf,
jy knak op dié manicr die land se hoogste

ccste af -
B1.40)

Dan troef Periandros hom mcet die natuurkundige feit:s

Die geilste steel dra selde ook die vetste aar!

waarop Lukophroon vererg kom met dic woorde:

Laat los die beeld, dit lei mens van die
waarheld wes,
(B1.40)
Hieruit kan 'n belangrike felt recds afgelei word:

karakters wil beelde gebruik net sover dit hulle pas.
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Masr as die becld in sy werking ander moontlikhede in 'n
situasie na vore bring (wat sckere karakters nie pas nie) wil

hulle die beeldwerking stuit.

Periandros voer dic moord op die Bakchiadai deur en
gee opdrag dat die “hoogste koringare (go)knak (moet word)®
(bl.44). Hy besef egter later dat hy nie die volle konse=
kwensics van so 'n beeld deurdink het nie en dat sy optrede
as gevolg daarvan onrein was, As dic hoogstes afgemaal
moet word, moet daar by die heerscr begin word. Tot hierdie
konsckwensie kom Periandros wel as hy sy becld uit die
koringkis verwyder en hom ten slotte aan die sluipmoordenaars

oorgee.

Vervolgens bespreek ek enkele ander gedigte oor die
beeld en die eerste gedigte wat in dié verband ter sprake

kom, is di¢ wat handel oor die oerbeeld in 'n digter se werk.

Lerstens “Hooft", op bl.26 van Heilige beeste:

Hooft

Sy verse het met swier en groot getal
maar ook kunsmatig soos 'n parkfontein
se waters oopgeruls tot skone val

van ewewig en klank en kleur en lyn.

Die druppels het geblink soos blou kristal
waarin dic lig van Griek en die Romeiln

se nuut-herrese son ulit verrc dal

in rooi deur dice versproeide woorde skyn.

Veel woorde het hy so gestort - al was
dit soms met waan, weet et dit moes gebeur
omdat my denke ook verskole hou

onder dic vorm, deursigtig soms soos glas,
onder die wind-bewo€ waters deur
2ltyd die sku gestalte van 'n vrou.

Die basiese beeld wat dié gedig ten grondslag 18, is
dié van 'n parkfontein soos deur die vergelyking in die
tweede versregl asngedui. Verder word dit deur die laaste
vier versreBls gesuggerccer dat die sentrale kolom van die
fontein die vorm van ‘n vrouebeceld is. Déur hierdie
vroucgestalte word dic water onder druk gepers om dan bo-oor
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die figuur te sproei. et andcr woorde dié beeld staan
sentraal in die fontein, En hierdie beeld van die park=
fontein is werksaam dwarsdeur die gedig. Ons merk byvoor=
beeld die kunstigheid van die fontein, die water wat sproci
in die wind en blink in die son en die vroucgestalte wat

letterlik die fontein dra.

Dit is egter baie duidelik, onder andere deur die
titel, dat die gedig in dic cerste instansie oor die digter

Hooft gaan.

"lat dadelik duidelik word in die skryf oor Hooft, is
dat die skrywer agting het vir d4ié 17dc¢ eeucr. Dit lei 'n
mens af uit die sierlike vergelyking: 'Sy verse het ...
soos ‘n parkfontein /se waters oopgeruis ...", cn die
positiewe beskrywings ... oopgeruis tot skone val //van
ewewlg en klank en kleur en lyn.” Die laaste sitaat het
weliswaar betrekking op die parkfontein, maar deur die
aard van die beeld geld dit ook vir, en word dit van toe=

passing op Hooft se verse.

Diec tweede saak wat na vore kom, is dat die “ek" be=
paalde kenmerke van Hooft se po€sic wil beklemtoon, onder
andere die liefde vir die sonnetvorm. Dit lei 'n mens af
uit die verwysing na vormgebondenheld wat gesuggercer word
deur die "ewewlg en klank en klcur en lyn" en ook uit die
fcit dat die huldegedig sclf in die sonnetvorm geskryf is.
Daar is ook 'n verwysing na dic klassieke invloced wat so
sterk was in Hooft se geval. Dit lei ons af uit die ver=
wikkelde beeld in dic ‘tweede kwatryn.

Laastens verwys die "gku gestsalte van ‘n vrou” weer na
die vrou of geliefde wat so ‘n sentrale plek in lHooft sc
liefdeslirick ingcneem het. Dit kan gesé& word dat die
vrou as't ware die sentrale beeld of gronddrif was waaruit

Hooft se po¥sie ontstaan het.

Die woorde *sku gestalte™ is bale insiggewend.
"Sku" in ware sin omdat die gestalte half deur die water=
gordyn versluler word, et betrekking tot Hooft se poEsie
moet dit egter metaforics gelecs word: “sku' omdat die
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vrou in dic poEsie die “"verborge", "sku" dryfveer kan
wees, selfs miskicen in gevalle waar dit oor ander sake gaan.

Die derde saak wat na vore kom met betrekking tot die
verhouding tussen die twee digters, is dat die Afrikaanse
digter 'n seckere ooreenkoms tussen hulle bely. Dit kom
uit in die sestet, soos wat te wagte is in 'n sonnet.

Sekere dinge wat op Hooft sc denke en potsie van toepassing
is, geld ook die moderner digter. Ook s¥ denke (en po¥sie)
"hou verskole” ... "die sku gestalte van 'n vrou”. Dit
kan waarlik vir Opperman se poésie geld.  Daarom dat

A.P. Grové in YN,P. van Wyk Louw en D.J. Opperman® op bl.

51 van Woord cn wederwoord si:

“Aan die slot van 'Clat boek' skryf Opperman & la
Louis Trichardt:

Fk 18 die pen neer:
God het Martha gevat.,

Dit sou as teks kon dien vir sy liefdespodsie,.

Sonder die geliefde geen licfdespodsic, miskien

selfs gecen polsic nie,”

Myns insiens kan die “sku gestalte van 'n vrou® egter
ook 'n verplascnde metaforiese term wecs wat moontlik kan
dui op cnige ander sentrale dryfvecr of grondbeeld in 'n
digter se werk. Op hierdie "grondbeeld®™ in Opperman se

poEsie kom ek in die slothoofstuk terug.

Verwant aan die gedig oor Hooft is “Gerrit Achterberg®
in "Bewakers”, op bl.44 van Blom en baaicrd; en “Vele woninge',

op bl.1l van Edms bpk.

In cersgencemde gedig gaan dit om die vrou of gestorwe
geliefde wat die spil is waasrom Achtcrberg se poitsie draai:

maar op die bodem kyk dieselfde vrou
altyd deur glas van 'n klein dodedoos,

Vele woninge

Aan Van Vyk Louw

As seun het ek help stene bak:
potklel uitpik en kaalvoet trap,
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in vorms gooi, vasdruk, afskraap,

op langsteclgras laat 1& en droog,

die rou oond kundig pak, toepleister;

daarna vier brickwa-ossies doringtakke

op die slece laat sleep na daardie vuur

wat eenmaal aangesteek, gestook moes bly

(deur waak, groenmiclies braai, gescls en
sterre soek)

tot die buitestene na drie dac rooierig rook;

e¢n dan die kinderlike oecrplesier

van bottels: deursigtige asynes,

kasterolie bloues en biler bruines,

in daardie Nes van Vliamme ingegooi.

As ou steenmaker erken en cer
ek jou bouwerk, vol swier en strak:
barok, kzaps-hollands, nieu~-funksioncel ...
en telkens met 'n skok wverras
in elke bundel,; gebak uit ander kleis
'n blywende binnevuur wat wisselend speel
deur ruite
vanulit kleurwronge glas,

Die basiese beeld wat in dié gedig werksaam is, is dié
van 'n steenmakery, en di¢ beeld word konsckwent volgehou
(veel konsckwenter as in "Hooft") dwarsdeur die hele cerste
strofe, Opvallend is dit dat daar in hierdie strofe geen
aanduiding is dat 'n mens inderdasad met iets anders te make
het as 'n steenmakery nic. (Die hoofletters van “Nes van
Vliamme® kan miskien as 'n vae suggestic in die rigting van
die oordragtelike geld.) In "Hooft¥ daarenteen, het die
leser uit die staanspoor vanwed die vergelyking geweet dat

hy met 'n beeld te make het.

In die tweede strofe word die beeld verder uitgewerk,
waar dit gaan om die bouwerke wat met die stene opgerig kan
woré - die woninge van die titel, almal volgens verskillende

styles “oerok, kaaps-hollands, nicu~funksioncecl®.

Maar die gedig handel natuurlik nic net oor die maak
van stene cn die daaropvolgende oprigting van wonings nie.
DIt kan 'n mens uit twee dinge aflei: In die cerste plek
is die gedig opgedra aan N.P., van 7yk Louw - 'n digter.

Die leser verwag dus iets anders as 'n gedig oor steenmakery.

In die tweede plek word daar van " jou” gepraat in die
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sestiende versredl cn die “jou" moet dus op N.D., van %yk
Louw slaan. In did geval is dic “bouwerk” van " jou bouwerk"
dan 'n verplasende metaforiese term vir Van Wyk Louw se

ganse digterlike oeuvre,. Hierdie moontlikheid word be=
véstig as ons die negentiende versre8l beskou en op die

ware term afkom:
in elke bundel, gebak uit ander klei ...

"Gebak uit ander klei® sluilt aasn by die steenmakersbeeld,

en 'n mens sou in a2ansluiting by dié beeld iets soos “baksel”
of "oond" verwag. "Bundel' transendeer die ganse gedig en
dui daarop dat die beeld van die steenmakery en woningbou

metafories gelees moet word,

Hé6¢é moet dic gedig nou met dié nuutverworwe insig ge=
interpreteer word? In die laaste instansie gaan dit hier
om die diversiteit van 'n digter se matcrizal en middele -
verskillende soorte klei en boumctodes wat 'n verskeidenheid
bouwerke (gedigte/bundels) tot gevolg het, met daarby die
verrassende insig wat deur die ander digter (“die ou steen=

'n "blywende binne=

maker") gebring word, naamlik dat daar
vuur® deur so 'n digter se werk "speel”, lierdie “binne=
vuur® sluit aan by die ecrste strofe se: “daardie vuur /wat

cenmaal aangesteek, gestook moes bly ..."

Dit is duidelik dat die vuur in die sentrum staan van
die steenmakery. Getransponteer kan dit moontlik dui op dic
oerdrif agter Van Wyk Louw sc versc, agter dle werk van enige

digter per slot van rekening.

Net terloops: die beeld in die gedig sluit veel beter
as die beeld van "Hooft®. Let op hoe slle gegewens ult die
gerste strofe herhaal word in die twecede: die klel, die maak
van die vuur, die bak van die stene cn die smelt van glas=
bottelt jies.,

.4

Uit dié drie bespreckte gedigte kom &én saak baie sterk
na vore: daar word telkens gewys op een of ander oerdrif
of grondbeeld wat 'n digter se werk oorhcers., In "Hoofst™
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en “"Gerrit Achterberg® is dit 'n vrou, maar in “Vele woninge"
word dit nie gespcsifiseer nie. In gedig na gedig, in
bundel na bundel is hierdie grondbecld tc bespeur. Dit 1is
'n belangrike sicning, ook wat Opperman se eie po€sie betref,

soos later hopelik sal blyk.

Dic volgende wat ck gaan bespreek, is 'n gedig waarin
die kwessie van terugkerende beelde ter sprake kom. Dit is

"Tonteine van Tivoli®™, op bl.35 wvan Dolossc:

Ponteine van Tivolil

Terwyl ek tussen die sipresse
kyk na vorms waterskulptuur,
katkiscer ek Aristoteles:

Kuns is nabootsing van natuur?

Ja, die waters sproci tot pluimstele,
maar is die pype van die watcrorrel
die vleiloerie se bottelkcel

wat borrelende klanke gorrel?

En as borste van ‘n najade straal

en saterstertjies roer en huppel?
Nee, Arie, die ftuit en drif bepanl
hoedat die waters eiesoortig druppel!

Tog, dis 'n bloemlesing waarin Jjy blaai:
met die verkenning van terrasse

word jy aanvanklik om elke draail

deur skynbaar nuwe skeppingc verras,

tot Jjv besef dis 'n beperkte spel
waar Lten spyte van die druk en storms
in die kunstuin die waters wissel,
maar min of meer konstant die vorms.

In dié gedig het ons in die eerste plek ‘n beskrywing
van die manjefieke skouspel wat die tuine van Tivoli bied
met sy ongeveer tweeduilscend fonteine by die Villa d'Este.

In die gedig word spesifick melding gemaak van die terrasse,
sipresse, die "kunstuin® en diec fonteine wat 'n mens veral
deur hulle oé€nskynlike diversiteit verras.

Verder is daar ook 'n verwysing na dice beginscl waarop
di¢é¢ fonteine werk. Die waterdruk word nie kunsmatig onder=

hou nie maar wel deur swaartekrag. Die water loop afdraand
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en van hierdie beginsel is gebruik gemszak om die sproei
van die fonteine te bewerkstellig, Heoe vinniger die water
dus loop, hoe ho&r die druk ¢n hoe sterker dice sproei van
die fontecin. Die vorm waarin die water sproei, word verder
bepaal deur die tuit(e) waardecur die water gestuur word.
Hierdie beginsel word duidelik aan die orde gestel in die
elfde en twaalfde versre&ls:

eoe Adle tult en drif bepaal

hoedat die waters eiesoortig druppel’

Maar nouw is daar 'n paar sake wat duidelik daarop dul

dat dit in die gcdig om veel meer goan as net 'n beskrywing

van d¢ie fonteine van Tivoli,.

Die ecerste saak wat belangrik is; is die feit dat die
persoon aan die woord (die "e¢k") op grond van die fonteine
van Tivoli in 'n argument betrokke is met Aristoteles, en
wel oor die bewering van laasgenoemde dat kuns “nabootsing’”
van dile natuur sou wees, Die "kuns® verwys in die konteks
spesifiek na die kunstige fonteine, maar deur die verbredende
konnotasie wat dlie woord "kuns”™ inhou, word die fonteine
eintlik ‘n verplasende metaforiese term vir kuns in die
algemeen,

Die "ck” betwyfel Aristoteles se dictum. Hy gee toe
dat kuns olnskynlik soms as nabootsing van die natuur kan

voorkom, want:

Ja, die waters sproei tot pluimstele,
Met ander woorde die waters lyk inderdaad werklik soos pluim=
stele, maarg

... 18 die pype van die waterorrel

die vleiloeric se bottelkeel
wat borrelende klanke gorrecl?

Die essensie van dié vraag is: 1is die werklikheid en
die beeld daarvan, soos vergestalt in die kunswerk, ¢één en
dieselfde ding?

Dit wil dus voorkom of dit in die gedig om die volgende

kuns~tcoretiese vraag gaan: VAt is dic verhouding tussen
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die aktusliteit (of die werklikheid) en die kunswerk (of
beeld)?

Hoe sien Aristoteles nou hierdie verhouding. Volgens
hom (so lei ons uit die diskussie af) is die twece werklikhede
50 nou verbonde dat dit as't ware ¢én is, Daarteenoor
verstrek die e¢k¥ nog verdere voorbeelde om aan te toon
dat ‘n beeld of kunswerklikheid 'n gans ander werklikheid
is:

En as borste van 'n najade straal

en saterstertjies roer en huppel?
Hy wil eintlik op grond van dié voorbeelde s8: kuns is nie
nabootsing van die natuur nie, en vol sclfvertroue stel hy
sy standpunt 2an die einde van die derde strofes

Nee, Arie, die tuit en drif bepaal

hoedat die waters eiescortig druppell

Soos reeds aangedul, toon bogenoemde aasnhaling dat die
tuit waardeur die water vloei en die spoed van die water,

deurslaggewend is vir dic aanskyn van die fontein.

Maar die fonteine word (soos ook reeds vroeér genoem)
beeld van kuns in die algemeen, Hierdie omskakeling word
bevestig deur die woord “drif'®, "Drif"™ is metafories ten
opsigte van die water, waar 'n mens cerdcr so iets soos
faruk™ sou verwag, en dul eintlik op die ontroering of dryf=

krag agter 'n kunswerk.

"Tuit” sluit weer aan by die fonteinebeeld, maar is
metafories ten opsigte van kuns in die bred, In dié¢ geval
is dit 'n verplasende metaforiesc term vir die medium of
instrument wat 'n transformerende werking het - Nijhoff se

towerfluit®

Die twee versre€ls kan dus soos volz gelees word: Die
Tek'™ kom tot die slotsom dat kuns nie blote nabootsing van
die natvur/werklikheid/alktualiteit is nic, maar dat die
kunstenaar met sy ontroering en vorm, sy drif en sy tug, die
werklikheid totaal transformeer en in die kunswerk/beeld

sodoende 'n ander werklikheid skep.
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Die volgende strofe begin met "tog", en dit dul moont=

lik daarop dat daar 'n kentering gaan intree wat die "ek"
se giening betref. Ons lces:

Tog, dis 'n bloemlesing waarin jy blaai:

met die verkenning van terrasse

word Jjy aanvanklik om elke draai

deur skynbaar nuwc skeppinge verras
In die cerste versredl van dié strofe het 'n mens te make
met 'n metafoor waar dic¢ omskakeling bewerkstellig word deur
die werkwoord om te weess "Dis" is eintlik *dit is", waar
die "dit® op die fonteine dui. Die fonteine word deur die
werking nie meer beeld van kuns in die algemeen nile, maar
van dic digkuns sgpesifiek - 'n bloemlesing waarin gedigte
van ulteenlopende aard versamel is. Die res van die strofe
(hoewel letterlik waar vir die tuinhe en fonteine) kan dén
(dit wil s na die inisiBle omskakeling) beskou word as ‘n
recks verplasende metaforiese termes "terrassc” kan moontlik
op bladsye dul en “elke draai® kan op elke nuwe bladsy of
gedig duil, en "nuwe skeppinge" kan op die verskeidenheid

van die gedigte slaan.

Dic laaste strofe stazn ook volkome in die teken van
die fonteine-beeld, en die insig waartoe die “ek™ nou kom, is
dit: Ten spytec van die diversiteit van fonteine (wat aan=
skyn en tuit betref) cn ten spyte van verhoogde en verlaagde
druk,is dic sproeci van die water - dit wil s& die vorm

waarin die water uitcensproei - beperk.

En vir die poé&sie (want dit is die eintlike ware term)
beteken dit die volgendes die ontroerings agter die skryf
van gedigte varieer duisendvoudig, maar die potticse vorms
of gedigte of grepe bly min of meer konstant. "Vorms® (die
woord waarmee die gedig sluit) is 'n verplasendc metzforiese
term en kan moontlik gesien word as digterlike vorms, ge=
digte of selfs beelde.

Dit gaan dus in dic laaste instansie om die verhouding

tussen die werklikheid en die kuns/gedig/beeld, en die "ek"
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kom aan die einde tot die insig dat héé ontroering ook
varieer en fluktucer, dit in die transformering uiting

vind in min of meer konstante digvorme of beelde.

Dit wil my voorkom asof hier iets dcurskemer van
Opperman se sicning van die terugkerende beeld: gevoelens
mag wissel maar die beeld "word telkens in die tyd herhaal®.

Die geld inderdaad van Opperman se posie.

Maar nou is dit nog nic duidelik wasrom die “ek™ vir
Aristoteles gelyk gee soos wabt dit uit die “tog" wil lyk
nie,

Om duildelikheid hierocor te kry, is dit nodig om weer
eens na die fonteine-beeld te kyk. Die kernvraag in dié
verband is dit: Waarom is dit so dat die sprociende vorms
van die fonteine uiteindelik min of meer konstant is?
Natuurkundig is dit as gevolg van één oorheerscende natuurwet
wat ten grondslag van die werking van die fonteine 18, naam=

lik die wet van swaartekrag.

Getransponeer kan dit die volgende beteken: Die aarde
se swaartekrag beheers ook die kunstenaar en veral sy kuns
en beperk dit tot nabootsing van die natuur of aarde.

Verder gevoer, kan dit neerkom op byvoorbeeld die aardsge=
bondenheid van die beelde, en in dié¢ verband sou dit al baie
vrugbaar wees om die natuurbeelde, byvoeoorbeeld in Dolosse,

na te gaan,

Oor die terugkerende beelde, ook die natuurbeelde, sal

ek later meer sé,

Die volgende gedig wat ek wil bespreek, handel oor dic
kwessie van die becld wat met die werklikheid of ervaring
moet saamval. Dit is "Dennebol®™ op bl.36-40 van Dolosse,

'n gedig wat in 'n sekere sin verwant is aan “Fonteine van
Tivoli™, Ook hicrin kom die gedagte na vore dat gevoelens -
hier meer spesifiek ervarings - uitdrukking vind in "“konstante

vorms"”,; 'n mens kan selfs s8: geykte beedde,

Ultvoerig gaan ek nie op diec gedig in nie, aangesien

daar al veel oor geskryf is. Daar i1s egter heelwat
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verwysings na die beeld in die gedig, iets waaroor ¢k ver=

volgens die cen en ander sal st.

Die beeld wat die digter/ek se vader gevind het en
wat saamval met 'n steenkoolmynontploffing, is ‘n boom,
naamlik die kiepersol. Aanvanklik het die seun die “waarheid"®
of toereikendheid van dic beeld ontken:
Fk s&: “Gesogl" Hy: "“Skepper én
skepping. HMooil®
Ons stry, en soos 'n scun hou ek moedswillig
vol,
(B1.36)
Maar na sckerc wedervaringe, 8008 die lees van Plinius
s¢ briewe oor die ontploffing van Vesuvius en na sy "Bran=
daanrcis™ en besoek aan Pompeji, kom die “ek™ onder die
indruk van die waarheid van die becld - 'n waarheid wat vers
sterk is deur die feit dat Plinius self ook 'n boombeeld
(naamlik dié¢ van die "platkopdenneboom®) gevind het om met
die skrikwekkende skouspel s=zam te val. Plinius s& die
volgende oor sy beeldkeuse:

"Nubes, incertum procul intuentibus cx quo
monte (Vesuvium fuisse postea cognitum est),

oriebatur, cuius similtudinem et formam non alia

maglis arbor quam pinus expressit,. Nam longissimo

velut trunco elata in altum gquibusdam ramis

diffundebatur, credo, quia recenti spiritu

evecta, dein scnescente eo destituta qut etiam

pondere suo victa in latitudinem vanescebat:

candida interdum, interdum sordida ¢t maculosa,

prout terram cineremve sustulerat.Y
'n Moontlike vertaling 1lul so: 'n "olk was begig om op te
styg,; maar vir die toeskouers van ver af was dit nie
duidelik uit watter berg nie. Dit het later aan die lig
gekom dat dit Vesuvius was; geen ander boom as die den sou
die ooreenkoms ¢n gedaante daarvan beter kan wecrgee niec.
ant nadat dit as't ware met 'n kolossale stam in die hoogte
opgeskiet het; het dit soos 'n aantal takke uitgesprei,
vermoedelik omdat dit in die hoogte opgevoer is terwyl die
stootkrag nog vars was, maar vervolgens, toe hierdie krag

afneem, sonder momentum gelaat is, en selfs onder die
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invliced van sy eie gewig in 'n horisontale rigting versprel
het; 4dit was soms glanmscnd wit, soms vuil en vol vliekke namate

dit grond of as meegevocr het.

Ng die verkryging van al d4ié insig crken die “ek™ aan

die eindes

Ek gee aan hom wat rus nou in die doderyk,

volkome wat die kicpersol betref, gelyke.

(B1.40)

Oor tyd en afstand heen word dzar dus vir oorcenstemmende
ervarings ooreenstemmende beelde gevind, Vandaar die ver=
skynsel dat 'n mens beeldherhalings in 'n digter sc cie werk

kry en ook dwarsdeur die wlreldliteratuur.

Maar nou is dic vraag nog: Waarom moet 'n beeld gevind
word wat met 'n betrokke ervaring of verskynsel saamval?

Die antwoord hierop gee die gedig nic eksplisiet nic,
maar die leser kan dit wel aflei as hy die funksie van die

denbeeld in die betrokke gedig sou nagaans

In die cerste plek is daar so 'n duidelike visuele oor=
eenkoms tussen 'n myn- of bergontploffing en 'n platkruinboom
dat verskeie o die oorecnkoms moes sien.

Twecedens kom die paradoks in die gedig veral deur die

denbeeld na vore. C.J.M. Nicnaber praat op bl.261 van

Dolosgooier van die woord, in sy bespreking van dié gedig,

van die ironie wat die gebruik van die beeld moecbring en wel
om die volgende rede:

“fet soos dic stuifpocier (4, 6) en die eiers
(6, 5), tesamc met die retn (5, 3 en 7), die
vrughbaarheidsgedagte inhou, cn dus nuwe lewe in
die vooruitsig stcl, doen die dennebol dit.

'n Denncbol is 'n sadckompleks, waaruit daar
onder gunstige omstandighede groeil kan voortkom,
Maar binne die konteks van die gedig word die
lewcwekkende en tegelyk doodonskuldige vrug

'n gevreesde gevaarsimbool, 'n skrikbeerd, 'n
mag ter vernietiging van alle lewe,™

Die denbeeld (dennebol) wat lewe suggereer, bring dus, ironics
genoeg, die dood cn verskrikking in die gedlg des te sterker

na vore.
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Myns insiens is dit nie net ‘n geval van ironie nie
maar ook van paradoks. Alhoewel die o€nskynlik onskuldige
dennebol dood en vernietiging bring, word dit tersclfdertyd
ook bewaarder van lowe, Deur Vesuvius, “die verknotte
ke€l", is die lewe vir ewig in die stad Pompeji bewaar:

Nou sal die o0& van die waghond cwig staar,
grondwaarts, terwyl sv pote stuiptrek teen
die lug,
dié sater, bok, dié mans en vrouens cwlig paar,
dié swanger vrou probeer om van die dood te
viug:
haar kind bly in sy groei nou cwig ongebaar,
die werksman het gaan ect, keer van sy huis
noolt terug,
en die scun sal deur die eeuec almal wakker
raas
008 hy ewig oefen om 'n beuel te blaas.
(B1.39)
Dit is cintlik 'n kwessie van: omte lewe moet daar gesterwe
word; die natuur moet sterf om in dic kuns blywend te leef.
Hierdie paradoks word fel deur die gebruik van die dennebol=

beeld gedemonstreer,

Opsommend sé& "Dennebol® dan die volgende oor die digter=
like beeld: Daar is as’t ware bestaande beelde wat met
sekere ervarings saamval en as jy die "ware® beeld gevind
het, die een wat klop, word ‘s hele werklikheid en ervaring
getransformeer en in patroon getrek. In dic transformering
word dic werklikheld getransendcer, kry dit cwigheids=
waardc, Kortom , “word dicptes ocopgeblits™ en die tydelik=

heid oorwin.

Die laastec gedig waarna ¢k in hierdie hoofstuk verwys,

is "Ou non, op bl.22-23 van Engel uit die klip, 'n gedig

wat onder andere handel oor Adie ftransformerende en transen=

derende krag van die becld:
Ou Non

Ek het as meisie kaalvoet in 'n moerbeiboom

van tak tot tak geklim en toc dic blare roer

en 'n lemoengeel lig my duiselig binncggstroom,
was ¢k bokant die klein wit dorpie heen vervoer -
die pit binnc sy vliam, dic slaper in sy droom.
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Dikwels as ek my ot sluit, bly U vcecrskyn,

nabeelde van die moerbeiboom se blare,

maar as die fluister en groen flikkering
verdwyn

met vloere vee, koors meet, die naald en gare,

ken ¢k net U afwesigheid,; ken ek die pyn.

Hoe kan die pikkewyntjies, die jong bende

00it verstaan dat hierdie koors wat my decurstu
en duiseclig afsluit in die onbekende

vuur van blare en die sluimering in U,

veel meer is as die branding van my lende?

Tusscen U besoek en U besoek, ‘n wye

land word wyer en alles skerper afgegrens

met windswacls en die wisseling van getye;

en tussen klip en klip, en tusscn mens en mens
hoe vreceslik, God, die stiltes en die swye.

0 laat ek tak na tak weecr styg in so 'n droom
wat kruin in U heelal ... Ook die twyfel,

Heer, verjaar.
Kom nog eens met U 1ig, breek nog eens deur

my skroom.
Ek is gecn meisie meer, herken 'n blaar as blaar,
die flikkering van U ligkolom as moerbeiboom.

In die eerstc strofe vertel die non hoedat sy as jong=
meisie in die moerbeiboom geklim het en hoe sy daar die
nabyheid van God ervaar het, e¢n wel in so 'n mate dat die
moerbciboom met sy ritselende blare en "lemoengeellig" wat
dit deurstroom, vir haar beeld geword het van God en sy
besoek aan haar. Sy was dus in daardie stadium in staat om
die sprong te mask van moerbeiboom na God. Sy het dus nie

slcges in 'n uiterlike werklikheid bly steek nici

Maar onder dic alledaagse sleur ("vloecre vee, koors mect®)
verdwyn hierdie gawe van transformering, en haar klag spruit
uit die volmendes

Lk is geen meisie meer, herken ‘n blaar as blaar,
Sy kyk nou vas teen 'n benouende sleurwerklikheid waar sy
nie meer die gawc het om deur die beeld dié werklikheid te

transendeer nie. Kortom, sy i1s nie mecr in staat om meta=

fories te dink nie!



+
ﬁ UNIVERSITEIT VAN PRETORIA

UNIVERSITY OF PRETORIA
Quud® YUNIBESITHI YA PRETORIA

-57a~
Die eicnskap van die beeld/metafoor om die werklikheid
te transformeer en te transendeer sal ek by 'n laterc ge=
lecentheid verder voer waar ek dit het oor dic beeld in die
totale gedig en die gedig as beeld.

Die volle implikasie van die sake wat in hierdie hoof=
stuk aan die orde gestel is, sal later met betrekking tot

Opperman se po€sie uitvoerig nagegaan word.
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ATDELING B

DIE MEGANISMES VAN OMSKAKELING
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HOOFSTUK TIII

DIE VERPLASENDE EN DIE VERWYSENDE METAFOOR

In die volgende drie hoofstukke wil ¢k die meganismes
van metaforiese omskakeling behandel soos dit by Opperman
voorkom.

'n Studie wat ek in dié verband verhelderend gevind
het, is Christine Brooke-Rose se A grammar of metaphor, Die
indeling wat die skryfster hicr maak en die onderskeidinge
wat sy tref, is so volledig en skerp dat dit as bruikbare

wegwyser kan dien, ook in die bestudering van dic verskynings=
vorme van Opperman se metafore.

"gar dié aspek (naamlik die vorme van die metafoor)
slegs 'n onderdeel van my studie vorm, kan ek vanselfsprekend
nie dermate in besonderhede tree nic, Bk i1s egter wel
deeglik bewus van die feit dat 'n hele proefskrif net aan
dié sask gewy kan word. Oppcrman se metafore bied daarvoor

mecer as genoeg materiaal én uitdagings.

1. Verplasende metafoor

Dit is wat Christine Brooke-Rose “3imple Replacement®
noem, en sy definicer dit soos volg:

"Simple Replacements the proper term is replaced

altogecther by the metaphor, without being

mentioned at all. The metaphor is assumed to

be clear from the context or from the reader's

intelligence, Because of this assumption of

recognition, the particle introducing the

metaphor becomes much more important than in

any other type.® (Bl.24)

Die verplasende metafoor kom baic dikwels in Opperman
se werk voor, soos ult dic volgende bladsye duidelik sal
blyk. Maar vooraf twee opmerkings. Die cerste is dat
dit in beelde van dié¢ aard nie altyd moontlik is om die
sogenasmde “proper term® of "ware term” presies te agterhaal
nie, Twecdens moct opgemerk word dat die aard en gepastheid
van die objek wat die "ware term" verplaas, van deurslag=
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gewende belang is. Die objek moet as't ware die beeldende
moontlikheid in hom dra. Hierin openbaar die digbter sy
vindingrykheid, e¢n hierdeur word in ho&€ mate dic kwaliteit
van die beeld bepaal.

As eerste voorbeeld kies ek die frase “die moc® duisend=
poot"” uit die gedig “Vyfuur', op bl.8 van Heilige beeste:

Teen vensters gryp gecel strooi van reén,

die dakke kwyn tot malvas lig,

en met die skemer oor die strate

skuif die mocE duisendpoot terugs

wentel en wentel dic wéreld uit

deur verdiepings, die eerste, die tweede ...
tot hy homsclf in cie duilster sluit.

Dit is baie duidelik dat hicrdie “moc® duisendpoot”
meer is as die rolop-dicrtjie wat ons so dikwcels na 'n rcén=
bui ontmoet, dat ons met ‘n metafoor te docn het. Hicrdie
duiscndpoot staan in die plek van icts anders, verplaas
iets anders. Maar wat hy verplaas, word niec ges@ nie.

Wel word dit uit dic¢ gedig duidelik dat ons hier 'n (meta=
foriese) verwysing hoet na die lang stoet mensc wat vyfuur
smiddags langsaam huiswaarts bewceg. Die verplascnde meta=

foor dwing ons sodocnde om interpretatief te leces,

In dié verband is daar belangrike indikators. Die
cerste is die gedigtitel: vyfuur is huis toe gaan tyd.
Dan is daar die bepaalde lidwoord "die® wat van die “moed
duiscndpoot® iets spesiaals maak, 'n bckende wat dag na dag
om vyfuur sigbaar word, In dan natuurlik die adjektief
“mocE" wat duidelik wys dat dit nie bloot om die duisend=

pootdiertjie gaan nie.

En tog speel hicrdie einste diertjie as diertjie ‘n
beslissendc rol in die becld, is dit bepalend vir die ge=
slaagdheid daarvan. Dic "moet duisendpoot™ gece as duiscnd=
poot die siening:ban 'n lang, kronkelendge “stoek”™ wat met
"n "duisend bene" skuifclend en vermoeid deur gange en
strate bewceg. Die¢ duiscndpoot is raak gekies, Dit wval

in belangrike opsigte sb presies saam met die ware term



dat dit visueel en cmosionecl tot 'n ontstellende werklikhes

word.,

In bogcnoemde voorbeeld het ons alrccds van die
belangrikste aspckte wat in verband met die verplascnde
metafoor ter sprake kom: die kontcks, die lidwoord en die
ad jektief.

Vervolgens sal ek elke aspek afsonderlik bespreeks:

a. Dic bepaalde lidwoord as deurslaggewende faktor

Verwant aan die “duiscndpooti~voorbecld is die vol=

gende geval uit Heilige beeste. In “Voorwinter" lees ons:

As strakgespanne palmvingers tril

en bome nie meer blad of bloeisel dra,

maar alles kaal word en die nagte kil

dan brand in my die rgoi poinsettia.
(Bl.25)

Die poinsettia is dic bekende fel-rool blom wat in
die voorwinter sy verskyning maak, maar die feit dat die
blom "in my* as spreker "brand¥ en dat daar sprake is van
“die poinsettia®, dui daarop dat ons hicr met 'n heel be=
sonderse, 'n bekende en crkende poinsettia te make het.
"leer eens 'n verplasende metafoor.l Dié ypoinsettia wat
sy rool wys juis as die wdreld blaarloos en blomloos is,
word in hierdie konteks gelyk gestel met ‘n glocd en vers
lange wat tydens die geskeidenheid des te feller lewe in

die hart,z

P e S ———

1. Dit kan ook gesien word as ‘n tipe genitiewe metafoor

waaroor ¢k latcr sal uitwel. 4

2. Ek gee vervolgens 'n aantal voorbeelde uit Opperman se
hele ocuvre, Ek docen dit deur middcl van voetnote om
te verhoed dat die teks te lomp word:

Uit Negester oor Ninevé:

... oplig tot diec volmaakte dier® (verplaas mens)
(bl.22).

"die ciers vir die maaicr is geld" (verplaas die
dood) (bl.39).

Uit Jocrnaal van Jorik:

"en in die mag van Hamer en die Sekel®™ (verplaas die
Kommunisme) (bl.45),
(vervolg op die volgende bladsy)




(02?,«

UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
IVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

62

b. Die demonstraticf as deurslaggcewende faktor

Verwant aan dice verplasende mectafoor, bewerkstellig
deur die bepaalde 1idwoorq)is ook die verplasende metafoor
bewerkstellig deur die demonstraticef Yhierdie®™ en "daardict,
In die rceds aangehaalde gecdig "Voorwinter', op bl.25 van
Heilige beeste, lces ons:

Ekx mis jou losgestorte harc teen
my hals in hierdie kwynende scisoen;

Dic "hicrdic” implisecr dat ons in dié geval te make het
mct 'n scisoen wat totaal anders is as die gewonc voorwinter
of herfs, Dit blyk dan te weces die hele tydperk van
skeiding tussen twee geliefdes.

In Negester oor Ninevé lces ons op bl.34, in "Skip¥,

in die rceks “Almanak® die volgende:

Ongeduldig gly jy van stellasies nader,
die fluite oop, maar jy sal later

in verre storms tcrug verlang

na hierdie baai se stiller water.

"Hicrdie® implisecer dat dic baal anders as alle herkenbare
baaiec is, en gevolglik kan ‘n mens aflei (gehelp deur die

ok s ancits sl . i e ot s e

(Voetnoot 2, vervolg van vorige bladsy)

"vir hulle met die wurm in die brein” (verplaas gees=
teskrankheid) (bl.48).
Uit Engel uit die klip:

"verlos ¢k fdeur dic gedig dic engel uit die stcen®
(verplaas dic waarheid en die werklikheid) (bl.15).

"Verlos ons van dié strik. Heer, sny die koord¥
(verplaas die nou verband tusscen ‘n volk en 'n dooie?
verlede) (bl.53).

Uit Blom en baaicrd:

"Uit dié moddergate wat deur ceue kook™ (verplaas die

donker hole waarin dic swartes bly cn gebly het) (bl.8).

"en keer, gedagtig aan die laaste beucl, /dat die riet
nooit met die struike heul =% (verplaas die laaste oor=
deel, dic hoogbcskaafdes en dic primitiewes) (bl.13).

Uit Dolosse:
“Die strop is om my strot! Hoe kan ek weier?®

(verplaas die opdrag wat hy tcen wil en dank moct uit=
Voor§ (bl.32).
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konteks en die recks waarin dic kwatryn staan) dat "hierdie

baai¥ dic baarmoeder is.

In Engel vit die klip lees ons wecr, op bl.l2:

Nou dat die ander slaap, sal hierdie hand
vir ons ... tot kern en simbool
gisteraand se praat en samckoms vertolk.

"Hierdie hand® kan letterlik geinterprcicer word, soos mecestal
in die geval van die verplasendc mctafoor, maar deur die
"hierdie™ word dit ook gesuggereer dat dit 'n ander hand is

as net diec ledemaat met vyf vingers en dat dit eintlik 'n

verplasing is vir die gansc skrywersaktiwiteit.3

Baie nou verwant aan “"hierdie® is die demonstratief
"daardie” in sy metaforiese werking. Op bl.84 van Heilige
beegste lces ons, in “William Blake":

3. Ander voorbeclde:
Uit Heilige becste:

"omdat jy van die verre //bicsies ... /kom cn hicrdie
stad sc grys geboue,/... uitwis” (verplaas °‘n ganse
mensbewoonde aarde) (bl.39).

Uit Negester oor Ninevé:
"moet verder veg teen tier, teen hierdie wind ..."
(verplaas 'n vernicetigende en slopendc mag)
(bl.4).

Uit Ingel uit dic klips
“dat hierdic koors wat my deurstu /... veel meer
is as die branding van my lendce" (verplaas ‘n
verlange na God) (bl.22).

Uit Blom en baailecrd:

"'k m6ét my lyf van hicrdie lyf vervreem -'%
(verplaas Koen sc gansSc bestaan as boggelrug)
(01.70),

Uit Dolosse;s

“Hoe lank sal hierdie spel vir ons voortduur //
voordat 'n aar bars, atome stocl ult die atol?”
(verplaas 'n genotvolle, sondigec aardse bestaan)
(bl.40).
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maar wcet dat God in iederccn moet wees
met cienskappe ingeperk

tcenstrydiglik in tand en vlerk,

in wurm ¢n die roos, die lam, die tier;
dat Hy die hartstog is, maar ook dic vuur
wat alles lok tot daardie gulde gang
waarna dic moc® sonneblom verlang.

“Daardie gulde gang” impliseer 'n gang wat gans anders is
as dié wat die aardsc skepsel ken, 'n gang waarna hy slegs
onophoudelik kan verlang.

In Joernaal van Jorik lecs ons, op bl.43:

e ecsecesaccoscssase QAT CENS

dic buffels en die sebras skouerhoog

in geil tamboekiegras na somerrcins

kon wel ¢n Boesmans met hul pyl en boog

"kon regop stap vir korrel en die skoot; steek
néu vaal skowwe van die dongas uilt,

van daardie kuddc wat dic laastc vrect

aan nicmandsland se¢ laaste gras‘en kruid ..."

Deur die demonstratief word die bekendheid van daardie
gevreesde kudde gesuggereer, en gehelp deur die kontceks

(die degenerasic in die landskap) kan ons aflei dat ons hier
met mierc (of °*n laaste vernietigende mag) te doen het,4

c. Die vraende voornaamwoord as dcurslaggewende
faktor

'n Ander rededeel wat ook dikwecls 'n verplasende meta=
foor inlui, veral vanwe€ die feit dat dit andersheid en

vreemdhcid suggercer, is die vracnde voornasmwoord “watters

In Heiligc becste leces ons, op bl.20, in "i0re-uur®:

Uit watter duisternis het ek ontwaak
nou dat die 1ig
my o0& scermaak

—— —— e e Y QO cname i et

4, Nog 'n voorbeeld:
Uit Engel uit die klip:
",.. dan Josef wat verwar /van daardic dy .../

wegvlug® (verplaas die versocking waarvoor Josef te
staan gekom hct) (bl.44).
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"Watter' suggercer dat daar meer as één soort duisternis is
en dat hicrdie spegifieke duisternis onbckend en anders is.
In die¢ geval cen of ander kosmiese dulsternis, amper on=

5

definicerbaar, iets wat nie met die verstand tc vat is nic.

d. Die onbepaalde lidwoord as deurslaggewcnde
faktor

In "Digter™, op bl.28 van Negester oor Ninevé, lees

ons:

Ek is gevang

cn met die stryd

8rens in die ewigheid

op 'n Ceylon verban,
Met ®'n" Ceylon word nie ges dat daar nou net sprake is van
een uilit baie Ceylons nie. Gecografics is daar net een Ceylon
op dic aardbol. Maar Ceylon het dcur die feit dat die
Boere tydens die Driejarige Oorlog soontoe gestuur is, meer
geword as 'n bepaalde eiland. Dic geskiedenis het daarvan
'n verbanningsoord gemaak. Wanncer hier dus nou gepraat
word van "'n Ceylon™, gaan dit nie om die bekende eiland nie,
maar word Ceylon 'n verplascende metaforiese term vir 'n

verbanningsoord.

Op bl.4 van Negester oor Ninevé lecs ons in "Nagwaak by

die ou man®:

maar tussen balke en vaal mure brand

'n kersie in die kamer stil ecnkant

oor sy beroerte-liggaam, soos '‘n maan
oor stukke scilskip teen 'n kaap vergaan,
waar andecr stromc aan die wrakhout roer
en weg vanh wind-omwaaidce rotse voer.

5. Nog voorbeeldes
Uit Hellige beestes

"Uit watter verborge water is /my drome verbreekte
dop en vis?" (watter "magte” het my drome soos sec=
diere verniectig) (bl.76).

Uit Negester oor Nincvé:

"Watter kaart of watter ster sal ek jou wys /fom veilig
deur die grysland heen te reis?" (verplaas koers=
aanduiders in die bred) (bl.27).
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Ons het baie duidelik te make met 'n uitgebreide vergely=
king waar die kcrsie soos 'nmaan is, die bed soos 'n kaap
en die beroerte liggaam soos wrakstukke van 'n seilskip.
Beskou ons nou nct die vergelyking, dan lui dit: “'n maan //
oor stukkc seilskip teen "n kaap vergaan ..." Hier

werk die onbepaalde lidwoord wecer verruimend: sclfs op 'n
ander planeet met sy eie maan sou die wrak hom tcen die

een of ander kaap kan bevind. Omdat die vergelyking deur
die gebruilk van die onbepaalde lidwoord so inklusicf en
ruim is, word die ou man 'n verganklike wese, beeld van die
sterwende mens oor tyd en ruimte heen.6

e. Dic afwesigheid van 'n lidwoord as deurslags=
gewende faktor

In Heilige bceste lees ons in die titelgedig:

Dit is my laaste besit
wat ek bedags langs die Taka verdedig
en snags in die kraal tussen kiecpersol en klip:

hulle wat wei
waar die hadida in die noorsboom wag
o peule, micrshoop en gras.

"Kicpersol®, "klip®, "peule¥, "micrshoop cn gras® vertecen=
woordig en verplasas tallosc kiepersolle, klippe, peule,
ens., om ‘'n hele landskap te maak wat hy is. Streng gesproke,
het 'n mens hier te make met “'n deel van dic geheel®,
Tég kan 'n mens die ""kiepersol” ens. sien as 'n verplasende
6. Nog voorbcelde:

Uit Heilige beeste:s

"die wit kocéls van 'n hemel" (verplaas 'n onbekende,
ho8r vyandige mag wat dreigend oor dic mens hang) (bl.12).

"En tecen 'n rooie dacraad //sing wit-gerokte kore foor 'n
volk" (verplaas 'n hcel besondere tyd waarin 'n volk
tot ontwaking kom) (bl.18).

"oroei die geskeide harte saam, verbind /deur herfs cn
lente, deur 'n dicp secisocn /wat roer in harmonie met
die heclal® (verplaas 'n ander, vrecemde tydperk
waar geliefdes se skeiding opgehef word cn absolute
harmoniec heers) (bl.37).
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metaforiese term(e) waar jy aan die een kant met ‘n werklike
kiepersol en klip" te make het, maar waar die genoemde
dinge tog méér word, ‘n hele wéreld. Hicrdie "méér word"
geskied veral dcur die feit dat daar geen lidwoord is

7

nie,

f. Die meervoud as deurslaggewcnde faktor

In Heilige beeste leces ons, op bl.48 in die gedig "Kind

van die aarde™ die volgende:

Hy is met wilde golfslag skielik deur

die dood van hierdie aarde losgeskeur

en in koel waterwindsels tocgewoel

op verrc strande eensaam uitgespoel,

maar in dile krampgreep van sy vingers was
die laaste tart: grocn, afgcskeurde gras,

As sy dood deur verdrinking veroorsaak is, kan hy natuurlik
op 'n verre strand uitgecspoel het. Soos in ander gevalle
van die verplasende metafoor, is die letterlike vertolking
dus gangbaar. Maar die feit dat hy in “waterwindsels
7. Ander voorbeclde (daar is legio):

Uit Negester ocor Ninevé:

"Maar wind sal waal ..." (verplaas 'n vernictigende
mag wat ewigdurend werksaam is) (bl.7).
"kon ek uit vetvan viskafees ... ontsnap® (verplaas en

word verteenwoordigend van 'n hele banale milieu
waar hy hom bevind) (bl.13).

Uit Engel uit die klip:

"tussen visgraat en piesangskil®™ (verplaas enige
orige afval en oorblyfsels nadat die cetbare geéet
is) (bl.6).

Uit IBdms bpk:

"Ons ly nog stocds aan been, long en geslag" (verplaas
enige moontlike skcet waaraan die mens kan ly)
(bl.14).

"Sy lyk was skoon, sonder draad of baard, ..."
Everpl?as enige moontlike bedekking of beskerming)
blo35 o
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toegevou" is en dat die meervoud gebruik word, maak Vverre
strande” wverplasend vir 'n onbekende, vaag gekonsipieerde

nadoodse oord.

Interessant is dit dat dic gebruik van dic meervoud
ook van dic "hy’ 'n vertecenwoordigende figuur maak - cnige
een wat op 'n nadoodse “strand® uitspoel. Sodoende werk

die meervoud eintlik dubbeld metafories.

Dieselfde werkswyse het 'n mens in die kwatryn “Broei®
in diec reeks “Kronieke',op bl,16 van dieselfde bundel:

Hul het met lis my plaas van my gevatb,
my adel weggenecm en in die stad

stink krotte en vuil werk aan my gegee:
fabrieke, klerewas en hardepad.

Een mens kan nic mecer as cen "stink krot® hé nie.
Deur die gebruik van die meervoud word “stink krotte” ver=
plasend van enige vervalle verblyfplek, en terselfdertyd maak
dit van die persoon aan die woord 'n verteenwoordigende

figuur - almal wat in "stink krotte' moet bly.8

g. Die adjektief as deurslaggewende faktor

In die hcel cerste voorbceld wat ck bespreek het, naam=
lik dié van “die moe€ duisendpoot®, het ck alrcecds op die
rol van die adjcktief gewys. Dié rol kan van geval tot
geval verskil, Ncem byvoorbecld die “rooi® in die reeds
8. Ander voorbeelde:

Uit Negester oor Ninevé:

"1'Fk spartel in sect, snik ...'" (verplaas enige
neertrekkende mag en maak van die reus 'n verteens
woordigende figuur) (bl.18).

Uit Jocrnaal van Jorik:

"strale van Oranje ... f}onkerAV.., altyd 'n gidsster

in die groot stryd //van binnelande in Sy naam ontdek ...V
(verplaas enige ongekaarte stuk land wat "in Sy naam®
ontdek moet word) (bl.16).

Uit Blom en baaierd:

"behou ons nog uit Vupperthal /klein ramenassies en
rooi salies” (verplaas enige mooi herinnering) (bl.33).
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aangehaalde “rooili poinsettia', in “Voorwinter" op bl.25

van Hcilige beeste. Soos aangcetoon, is Yrooi poinscttia"

'n verplasende metaforiese term vir “"verlange™ of "begeerte®.
Die adjektief "rooi®” kwalifiseer egter nie die ware tecrm
nie, maar wel die metaforiese term “poinsettia®. In did
geval is dic rol van die adjektief dat dit die metaforiese
term versterk en dle beeldende krag verhoog. Die adjek=
tief is dus nie self verantwoordelik vir 'n omskakeling nie,
maar het die beceld versterk nadat 'n omskakeling rceds ge=

suggereer 1s.
In die volgende gevalle is die adjektief wél self vir
'n omskakeling verantwoordelik. So lees ons in "*Verlange'™,

op bl.27 van Heilige beesgte:

totdat ek weet wanneer ek so alleen
verskeie beelde uilt mysclf opwek,

voer siel en siel bo alle skeiding hecen
tog soms 'n woordelose tweegcsprek.

'n Gewonc tweegesprek kan dit nic wees nie; dis per slot
van rekening 'n gespreck wat in eensaamheid sonder woorde ge=
voer word. Gevolglik word die gesprek deur die adjektief
'n verplasende metaforiese term vir enige buite-fisiese
kontak wat die twee geliefdes oor afstand en skeiding heen

met mekaar maak,

In die kwatryn “"Beskawing™ in die reeks “"Dagboek”™ op

11.86 van diesclfde bundel staan:

Snags gevange tussen valse mure

kom ‘n oerverlange na die vure

waar die heildene hul trommels slaan

en dans deur middernagtelike ure.
Die adjektief "valse® maak van die “mure™ meer as kamermure.
Dit word 'n verplasende metaforiese term vir enige beperkende
en anti-natuurlike invloed wat die beskawing op dic mens hot.g

9. Ander voorbeclde:
Uit Negester oor Ninevés
“en die kruipende watcrs wat alles bedreig. ..." (maak
van die waters lets lewends, geheimsinnig, Qndergronds)

(bl.17).
(vervolg op dic volgendc bladsy)
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Uit alles wat tot dusver gesl is, kan tot seckere ge=

volgtrekkings gekom word:

Opperman gebruik die verplasende mcectafoor besonder
baie, Vir hom geld dieselfde as wat Christine Brooke-Rose

van Dylan Thomas se poésie s&,; op bl.64 van A grammar of

metaphor:

"ees one of the difficulties of Dylan Thomas’

poetry is that zalmost every word is metaphoric

in relation to another.®

Volgens Brooke-Rose is did soort beeldvorming (dit
wil s8 die verplasende metafoor) dikwels banaal (bll26), en
'n mens vra jouself af waarom dié soort metafoor so veel=
vuldig by Opperman voorkom.

Myns insiens is daar geldige redes voor. Die verpla=
sende metafoor kan byna altyd letterlik gelces word, soos
ek herhaaldelik aangctoon het en soos Brooke-Rose in haar

werk ook aantoont

"Part of the charm of Simple Rcplacement lies
preciscly in the fact that the noun not only
can 'replace' more than one unstated idea,

but in the fact that it can also be taken

quite literally, even in the gecneral context ...
(B1.29)

'

En nou is dit so dat die waarnecembare werklikheid 'n
groot rol in Oppermasn se po€sie speel, Dit hang natuurlik
saam mct die digterlike opdrag dat hy dic ganse werklikheid

o S 0 e gt oy S s s it

(Voetnoot 9, vervolg vanaf die vorige bladsy)

Uit Blom en basgierd:

"'n Longstert ster verskiet ..." (maak van dic ster iets
vreemds en daardecur verplaas “ster® iets soos bygeloof
en chaos - vgl. Edith Raidt se¢ artikel "Ontleding van
die dramatiese simboolgebruik in 'Staking op die
suikerplantasic’™, in Dolosgooier van die woord, bl.
266-288) (bl.7).

"sal clkeen nou sy eie hart /herken in donker bonsings
van die trom™ (“donker" verander “bonsingd cn by
implikasie "trom"™, en dit alles word deur dic adjekticf
'n verplasende metaforiese term vir alle chaotiesc en
duistere magte) (bl.8).
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moct verken en wcergee, Maar sy opdrag is ook dat hy die
“logos', die goddelikheid of die dieper waarheid in dic
werklikheid moet ontdek, Hy moet die werklikheid trans=
formeer en transendecr en die tydelike verskynsels laat
uitreik na ‘n botydelike werklikheid., En daartoe leen
die verplasende mctafoor hom by uitnemendheid,

2., Die verwysende metafoor

Vir Christine Brooke-Rose se term "Pointing Formulae®
het ek die term heenwysende, terugwysende of sommer vers
wysende metafoor bedink. Sy definieer dit op bl.24 en
bl.68 van A grammar of metaphor soos volgs

"The proper term A is mentioned, then rcplaced
by the metaphor B with some demonstrative
expression pointing back to the proper term

(A .+ that B)." (Bl.24)

En:

"The linking methods I have called Tointing
Formulae are not only clearer than Simple
Replacement, but also more subtle than other
types of link, since they rcplace the proper
term A by the mctaphoric term B without direct
statement.” (B1.68)

Sy onderskei vier tipes van verwysing:

a. Verwysende metafore bewerkstellig deur 'n aan=
wysende uitdrukking

In dié geval word gebruik gemaak van die demonstratiewe

"so 'n", "sulke®, "hierdie"™, "daardie” en "dieselfde¥,

Christine Brooke-Rosc gee dan diverse voorbeelde, soos
onder andere¢ die volgende uit Dylan Thomas se "The force
that through the grecn fuse drives the flower™:

The force that through the green fuse drives
the flower

Drives my green age; that blasts the roots
of trees

Is my dcstroyer.

And I am dumb to tell the crooked rose

My youth is bent by the same wintry fever ...
(B1.69)
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Voorbeelde van die gebruik van die demonstratief in dic
geval van die verwysende formule het ek nie by Opperman
raakgeloop nie, Hy gebruik wel die pcersoonlike voornaams=
woord om so ‘n omskakcling te bewerkstellig, soos uit die
volgende sal blyk:

In "Ballade van die grysland” in Necgester oor Ninevé

lees ons:

0 week na week gebonde

'n haas aan die ovale kring
én agter my ses hondc.
(B1.14)

'n Ander voorbeeld vind ons in Vergelegen, op bl.105:

En in 4ié lig

hoe bits die cerste sicn van aangesig tot
2aNLESLE aoo

die slang, die groen wingerd ..°%

esees die slang, die wingerdslang wat rond en bont

sy laaste kronkelinge gool en in sy eie wond

bly pik? Maar laat die gif dan net in eie 1yf

intrek en bedwelmend versprei tot ek verstyf ...

Van der Stel 1s dus werklik die wingerdslang.

b. Verwyeende metafore bewerkstecllig deur
varallelisme

Dit definiccr Christine Brooke-~Rose soos volg, op bl.79
van A grammar of mectaphor:

“In Parallelism, thecre is in fact no pointing to
the proper term at all, but the repetition of
the same construction, or the use of and, or
other methods, implies that it is equal to the
metaphoric term.”

Vervolgens sal ck aantoon hoe Opperman die tegniek van
parallelisme op verskeie maniere aanwend: Soms stel hy
twee dinge gelyk deurdat hulle cen of ander rededeel, byvoor=
beeld dic werkwoord, deel.

In"Rodar c¢n Yrsa® lees ons byvoorbeeld:

Rodar, die trotse, het met clke lied,
of diertjic wat hy vang langs bos of bult,
Yrsa sy heidenhart ru aangebied ...

(HB 24)
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fLied", “diertjie” en "heidenhart® deel dieselfde werkwoord
("aangebied®), en daardeur word “diertjie” en "lied®
gelykgestel zan "heidenhart®.

Let in dié geval op die rol van die werkwoord., Saam
met cen van die twee of dric terme sal die gebruik van die
werkwoord letterlik wees, soos in die geval van "diertjie®,
want 'n diertjie kan letterlik asngecbiced word, maar saam met

“heidenhart® is dic werkwoord mctafories,
In “"Skutter® in die recks “"Dicreriem® lees ons weer:

Ons sien 'n eland stadig nader kom

maar wel as trop rustig met hom;

dan tref 'n pyl en wcet ons wcer

die dood wel tussen ons vermon.,

(EK 37)

“Bland®” cn “dood" deel Aicselfde werkwoord “wei® (die dood
weliswaar slegs metafories, as vermomming). Daardeur
word hulle gelykgestel. Parallelisme is in dié geval ‘n
baie geskikte wyse van gelykstelling. Die dood en die
eland is so cenders dat hulle die werkwoord deel. Dit was
'n slinkse set van die dood,; en sy vermomming was SO ge=
slaagd (waar die "wei” deel vorm van daardie vermomming) dat

hy met gemak kon toeslaan.

Nog 'n interessante voorbceceld het ons in "Nagedagtenis
aan my vader™:
«os €k het van ver gesicn toe eens
rysmierc uit 'n donker gat vliieg na die reéns
met ligte vlierkgeritsel, hoe die engele
so lank gevange, opstyg na die hemele ...
(HB 75)
Belangrik is dit dat dic twee terme “rysmiere® en “engele"
nie dieseclfde werkwoord deel nic, maar hulle verwantskap
toon in die twee sinonieme: “vlieg” en “opstyg®. Daardeur
word “rysmiere” gelykgemaak azan “engele™,
Parallelisme word egter nic net bewerkstellig deur

die deel of herhaling van ‘n werkwoord of die gebruik van
sinonieme nie, Ook deur die herhaling van byvoorbeeld ‘n



(=

UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
| SITY OF PRETORIA

UNIVERSIT
Qu® YUNIBESITHI YA PRETORIA

preposisie, soos in "Walvis®, kry ons 'n parallelismes

En in die blou buik

van lug e¢n berg gesluit,
groei ek in hom, gevange
in stad en nat myngange.,

(NN 49)

Deur die herhaling van die preposisie "in" word die wal=
visbuik ten slotte ‘n "stad en nat myngange®.

c. Verwysende metafore bewerkstcllig deur
apposigie of bystelling

Dit is gewoonweg die metafoor wat ontstaan wanneer
twee disparate dinge naas mekaar en gelykgestel word. Dié
metode van omskakeling gebruik Opperman baie dikwels en dan
veral met behulp van sckere leestekens soos byvoorbeeld met

'n komma. Ek gee ‘n aantal voorbeelde,
In "Stasie™ lees ons:

elke dorp tussen vlaktes en berge,
'n kortstondige blom:

(HB 46)
En in "Genesis%:
eeo Gie dood, 'n sece
wat aan die hart bly klots 10
(NN 43)*Y

— a—n o o ot s i P

10, Ander voorbeelde:
Uit Heilige beeste:s
w,,, sy lebr, /dic halwe masn ..." (bl.64)
"Nandi, die Wyfie-0lifant™ (bl.71).

"gtil-bedaarde fadel ... wat die aarde //skoner
skoffel; kluite, dade fyner slaan ,.." (bl.87).

Uit Engel uit die klip:
“ons, die penwortel ondergronds” (bl.16).

Uit Blom en baaierd:

“ons, die tortels van die modder” (bl.81).
Uit Dolosse

“"haar stem, 'n wind wat sidder® (bl,30),.

",.. "'n omgedopte bergskilpad, ck /wat krabbel ..." (die
enigste voorbeeld by Opperman waar die warc term
néd die metaforiese term kom) (bl.34).

"'Da4r is Vesuvius, die verknotte ke81l'" (bl.36).




Benewens die komma gebruik hy ook die dubbelpunt. S0
lees ons byvoorbeeld in "Nagwaak by die ou man®:
ek: snags 'n doringboom wat op die Plein

gewaar ult elke vastigheid verskyn
daar sewe skaduwecs, 11
6)

Laastens gebruik Opperman ook die amandagstreep. In
"Ballade van die grysland® lees ons:
Toe het ons tot 'n staaldriehoek
die leé olievato opgestapel -~
bye aan 'n nat bruin mounlngkoe
(NN 13) l°
Interessant is dit dat Opperman in "Negester en stede=
lig#in Negester oor Ninevé al drie leestekens gebruik:

Terwyl die Negesterre en die stedeligte witter
in die donker suidelike nagte 4m ons skitter
slaap jl nog weg in nag en swye
langs mos en varings van eertyes
'n see-—-agnemoon waar geel splrale
1ig deur water in jou van ‘n Oerson daal,
daal in jou slaap; _Jy roer,
‘n vis teen riet en maan se perlemoers;
Jdy sluimer in 'n tonnel van die kuil - _
‘n otter in nat holtes nog verskuil;
dan stort jy skiclik uit as mens ...
(Bl. 26)

Laastens wil ek in dié verband daarop wys dat Opperman
dikwels van naasmeckaarstelling gebruik maak sonder enige
leesteken, soos in “"Vakansiebrief®:

11. Ander voorbeelde:
Uit Blom en baalerd:

T... woecl die mens foorgelaat op aarde aan sy lots /4
wit masicers e...' (bl 29).

Uit Idms bpk:
“en oor ons die secvodls: witswart roukoeverte® (bl.36).

12, Uit Negcster oor Ninevé:
"en Hom verlos = die Son ..." (bl.24).
Uit Joecrnaal van Jorik:

oo 8tulf oor die stad -~ die groot vaal vingerpol®
(bl.47).
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eoseo naar o€ reén en sand
in holtes van 'n maalklip opgevang.
(HB 9)

So ook in “Vyfuur® waar gepraat word van “malvas 1lig® (Heilige
beeste, bl.8): in ®Slapende vrou® van *vliegsels water"
(Heilige beeste, bl.31)s in "Vuurlopers® van “tapyte kole"
(BEngel uit die klip, bl.51): in “Carrara" van “kabels

baard” (Dolosse, bl.33).

Dit wil in die voorbeelde (behalwe “Slapende vrou®)
byna voorkom asof die metaforiese term die funksie van °'n
ad jektief oorneem. 'n Mens sou ook kon s8 dat dié vorm
miskien genitief kan wees: "kabels van baard®, Hierby kom
ek égter later.

Opperman gebruik hierdie wyse van omskakeling baie.
Dit is miskien iets wat hom ten lastc gelé sou kon word.
Christine Brooke-Rose s@ in A grammar of metaphor die vol=

gende oor dié wyse van omskakeling:

"Apposition is a rather obvious method of replacing
one term by another, It has the advantage of
directness, the disadvantage of being over-

explicit, without either the subtlety of the

two previous types of link or the tone of

authority that a direct eduation with the verb

to be can give.® (B1l.93)

'n Mens kan wel sé dat Opperman in dié geval van 'n
geykte manier van doen gebruik maak,. Maar nou is dit tog
so dat 'n mens gocile en minder goeie apposisies kry, sodat
dit ondoenlik is om almal onder "banaal" en “oor-cksplisiet"
te klassifiseer, Neem die volgende drie voorbeelde:
"vlegsels water”,; "kabels baard” en “tapyte kole®, Laas=
genocemde twee is veel treffenderas die cerste voorbeeld.
“Kabels baard®™ is in die eerste plek visueel waar.
Michelangelo sc¢ Moses se baard lyk inderdaad soos kabels,
en daardcur word die geweldige krag van daardie figuur ge=
suggereer,

S0 ook is “tapyte kole” visueel waar, Gloeiende kole
kan inderdaad soos 'n kleurryke tapyt lyk. Maar nou kry



Opperman sy effek verder deur die geweldige skerp kontras
tussen “tapyte” en “kole"™ - tapyte wat strelend onder

die voete is in teenstelling met kole wat allesbehalwc sag
en strelend is. In die konteks is dit ook belangrik -
die aangeraaktes loop wiegend en lig oor dic kole asof dit

letterlik 'n tapyt is.

"Vlegsels water” tref veel minder omdat dit visueel

minder waar is.

Dit alles net terloops om aan te toon dat alhoewel die
grammatiese omskakeling geyk en voor die handliggend kan
wees, dit nog nie die finale woord gpreek in die beoordeling

van 'n beeld nie,

d. Verwysende metafore bewerkstellig deur die
gebrulk van die vokaticf

Ootr dié saak sC Christine Brooke-Rose in A grammar of

metaphor:

"The last of the rointing formulae is the
Vocative,. In spite of its rhetorical flavour,
it scems to me to be the least intercsting
method of replacing a mentioned proper term

by a metaphor. For one thing, it is most
conductive to repetition, not so much of the
same or synonymous metaphor, but of the Tormula
itself, Decondly, the rangcc of words by which
one can clearly call someone or somcthing in
the vocative is fairly limited, so that originality
is rare.”® (B1.99)

Ek het slegs twee voorbecelde in Opperman se po€sie raak=
geloop en elke kecr wanneer iets of ilemand besing word,
alhoewel die besinging eintlik ironies is in die tweede

geval.

In Joernaal van Jorik lees ons, op bl.l6:

"O Fort, Kasteel, vyfpuntige gebou,
straalsteen 1n die suidelike donker eseees’

Bn in “Scriba van die Carbonari®:

O _prinse van die handecl, wynmagnate,
- sout van die land:
(EK 13)
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e. Ander maniere waarop verwvsende metafore
bewerkstellig word

Ten slotte noem ek nog één andcr manier waarop 'n band
geld word tussen die metaforiesc term en die antiscderende
ware term - deur gebruik te maak van aanhalingstekens. In
"Blom van die baaicrd” lees ons:

“"Die speurders gaan te menslik met ons om
en wil nie sommer gou tocslaan;

hulle weet wie handel met die 'blom'"®
(BB 73)

Deur die aanhalingstekens dui Opperman aan dat die “blom®

metafories terugverwys na die diamant.
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HOOFSTUK IV

DIE GENITIEF-IIETAFOOR

Hierdie saak gryp so breed dat dit 'n afsonderlike
hoofstuk regverdig. Vir my doel kan ek Brooke-Rose se
indeling hier nuttig gebruik. Die genitief-metafoor kan

gevorm word deur:

A. Die preposisie “van" of 'n ekwivalente genitief of
samestelling: "the cloak of Death, Death’s cloak, death-
cloak®,

B. Ander preposisies en die werkwoord plus preposisie:
“"the cloak flung by Death®,

C. Die besitlike voornaamwoord: "Death ... his cloak®.

D, 'n Werkwoord van besit, skenk of voortbring: "Death
has a cloak".
In haar behandeling van A bespreck sy agtereenvolgens
die preposisie ¥van”, die genitief en die samestelling. En
telkens onderskei sy dan tussen 'n drietermige en 'n twee=

termige formule waaroor ek vervolgens lets sal s& na aan=
leiding van twee voorbecelde:

In "Ark®™ in “Genesis" lees ons:g

Sy dra van hom die gloed

(NN 44)

Hier is sprake van drie terme: eerstens die “van hom",
tweedens “die gloed”™ en derdens die ongcnoemde ware term
wat deur "gloed”™ verplaas word - in dié geval die ongebore
kind.

In "Ou skepsel®™ in "Aluin' lees ons weers:

Die konka van sy 1vf

(EK 20)

Wat die cerste voorbeeld betref, is "die gloed™ nie gelyk

aan die "hom" nie, In "Ou skepsel® is “die konka® wel gelyk
aan "1yf", Die "konka' verplaas dus nie iets anders nie,
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en daarom is hier slegs van twee terme sprake, naamlik die
metaforiese term "die konka" en die ware term "1yf™.

A, Die preposisie “van" of 'n ckwivalente genitief of
samestelling

1. Die preposisie “van"”

as Die drietermige formule

"The preposition of is at its best when expressing;
as it should, a part relationship (B is part

of, or belongs to, or comes from C), that is,

a genitive relationship as described at the
beginning of the chapter, from which we can guess
the unmentioned proper term.

"I am calling this the Replacing Type ..., because
of its kinship with Simple Replacement. ... The
body is called the hostel of the heart because

the hcart dwells or lodges there. The point
about this type is that the mctaphor changes
another noun (heart becomes a lodger) and at the
same time replaces an unmentioned proper term
(body)." (A grammar of metaphor, bl.149)

Dit kom dus eintlik daarop neer dat die genitief inder=
daad as 'n genitief funksioneer en 'n genoemde of ongenoemde

ware term verplaas.

By Opperman kom hierdie tipe meermale voor, In

Joernaal van Jorik lees ons:

en Dabor ...

sy arms rek soos hy gapend ontspan,

en die hartslag halfoor volg van die boot,
- (B1.4)

"Hartslag® (van die boot) verplaas natuurlik die onophoude=
like, gelykmatige, lewensbelangrike masjiengeluid wat die
duikboot maak,
En in dieselfde gedig:
ou vegters in die bruin

komberse van die aarde toegedraai.
(B1l.21)

"Bruin komberse®™ verplaas die bruin, bedekkende grond.

En in "Staking op die suikerplantasie':



fletter uit die sendingstasie
vanaand met kierieswaaie na die lokasie
op dronksoet geure van die trom.

(BB 7) 1

"Dronksoet geure verplaas natuurlik die bedwelmend-
centonige, inkantiewe geluid van die trom., Dit mask egter
ook van dic “trom" 'n "blom', en hierdie omskakeling is
juis vir die gedig van belang.  Edith Raidt praat in haar
opstel "Ontleding van die dramatiese simboolgebruik in
'Staking op die suikerplantasic'™ van die Yskeiding in pro-
en antitrom groepe” (Dolosgooier van die woord, bl.271).

"Trom" val ncodwendig in die pro-groen en “blom" in die
anti-groep. Deur 'n metafoor soos “"dronksoet geure van die
trom” word die duidelike skeiding tussen pro en anti opgehef,

iets waarop Raidt tereg sterk klem 18,
En in "By dic dood van Roy Campbell":

ck ken die brons krisante van die pyn.
(D 22)

Dis 'n intercssante geval dié want die hele frase (nie nect
“brons krisante® nie) verplaas icts soos bebloede wonde.

Ten slottes in verband met hierdie verplasende tipe
genitief moet een saak wecer eens beklemtoon word. Hierdie
soort metafore kan nie beskou word as blote verplasende
metafore ("simple replacements”) nie aangesien daar, soos
in die geval van "bruin komberse van die aarde®, ‘n
1l. Ander voorbeelde:

Uit Joernaal van Jorik:

"grys katakombes van die stad", waar "katakombes® die
ecnderse, onaansienlike, grys en onopvallende, dikwels
versteekte stedelike woonplekke verplaas (bl.44).

"karnavalle van die vleesg®, waar “karnavalle® die uit=
spattige liggaamlike genietinge verplaas (bl.58).

Uit Engel uit die klips
"dat hierdie koors ... en die sluimering in U, /veel

meer is as die branding van ny lende?", waar “branding®
iets soos secksucle begeerte verplaas (bl.22).
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metaforiese verhouding tussen "komberse® en “aarde® bestaan,

Teenoor die verplasende tipe genitiewe verbinding word
die gelykstellende tipc genitiewe verbinding gestel, Dit
kom daarop neer dat die ware term nic slegs gesuggercer word
nie, maar pertinent gegee word. By Opperman het ek vier
voorbeelde raakgeloop:

In "Hael", in "Stelsel" op bl.1l2 van Heilige beeste,
lees ons van “die wit koe&ls van ‘n hemel”, waar die "wit

koe8ls"™ pertinent na die "hael" van die titel verwys.

be. Die tweetermige formule

"So far, of has expressed an essentially verbal
relationship, but above all a part-relationship,
as 1t should. It can, however, be used to
express the complete identity of the two linked
terms: in ‘the fire of love’, love is the fire,
unless we insist on regarding fire as just part
of love, replacing something unmentioned such as
passion.” (A grammar of metaphor, bl,154)

Die saak is baie problematics, en dit is geensins altyd
maklik om vas tc stel of daar totale identifikasie is of
nie, Neem die volgende kwatryn uit die reeks "Aluin™:

Miskruier

Ek sal teer vlerkies uit die twee stram
doppe lig en cindelik die klam
gevangenis verlaat - styg bo

die miskoek wvan die aarde na die vlam.
(EK 21)

————— i v o St s dbo.

2. Ander voorbeclde:
Uit Hellige beeste:

"hoor ek die hart van die heelal: 'n klok //wat
tik ...”  ("hart" verwys na "klok™) (bl.12).

..., en met die more Jdie hartstog tot getye van die
1yf herbore” (“getye" verwys na "hartstog’)

bI.45).
"Ons is die taaie en die stil-bedaarde f/adecl van die

akker ..." (Yadel" verwys na die “"kunstenaars® van die
Titel) (b1l.87).




Is die "miskoek®™ in hierdie geval gelyk aan die “aarde"
(met ander woorde: is dit totale identifikasie), of is die
"miskoek™ slegs ‘n stink plek op die aarde? Myns insiens
het ons tog met identifikasie te make, Die aarde is nie
alleen so rond soos ‘n miskoek nie, hy docn ook dieselfde
as 'n miskoek - stink. Visueel en funksioneel sluit die
ware term en die metaforiese term by mekaar aan, en dit is
belangrik want:

"Of succeeds even better when the metaphor is

both functional and sensuous ..." (A grammar
of metaphor, bl,156)

Die feit dat die miskoek inderdand die hele aarde is,
gee aan die gedig natuurlik wyer implikasies. Daardeur word
aarde en hemel, tyd en ewigheid, miskoek en vlam teenoor
mekaar gestel. Die hele kwessie van die “vlam®™ is ook
belangrik, Dit kan bloot 'n verplasende metaforiese term
wees vir straatlig,. Myns insiens word "vlam™ cgter deur
die nawerking van die metafoor “miskoek van die aarde™ iets
meer -~ 'n goddelike bo-aardse 1lig.,

Opperman gebruik hierdie tipe identifiserende genitief
besonder dikwels, soos uit die volgende voorbeelde sal
blyk:

In "3lapende vrou” lees ons:

skuins oor die slapende landskap van jou
liggaam.
(HB 31)

Die vrou se liggaam word in sy totaliteit 'n landskap soos
ook deur die res van die gedig bevestig word.

In "Water-engel” weer die volgende:

met ver die wit magnolia van die maan.
(HB 82)

Uit "Nagwaak by die ou man”™ en “"Ballade van dic grys=

land” twee verwante voorbeeldes

fluit uit spelonke van die nag «..
(NN 4)
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En:

Uit tonnels van die nag ... 3
(WM 13)

Opmerklik van bogenoemde voorbeelde is dat daar ook
letterlik van “spelonke? en “"tonnels"” sprake kan wees. Die
wind kan letterlik uit spelonke fluit, en treine bewecg
ook deur tonnels, Dit ig inderdaad soos Christine Brooke-
Rose s@;

“The possibility of literal inter»nrctation

makes of particularly popular in modern poetry

(in which, for the same recason, Simple Replace=

ment is so frequent.® (A grammar of mctaphor,
bl.159)

Met betrekking tot die tweetermige formule onderskel
Christine Brooke-Rose nog suiwer attribusie:

#A different kind of two-term formula which can
be expressed by of is Pure Attribution. As in
Identity, there 1s no proper term to be guessed
or equated,

“"Becausc there is no immediately obvious proper
term, the thing attributed must be fairly self-
evident, carrying its own meaning., For in=
stance, 1f eyes are attributed to 'heart',; they
do not ‘replace'! anything in particular, but
change the heart into a face, with all its
advantages of sight and scnscs, these advantages
being the reason for which eyes were attributed.”
(A grammar of metaphor, bl,160-161)

T e o e et s s e S

3. Ander voorbeeldes
Uit Negester oor Ninevé:
"plink sens /van die golwe® (bl.18).
Ysmal poort f/van die wonder®” (bl.28).
en ruime van haar skoot” (bl.44).
Uit Engel uit die klips
"Onder die swart klip van die nag" (bl.36).

"toorklip van die woord (bl.43)
Uit Dolosse:s
“in die sterbemorste nes //van die heelal” (bl.54).
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By Opperman kom hierdic tipe metafoor nie dikwels voor
nie, Enkele voorbeelde is die volgende:
In "Nagwaak by die ou man® lces onss

maar weet soos voorvaders met rule baard

die streke van die gees bly ongekaart.
(¥17 7)

Met so 'n metafoor word die “gees™ 'n ganse landgebied wat
verskillende streke het, en vir die interpretasie van die
gedig (waar dit juis om dic stryd om besit van landstreke
gaan) is dit belangrik.

In "By die dood van Roy Campbell®™ lees ons weers

sal die flanke van jul vaal lug skend,
(D 21)

Deur die attribusie word die “vaal 1lug" in 'n bees verander,

en deur die gebruik van so 'n metafoor dreig die bul dat hy

inderdaad ‘'n ware kosmiese verwoesting sal saal net so maklik

as wat hy 'n diereteenstander kan skend.,

2, Die genitief

Dit kom cintlik maar daarop neer dat “se’ in plaas van

Tvan® gebruik word:

"In practice, the genitive is used as the

equivalent of the preposition. The only diffcrence
is that the ambiguities inherent in of are, if
anything, emphasised,® (A grammar of metaphor,
bl.163)

a. Dic drietermige formule

Die prinsipe is basies dieselfde as in die geval van die

preposisie "van®,. Ek gee vervolgens kortliks 'n aantal voors

beelde by Opperman:
In "Vakansiebrief® lees ons:

Die berg se donker lies,

(HB 9)

Die "donkecr lies™ dui op iets soos 'n vallei,



In "Mijn herte met luste ghevaen™:

verbind aan dic waarheid wat wissel na gelang
van die klier en bloed se donkere gang, 4
(0B 45) =7

"Donkere gang” verplaas miskien iets soos allerlei onbekende

hartstogte.

b. Tweetermige formule

Hiervan is daar by Opperman maar min voorbeelde want:

"From a purely logical standpoint, the genitive
is even less suited to express identity of the

two linked terms than was the preposition of .“

(A grammar of metaphor, bl.165)

Ek gece enkele voorbeeldes
In “Genesis™ lees ons:
.ss maar in die dood

gse waters reeds ...

(W0 43)

Dit wil my voorkom asof “dood"” volkome gelyk is aan “waters®

en dat "waters” nie iets van of naasg dood verplaas nie,

Dit word bevestig deur 'n vorige verwysende metafoor: “die

dood, 'n see ...

0

e W S A c2e s i it o e

4,

5

Ander voorbeclde:
Uit Joernaal van Jorik:

"Spookskepe sny snags elke golf se kam® (verplaas
skuimerige toppe van die golwe) (bl.9).

Uit Blom en basierd:

"Lees die vuurvlicg se skrif® (verplaas_die natroon wat
die glimmendc vuurviieg in sy vlug maak, (bl.9).

"hoe God se konka brand” (verplass die uitspansel) (bl.29).

in die groot groei se rumatick betrek™ (verplaas die
verminking wat dic tyd tot gevolg het) (bl.36).

Nog voorbeelde:
Uit Heilige becste:

“Jy is die water in diec lyf se ope put® (Y1lyf” is gelyk
aan "put) (bl.82).

Uit Engel uit die klip:

"maar lewe in die hart se kaggel voort™ (“hart is gelyk
aan "kaggel®) (bl.54).
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Voorbeelde van attribusie is daar ooks In "Nagbloei®

lees ons:

Lank het ek tcen die nag se donker hang
geslaad eoe

(HB 40)
Die "nag" word gelyk aan ‘n berg met al die attribute van
'n berg soos in die volgende versredls duldclik word.

Myns insiens is daar egter weinig verskil tussen die

gebruik van “van® en die genitief ®sc¥. Iin dic gedigte
wil dit voorkom asof die deurslaggewende feit vir die gebruik

van die een of dic ander die metrum is.

3. Die samestelling

"Another equivalent to the preposition of is

the compound, which can be highly ambiguous,
since the preposition is suppressed altogether,
and only the meaning of tThe two words Jjuxtaposed
can tell us which genitive relationship is in=
tended, (A grammar of metaphor, bl.167)

Teer eens die bekende indelings

a. Drietermige formule

"In Anglo-Saxon, the metaphoric compound expressed

a Replacing reliationship: sea-gtallion = ship.
This almost disappears in Middle English, and
hardly occurs in my texts.” (A grammar of

metaphor, bl.,167)

Interessant is dit dat ek by Opperman baie voorbeclde
gekry het. Dit 1lyk dus asof Afrikasns hom by uitstek tot

die kompositum of samestelling leen.,
Lk gee 'm aantal voorbeelde:

In Heilige beeste het ons die gedig “Seesoom® (bl.32).
Letterlik is dit “die soom van die see™ waar “soom™ die ge=
deelte van die seewater verplaas wat op die strand uitloop.

In die kwatryn “In memoriam® in diec recks “Bewakers®

lees ons weers:
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Telkens as hierdie volk van God afdwaal,
sal hy in Afrika se klip en kaal
herinner word hoe groot Hy is

deur die tinktinkietaal van Totius.

(BB 45)

Letterlik “taal van die tinktinkie" waar die samecstelling
(Totinanse) poésie verplaas.

As 'n mens dié samestellings weer eens beskou, is dit
duidelik dat die een 1id van die samestelling telkens
rietafories is ten opsigte van die ware term, byvoorbeeld
"finktinkie”™, Yklip" en “glas®.

b. Die tweetermige formule

In dié geval is die twee scgmente van die samestelling
gelyk aan mekaar en verplaas die een segment of die hele
samestelling nie iets anders nie.

'n Enkele voorbeeld en wel in "Rool vo€l, wit vo&ls:

as die mens hom en my stede-nes met viam
ultroei, oo

Die "stede-nes" kan miskien dié nes wees wat in die stad
gebou is, maar vanwet die gewcidige afmetings wat die vo&l

en sy omgewing asnneem {(en vanwcd die gebruik van die meers

6. Andecr voorbeelde:
Uit Dolosse:

Yuit die klipmoer/ﬂ'n kind geskend® (Pklipmoer"™ verplaas
die “sarkofaag” van die titel maar verder ook icts
soos die wieg van die westerse beskawing) (bl.8).

"hang die lelle en plooivelle /aan ‘n glasgeraamte
vol kontoere” (Yglasgeraamte” verplaas die

ouvrou wat oormatig met behangsels versier is)
(b1l.30).




voud, "stede"), kan dic nes gelyk wces aan stedeo7

"at ek tot dusver behandel het, sluit aan by Christine
Brooke-Rosc se eerste hoofstuk oor die genitief, Haar
tweede hoofstuk oor dié saak is veel ingewikkelder en myns

insiens veel meer problematies aangesien sy die term “genitief™

uitbrei. Ek volg weer haar indeling cn haal (om enige vers

warring te voorkom) haar motivering aan:

"I am now stretching the term genitive to other
grammatical tools which are used to express the
same metaphoric relationship as those described
in the preceding chapter. Some of these tools
are basically genitives (the possessive and the
verb of owning), but others express 2 dative or
locative or ablative ideca, which is often more
precise. Nevertheless the metaphoric relation=
ships between the linkecd terms are essentially

the same, I spent a whole chapter on the
genitive proper, partly becausec it is the most
frequent,; and partly so that the rcader could get
the different possible relationships firmly in
mind, as the genitive is used for =2ll of them,

I shall now deal with the threec other grammatical
tools, namely, prepositions other than of
(vsually helped with a verb), the posscssive

ad jective, and the verb of owning or producing.”
(A grammar of metaphor, bl,175)

Waar Brooke-~Rose dit het oor die werkwoord en preposisie,

kan die prcposisie-gedeelte ook gesien word as 'n
7. Ander voorbeeldes
Uit Joecrnaal van Jorik:
"Waterbuik® (bl.3)s; “staalvlies® (bl.4):; "miershoon=

kamers” (bl.21): “worsviag" (bl.28); "ysterstruike"
(oI.43).

Uit Engel uit die klip:
"Beitelkop® (bl.49).
Uit Blom en baaierd:

"Halfmaanspykers™ (bl.68); “yspocier® (bl.77): "kerries=

Tug® (bl.70),
Uit Dolosse:
“Grafkorwe® (bl.11l); ‘“misbredic® (bl.1l4); "watcrorrel®

s

(b1.35); "bottelkeel” (Dbl.35); “vlemmenaalde” (bl.37);
PasreEn® (bl.37); “kiippereén” (bI1.37).
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bywoordelike bepaling. Neem die volgende voorbeeld op bl.178
van A grammar of metaphor:

That paradis stood formed in hirc eyen

Die *in hire eyen” is streng grammaties 'n bywoordelike be=
paling van plek, Ek kan egter insien waarom sy die verband
tussen "paradis” en Yin hire eyen" 'n genitief noem. Daar
18 'n besliste dcecelverhouding tussen die twee selfstandige
nagmwoorde: lets wat in iets anders is, deel van iets
anders, Hierdie deelverhouding moet besef word voordatb

die volle kompleksiteit van die metafoor agterhaal kan word.

B. Ander preposisies en die werkwoord plus preposisie

1, Ander prepcsisics

a. Die drietermige formule

1)
W

Preposisies wat Opperman gebruik, is “in®, “binne®,
uit®, "waaruit®, “deur”, "vanuit® en “met”. Daar is cgter
min voorbecelde waar Opperman slegs ‘n preposisie gebruik.

Ek gee 'n paar:
In "Nagbloei® lees ons:

en in my slaap na jou verlang
met 'n verborge gloed no§ in ny 1yf

L o
"Werborge gloed™ verplaas iets soos lyflike herinnering.
In "Uitverkiesing®” in die reeks "Almanak®:
ssoecsssscss Ale ark

met parc-pare chromosome?
(NN 31)

"Die ark"™ word ‘n verplasende metafoor vir mens.

As die ware term gegec word (soos soms gebeur), is die
ontsyfering van die metafoor natuurlik makliker, soos uit
dic volgende voorbeeld sal blyk. In "Nuwe Jerusalem®™ lees
onss

'n nuwc aarde hang in die heelal:
stad uit die stad, kristal uit die kristal.
EK 41)
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Die ware term is natuurlik “'n nuwe aarde®. Dit kan in

"n letterlike sin geld, of dit kan op sy beurt weer 'n vers
plascnde metaforiese term wees vir icts soos 'n totale nuwe
orde, Na hierdie nuwe orde verwys die cerste "stad” en
Ykristal®, Iets totaal nuuts wat dus uit die ou orde van
stad” en "kristal® geskep word. Van belang in die verbund
is die afwesigheid van die lidwoord in die een geval en die

gebrulk van die bepaalde lidwoord in die ander geval:
stad uit die stad, kristal uit die kristal.

Die een stad en kristal is letterlik en bekend (as gevolg van
die gebruik van die lidwoord) teenocor die ander wat onbepaald,
ongedefinieerd en onbeckend is., Die wesentlike word dus
verplasend vir die ideale., Al hulp in verband met laas=
genoemde wat ons kry, i= dat dit na Ynuwe aarde" terugverwys.

2. Die werkwoord plus preposisie

a. Die drietermige formule

Die werking in dié geval is maar diecselfde as in die
gevalle waar slegs preposisiles gebruik word, maar die werk=
woord werk volgens Christine Brooke-Rose egter groter helder=

heid in die hand:

"hen the verb is part of the link between B and
Cy, 1t contributes precision by telling us

exactly what B is doing in or with or from or

out of C. Thesc prepositions, we found, were

in any case clearer than of, but the verb

adds cven more clarity.” Th grammay of metaphor,
bl.178).

Enkele voorbeelde:

In die kwatryn “Tyd¥, in die reeks "Dagboek®, lees
onss
Die nagte het die somerlig wat skyn

in druiwekorrels, met swart voete fyn
getrap, ..

(HB 87)

In dié¢ geval het ons die werkwoord "skyn® wat aansluit by
die metaforiese term "somerlig’ saam met die preposisie in¥,
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Die "somerlig wat skyn® verplaas iets soos die blink ryphocid
van die vrugte, In dic lig van die titel kan dit verder
nog lets soos die volgende verplaas: die glocdwarm lewe wat
pols.
In "Ou matroos, Napels” luil dit wecr:
vou in sy hand
die vyf sceroctes van die wléreld 0o0p,

(D 31)

Die werkwoord “vou oop” saam met die preposisie "in® W&&Td@%f
e

die "vyf seeroetes ..." die lewenslyne in sy hand verplaas.

Die patroon tot dusver was nog elke keer dat die non-
metaforiese frase op die preposisie gevolg het, Tog kan
hierdie patroon soms omgegcoi word:

“"The presence of a verb makes this link so strong
that the Replacing Typc of rclationship can even
be inverted: instead of the formula 'B (metaphor)
is in/from/out of C (linked term)', we have 'C is
in/from/out of B?,.© (A grammar of metaphor,
b1.180)

8. Ander voorbeelde:

Uit Negester oor Ninevé:

“en mag die Suiderkruis en Negesterre witter //as
diec stedeligte in jou siel bly skitter®

(waar "Suiderkruls cn Negesterre” die bo-tydelike,
verplaas cn die “stedeligbe® die tydelike)
(bl.27).

Uit Blom en baalierd:

"'— dnar is verborge heuning /in die cer— en dowwe

dreuning” (waar "heuning” lets soos socvte verwagting
verplaas) (bl,7).

Uit Dolossc

“Dis om’t ewe f/wie die kortste, /wie die langste ent //
trek uit die lewe (waar "kortste- en langste ent.

icts verplaas soos die minste of meeste geluk of
voordeel) (bl,28).
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Uit Opperman se podsie neem ek die volgende voorbecld,

wit Bngel uit die Klip (1.26):

My nooi is in 'n nartjie,
my ouma in kaneel,

("Sproeireén)

Fintlik 'n problematicse geval. Miskicn kan die metafoor
gesien word as 'n suiwer attribusie (wat ek later uit=
voeriger bchandel) waar die ¥nooi® gelyk word aan die
"nartjie” en die “ouma" gelyk aan die “kancel™, spesifiek wat
dié geur betref, Die opvallende is egter dat die gedig Jjuils
nie s& dat diec “"nooi ‘n nartjie™ is nie - met ander woorde
die deelverhouding wil bcklemtoon word. Myns insiens kan
die "in 'n nartjie® en die¢ "in kaneel% ecrder gesien word

as twee verplasende metaforiese terme waar die nartjie 'n
hele jeugwlreld oprocp waarin die “nartjies” en die “nooi®

‘n sentrale plek gevul het, en waar die “kancel™ op sy bcurt
'n kinderwlreld oproep waarin die “ouma” en “kaneel® weer ‘n

sentrale plek beklee het.
Ook in "Kiets™ in "Kaapse draaic®:

en die ryvkes hang in glas en lig
(BE 35)

Deur die werkwoord "hang’ saam met dic preposisie "in' ontstaan
'n deelverhouding tussen "rykes® en “glas en lig" wat van
laasgenoemde 'n verplasende metaforiesc term maak. Dit
verplaas naamlik icts soos rykmanshuise waar weelde en voors=
spoed hcers. Die "hang" versterk natuurlik dié mectafoor

by uiltnemendheid, want dit suggercer dat die “rykes” as't

ware sweef in hulle rykdom, skaars grondraak,

b. Die twectermige formule

Alhocwel Christine Brooke-Rose van mening is dat die
werkwoord plus preposisie nic eintlik geskik is om identifi=
kasie tussen twee terme uit te druk nie, het ck tog by
Opperman 'n aantal voorbeelde gevinds
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In “Ballade van die grysland”™ staan:

Smiddags groel ‘n oog ult elke kwas
- (NN 15)

"Oog" word gelyk aan “kwas®.
In "Man met horries” lui 4it weer:

Die waarheid word nie decur die vuur verbrand,
maar lewe in die hart sc¢ kaggel voort
en sal daar rook en smeul, maar cindelik brand
en onverwags uitflikker in die woord.

(TK 54)

Die “waarheild® word die “woord®,

Myns insiens word al twee bogecnoemde gelykstellings
bewerkstellig deur die feit dat die werkwoord so dinamies is.,
Dit is as't ware die werkwoord wat die eintlike omskakeling
bewerkstellig, en daarom kan hicrdie voorbeelde nct sowel
tuisgebring word onder die werkwoorde van omskakeling wat ons
so dikwels by Opperman kry, 'n tipe waarop Christine Brooke-

Rose nie eintlik ingaan nie.

Tot dusver kon Christine Brooke-Rose se indclings me?
vrug gebruik word. Tog is daar sekere tipes metafore in
die kategoric van die genitief wat in dié indeling geen plek
kan vind nie,

c., Problematicse gevalle

Oénskynlik 'n metafoor maar ‘n letterlike waarheid.

i. "n Letterlike waarheid

Neem die volgende voorbeeldes

maar weet dat God in iedereen moet wees

met eienskappe ingeperk

teenstrydiglik in tand en vlerk,

in wurm en die roos, die lam, die tier;
("William Blake®, HB 84)

vir God in hierdie skepping vasgcvang

in mens en kiepersol en kiewilictvlerk
("Legende van die drie
versoekinge®, NN 24)
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waar God praat in dic wecrlig en die storm;
(Jd 19)

ken ¢k in alles die angs en wee

van God in ieder ding en mens gesluit,
("Scriba van die Carbonari
K 15)

Myns insicns is al hierdie voorbeelde slegs oénskynlik
metafore. In al die gevalle is dit God wat in iets gesluit
is of Hom in icts anders openbaar, en vir Hom is alles

moontlik.  Wonderbaarlik dus, maar waar - en streng gesprokc

derhalwe nie metafore nie.

ii, Vercenscelwiging of identifikasic

Ek gee vervolgens hier voorbeelde wat icts van 'n aparte

groepic vorms:

"las ek vanoggend aan die sprult se kant

dan spits kristal, verwarde watcrplant,

die ooggat van 'n grot? Uit hamerkop

hou ek bedags diec troebel kuile dop,

is snags reikhalsend in clk onderdeel

van die geheel gevangc, oo
(*Nagwaak by die ou man',
NN 6)

In hierdie geval is dit belangrik om vas te stel wie
die "ek¥ is., Myns insiens is dit die digter wat gekonfron=
teer word met 'n sterfbedtoncel. S50 sien ook G. Dekker dit
in sy bespreking van Negester oor Ninevé, op bl.1l6 van

Dolosgooier van die woord.

met Daphne en Niobe in kristal,

in klippe of in bome vasgewrings
("5Scriba van die Carbonari®,
EK 15)

cescsessces €N in volstrekte

vereenselwiging met alles om my hcens

bloeisels, Alpe en viswyf, verlos ck
( Scr;bﬂ van die Carbonari®,
'\T& l

cse KOm dan, laat ons vlug uit die gebras
en skuil in mossel, h horlngpeul ces
("Jerocn Bosch®, EK 29)
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In geeneen van dié voorbeelde is daar sprake van 'n
verplasende metafoor nie. Twee of meer dingc bestaan apard
en in eie reg, maar daar vind so 'n mate van identifikasie
of verecenselwiging plaas (byvoorbeecld tussen die “ek™ en dic
“hamerkop®™) dat dit as een saak voorkom. Interessant is
dit dat die spesifieke gawe van die verecenselwiging telkens by
die kunstenaar aangetref word. Dic ander gawe wat die
kunstenaar ook in die verband besit, is om twee dinge wat
verecnselwig is’(byvoorbeeld “Daphne en Niobe® wat in "klippe
of bome vasgewring® is) van mekaar los te maak of as apart te
erken en herken. Daarom dat dic¢ werkwoorde “sien, -‘ken"
en "hcecrken” met betrekking tot die vereenselwigingsproses so

dikwels gebruik word,

Bk volstaan voorlopig hiermee aangesien ck later (wanneer
ek handel oor werkwoorde van insluiting en losmaking) hicrop

terugkom.

3. Die besitlike voornasmwoord

a., Die drictermige formule

Neem die volgende twec voorbeelde:s

Teen middernag toe die mishoring hees
dcur die reén en dic wind begin met sy klag,
(37 53)
Die ¥sy™ is 'n besitlikc voornaamwoord en verwys terug na
“mishoring®, 'n Mishoring kan nie lctterlik 'n Yklag’ laat
hoor nie. Gevolglik kan 'n mens s@& dat “klag” 'n verplasen=
de term 1s vir die gcluid wat die horing maak,
In:
roep oor die borreling van die moeras

deur die ecue in ons sange

e?
~{TPaddas’, BB 82)

Paddas kan nie letterlik gesangc laat hoor nie, en gevolglik

verplaas “sange" diec gekwaak van die paddas.,



UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

.
ﬂ UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
<

~98-

Een saak wat baie duidelik mct betrekking tot hierdic
tipe metafoor na vore kom, is dat die besitter altyd in
'n mate gcpersonificer word, 'n feit wat Opperman dikwels
uitbuit juis soos in die geval van‘pﬁddasﬁ Die dieper
implikasies van dic gcdig kom juis na vore deur die

personifikasies.
Ten slottec net:

"Again, when the possessive is applied to a
human person, the resulting metaphor is nearly
always a pure Simple Replacement (his wound,
my disease ...), rather than a Leplacing Type
of Genitive Link, bccause human beings are
literally capa blc of possessing most things.®
(A grammar of metaphor, bl.187

Enkele voorbeelde:

600600680600 Dusg van WOI‘}’
na kroeg, van vrou na werk sleep hy sy wond

("Pasitnt®, NN 12)
In dié geval is daar van mecer as net 'n liggaamlike letsel
sprake.,
en uiteindelik moet ck tussen ander weet
dat op die aarde elke mens sy boggel het.

("BTom van diec baaierd”,
BB 78)

"Boggel®™ wverplaas iets soos lced, beperkinge of lewenslas.

Die vorm is dus geniticf, maar in beide gevalle 1is
hier van 'n blote vcrplasende metafoor sprake omdat daar nie
'n metaforiese verhouding bestaon tussen die "sy" en “wond"®

nie en ook nie tussen “sy” en “boggel®™ nie.

4, Die werkwoord van besit of produseer

2., Die drietermige formule

"In the Replacing Relationship, where we have to
guess the proper term, the verb of owning ctc,
is not as strong or precise a link as the verb

+ preposition, which tells us just what B is
doing in or with C, Here the metaphors tend
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to be sclf-evident or banal.® (A grammar of

metaphor, bl.191-192)

Hiervan het ek net een voorbeeld by Oppcrman raakge=

loop:

Die groot fabricke en mynhope voer

onder die hcmele 'n eic dans.

(37 37)

Die werkwoord "voer"” kan geklassifiscer word as ‘n werkwoord
van produksie en gevolglik is *'n e¢ie dans™ 'n verplasende
metaforiese term vir die wisselende gedaantcs van die in=

dustrie-stad onder weerlig.

5. Die dubbcle genitief

In dié¢ verband bespreck ek net cen voorbecld:

En altyd sien ek daardie oud-soldaat
binne die koutjie van sy krukke swaail.
(dd 50)

Hier het ons met 'n dubbele genitief te make: eerstens 'n
gelykstellende genitief waar “koutjie” gelyk word aan
Tkrukke®, Maar in die konteks en ook na die sterk insluil=
tende preposisie "binne” word “die koutjie van sy krukke"
'n verplasende metaforiese term vir alle beperkinge waaraan
die mens onderhcwig is. Sodoende het die dubbele genitief
'n verdieping en verheldering bewerkstellig.

Miskien maak dié hoofstuk die indruk van 'n meganiecse
opecenstapeling van voorbeelde. Bk wil dit egter duidelik
stel dat ek in hierdie stadium nog besig is met die vorme van
dic metafoor: hoe een ding na ‘n ander omgeskakel word.

Van al die wyses van omskakeling is die genitief miskien
die moellikste interprctcerbaar omdat dit dikwels so dubbel=
sinnig is: Dul *n “van®-verbinding byvoorbeeld 'n gelykstel=
ling of ‘'n deelverhouding aan? Telkens die onsekerheid.

Ek is in elk geval bewus daarvan dat baie van die metafore
wat in dié hoofstuk ter sprake gebring is, moontlik anders
geinterprctecr kan word.
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HOOFSTUIL V

DIT "IRKTOORDMETATFOOR

Dic werkwoordmetafoor is dié metafoor waarin die werk=
woord die omskakelende rcdedecel is. Hierdie metafore bespreck
ek onder vier hoofdesy koppelwerkwoorde, werkwoorde van
wording en omskepping, werkwoorde van insluiting en los=
making, ander werkwoorde.

1. Xoppelwocrkwoorde

a. Die werkwoord “om tec wces®

'n Voorbeeld van 'n metafoor bewerkstellig deur dié

koppelwerkwoord, is diec volgende:

diec waaler was 'n swart tor om sy oor,
Flcnesis®, NN 39)°

o i s e S e 0 220

1. Ander voorbecldes
Uit Heilige beeste:
"My flikkerende vuurhoutjic was 'n weerligstraal® (bl.31).
"En so was hy dic tiermot van die duisternis® (bl.52).
“Dic verlore pit //wat eenkant stoel, is sy® (bl.57).

Uit Negester oor Nincvé:

"Tegs vir jou kind: vuurtoring tecn die hang, /die
klokbo%& eos Jecntonig al sy dac dic mishoring ..."
(bl.35

“"haar skoot /is ‘n klein arkil"™ (bl.43).
Uit Joernaal van Joriks
“Hy was ons cecrste lig oor die visier”? (b1.20).
"Die dae brand rokerig, is ‘n klem /stomp® (bl.54).
Jit Engel uit die klip:
en al jou wysheid is 'n tent /tusscn die wind en my "
(b1.39),
“en met laagwaters was sv suicrs bleek /hol krater=
kringe ..." (bl.49),
Uit Blom en baaierd:

“iwant oor die vlaktes tussen ons //is al ons drome
disscldons (bl.60), '
(VErvolg op die volgende bladsy)
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Hicr word dit onomwonde gestel dat die twee verskillende

sake (“waaier® en “swart tor") gelyk is aan mckaar,

Christine Brooke-Rose onderskei in haar A grammar of

metaphor die volgende variasiemoontlikhede op die patroon
A is B: A sal B wecs as ...; aangesien A B is, sal ...;

A is B daarom is C Dy A is B van C; was A maar B, dan ...
of; as A maar B was ...; A i1s nic B nic maar C; A is

maar net B; kan A B wees?; is A B?

Opperman beproef nie a2l die moontlikhede nie, maar 00k

by hom kry ons variasie,; byvoorbeeld A is B van C,

Ons cerste liefde was
'n wit galop van hingste

("lont-aux-sources®,
NN 19)

Verder gebruik hy cok as A maar B was ...:

As hy nog pricster of 'n fyn geslepe
stryder wasi! ...

et cpco

("Scriba wvanidie Carbonari®,
BX 12)

Kon ek maar weer diec boggelruggie wees
("Blom van die baaierd®™,
BB 76)

In beide gevalle word 'n wens uitgespreek wat tersclfdertyd
ook die feit beklemtoon dat enige vervulling van die begeerte
totaal onmoontlik is.

cTrme ik A is maar nct B egs twee kecer en we
Opperman gebruik A is maar nct B slegs twee ke 1

in sy vracnde vorms

i s e s chen o S S

(Voctnoot 1, vervols vanaf die vorige bladsy)

Uit Dolosse:

"die bol /swart as en vliam ... igs ‘n fontein of 'n
verkoolde kiepersol:? (bl.36).

Uit Edms bpk:
“Ons is botteltjies broos met 'n kop  (bl.18).
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Is ek ... ek wat bevrediging mocs vind
en miskien nog verder vrou en kind
as offers eis ... dan net die mens-bul
in die middel van 'n Labirint?
(*Minotaurus®, NN 32)

Is ek weer Reiger na die onbekende?
(JJ 10)

Dit is inderdaad vrecs cn ontnugtering wat deur hicrdic

vorm uitgedruk word:

"*'A is nothing but B', which is hardly distinguishable
from the simple assertion ‘A is BY, secw The

only difference is one of tone. Instead of
triumphant or didactic assertion, the feeling is

of disappointment, even doubt.” (A grammar of
metaphor, bl.117)

Dic laaste variasie wat Opperman gebrulk, is die vracnde
vorm: Is A B?

Ja, die waters sproei tot pluimstele,
maar is die pype van die waterorrel
die vleiloeric se bottclkeel ...°%
("Fontcine van Tivoli®,

D 35)

Die interessantste aspek van Opperman se hantering van
dic metafoor gevorm deur dic werkwoord “om te wees™ is die
hele kwessie van opeenstapeling. Christine Brooke-Rose

laat haar soos volg oor die saak uit:

"Poctically, anything may bc called any number
of differcnt things: among the TMointing
Formulac, the proper term was sometimes re=
ferred to by one metaphoric term and then by
another, the implication being that 1t was both
or all of these things. But the copula is
much more didactic in tone, and so strong and
direct that if one term is ecquated with two
guite different things, we may be more aware of
the incongruity. The verb To Be is on the
one hand strong enough to carry any illogicality,
and as we shall see¢ 1t is particularly useful
in intended paradox, On the othcr hand, its
very strength can emphasise a possibly unintens=
tional incongruity.
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“One of the ways in which A can be called B

and C and D ctc. is of course in the litany-
formula, wherce all logic is quelled by the
exuberant insistence of the poet that it is

s0, unquestionably so under the spell of repe=
tition and incantation.® (A grammar of metaphor,
bl.113)

Sy spreek egter haar verbasing uit dat sy geen sodanige
voorbeeld in haar tekste gevind het nie, eerder pogings om

enige diskrepansie op verskillende maniere te verdoesel.

By Opperman is dit juis anders. Deur opeenstapeling
en herhaling wil hy A duideliker gelykstel aan B, C, D, ens.,
en wil hy die diskrepansies beklemtoon, ik gee 'n aantal
voorbeecldes

Was ek vanoggend aan die spruit se kant

dan spits kristal, verwardc waterplant,
dic ooggat van 'n grot?

;Nagwaak by die ou man®,
N 6)

2~

En in "Stem uit die spelonk? het ons 'n hele aantal werkwoorde
“om te weecs” - soms mctafories, soms nic, en soms ook met die

gebruik van die ncgatief:

Vroe€r was ¢k masjinis ...

0 C 3@ O 0 @000 0600060060060 GC¢CEeEe e

ck is nie meer masjinis, ...

© 9 ¢ 00 06 @& &6 00 B8 0 G O6 OO OOC 0 OO 00

vertel jou brocecrs en susters ek is gecn vader,
vertel jou moeder ek is gecn cggenoot,

ek ken geen vriendc, ken geen politick of kerk,
ek is geen mens, my werk is nct ‘n lang nagskof,
ek is spelonk: e..

(TB 37-38)°

——— . S . S soaey s

2. Ander voorbcelde:
Uit Engel uit dic klip:

(43

“.es Bk is een oomblik Potifar /sc vrou met die japon
cn silwer koord //nalatig 1os, dam JOSCLI wat verwar ...
wegvlugh (bl.44).

Uit Dolosses

'n Steenkoolmyn ontplof, ... dic bol /swart as cn vlam
wat dit die lug instrooi, /is "m fontcin of ‘n verkoolde
kiepersoll® (bl.36).
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Die onderstreepte gedeceltes is metaforc want as hy kinders
het, is hy letterlik 'n vader en as hy 'n vrou het, is hy
letterliik 'n eggenoot,. Deur die ontkennings verander hy
homself egter in iets anders: hy is vader, maar paradoksaal
genoeg, juls nie 'n vader niec,> Opvallend is dit dat die
werkwoord “om tc wees™ hom by uitstek leen tot paradokse,
soos Christine Brooke-~Rose ook op bl.ll5 van A grammar of

metaphor aantoon.,

Nog 'n mooi wvoorbeeld van 'n metaforiese paradoks kry
ons in "William Blake%:

maar weect dat God in icdercen moet wees
met eienskappe ingcperk

teenstrydiglik in tand en vlerk,

in wurm cn die roos, die lam, die tier;
dat Hy die hartstog is, ?aarSng die wvuur
HB

Uit alles wat ck gesd het oor die kwessic van opeen=
stapeling c¢n die uitecnlopcnde dingc wat so gelykgestel word
deur "is*,; en oor die paradokse, staan é&n saak duidelik uit:
Oppcrman gebruik dit mecstal waar dit gman oor die wisselende
gestalte van God. Verder gebruik hy dit ook veral om die
veranderlikheid van die kunstenaar duidelik uit te beeld.

Een oomblik dft ... dan dft ... Met 'n handomkecr verander
dic gedaante van die kunstenasr: van &én is tot dic volgende
is. Al die gedigte wat ek in dié¢ verband aangehaal het,
handel ook in 'n mindere of mccrdere mate oor die aard van
die kunstenaarskap.

Christine Brooke-Rosc gce 'n hele aantal variasies van
fom tc wees", soos “to become®, “to be called”, “to signify",
"to scem” en “to be worth®. Die cnigste variasics wat
Opperman gcbruik, is die koppelwerkwoorde “word” cn “bly“.

3. Interessant is dit dat A.P. Grové sy opstel in die
Tydskrif vir Letterkunde (November, 1974) wat oor
di¢ gedig handel; getitel het: "Van prediking tot
paradoks®.
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b. Dic koppclwerkwoord “word®

In die voorbcelde van opecnstapcling in dic geval van
die werkwoord “om te wces” hct ek afgesluit met die woordes
"met 'n handomkeer verander o.." Die verskil tussecn “is®
en “word® is dat ons in die cerste geval (¥is®) nic dic
proses van verandering aasnskou nic. As ons weer sien, het
diec verandering rceds plaasgevind. In die geval van “word"
is die proses van verandering nie afgeloop nie en is ons 00g=
getuie van hoe een ding ‘n ander word; dic proses van
wording word dus in dié geval beklemtoon. — Tog gebruik
Opperman hicrdie wyse van omskakeling uiters spaarsaam en
wel miskien om die rede wat Brooke-Rose noems

“Its disadvantage is that it ought logically to

restrict itself to changes that are perceptible

by process: for example, a lady can hardly

'become' a mirror, but with the authoritative

tone of the copula, or the syllogistic effect

of the pointing formula, we may say 'she is my

mirror' or ’'such a mirror', assuming that the

change has takecn placc. With to become, some

change sound more bathetic, or e¢lse morc far-—

fetched or difficult to assimilate than with the
copula «e.” (A grammar of mctaphor, bl.123)

Opvallend is dit dat Oppcrman dit inderdaad telkens ge=
bruik wanneer daar sprake is van 'n vproses wat hom oor 'n
tydperk voltrek, Met ander woorde dic konteks cis as't ware
so 'nm wyse van omskakcling soos byvoorbeeld:

Ontsteld het Shaka verby “ie struike

waar tarentale in die koel sand

18 en skarrel tot los bolle veer,

en met sy koms opspring en vinnig vlug,

die randjie ysterklip beklim; van hicr

teen hellinge die grocpe stroois gevolg

wat veér miershopies word en strepies rook.
(HB 61)

Nou dat die berge, sterre, in hom stort
en baard en ot riet en water word,
(NN 5)
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Ens
ck, in 'n spel van vereenselwiging,

plakkast word, perd, visjong cn diec sering
(EK 40) 4

In al die voorbeelde is daar telkens beweging in afstand
of tyd, of sprake van 'n uitgerekte skeppingsproses, of 'n
ewolusieproses, Opperman gec ons as't warc tyd om te sien

hoe die verandering hom voltrek.

c. Werkwoorde van wording cn omskepping

Dic¢ aanknopingspunt vir 'n bespreking van hierdic groep
werkwoorde vind ons in Christine Brooke-Rose sc A grammar of

metaphor en wel op bl.132.

Die werkwoord wat Brooke-Rose in dié geval ter sprake
bring, is “to make®, Weer eens 1€ die klem op die proses
van verandering soos by "word®, maar in dié geval kom daar
soms iets by, naamlik die outecur wat die omskakeling bewerk=
stellig. Oor die tipe metafoor s¢ Christine Brooke-~Rose:

"The process of change is given a cause, instead

of the result simply being stated ... It is the

least exploited of links in TBnglish poetry.”
(A grammar of mectaphor, bl.1l32

— o s st some et S O

4, Ander voorbeeldes
Uit Negester oor Ninevés

¥ oo of teen die aandrooi hoe EkagtoringséVstaal—
skelette word™ (bl.41l).

Uit Engel uit die klip:

“Daar 18 waalr hierdie stad sak word en rocs ..."
(bl.48).

Uit Dolosse:

“en prikkels van die brein /word piramides, Laaste
Avondmaal, //wiel, chroom, /projeckticle, produkte van
atoom, /et cetera” (bl.10),
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Opperman, daarenteen, gebruik hicrdie wyse van omskakeling
besonder baie. Hy gebruik ook nic net die werkwoord “maak®
nic maar 'n hele reeks werkwoorde, gewoonlik sasm met 'n

preposisic,

Inkele male word sulke werkwoorde in die passief gebruik

soos in die volgende gevalle:

0f was jy tussen stelerende bosse
versonke tot 'n kuil

("Slapcnde vrou®, HB 31)

et wrakplank en sooi verskans tot "n hut
("Vigiti magna’, NN 54)

Naas die passicf kry ons ook werkwoorde van wording waar
geen spesifieke outecur aan die werk is nies
¢n in die bos haar dun-groen rok geraak

toe clkeen tot 'n stroewe boom verwring 5
("Daphne cn Apollo®, HB 37)

Dit is 'n geval waar die onderwerp(e) {Daphne en Apollo)
buite hulle wil om omskep word tot icts anders.

" ot o ST i o

5. Ander voorbeelde:
Uit Heilige beeste:

“waar tarentale ... /18 en skarrcl tot los bolle veer®
(blo6l) °

Uit Joernaal van Joriks

“en sand en vier vetplantjies groel en wyk /tot oop=
gestrekte kaaltes van sy land” (bl.43).

Uit Engel ult dic klips

“"dat uit sy blaartjies ... /daar geur na geur styg cn
vervliet //tot stil afspraak® (bl.27).

“dic boek sec band krul om en slaan /tot vlierke 00D oo.°
(b1.47).

Uit Blom en baaierd:

“"die landerye tril tot vliamme rict ...7 (bl.12).
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'n Interessante rceks voorbeelde van dié tipe werkwoord
van wording cn omgkcpping, vind ons in “Kroniek van Kristien®:
In “Meid™ lees onss

en haar ongckamde harc skroel en kroes
bokant die swart brons van haar boliggaam
in sonnevuur tot peperkorrels saam.

(BB 52)

e

En in "Klipkoppie¥:

sit sy stil en trek binne haar liggaam
haar beswnrocte arms en dun bene saam
tot 'n kuiken ...

(BB 53)

In in “Papajabos®:

ese €n albei heupe en haar romp
wring smal weg in 'n oladde gryswit stomp,
(BB 54)

Die vraag wat met betrekking tot hierdie voorbeelde ge=
vra kan word, is of daar nog sprake is van metafore. Kristien
word indcrdaad ‘n meid, ens. - wonderbaarlik maar waar,

Daarom dat prof. lMcyer de Villiers in "Die metafoor en

Opperman se digkuns®™, op bl.153-155 van Woord en wedcerwoord,

van hierdie omskakeling praat as metamorfose,

In die volgende reeks voorbecelde is daar elke kecr 'n
outeur aan die werk wat die omskakeling bewerkstellig. Soms
word die outeur slecgs geimpliscer?soos in die volgende gevalle
waar hy in die gedig-komplcks gesoek moet word,

... Dk spartel in se&; snik
in U branding, sink tot slik ...

(""Legende van die
drenkeling”, NN 18)

Die outeur is by implikasie “die Vatergces®,
Ens
Koninkryke, torings, plante, diere

sink tot die gewuif van wiere,
("Genesis®, NN 44)
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In die geval is die outeur die “dood se waters®.
En:

cn skip né skip wegsink tot soutwit bene ...
(Jd 9)

Die outeur?: ¥die horingdier van berg®.

3 - 4 . .
Opvallend in dic voorbeclde is dat daar telkens 'n
omskakeling plaasvind wanncer daar sprake is van geweldige

kosmiesec magte wat aan die werk is.

Voorbeelde waar spesifieke outeurs aan die werk is, is
die volgende:

snags deur die smal poort

van die wonder elke woord

lant skik tot klein stellasics vers
("Digtcr™, NN 28)

In dié geval is die outcur die digter.
Ens

En ook het Ek my gees omsluit met stof
dat ieder: " kwik, piriet of dowwe
erts op wie my Seun as Godsteen straal,
verander word in edele metaal.
("TGorklip”, EX 43)

In dié geval is die outeur God, die sprekende "Ek".

Ens
Tk wat die Suidoos moes uitdaag,
die sterre, wolke, kolle van die sSon,
soute en vogte van dle aarde, laag op laag,
in geslote kedls van harpuls laat stol, 6
("Denncboom™, K 72)

In dié geval is die outeur weer eens die digter, cwencens die
sprekende “EkY,
6. Ander voorbeeclde:

Uit Ingel uit die klip:

“sal hiecrdie hand /... tot kern en simbool //gisteraand
se praat en samekoms vertolk: (bl.l12).

"weet ek dat alles onder midas-hande /van die mens in
goud verander” (bl.42).




UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

(oz

-110-

Opvallend dat dié uiteenlopende werkwoorde van omskake=
ling deurgaans voorkom in gedigte wat oor een of ander
skeppingsproses handel: God wat skep ("Toorklip¥) en die
kunstenaar/digter wat skep en omskakel, metaforiseer. Dit
hang weer eens saam met die taak van die kunstenaar s008
Oppernman dit uitbeeld in die reeds aangehaalde “lMinerva aan
Tiresias®, waar daar staan dat al jou krag bestee (word) //

om beeld en rimpelinge om te skep¥.

3. Yerkwoorde van insluiting en losmaking

Verwant aan die werkwoorde van wording en omskepping is
die werkwoorde van insluiting en losmaking. Dié werkwoorde
word nie gevolg deur die preposisies “tot” soos by die
werkwoorde van omskakeling nie, maar wel deur die preposisie
Win®, Alhoewel ek alreeds oor die werkwoord, wat gevolg
word deur dié preposisie in die vorige hoofstuk die een en
ander gesé het, wil ek oor die volgende voorbeelde iets
meer sé:

cocsssasss Want die mens
word gou in harde vorms vasgevang

en strak in bas en bloeisel afgegrens.
("Daphne en Apollo%,

HB 37)

Ons digters, en Ovidius veral,

het die omskepping van die gees besing

met Daphne en Niobe in kristal,

in klippe of in bome vasgewrings
("Scriba van die Carbonari¥,
EXK 15)

In»

Ek weet hoog in dié berg se nok

hang caar 'n vlermuis wat hom moet loshaak,

in draaiings van die digste marmerblokke

moet 'n ram se horings uit die klip ontsnap.
("Carrara™, D 33) 7

o o e o S S oo G S —

7. Ander voorbeelde:
Uit Negester oor Ninevé:

“Uit hamerkop /hou ek bedags die troebel kuile dop, /is
(vervolg op die volgende bladsy) -
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Dit wil uit bogenocemde voorbeelde lyk asof dit die
digter is wat telkens kan sien hoedat die een ding metafories
in iets anders toegesluit of verskuil is. En wat toegesluit
is, moet metafories deur die digter/kunstenaar ontsluit word,
bevry word, soos duidelik uit die “Carrara’-voorbeeld blyk.
In die verband speel die werkwoorde van losmaking veral 'n
belangrike rol, soos uit die volgende voorbeelde duldelik
word s

seesoescee €I 1N VOlstrekte
vereenselwiging met alles om my heen:
bloeisels, Alpe en viswy§9 verlos ek
deur die gedig die engel® uit die steen.

("Scriba van die Carbonari®,
LK 15)

Wek so uit elke ding, hermafrodiet,

die naak godin8 aan wie dit skuiling bied.
("Minerva aan Tiresias",
K 7)

In dié gevalle word die werkwoord veral deur die preposisie

"uit” bygestaan.

Waarom en wanneer speel dié werkwoorde so 'n belangrike
rol in Opperman se po&sie? Dit is duidelik dat hulle weer
eens voorkom veral in gedigte oor die digterskaps dit is

P el L rp—p—

(Voetnoot 7, vervolg vanaf die vorige bladsy)

snags reikhalsend in elk onderdeel //van die heelal
gevange® (bl.6).

"waak //ons teen hom, Adamastor, wat skuil in die
wier, /in die mis, bruin mensies en eenhoring-dier”

(b1.54).
Uit Engel uit die klips

“"laat ons vlug uit die gebras /en skuil in mossel,
horingpeul - en ... /sweef in belle glas™ (bl.29).

8. Die "engel®™ en die “naak godin® is albeil verplasende meta=
foriese terme. En hulle is in hulle verplasing verwant:
albei verplaas dit wat deur die dooistoflike (“steen®en
“ding") verborge was, lets wat blywend is, iets wat lewe,
iets wat vorm het.
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die digter se taak om die waarheid-onthullende beeld uit die
werklikheid los te maak of te verlos, 'n taak wat hy werkend

onderneen,

5. Ander werkwoorde

Christine Brooke-Rose wys daarop dat ‘n belangrike vers=
skil tussen die werkwoordmetafoor en die naamwoordmetafoor
in die stellige uitgesprokenheid (¥explicitness™) van laas=
genoemde gele& is, A word hier B, word daarmee gelykgestel,
terwyl in die geval van die werkwoord die gelykstelling by
implikasie geskied, Die werkwoord verplaas dus in die
eerste plek nie 'n ander aksie nie, maar verander 'n self=
standige naamwoord(e) na iets anders. Neem die volgende
voorbeelds
Die wind waai ...
fluit uit spelonke van die nag en ruis
("Nagwaak by die ou man®,
NN 4)
Die werkwoord "fluilt? personifieer die selfstandige naam=
woord “wind" en waar dit volg op "waai", maak dit die oorgang
geleideliker.

. . ons .
In hierdie voorbeeld het ons met 'naoorganklike werkwoord
te maak (PFluit’) wat die wind (dit is die onderwerp), metafo=

seer., Ander voorbeelde van onoorganklike werkwoorde is:

[

r

'n haag azaleas wat gloei,
("Gestorwene™, HB 52)

Die onderwerp “azaleas™ word deur die onoorganklike werkwoord

“gloei”™ in 'n "vuur® verander.

Ook in die volgende voorbeeld gebeur iets dergeliks:

Na tuine van die nag, waar neonligte blom,
("Ballade van die grys=
land®, NN 14) 9

o o o oo e Y gt D o gy

(Sien die volgende bladsy vir voetnoot 9.)
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Dit val op in hierdie voorbeelde (vergelyk ook voetnoot 9)
hoe dikwels dinge of diere deur die onoorganklike werkwoord
vermenslik of gepersonifieer word, In ander gevalle word
die mens weer verdinglik - gedepersonifieer. Dinge word
soms ook verdierlik. Dié hele saak hang saam met die
"idea~content® van die metafoor, waarby ek later sal stil=

staan.

Dan is daar gevalle waar die onoorganklike werkwoord
metafories is ten opsigte van die indirekte voorwerp, en So008
Christine Brooke-~Rose s&:

"Then the intransitive verb is metaphoric only in

relation to its indirect object, it is, strictly

speaking, metaphoric in relation to the subject
also, but only in the sense that the very fact of

et 22 g L e e . S s o

9. Nog voorbeelde (ek onderstreep telkens die werkwoord en
die onderwerp wat omgeskakel word):

Uit Heilire beeste:

'en snags die sterre wat eenselwig bo my klim” (bl.38).
Uit Joernaal van Joriks:

"Hy weet waar skuil die goud en antrasiet™ (bl.17).
Uit Engel uit die klip:
toe skrik erdwurms in die kluit® (bl.33).

Uit Blom en baaierds

"Uit klam ou Kaapse strate kom hulle saans /kloek—kloek
in die strooi van die markplein skrop// en pik" (bl.22).

“Wanneer die strate en die dokke swyg® (b1l.27).
"Den fladder dasr gedagtes uit 'n grot® (bl.69).
Uit Dolosse:
“"Om grafkorwe ... //flits geeste™ (bl.1l1l).
"In die wéreldraad //sit die kalante, /party wat dut /
en ander prut” (bl.18).

“Ons glasdakbus glip toetelend na die hotel®
(bl.36).
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the verb being a metaphor shows .that the

subject is not really doing that particular
action; +the verb is unmetaphoric in the sense
that the subject is capable of doing it. Con=
sequently, the subject is nearly always human ...
(A grammar of metaphor, bl.221)

W7

Ter illustrasie gee sy onder andere die volgende voors=
beeld: “and kill with looks%. Myns insiens is “with looks"
streng gesproke egter nie ‘n indirekte voorwerp nie, maar wel
'n bywoordelike bepaling van wyse. Ek onderskei dan ook
tussen die datief en bywouordelike bhepalings.

Van die intransitiewe werkwoord wat metafories is ten
opsigte van die indirekte voorwerp (dit is die datief) het ek
by Opperman slegs twee voorbeelde raakgeloop:

Jy moet geboorte gee

aan stringe kuile, kranse en die see

("Nagwaak by die ou man“,
NN 5)

"Stringe kuile, kranse en die see” is datief en word deur dic
"oeboorte gee” omgeskakel na kinders, Hierdie metafoor kan
egter ook anders geTnterpreteer word: ‘“geboorte gee kan
'n ander handeling verplaas - byvoorbeeld enige skeppings=
aktiwiteit, en “stringe kuile ..." ens. kan dan 'n verplasende

metaforiese term wees vir ‘n ganse wéreld.
Die volgende voorbeeld “werk" op dieselfde manier:

Solank die mens aan My geboorte gee
("Tloederstad®™, NN 56)

Verder is daar ook gevalle waar die onoorganklike werk=
woord metafories optree ten opsigte van die onderwerp sowel

as die indirekte voorwerp of bywoordelike bepaling.

In Heilige beeste lees ons byvoorbeeld:

Ek het gesluimer met 'n ryke bron

van goue dae in my hart, wat uit

die ondergronde van die gees opspruit 10
("Nagbloei®, bl.40)

e o o o e . e S St

10. Ander voorbeelde:
Uit Heillige beeste:

"met sy verlede in verval en kwaad //vertak, in swaars=
(vervolg op die volgende blLadsy)
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Die “opspruit® verander die onderwerp “goue dae” na 'n "bron”
en die bywoordelike bepaling “uit die gees® na “ondergrond”.
Die omskakeling word egter nie nct deur die "opsprult®
bewerkstellig nie, maar word ecksplisiet aangedui of “vers
duidelik™ deur die gelykstellende genitiewe. 'n Geval dus

van metaforiese toutologie.

Wat die transitiewe werkwoord betref, s& Christine Brooke-

Rose:

"With the Intransitive wverb, there are three possible
metaphoric relationships: to the subject, to the
indirect object, to both. With the Transitive

verb, there are seven" (A grammar of metaphor,
bl.225)

Sommige van haar voorbeelde is myns insiens twyfelagtig,
maar dit neem nie weg dat daar 'n hele anntal variasies kan

voorkom nie. By Opperman het ek ses aangetref.

Daar is dan in die eerste plek die gevalle waar die
oorganklike werkwoord metafories werk ten opsigte van die
onderwerp, byvoorbeeld:

(Voetnoot 10, vervolg vanaf die vorige bladsy)
kry en verdriet® (bl.48).

“Twee koedoes... /kwyn nydig langs die spruit, maar deur
hul stywe 08 /breek uiteindelik die wedersydse mededo€”
(bLl.78), ) *“

Uit Negester oor Ninevé:

... uit geel portrette groei die strenge blik” (bl.4).

Uit Joernaal van Jorik:

“en niks is in sy tyd en stof gesluit /maar alles stroom
deur grens en eeu asneen” (bl.15).

"diep in die klier en hart skuil die verraad®
(bl.23).

Uit Edms bpk:

"hoe die lyn tellefoum tot in jou nas® (bl.32).




ma~ar 'n duister land
bedreig my alkant.

("Man met flits”, mN 8)11

Hier word die onderwerp “l=and® deur die werkwoord verander
tot iets lewends.

Verder het ek by Opperman twee voorbeelde anngetref wanr
oorganklike werkwoorde metafories optree ten opsigte van die
onderwerp en die indirekte voorwerp of bywoordelike bepaling:

..o €n Jjou toorn keer

my n~o die stilte van gedagte weer,
("Bede™, HB 21)

"Toorn” word deur die werkwoord “keer~ gepersonifieer en
“stilte van gedagte” tot iets konkreets gemazk word.
Ook die volgendes
die drif, wat in haar liggaam reeds begin

die rondinge van sy kokon te spin:
(“Genesis®, NN 43)

“Die drif®™ word deur die werkwoord “spin® na ‘n insek veran=
der en "haar liggaam” weer na 'n natuurlike biologiesc
habitat.
11, Ander voorbeelde:
Uit Joern=al van Joriks
"bokant vat /Tafelberg die wit wolk” (bl.15).

“die gekinkelde winde stroop /die takke van die akkerbome
knal® (bl.54).

Uit Engel uit die klip:
“In 'n kokkewiet fluit-lok 'n maat® (bl.53).
“Heer, waar U noordewind die dro# dissel rol” (bl,57).

Uit Blom en baaicrd

“"die klok f/wat dacliks ... /sy mense na dic sending=
stasie // ... 1lok" (bl.12).

“Die klank verklik my vreugde en verdriet® (bl.36).
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Derdens is danr dié gevalle waar die oorganklike werk=
woorde metafories werk ten opsigte van die direkte voorwerp.
Hiervan is talle voorbeelde uit Opperman se werk te
haal:

Omdat jy so my siel met ho®€ kragte laai,
("Drif", HB 30)

-
1884

My handelaars en ratte het die siel

hier in 'n bloed-en-bodem-besigheid

om dertig silwerlinge so verniel
(J5758) 12

"Verniel” maank van die “siel” iets konkreets, breekbaar.

Vervolgens oorgnnklike werkwoorde wat metafories is
ten opsigte van die ondecrwerp sowel as die direkte voor=
werp:

Voorlopig dan, maar onthou ~ltyd
aan jou dade grens 'n ewigheid

("Negester en stedeligt,
NN 27)

“Grens” skakel sowel die onderwecrp “ewigheld™ as die voorwerp

"dade” om nn londskappe.
In "Paddas™ lees ons weer:

e S o i o o s, e e

12, Ander voorbeelde:
Uit Heilige beeste:

"Waar ons tesaam die ewighede rask® (bl.15),

"oecen kind //(sal) die cenheid van sy nasie breek"

(bl.69).
Uit Bngel uit die klip:

“"maar eerder met voorvaderlike geeste fuit die hel
Unkulunkulu roer® (bl.48).

dat ons ... ewig U sonlig vang en na meknaar toe
spie&l" (bl.60).

Uit Blom e¢n baaiecrd:

?as U ?ie oornag die knoppec van my vliees /wil knie®
1.69).
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Ons wat uit die slym
berg en ster berym,

(BB 82)13

Die Yberym” verander die paddas - dit wil s& die "ons®
wat aan die woord is - in digters. Maar dit verander ook
die ‘berg en ster® (dit wil s& die direkte voorwerp) na
rou materiaal waarmee dic digter werk.

Vyfdens is daar dié gevalle waar die oorganklike werks=
woord metafories werk ten opsigte van die direkte en in=
direkte voorwerp. Hiervan het ek slegs enkele voorbeelde
in Opperman se werk aangetref:

Hy hoor hoe styg waar half-geklede mans
stoomketels met skopgrawe steenkool voer

("Legende van die drie
versoekinge”, NN 21)

“Voer” verander "stoomketels" na diere en “steenkool”™ na
voer,

Ook die volgendes

maar uit hul draf twee rocibont
tarters wat vier weerhaakpunte
van staaldorings in my wonde
plant ...

("By die dood van Roy
Campbell®, D 22)

13. Ander voorbeeclde:
Uit Joernnal van Jorik:

"Spookskepe sny snags elke golf se kam" (bl.9).
Uit Engel uit die klip:

"Die konka van sy 1vf bewaar/ou tye” (bl.20),

"oor watter geur sy drif uittart” (bl.33).

“"die Dood het self hom eers geijag® (bl.58).
Uit Blom en baaierd:

"Bk druk die Skiereiland se groot hol kas //van berge en
vallei teen my vas” (bl.33).

Uit Ldms bpk:

"Op hierdie lys kruip ek nou handeviervoet /'n Nebu=
kadneser rond en bulk my boodskap® (bl.37).
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"Plant® verander “"vier weerhaskpunte®™ in 'n plant of struik
(soos ook deur die saomestelling “staaldorings™ gesuggereer
word) en "in my wonde” word byvoorbeeld ‘'n bedding of
akker,

Ten slotte twee gevalle waar die oorganklike werkwoord
metafories werk ten opsigte van die onderwerpy voorwerp en
indirceckte voorwerp:

Ydel is die wéreld, maar ydeler my gees,
wat om die dertig nagte in nagmerries

van stekelige plante, voEls en mens gences,
("Jercen Rosch®, LK 28)

“Gences' 1s die werkwoord en dit skakel in die eerste plek
die “gees” om in 'n mens/geneeshecer. Dit werk dus wat die
onderwerp betref personifidrend. Tweedens verander dit

die Yvodéls en mens(e)®™ wat die direkte voorwerp is, sonder
ultsondering, na siek wesens - dit wil s& pasiénte. "In
nagmerries/van stekelige plante” is die bywoordelike bepaling
van plek (of die indirekte voorwerp CB-R). Myns insiens

is hierdie hele indirekte voorwerp 'n verplasende metaforiese
term vir Bosch se kunswerk(e). Maar deur die werkwoord

"eoenees” word die kunswerk 'nm genesende middel.
En in "Kerberos®™, in “Spermutasie™:

Het hy wat sy drek
op die vier hoeke van die aarde

plant ...
(D 51)

"Plant” mnak van die onderwerp “hy” (hond) ‘n mens, ‘n bewus
handelende wese, Ook verander dit “drek™ na 'n plant

of 'n baken, en die indirekte voorwerp, “op die vier hoeke
van die nardeg word gereduseer na 'n afgebakende stuk grond.

Dit dan wat betref die metaforiese verhoudinge waarbinne
die transitiewe werkwoord kan opereer,

Die vraag kan gcstel word: Waarom al die voorbeelde?
Myns insiens is dit belangrik (veral vir die volgende hoof=

stuk) om die wisselende met~foriese verhoudinge binne 'n gedig
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te kan aantoon, T4t staan metafories teenoor wat? Verder
het 'n belangrike probleem ook ter sprake gekom, naamliks
WA4rdéir en héé word die aanvanklike metaforiese omskakeling
bewerkstellig®? Hierop kom ek ook in die volgende hoofstuk
terug wanneer ek die funksie van die metafoor in die totale

gedig ondersoek.

Met betrekking tot die transitiewe werkwoord kan ook die
rol van die passief (waarna vroedr reeds vlugtig verwys is)

nagegaan word,

"at myns insicns belangrik is met betrekking tot die
passief ('n saak waarop Christine Brooke-Rose nie ingaan nie),
is dat diec verandering (anders as by die aktief) kan plaas=

vind sonder ‘n outeur.
Opperman gebruik die passief min. Daarom is die

veelvuldige voorkoms daarvan in Periandros van Xorinthe so
opvallend, temeer daar ons dit teenkom as Periandros aan die

woord ise

want ek is radeloos gevange in die soek na

prikkels
(B1.23)
Enc
'n Man se liefde wil ook nie altyd sy volle
aandag verg,
en met die jJjare raak dit al hoe meer verberg.
(B1.24)
Encs
Dink, hoe ongelukkiger jy oor Jjou moeder voel,
des te groter is my leed, en des te meer raak
ek besoedel,
(B1.99)
Waarom die veelvuldige gebruik van die passief in dié
drama?

In die eerste plek werk dit onthullend ten opsigte van
Periandros se aard. Hy gebruik die passief soos in die
laaste voorbeeld om aan te toon dat dinge buite hom om


p1248979
Sticky Note
Missing Page 122
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gebeur. Hy verontskuldig homseclf as't ware vir die gebruik

van die passief, was sy hande in onskuld.

Tweedens word die dieper implikasies van die drama ook
duideliker danksy die gebruik van die passief, Periandros
illustreer duidelik met sy gebruik van die passief (al is
dit onwetend) dat ho¥r magte oor die enkeling hecers - hoér
magte wat buite die mens om veranderinge bewerkstellig.

Die laaste saak wat in verband met die werkwoord na
vore kom, is die tye. Dit is opvallend by Opperman dat hy
dikwecls 'n omskakeling bewerkstellig deur die gebruik van die
toekomende tyd, byvoorbeeld:

Hande en hoepels krap

na 'n kam, na ‘n knoop
en blus die brandende lap,

sal krap waar die winde stook

en groter en groter

die eiland rook.

("Paardeneiland®, TK 6)

Die ¥sal krap® maak nie van 'n spesifieke ondecrwerp of voor=
werp iets anders nie, masr “verdiep” die hele gedig. In
dié geval word dic paardeneiland, ashoop van weleer, die
industriestad van die toekoms.

Hicrmee sluit ek af oor die aard van die omskakelings.
Dié drie hoofstukke mag (soos vroesr ook genoem) 'n baie
meganiese indruk skep. Dit is inderdaad die geval met
Christine Brooke-~Rose se boek. By dek haarself cgter teen
kritiek, en A grommar of metaphor het wel dié ontsaglike

waarde dat die indelings en onderskeidings baie noukeurig
getref is, dat die moontlikhede en tekortkominge van sekere
omskakelingsformules baie helder geformuleer word en dat die
leser geskerp word om 'n beeld te ontmitologiseer - dit wil
sé die ware terme te agterhaal. In die verband is dit waar
wat Stephen Ullmann s8:

“These grammatical dctails may seem trivial; yet
a recent book, Christine Brooke-Rosc's A grammar
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of metaphor, has shown that they can lead to
intercsting obscrvations.® (Language and style,
bl.182)

Ek volstaan egter nie net hiecrmee nie. Vir my is dit
belangrik om te weet waarom cen ding na ‘n ander omgeskakel
word ("idea content®), watter funksie sodanige omskakeling(e)
het in 'n gedig en wat die een metafoor verkieslik maak bo
'n ander, Antwoorde op hierdie vrae probecr ek gee in die

hoofstukke wat volg.
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AFDETING C

DIE BEELD IN FUNKSIE
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HOOFSTUX VI

OPPERMAN SE BEEILDE GETOETS AAN SY KRITLRIA

Om Opperman se beelde te toets sal sy ele maatstawwe
wat in Hoofstuk II ter sprake gekom het, uiteraard weer op=
gehaal word, soos byvoorbeeld die nuutheid, die verrassings=
element,; die helderheid of vaagheid van die beeld, beelde uit
die alledaagse lewe, sierbeelding, strak en sober beelding

en die rol van die beeld in die totale gedig.

Opperman word vandag in Afrikaans erken as die meester
van die fonkelende nuwe beeld. Blaai ons byvoorbeeld deur

Dolosgooier van die woord (waarin die vernaamste besprekings

van Opperman se werk saamgevat is), kom ons telkens af op
frases soos: “pragtige siening® (bl.4); “skerpheid van
waarneming® (bl.6); “oorspronklikheid van siening” (b1l.9);
"eiesinnige visie op die werklikheid®™ (bl.14) ... Hierdie
uitsprake word ook telkens met voorbeeclde gestaaf. Maar nou
is die vraag nog: Waarin is die nuutheld van Opperman se
beelde juis gele&? Waarom word hulle “nuut® genoem?

In die eerste plek 18 die nuutheid in die vind wvan
verrasscnde nuwe verbande en die skerp oproep van 'n wesenlike
eienskap van 'n verskynsel, Ek gee 'n aantal voorbeelde:

die beitelpunt van die rivier.

("Kontrak™, HB 4)

Nog nooit vantevore is, in elk geval in Afrikaans, die erosie=
werking van water met die snyvermo€ van 'n beitel vergelyk
nie. Deur so 'n beeld word die "arbeid” van die rivier
gesuggereer wat deur harde rotslae stadig maar seker sy weg
oopkerf. Binne die konteks is dié beeld des te merkwaardiger
waar dit kom as klimaks van die tweede strofe. Die nietige werk
van die ander "arbeidcrs? word verduldelikend gegecs wortels
"'wat nederig werk™, die mier "wat stokkies dra®. En dan in=
eens hierdie metafoor, sondcer enige verduidcliking -

verrassend na sy vorm, inhoud en plasing.
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Van die vaagwordende dakke in die laaste 1lig word gesé:

die dakke kwyn tot malvas 1lig.
("vyfuur®, HB 8)
56 is 'n stadstoneel met sy dakke in die reéngedempte lig
nog nooit in Afrikasns gesien nie. In die oproep van dié
toneel wanr die rooicrige dakke onder die gedempte lig vaag
sigbaar is en blomme word, speel elke woord in die vers sy
rols die “"kwyn' (wat natuurlik baie duidelik by die “malvas”

asnsluit), die "malvas®, die “malvas lig"” in kombinasie.
Die ot van 'n ou meid word so gesicn:

haar o8 retn en sand
in holtes van 'n maalklip opgevang.
("Vakansiebrief®, HB 9)

En van dice sterwende word ges@ dat sy

baard en of riet en water word,
("Nagwaak by die ou man®,
NN 5)
In die laaste twee voorbeelde is dnar sterk visuele oors
eenkomste tussen die ware term en die metaforiese term.
Maar decur die bymekaarbring van die menslike en die natuur-
like word die disintegrasie van die menslike liggasm met 'n

skok by die leser tuisgebring, die terugkeer tot die aarde.

In Joernaal van Jorik word die stad met sy krioeclende

mecnigte, sy nou gange, die hele konglomoraat van eenderse
cnkelkamers en woonstelle opgeroep in die enkele bheeld . wvan

die "miershoopkamers® (bl.21).

In dieselfde strofe word ook 'n ander wéreld opgeroep en
lees ons;
18 hulle stils ou vegters in die bruin
komberse van die aarde toegedraail.
(B1.21)
Dié re€ls kom aan die einde van Viesa se verhaal, Die stryd
ig afgelope, en die slaap “in komberse toegedraai*™ is maar

o€nskynlik soos dit dikwels op kommando was, Die trefkrag
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von so 'n siening 1€ dus in dic ironie, die wyse waarop 'n
verlede met sy stryd gestel word teenocor ‘n moderne beska=
wing met sy koorsagtige bedrywigheid, ‘n gewerskaf waaraan
die ou vegters geen decl kan h& nie, waaronder hulle "stil”
1e,

Wanneer daar in “Ou skepsel” (Engel uit die klip, bl.20)
sprake is van “die konka van sy lyf¥, is dit sekerlik 'n
gelykstelling wat as nuut kan geld, laar dan die moontlik=
hede wat deur so 'n gelykstelling geopen word, Die beeld

is nie slecgs visueel van betekenis in soverre dit ilets van
byvoorbceld die swartheid van die ou skepscl na vore bring
nie. Dink ons hier 'n oomblik aan die gloedgate in die konka,
word mct dié beeld ook die geheimsinnige magte en drifte
opgeroep wat in hierdie ou geskonde lyf (let op: nie liggaam
niel) skuil, en wasrvan ons slegs op gesette tye iets te
vermoede kry (soos die kwatryn dit dan ook verder in die
vreemde gedaantes van die “vuursalamanders” en die “rooi
vodls™ gee)., Die nuutheid 18 dus nic slegs in die feit

dat die digter uiteenlopende dinge, soos skepsel en konka,
bymekaarbring nie, maar ook daarin dat die gelykstelling so

vrughaar word in sy werking.

Samehangend hicrmee kan ons sé& dat die nuutheid van
Opperman se beelde ook daarin 1¢ dat nuwe wlrelde en land=

skappe in sy beelde opgencem en ontgin word,

H.A. Mulder praat in diec verband van “die Afrikaanse
landskap" wat deur Opperman se po€sie “'n betekenis gekry
het wat nog deur geen enkele van ons digters ontdek is nie"

(Dolosgooier van die woord, bl.23). A. Nuls praat weer

daarvan dat Opperman met sy beelde “cen verrassend scherpe
blik op zijn land® gee (Dolosgooier van dic woord, bl.195).

En A.P. Grové toon aan watter nuwe wirelde en landskappe necr=
slag vind in Opprerman s¢ potsie:
".eo die Natalsec landskap ..., die "Grysland’ van

Johanncsburg, en uiteindelik oorwegend die Naapsec
berge en sec.” (Monografiec oor D.J. Opperman, bl.1-2).
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Nie natuur van ons land is wel dikwels verken en besing
(dcur Leipoldt, byvoorbeeld). Totiuse en anderc hct die
natuur simbolies of allegories of emblematies gebruik.

Van Wyk TLouw het die natuur groots verbeeld, soos byvoorbeeld
in "Vier gebede by die jJjaargetye in die Boland®. Ifaar geen
digter het die Afrikeanse landskap in dieselfde mate beeldend
ontgin nie, dit so beeldend deel van sy vers gemask nie.

Ons hoor van 'n wlreld van “kicpersol en klip" (Heilige
beeste, bl.1l), "disscl en doring en kaiingklip® (Ingel uit
die klip, b1.19); ons kry die tropiese oordaasd van piesangs,
mangds en papajabome (Engel uit die klip, bl.51 en Blom en
bazierd, bl.54). Maar dan verneem ons 00k van die Kaapsc
wereld met sy suidoos (Blom cn baaierd, bl.33), die “koue
bokkeveld™ (Ingel uit die klip, b1.8) en 'n ruwe onherbergsame
kus (Edms bpk, bl.29), Dink maar net daaraan hoe die ganse
land by Jorik verbyflits. Bekende beelde dus en uit die
alledaagse Suid-Afrikasnse landskap.

Nuut 1s ook die stadsbeelde, Opperman is by uitstek
die digter van die grootstad met sy “glas, sink, beton®
(Heilige beeste, bl.9), sy “nat teerstrate”™ cn “skoorstene in
die mdreson” (Heillige beeste, bl.52). Die stad met sy
"ligte ... Tabriek, masjien™ (Negester oor Ninevé, bl.3),

"bioskoop ... mallemcul en pennieslotmasjien® (MNegester oor
Ninevd, bl.14) en sy onooglike lokasies (Engel uit die klip,
bl.48).

Dan is Opperman se beelde - sy natuur- ¢én stadshcelde -
nuut vanwet die manicr wazrop die natuur in die stad ingetrek
word, die feit dat die stad in natuurtaal gesien word. of
anders: dat die natuur in dic stad "'n verminkte voorkoms
vertoon:

Teen dakke en skoorstene blink
die son, soos in 'n lecggcloopte dam

on bottelskerwe en geroeste sink,
("Ballade van die grysland®,

NN 13)
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'n Plazswerklikheid wat in die stad ingetrek, maar ook

deur die stad besoedel word.

In Joernaal van Jorik lees ons weer van die stad as “die

groot vaal vingerpol” (bl.47), en Jorik gee in "vier vet=
plantjies in 'n bakkie sand” 'n triestige beeld van sy land
in teenstelling met wat dit vroe&r was:

0 vier vetplantjies in 'n bakkie sand;

ons het die geeste van ou Ooms verraal

waar ysterstruike aangroei in hul land
en warrelwinde ult mynhope draai;

en duisendes met bruin en swart gelate

cruip uit die donker hole van beton;

5008 smorens vroeg in koppies uit klipgate

die dassies sku hul koester in die son.
(T1.43)

Uit 'n passasie scos dié blyk duidelik dat die beelde
nie ‘n siereffek wil hé& nie. Die beelde is nuut en rask
(vergelyk byvoorbeeld so iets soos “ysterstruike® vir die
staalstellasies en kragtorings) maar is ook funksioneel en
het 'n sterk emosionele impak, In dié beelde kom ilets na
vore van die neerdrukkende bestzan in die stad, die skending
van die landskap (die “struik¥ word “yster') wat met indus=
trialisasie gepaard gasn, met daarby die gevoel van selfverwyd
en opstand by die landelike mens wat gedwing word om stad
toe te kom en dan besef dat sy wéreld onverbiddelik aan die

verbygaan 1is.

Ook is Opperman se beelde nuut vanwe€ hul digtheid en
verrassende aard, As voorbeelde kan dien dié beelde wat
reeds vroeg€r in die hoofstuk genoem is,. Tegnies staan die
ware term en die metaforiese term naasmekaar sonder verduide=
liking, maar die beeld is so razk dat die tertium as't ware
soos 'n vonk uit die verbintenis spring. Die beeld is oor=
tuigend, visueel;, verrassend, snel, nie langsaam-betogend
of swaarwigtig-verduidelikend nie, Die ~duisendnoot™, die
“vingerpol", die “ysterstruike”™ ondergaan onmiddellik by

gebruik as't ware 'n beeldmatige transsubstansiasie,
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Nuut is laastens ook Opperman se hantering van die
ironiese beeld, Dié kom tot stand wannecer nie alleen die
ooreenkoms tussen die ware term en die mectaforiese term van
belang is nie, maar ook die verskil; vergelyk die aangehaal=
de voorbeeld uit Joernaal van Jorik: ¥... ou vegters ..."
(bl.21).

Oor Opperman se vernuftlige hantering van die ironiese
beeld het A.7. Grové dit in “Die soek na kriteria™ in Fyn net

van die woord, en ek volstaan daarmee,

Saam met die nuutheid van Opperman se beelde hang ook
die helderheid van die beelde, %"die skerp vergelykings en
gedronge metafore”™ waaroor A.P. Grové dit het in sy llonografie
oor D.J. Opperman, bl.l3. En tog is daar by al die voors=

treflikheid van Opperman se helder beeldwerlk ook voorbeelde

van vae beelding aan te toon. Die meeste gevalle kom,

verstaanbaar genoceg, in Heilige beeste voor. 'n Voorbeelds

dat jy na al die droom=vervreemde en verbroude,
aan my ‘n skoner drif sal gee;
("Bede®, HB 21)

Drif” is 'n abstrakte selfstandige naamwoord. Deur die
ad jektief “skoner” word dit nou in iets konkreets verander.
Tog bly dit vaag, 'n vaagheid wat duidelik merkbazar word as
ons dié geval naas 'n ander, skerp siening van die drif

plaas:

As die volmaan oor die valleie kwyn

en alles silwerig verglans, verskyn

hul op wit hingste in die nek en kyk

na die ver-~land wat voor die enkeling wyk,
want as ou vegters word ons afgeskif

s00s 1e€ gilwer velle van die drif

wat deur die esue veg.

("Magwaak by die ou man®,
NN 7)

En ook die volgende:

die drif, wat in haar liggaam rceds begin
die rondinge van sy kokon te spin:
die wurm, papie en die mot -

("Cenesis™, NN 43)
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'n Ander voorbeeld van vae beeclding vind ons in die

volgende:

.oe Die Melkweg het haar 1lyf

met kale skouer van die maan se skyf

ocor my gehef en ligitelik gebulg

met swart-gestorte hare van die nag ruig
oor my wange; die wimpers heit getril

om sterre met 'n vreugde hoog en stil,

) ‘ {“Nagbloei, HB 40)

"Vreugde” is weer eens 'n abstrakte selfcetandige naamwoord
wat konkreet gemaalr word deur die "hoog en stil®, THoog"
vind wel aansluiting by die “sterre™, mear “stil” is dan
weer vreemd as dit naas “tril", (wat myns insiens op die ge=

flikker van die sterre dui) gestel word.,

Hoe 'n mens die beeld ookal sien, dit bly vaag. Maar
ons het oEnskynlik byna 'n identiese geval in “Mont-aux-
sources’s

Nou starend van die koue krans

voed een bron ons vergesigte -

‘n ho€r vreugde, dieper angs.

(W 19)

"Ho&r" en "“dieper® hang saam met die berg-beeld wat dwarsdeur
die gedig werksaam is (vergelyk ook diec titel) en as vreugde en
angs deur die adjektiewe "ho&r™ en "dieper® =zan bergpieke
en afgronde gelykgestel word, is dit 'n baie konkrete voor=

stelling.

Llke geval moet dus op eie meriete behandel word; en
omdat Opperman hom so selde aan vae beelding skuldig maak,
moet die leser elke geval ecers deeglik bestudeer voordat daar

'n uitspraak gelewer word.

Ten spyte van hierdie enkele gevalle waarteen kritiek in=
gebring kan word, kan 'n mens samevattend dit konstateer:
Die aard van die beeldmateriaal, die manier waarop uit=
eenlopende sake met mekaar in verbond gebring word, die
toepaslikheid en snelheid wvan die verbinding, die helderheid

en die verhelderende vermog€ daarvan, die wyse wasrop die
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verbintenis soms deur sprekende adjektiewe versterk en vrugs
baar gemask word -~ dit alles dra daartoe by om die Opperman.-

beeld sy nuutheid en trefkrag te gee.

Die nuutheid van Opperman se beelde het inderdaad die
lesers verras,; soms ook onaangenaam verras, Dit blyk by=
voorbeeld duidelik uit D.F. Malherbe se artikel “"Vryheid in
die kuns” na aanleiding onder andere van die beelde in
Opperman sc “"Nagwag®, Eugbne Marais het na die hemel verwys
as “die gloeiend® hemeltrans', Jan Celliers het gepraat van
"wirelde (wat) gasn op hul stille baan™ en “Gods tempel daar /
wyd = in sy majesteit®; C.M, van den Heever praat weer van
'n "sterremuurpaiels™, As Opperman dan praat van “sterre
(wat) vreet aan die heelal”, of as daar deur dle ot van die
nagwag sé na die sterrchemel gekyk word:

Hy sien dan in die sterregate
hoe God se konka brand,
(BB 29)
moes dit inderdaad teen die agtergrond van ons ouer poé&sie
vreemd geklink het, vir baie lesers verrassend, vir ander, S008

‘ ; » . o 1
D.Fe Malherbe, na 'n “degradering van die sterrehemel®,

Kritici soos Malherbe was nog opsoek na die mooi sier=
beeld; daarom dat Opperman se strak en sober beclding dikwels
verrassend maar ook skokkend aangedoen het. Mettertyd het
die waardering vir hierdie strak beelding by Opperman gegroei.
In die verband verwys ck na H.A, Mulder se vroef uitspraak
waar hy Opperman en Elisabeth Eybers teenoor mekazr stel in
"Probleme van die jongste Afrikaanse po€sie?, in Standpunte,
April 1946:

1. Malherbe, L.F.: %Vryheid in die kuns®, Tydskrif vir
Letterkunde; Iaart 1957.
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"Hoewel uitcrlik vryer van vorm, is dit (nl.
Opperman sc¢ vers) tog strakker, harder, as’'t ware
in klip uitgekap, terwyl Ulisabcth Eybers se vers
meer vloelend geboetseer is. Langs die heftige
bewoénheid wat bv, in haar pragtige sonnet
‘Herinnering® tot uiting kom, lyk gedigte soos
'"Wontrak', 'Boer’; c¢.a. van Opperman skraal en
droog. Tog het ook hulle 'n eienaardige bekoring,
verwant aan dié van 'n ekonomies geboude skaaks=
probleem. Hulle laat aan towerformules dink
waarin die digter sy ervarings tot bo-persoonlike
uitsprake sasmgepers het. Hulle harde plastiek
besit dikwels 'n geheimsinnige gloed soos van
vuurkewers in die donker.”™ (Dolosgooier van die
woord, bl,10)

Opvallend hoe dikwels daar in dié verband gepraat word
van Opperman se “harde¥ verse. F.E.J. HMalherbe praat van
die hardheid van uitdrukking® (Dolosgooier van die woord,
bl.6)s G. Dekker van “hierdie po&sie wat so hard, so aards

aandoen ..." (Dolosgooier van die woord, bl.21); Ernst
Lindenberg van “verse van harde been”™ {Dolosgooier van die

woord, bl.168).

"Nuut®, Yanders®, "verrassend®! As beelde so gekarak=
teriseer kan word,; sluit dit eintlik retoriek uit. Tog
mask Opperman soms wel van “ocorgelewerde beelde® gebruik, soos

ek vervolgens sal aantoon,

Beelde wat Opperman dikwels kontrasterend gebruik, is
lig— en donkerbeelde, wanr lig beeld is van die Goeie teens
oor die donkerte as beeld van die Bose. ‘n ¥ens dink by=

voorbeeld aan “"Nagwag” in Blom en baaierd waar die "flits™

en "Suiderkruis” gestel word teenoor die "miljoene swartes®

wat “in die donker dreig" (bl.27).

So 'n kontras en die gebruik ven lig- en donkerbeclde
in so 'n verband is so oud soos die literatuur self, en in=
teressante navorsing is al in dié verband gedoen. R.3,

Heilman het onder andere in lMagic in the web die lig- en

donkerbeelde in Shakespeare se (Othellc nagegaans
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At the most obvious level of nerception Othello
makes use of a startling contrast - that between
the ‘fair'® Desdemona, as she 1s repeatedly called,
and her black lover, Othello of the 'sooty bosom'.
Now this opposition of fair and black, of light
and dark, does not lie passively in the text; or
remain an idle accident of stage makc-up, but is
always, though not obtrusively, pressed upon us,
for it has more than one form in the play ..."
(B1.54)

Die rol van lig en donker wys hy dan duidelik uit.

Ook €aroline Spurgeon toon in Bhakespeare’s Imagery

ander dramas van Shakespearce aan waar lig en donker 'n rol
speel, onder andere Romeo and Juliet en Henry VI, vergelyk
bl.64-65 en bl.225-226,

Nader asn ons ele tradisie kry ons lig- en donkerbeelde,
byvoorbeeld in die dramas van Vondel (vergelyk maar Jeptha)

en ook in die poEsie van P.Cs Boutens, Maar dan ook in
I_@gka 6
Die begin van dié epos mask die indruk van lig: "die

loom namiddag® (bl.5), die “geel, wind-ligte kalbas® (bl.5)
en die “ecerstec sterre” (bl.5). Daarteenocor staan Raka wat

“swart en donker”? is (bl.5), “Raka, die swart dier® (bl.7).

Hierdie kontras word dwarsdeur die epos volgehou,

¥oki en sy wlreld wat 1lig is: ‘n “silwer oggend” (bl.10),
'n stralende wlreld wat stadig maar scker deur Raka besoedel
words

.oe Maar swaar ontstel

deur die klein waan van die troebel spel

het Koki ftoornig geskry en gevoel

dat Raka, Raka soos 'n swart posel

ult diep verborge oog gevoed,

aan’t opwel was deur dic stil moed

en klaarheid van sy stam.

(B1.11)

Daarom heet die laaste afdeling/sang, waar Raka oorneem, “Die

nag® -~ 'n oorwinning vir die duisternis.

Lig- en donkerbeelde het dus ‘n belangrike tradisie.
Sou Opperman se gebruikmaking van lig—~ en donkerbeelde in
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Joernagl van Jorik2 teen hierdie agtergrond nie stereotiep

of retories sandoen nie? Vervolgens sal ek dié betrokke
beelde in die Joernaal nagaen om uitcindelik aan te toon dat

dit wel nuut is ten spyte van die lang tradisie.

Die hele eerste afdeling van Joernaal van Jorik (4it

wil s& “Duikboot”) speel in die nag of donker af:

Waar warrelwinde uit naghemels maal oo
(B1.3)
Tog word hierdie donker op verskillende maniere (heeltemal
natuurlik) verligs
sos VETlig

die mngncsiumdraad van ‘n weerligstraal
'n dulkboot ...
(B1.3)

Selfs die reén en mis straal met 'n vreemde gloed:

Lers laat in die nag as die mis en die reén
geel teen die lug gloel 4.4
(B1.11)
Daar word ook gewag gemaak van die lig wat van die sterre af=
straal - "die Groot Fisant en die Gevlerkte Slang® (bl.6),
asook die Sint Elmsvuur:
toe in die derde nag se swartste uur
die krakerige mas en elke spits
uitbreck en gloel met die Sint Llmsvuur,
(B1.8)
Taar daar word nie net 'n soort kosmiese lig uitgestraal
nie, Ook op ander onverwagte plekke blink en straal lig.
So byvoorbeeld word daar gepraat van die duikboot se “warm
ruim se klare /lig, wat melkig straal™ (bl.4) en Hanuel "met
blink littekens van 'n wond of vyf® (bl.ll).

2 T.T. Cloete het rceds in sy Trekkerswec en Joernaal van
Jorik en Blokboek oor Joernaal van Jorik bale insiggewend
geskryf oor Ybepaalde beelde en simbole wat dwarsdeur
die gedig in 'n voortdurende opteg is ..." (Blokboek
11, bl.b), byvoorbeecld skepe, kaarte, oorlogsbeelde,
brood en wyn asook natuurbeelde soos die weerlig, storm,
warrelwind en mis.
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Wannecer Jorik die duikboot verlaat en homself in die
Moederstad bevind (nog steeds in die nag), word die duister=s
nis deur stedeligte verlig: Y... en langs die lampe van 'n
straat® (bl,12),3

Die volgende afdeling, naamlik *Kamera®, is in blakerende
lig gehul, Daarom dat die dag so ‘n prominente rol speel:
"Soggens uit die Losieshuis® (bl,15) en “die son” wat neerbak

op “vlaktes, vlaktes gras” (bl.1l7 en 18).

Opvallend is die beeldspraak in hierdie afdeling.
Verskillende dinge word beeldenderwys aan die lig gelykgestel,
byvoorbeelds

"0 Fort, Kasteel, vyfpuntige gebou,
stranlstecn in die suidelike donker,

strale van Oranje, Buren en Nassau,
Leerdam, Katzenellenbogen -~ flonker

oor die brokkige hoogland wat wyd
tussen sce en sSce en oop hemele strek,
altyd ‘n gidsster in die groot stryd
van binnclande in Sy naam ontdek ..
(B1.16)

Die Xasteel word dus metafories aan 'n ster gelyk (ook wat
vorm betref), en die “suidelike donker” dui daarop dat daar
van meer as net ‘n fisiese of natuurlike donker (weens gebrek
aan son) sprake is: dis donkerte van onkunde, ongeloof,
koersloosheid en Godloosheid.

In Wiesa se verhaal kry ons die volgende beeldspraaks:

en sy vertel hom mymerend van 'n volk

in windoop ruimtes van 'n land gevorm

wat opstyg uit die see tot in die wolk

waar God praat in die weerlig en die storm:
(B1.19)

s i e 1o o S i ot

3. In Jorik het 'n mens nie soos in Negester oor Ninevé
die kontras tussen ware lig en klaterlig, tussen
negesterre en stedeligte, nie. In Jorik is daar slegs
van duisternis sprake, en die duisternis word op vers
skillende maniere verlig afhangende van die milieu:
sterre op see en Straatlampe in die stad,
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“Hy was met ons die nag by Bloedrivier

toe lang sweepstokke met lanterns swaai,

Hy was ons eerste lig oor die visier

toe dic kruitdamp oor Amajuba waai.”
(B1.20)

Vreemd is egter die volgende beeld van Wiesas

"Fn so0s mens snags in dieptes van die Baal
se waters sien hoe skommel ster en lampe,
sé in 'n donker kol van hicrdic volk, swaal
beelde nog van Konsentrasickampe.”

(Bl1.21)

Tradisioneel en menslik gesproke was die Honsentrasiekampe
een van die donkerste kolle in ons geskiedenis, Maar hier
word dit aan lig gelykgestel, en suggerecr dit moontlik die

heilsame en suilwerende invloed wat dit op die volk gehad het.

God is dus Lig: daglig, sonlig, sterlig, weerlig en
lanternlig soos Hy sy “toorn” of sy “asngesig ocor die mensdom
laat lig®. Daarom dat Jorik sy verraad so sterk voel wannecr
hy 'n voetkonstabel sien "in 'n donker pak #/met knove waar

dic somerson uit straal? (vl.22).

Soos gesé, word donkerte 'n beeld van Godloosheid,; koers=
loosheid en verraad. Daarom dat die donkecrte vanaf “Granazst®
begin ocorneem, Opvallend dat die wecrlig in dic ecrste
strofe van dié afdeling vir Jorik vrees inboesem, wat vroeér
nie die geval was nies

Van die balkon hoor hulle die tamboer,

maar kyk onrustig na die flikkerglans:

Die groot geboue en mynhope voer

by weerligspel 'n eie oorlogsdans «..

(B1.27)

Vergelyk ons dié versre&ls met die volgende, kan 'n mens 'n
interessante afleiding maak:

en sy (d.i. Wiesa) vertel hom mymcrend van 'n volk

in windoop ruimtes van ip land gcvorm

wat opstyg uit dic see tot in die wolk

waar God praat in die weerlig ¢tn 0ic Storms
(BR1.19)
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"Land® en "volk"™ word voorafgegaan deur die onbecpaalde 1lid=
woord, en daarmec word Jorik se onbekendheid met Wiesa se
volk en land gesuggercer, In verband met “wolk", "weerlig’
en “stormﬂ daarenteen, word die bepaalde lidwoord gcbruik,
wat duidelik aantoon dat ddit sake is waarmee Jorik bekend

is en wat hom in dié stadium geen vrees inboesem nie.

Tussen bladsye 19 en 27 het Jorik se afdwaling van God al
ver gevorder., Dit sien ons ook in diec nagemaakte “sterre-
stringe’ (bl.27) wanncer Jorik-hulle jolig 'n gemaskerde bal
bywoon, Tn tég is daar genoeg waarskuwende tekens waarop
Jorik ag moes gegee het, Daar is byvoorbeeld die lig wat
die gemaskerde figure ontbloot (bl.28), Erna se “blink yale-
sleutel in die slot™ (bl.28), die "leeslamp bokant haar bed®
(p1l.29) en die lighe wat vroegoggend in die water glans as
die strete skoongespoel word (bl.30). As laamste waarskuwing

cindig d4ié afdeling weer met die wecrlig (bl.37).

faar Jorik gee nie ag nie en die afdeling "Silwerlinge,

waar Jorik se verraad 'n werklikheid word, speel omtrent
geheel en 2l in 'n allesocorweldigende duisternis af. Dic
afdeling begin met “die nag ..." (bl.41), en hier is geen
verligting meer van dié duisternis nie, bchalwe vir dic ver=
wysing na diec sterrebeelde:

Die nag toec stiltes oor die grootstad hang

en Jorik in nagmerries uit ‘n diereriem,

die Groot Fisant en die Gevlerkte Slang
steil bo sy land, sy vrou en kinders sien.

(Bl.41
Manr nou dui die sterre- en ligbeelde nie meer vir Jorik
koers aan nic, Dit voesem hom slegs vrees in; dit is deel
van 8y nagmerries, Jorik staan dus nou afgewend van die
lig. Daarom dat dic w€reld deur roet en rookmis verduister
word - 'n bckende verskynsel in fabriek- en mynstedc. 'n

Letterlike feit dus wat in die lig van die voorafgaande sim=

boliese betekenis kry. Dit begin met:

Hy volg 'n krummel roet wat 1lig neerstryk

en swart 18 op die wit vliak van sy hand,

waar hy by die redaksievenster kyk
(B1.42)
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En dit neem toc (“Byna onsigbaar uit die rook cn waas/Aif
dit oor myle-myle stad aanecen®, bl.46), totdat 'nm ganse
stad en wéreld aan die einde tocgesif is:

Dit stuif oor myle-myle van beton,

dit waai in stratc met sy groot basaars

oor kraampies met kunsharse en karton

en die kafce—-orkes met sy kitaars.

(B1.47)
In die afdeling “Beuel” duur die nag ncg voort (bl.53).

Maar deur Jorik se berou, sy lyding, sy gedagtes aan sy
verre vaderland asook met sy naderende vcrlossing in 81g,
begin die duisternis weer opklaar, byna op dieselfde wysc as
in die begins

Hy pluk die koord van sy kamer sc klarc

lig,wat melkig straal soos in 'n kajuilt,
(Blo‘ji)

Die epos eindig in die dag "védr die donker sak® (bl.60).

Die stryd tussen Goed en Kwaad wat sentraal in Joernaal
vah Jorik staan, specl hom dus ook in die lig- en donker=
beelde ult. Iiaar op grond waarvan kan ons nou s& dat hierdie
manier van doen nie retories is nice? Vervolgens sal ek hicrs
op probeer antwoord.

Dic cerste bvelangrike oorweging 1o dat die lig- en
donkerbeelde onopvallend is, nocit opdringerig nic. Die
verwvsings daarna geskied nérens coglopend nie. Dit kan in
die ecerste instansie gesien word ~s raak beskrywings, sclfs
waar die lig in beeldsprask gebruik word. Meem die geval

van die “voetkonstabel in 'n donker pak /met knope wanr die

somerson uit strazl”™ (bl.22). Die beeld tref ons in die

cerste plek omdat dit so "'n raak siening is.

BDelangrik is ook die felt dat dic lig so byna toevalllg
op onverwagte plekke uvitflits: Wanuel se 1litteken, die
voetkonstabel se knope en Erna se “blink yale-slot®.

Ten slotte is die lig— on donkerbeelde sinvol en aan=

vaarbaar omdat dit 'n funksioncle en deurlopende rol in die
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epos speel., Soos gest, oortuig die lig- en donkerbeelde
ons op die cecrste vliak, maar deur die herhalings cn telkense
verwysings dasrna, besef 'n mens, as jy Jorik noukcurig lces,

dat dit 'n strukturele rol in die e¢pos speel en die spanning

tussen Goed en ¥waad ondersteun,

Dus: selfs die o€nskynlik retoriesc word deur Oppcrman
nuut gemaak. Tat maklik in 'n handgrepie kan ontazard, word

'n effektiewe kunsmiddel.

Tog is daar gevalle waar Cpperman hom skuldig mask aan
retoriek, nie in dié¢ sin dat hy ou “beclde” klakkeloosg sou
oorneem niec, maar in &ié sin dat hy as't ware sy cle rctoriek
skep, bepaalde woorde (soos byvoorbeeld “sulwer® en tatorts)
herhaaldelik gebruik sonder om =altyd hullc beeldmoontlikhede
te ontgin, Ncem die woord “suiwer®. Die 'm woord wat met
die chemic in verband gebring kan word, en sd word dit in 'n
gedig soos "Toorklip™ gebruik:

“Voor My hang lug cn aardbol, 'n rctort

waar jul t@bﬂ wil en dank FtuﬂlWCf words:

swart, bruin en wit, elke e¢lement

wat gl?ﬂsloos skuil onder My firmament.
En ook het Ekx my geos omsla;t met stof

dat icder: kwik, piriet of dowwe

erts op wie my Seun as Godsteen straal,

verander word in ¢dele metaal,”

(EX 43)
In 'n gitaat soos dié het die “suiwer" ‘n veeldende werking,

word die suilweringsproses 'n werklikheid.

Maar dan is daar ook dié voorbeelde waar die woord se
betckenis vervaag om enigiets (konkreet of abstrak) wat skoon
is, aan te dui. Dit word dan maklik 'n geyktce term, soos in
"Donkerlied™ in Heilige beeste, bl.39:

.00 al die spanning en die leed
van mens—-wees mct 'n sluimer laat vergect,
'n rus wat my van alles langsaam stoot
en suiwer met die stilte van ‘n dood.
Otnskynlik vind ons 'n herhaling van hierdie vae, geykte

gebruik in die volgende:
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As Hy voldoen aan hierdie bitter bede
sal Hy, soos Sondae die kerk sec kloi,
Sy boodskap luid deur elke huis laat bewe
en deur die ecue skares na Hom lok ...
skares, skares wat dan nie na Hom
uit suiwerheid en stuwing van geloof
maar uit 'n vliug van die drie =angste kome ..
("Legende van die drie
versoekinge', NN 23)
"Buiwerheid van geloof” klink retories. Tog word hierdic
beeld voorberei reeds in die cerste strofe van diec gedig
waar ons die volgende lees:
Diep in 'n grot sit iy vergeefs cn wag
dat al Sy troebel menslikheid moet sink...
(BN 20)
Die metafoor word gevorm deur die adjektief ‘troebel® wat
die "menslikheid" omskakcel tot cen of ander prisipitaat, 'n
omskakeling wat bevestig word deur die werkwoord “sink™.
Teenoor hierdie trocbelheld staan suilwerheid, en hierdie
teenstelling (suiwer teenocor onsuiwer) word dwarsdeur die
gedig volgehou. Vergelyvk byvoorbeeld verderop die ‘duister
hart”, waar die adjcktiwiese metafoor die hart ewcncens in
iets onsuiwers omskakel. Ons het hier 'n troebelheid en
duisterheid wat gasndeweg afgelé word totdat die spreker aan
die slot klasr en helder staan, “verhelder en versterks.
S50 verloop die hele gang van die gedig. Lin as Hy so
worstel om suiwcrheid, is dit te verwagte dat Hy begaasn sal
wees oor dic mensdom se “suiwerheid van geloof®. Yanneer
'n beceld so voorberel en gedra word deur ‘n hele gedig,kan

daar nie sprake van rctorika wees nie.

Ander woorde wat ‘n mens sou kon nagean om die retoriesc
en nie-retoriesc gebruik daarvan aan te toon,; is Ygroei® en
Y lok'? .

Len feit staan egter vas: By Opperman is daar min voors:

beelde van werklike geykte retoriek aantoonbaar,

Vervolgens bepaal ek my by die beeld in die totale

gedig,
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Dic eise wat aan die becld gestel word, ook deur Oppers=
man, naamlik dat hy geintcegreerd aangewend moct word, dat hy
onthullend en funksioneel moet optree, sal hicr ter sprake

gebring word waar ek twee beeldereekse uit Periandros van

Korinthe aan die orde stel, naamlik dié beelde wat in vers

band staan met geurce en klproo4
Eerstens dan dic rcoukbeclde:

Wanncer ‘n mens Periandros van Korinthe lees, is dit

opvallend hoc dikwels daar verwysings is na geure en stanke
en die besmetting of voosheid wat gewoonlilk 'n stank verge=
sel, Dit ig dan in did verband dat die reuksintulg en die
daarmec gepaardgaande rcukbeelde so 'n belangrike rol in die

drama speel,

Teriandros van Korinthe kan gesien word as 'n drama waars:
o

-

in die stryd tussen suiwerheid en onsuiwerheid besleg word,
In dic drama word dit ook duidelik dat die mens met sy be=
perkte insig nie in steat is om hicrdie asrde tc suiwer nie.
Al Periandros se¢ reinigingspogings vcergroot slegs die

onsuiwerheid.

4. Mcer as ecen kritikus het al op die terugkerende beelde/
simbolé/motiewe in hierdie drama gewys.  A.P. Grové
het byvoorbeeld dic aandag gevestig op die kwartel in
sy kou, die sederkis, die wraakvo€ls, dic reinigende
sec cn die wildevark (Dic Huisgenoot, 10 Sept. 1954).
Vgl. verder oock: Rob Antonissen: Xern en tool (1963);
C.J.M. Nicnaber se blokboek oor die drama (1965) en
d.C. Kannemeyers “Die sirkulerende elcmente in "Periandros
van Korinthe'™, in Woord en wederwoord (1974).
Antonissen cn Kannemeyer verwys albel na die reuk- en
kleurcheelde maar sien dit as van vecel minder bolang
as byvoorbeeld die kwartel in sy kou, Verder word
die twce beelde ook as afgehandel veskou by dic offer=
toneel waar dit met die “offcrmotief geintegrecr?
word. Die kleure- ¢n geurebecelde het m.i, nie by
cen van d4ié kritici dic nandag gekry wat dit verdien
nie.
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Hicrdie hele stryd tusscn suiwerheid en onsuiwerheid/
besmetting word ondersteun deur, en speel hom ook uit in

die reukbeclde,

Reeds op die tweede bladsy van die drama het ons die
volgende woorde van Lukophroons
Hee ruik tog so ‘n digterlike stad na kaas

en vis)

(B1.10)
Dit 1s nie bloot 'n le€, tocvallige sintuiglik-beeldende
opmerking nie, want hieruit is dit duidelik dat Lukophroon
se reuksintuig baic fyn ontwikkel is, en dat hy verskillende
geure kan identifiseer, Dit is dan ook nie vreemd dat hy
die een is wat uiteindelik die sbank wat in Korinthe hang,

sou ldentifiscer nie.

Periandros, daarentecn, se eiec reuksintulig speel hom
parte, Hy verwar geure en sock die oorsaak van die stank

in Kecrinthe oral behalwe op dic regte plek,

Aanvanklik sien hy byvoorbeeld dic geld as dic oorsaak
van stank en bederf:

Periandros (aan werkers wat die koringkis bring)

In julle wag nou seker op die ding wab &
se klank?
N 1 . - . .
g, vat, verdeel dile klomple goue munt ...
(B1.11)

Saam met die geld sien hy dan die Bakchiadal cn meer bepasald
Ganguloon as die wortel van die kwaad/stank. Ironies is dat
dit in hierdie geval juis Gunguloon (die olickoning) sc
geurige potjics olic is (dié olies wat Melissa van Lukophroon
as geskenk gekry het) wat, volgens Periandros, die stank
veroorsaak. Daarom sé& hy bitter aan Melissas

Is dit di¢ keer dik Ganguloon, ons olickoning,

wat nou sclfs instink tot cie binnckamers

van my woning?
(B1.19)

Bn aan Ganguloon self:
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want almal ruik aan jou tog duidelik die
oliesmous.
(B1.32)

Omdat Periandros Ganguloon en dic ander handelaars sicn
a8 die oorsaak van die verderwende stank in Xorinthe, laat
hy hulle almal doodmaak om die stad te suiwer - tevergeefs.
Tevergeefs, want sy neus kan nog nie die werklike stank
identifiseer nie.

Wanneer Periandros deur loutering insig begin kry, vers
beter sy reuksintuig sgeleidelik. Die eersie aandulding
dat 'n skerper recukvermod met ware insig gepaard gaan, kry
ons a8 hy momentecl insig hot in Melissa se gevoel vir hon.

Dan begin hy geure onderskeis

Smeer tiemie aan die keel on knic&, die socte
aan dic heupe, mirre aan die bene, aan die
vocte ..
(B1.24)

2 . - . . - . . 3 .
Al die geure identifiscer hy nog nie - volledige insig

het hy nog nie, Dit geskicd egter as hy na Mclissa sc

~

dood tot waaragtige en volledige begrip kom ven haar onskuld

en Sy eile onredelike jJjaloesle. S0 helder is sy recuksintuig
dat hy ¢én vir &én goure identifiseer en opnoems

Periandros

Hy ncem kissic met albasterpotjies.

En nou, my licfste, dié albasterpotjies, hicrdiec
keur

van olies en reukwaters van die fynste geur.

Ek het dit opgepas, gecn druppeltjie daarvan

Vermors:
die palmolie vir dic wange, ronding van die
bors,

X}
3

die tiemie vir die keel en kniel, en die
donkerbloue,

dic marjolein vir harce, wimpers en wenkbroue,

die kruisement vir =2rms ... Lliefstec, dan die
soete

vir die heupe ... Ag, ?oe %a?k docn ek nog boete?
(BL.31
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Al dic geure identifiscer hy, behalwe é¢n: “dic mirre vir
die bene en die vocte ...7 (b1l.19). Perinndros se insig is
dus nog nie volkome nie. Daarom moct hy nog verder gelouter
word, wat ook inderdaad gebeur as hy van sy gelicfde seun
Lukophroon vervrecm raak en lassgenocmde (met sy skerp
reuksintuig) hém wat Periandros is, as die oorsaak van die
stank en die stank self identifisccr - hy “wat na wololie
stink™ (b1,103).

Ironies is dit dat in die vierde bedryf, waar Lukophroon
en Periandros herhaaldelik tecnoor mekaar te staan kom,
Lukophroon op die oog af die “onsuiwere™ is, vuil en verwaars
loos, Dic leier van diec le&r doen soos volg oor hom verslag

aan Periandros:

bring hy sy dae deur by diec afvalhope langs
dic sces

hy krap en eet die hocnderbene en die wit
visgrate kaal

en slaap snags, maer cn ongewas, orens in 'n
portaal,.
(B1.93)

In werklikheid is Teriandros egter die onsuiwere - die
stank. En dit begin hy besef na ILukophroon se woorde, Daars=
om begin die laaste bedryf met dié aanduiding:

"Onderwyl Feriandros sc voetc gewas word.®

(Bl.55 van die 1960-
skooluitgawe)

'n Besliste begin, sy dit dan uiterlik, van sy finalc rciniging.

Daarom bely hy ook né Tukophroon sc doods

Dnar is hier in Xorinthe icmand wat my pla,

'n man so laag dat ¢k hom nouliks kan verdra,
my grootste vyand wat ¢k op die gansce aarde het,
van ongeregtigheid en balc sondes so besmet

hy mélt verdwyn,

(B1,122)

Daar is ook ander terugkcrcnde woorde in die drana wat
met die stank (verrotting) geassosiccr word:  “voost, “besmet=
ting”™ en “besmet®, Daarom dat bogenoemde belydenis ook
gesion kan word as erkenning dat h¥ (Peri-ndros) as oorsask

van die stank c¢n die stank sclf uit die weg geruim moet word.
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Periandros (aan drie gluipmoordenaars)

D&, vat dié vuilgoed vir die vuilste van
vuilwerk:
(Bl.122)
Geld is nog “vuilgoed® maar "stink™ nie meer nie, Perian=
dros se reuksintulg verwar geure nie mecr nic, Hf allcen

is die stank wat verwyder moet word,

Die rcukbeelde in die drama is dus wel dceglik funkeio=
neecl en onthullend: hulle drs op 'n baic subtiele wyse by
om te demonstreer hoe Periandros sukkelend en lydcnd totb
insig kom. in wat die integrasie betref, die rcukbecelde
word nie sommer nn willekeur in dic¢ drams ingevoer nic.
Ganguloon ('n karakter wat Opperman sclf geskep het en wat
nie in die historiese bronne genoem word nie) {s 'n olie=
handelaar en verskaffer van geurige olies, Rondom dié
feit word die hcle reuk-bceelderecks opgebou en kry ons die
herhagldelike verwysings na geur en stank — onopvallend cn
noodwendig. Die feit dat Ganguloon spesifiek 'n olichandes=
laar is, is dus nie toevallig nie en die feit 1€ ook nie

onontgonne in die drama niec,

'n Ander beeldereeks wat nou met die reukbeelde in vers
band staan, is dic klercbeelde,
Die hele krisis rondom Melissa se klere in Egriandros

van Korinthe is, volgens dic historiese bronne (Hcrodotus),

WAAT . Opperman gebruik die feit, en daaruit (dus op ‘n
heel natuurlike wyse) spruit dic talle verwysings in die drams
na klerc, bedekking, onvoldoendce kleding en naaktheid, soos

ek vervolgens sal aantoon.

Periandros noem dit spesifiek in die drama dat dit 'n
heerser se plig is om te sorg vir die kleding, dit wil s dic

voldocende bedekking van sy onderdanes
Periandros (aan Lukophroon)

Ek moet in hierdie land van bietjiec grond en baile
klip

dacliks oor die lot van dic derduisendc beskik,

en ult die taai olyf, die engte tussen see en see
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besluit hoe ¢k 'n ganse volk gaan voed eon klee,
(B1.17)

Hy herhaal die woorde later met klem as hy sd dat ¥elke
burger (moct) kan cet, hom klee ..." (pl.96). En ook
Arioon onderstreep dié plig as hy 'n hecrser nrys “wat sorg

vir kos, klere en woonkamers® (bl.27).

Klcre word dus baic duidelik gesicn as lets noodsaak=

liks, as bedekking en beskutting (tcen kouc).

Die ironie is dat Periandros in die drama die bedekking
en bekleding van diegene naastce aan hom skromelik verwaars

loos,; ondcr anderc die bedekking van leclissa.
Melissa verwyt Pcriandros sé:

Wanneer het Jjy my lazs 'n rok of sclfs 'n
serp geskenk?
(B1.43)

Hy sorg dus nie eens vir lMelissa se skamelste bedekking nic.
Daarom dat sy herhaaldelik s@& dat sy koud kry. En as
Periandros haar dit verwyt dat sy koud is, 18 daar 'n ironiesc
verband tussen die twece sake. Manr dit besef Periandros
nies; ook nie datv hy so0, ironies genocg, dic oorsack van

haar koudheid is nie:
Melissa (aan Periandros)

As ek aan dic manslagting dink, voel ek benoud.
Snags skril ek van jou dade wakker, bang en koud.
(Blol{!"‘i)
Dit bevestig FTeoriandros, al bescf hy nie prosies waarocor 4it
gaan nics
Cf jy dit nou wil weet of nie, dit is Jou skuld:
wonneer ek na jou kom met vuurmaakhout
en brood wil bak, vind ek dic oond bly koud.
(B1.47)
Nic haar skuld nie, maar syne. 36 koud het Periandros
Mcelissa laat kry dat die koue selfs in die doderyk nog
voortduur. Dit maak Barakos bekend nadat hy by die sicners

was e
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Borakos (aen Periandros)

sy sicn 'n vrou glo sonder klere aan

wat kla dat sy verkluim hier in die doderyk

haar rokke is glo nie tcsame met haar lyk

veras, 1is nie gcheilig deur die suiwerende vuur

wat alles aards en stofliks, heldecr en gepuur

verby die tydclike dinge hicrnamnals laat
bestaan,

en daarom moet sy naak nou deur die koue rots
land gaan.

(BL.75-176)

Qok ander gesinsgenote staan koud en bewend voor
Periandros (by implikasie vanwel cnvoldoende beskutting en
bedekking) . On ble90 &8 Ly bars vir Kuupselos om op te hou
met sy "gerittel en gebewc™. Otnskynlik bewe hy van vrces,
maar dit kan ook wees omdat Periandros hom sy laaste beskut=
ting ontneem het.

Sy ander onderdane word ook gestroop van hulle bedek=
kings en letterlik deur Teriandros naak gelos. Met die
fees van Hera ontncem hy die vroue hulle klere en verbrand
dit, Mct afsku vertel Ariocon vir Hermionces

Die rokke en juwele is van dic nooistes
afgestroop

en vernederd en half nakend mocs hulle
huis toe loop.

(B1.78)
Ook die ryk scgsman van die ticn burgers kla oor die voorval-s
want in plaas van die verering is hulle wvoor
die ot
van janrap verneder cn byna hecltemal ontklcce.
(B1.94)

Perinndros tree so op deur ‘n gebrek aan lnolon Hy
sien deurgrans klerc nié as 'n bedekking (teen koue) nie,
maar as ‘n onnodige versiering. Dit lei ons af veral uit
sy herhazldelike verwyte teen Melissa as hy sf dat sy al die
rokke gebruik slegs om ander mans na haar te “1ok™ (bl. 20,
21 en 22),

Scllf's toc Teriandros al ten dele tot insig gekom het
met die offering van die klcre en olies (vergelyk die



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

A~ 4

gedeelte oor die rcoukbeelde), kan 'n mens aflei uvit Periandroc
se siening van klerc dat hy nog nie ot algehcle insig gekor
het nie, Sy reukvermod onderskel, maar die kleed sicn ay
nog stecds nie in sy ware funksie nie, Hy offer vir

Melissa klere, ni¢ om haar teen koue ("die koue rotsland’)

te beskerm nie, maar om haar te versier:

Periandros

Al die mooiste rokke en juwcle van Korinthe

gtuur ek vannag aan jou, Melissa, my beminde.

Prigsters herhaal die woorde mompclend op die

e, Lo s

aatersrond,  bPeriararos LGl dic ecrste rok op.

an hierdie rok se ylwit word jou lede toegesé -
mnag dulle soos hawens dof onder scemis 18.

Mag in dié¢ rooipers gloed van wilde anemone
jou o€ en Jou hare wisselgloel met ondertone.

Mag jy in hierdie gaserige groen verskyn
'n nealdekoker flikkerend oor ‘n kalkfontein.

Tog jy in hicrdie herfsrok van dic oleander
tot die vlamvink met sy wikkelswasi verander.

Hy ncem al die orige rokke.

Ek stuur asn jou Melissa met die fces van Hera
in liefde al die mooiste cn gebenedvde Klerc,
(B1.80)

Wat 'n mens in die sangehanlde gedocelte opval, 1s dat
hy Melissa telkens versier as 'n cksotilese gedaante wat kan
“pronk” en "lok"W. Hier het ons ook 'n geval van polticsc
sierbeelde (opvallend dat die koeplet-strofebou hier gevolg
word ) . Hier is die Tflambojante sierbeclde egter volkome
funksioneel, want casrdeur word duidelik gelllustreer hoe
Periandros klerc sicen. Xlere is sclfs nou nog nie werklik
vir hom klerc, bedekking nic. Dis nog pronkgewade, uiters=
like tooisels, Hy het sclfs in hierdie stadium nog nie
waaragtige begrip van die ware ftoecdrag van sake nie. Dit
is ecrs heel aan die ecinde dat hy tot ware insig kom,; en dit

word onopvallend en mecsterlik in dic klerebeeld gegee, a8
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hy vir die ecrste maal werklik besef wat koudkry beteken en
wat die ware funksic van die kleed is:

Periandros

50 kom diec nag dan stil en byna ongenerk.

Waar sou my mantcl wees? S50 'm nag is groot
en koud,

veral as jy moet buite loop en Jjy word oud.

Treck mantel aan.

oeouoo’ooacﬁoeoooooooaooooa

Stap stadig ult met mantcel en fakkel,
(Bl.124)

Hiertoe het die dramatiese gebcure hom gevoer,

Dic verdere eis wat Opperman stel, naamlik dat die
volle potcnsiaal van die beeld (en titel) benut moct word,
kom in die volgende hoofstukke ter sprakc. In hierdie
stadium wil ¢k volstaan met die bewering dat dit Opperman ecrns
is met dic ecise wat hy aan dic beclding van ander digters
stel, Elk meen dat wat in hierdie hoofstulk na vore gebring
is, die bewys lewer daarvoor dat hy in die beeldhantering

ook die strengste eise aan homself stel.
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HOOFSTUK VII

DIE BEELD IN DIE GEDIG

In hoofstukke IIT, IV cn V het ek my bepaal by die
maniere waarop die beeld tot stand gebring word, Ek het
ook plek-plck gewys op dic funksic wat beeldmatige omskake=
linge in 'n spesifieke gedig het on die rol wat sekere beelde
in 'n bepanlde kunswerk kan speel. Op hierdie saak, naamlik
die rol en funksic van die beceld in dic gedig, sal ¢k nou

uitvoeriger moct ingaan.
Yiat in dié verband die ccrste aan die beurt kom, iss

1. Die flitsende cenmalige omskakeling

Wanneer ons in “Shaka® (Heilige becste, bl.69) die vols=

gende sitaat lcess

sos weer sien hy die copgevlickte meid
toe hy hom wou ocortuilg hoedat ‘n kind
tussen dic heupe van sy moeder 1l&,
die pocltjic water agter klip ...

is dit duidelik dat die lanstc re&l 'n verwyscnde metafoor
konstitueer waar “poeltjie”™ na die boorling verwys en die
“k1ip" na die heupe van die moeder. Dit is 'n flitsende,
cenmalige omskakeling - flitsend omdat die beeld 'n kern=

agtige samevatting is van wat voorafgaan, en cenmalig omdat

die omskakeling nérens in die enos herhaal of verder uitgebou
word nic. Daar word ook geen verdere omskakelinge gemaak

in die ein dat die vrug by 'n later gelecntheid weer in

iects anders verander word niec.

Hicrdie tipe metafoor kom baic dikwels in die werk van
Opperman voor: “word ek '‘n censaam-afgeslote kuil® ("Ver=
lange” in Heilige becste, bl.27); “Maar die blink scns /
van die golwe maai® (“Legende van die drenkelinge™ in
Negester oor Nincvé, 1l.18); ‘scos 'n bus /wat uit 'n
Avikwess SyAvoelhoriQ£§AVlig” (“SGenesig® in Negester oor Ninevé,

bl.41); “Die swecefhok klouter langs sy kabel op //nog altyd
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‘n wit-cier-spinnckon” (“Moecderstad”™ in Negester oor Ninevé

bl.56)5 “en sion onder bruin wenkbroubol /7& ¢ deurgetrapte

drumpels van jou o&" ("Mev, H.3.l, Opperman® in Ldms bpk,
le 21 °

Hierdie bcelde het almal 'n sterk visucle, konkrctiscs
rende funksie, maar so 'n eenmalige beeld kan ook 'n

emosioncle krag besit, soos juls in die laaste geval,

Verder kan sc 'n cenmalige beeldveel daartoe bydra onm
'n bepaalde milicu op te roep en so die sfeer van die gedig
te verwerklik. ‘n Mens dink hier byvoorbecld =an die gedig
“Voorwinter” met die sglotresls:
naar alles kaal word cn die nagte kil

don brﬂnd in my die rool poinsettia.
(HB 25)

Soos rceds gest, is “"rooi poinscttia” 'n beeld wat iets soos
verlange en drif wverplaas, Maar terselfderiyd dien die
warme en opvallende “rooi poinsctt*~ (juis in teenstelling
met die winterse kilheid en in sy bevoorregbe slotposisic)
daartoe om 'n bepaalde wireld, natuur cn seiscen te help
0procp.

Neem ook die wvolgendce in “lNagwag™:

Hy

sien dan in dic sterrcgate
hoe God ©

¢ konka brand9

T (3B 29)
Die "konka®™ sal, by andcer funksies wat dit binne dic konteks
mag hé, vecl daartoe bydra om die wlreld van dic nagwag te
konkretiscer cen dic nagwag sclf tot asnvaarbarc werklikheild
» maak,

S0 "n ecnmalige omskakeling kan ook verband hou met
ader omskakelinge en so dic gang en cenheid van die gedig
bevorder. "Ballade van die grysland® bicd hicrvan 'n uit=
muntende voorbeelds

Toe het ons tot 'm staaldrichoek
die le€ olievate opgestapel -

bye aan ‘n nat bruin heuningkoek,
(N 13)
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Die feit dat die Yons™ in “bye" omgeskakcl word en die op=
gestapelde “olievate™ in 'n “heuningkoek®, word nlrens in
die gedig herhaal of verder uitgebou nic. Tog het die
beeld 'n duidelike verband met ander beelde soos die volgende:
In haar hande, soos oor ‘n klavicr,
gryp en vou en gryp en vou
stukke sjokola in blinkpapicr.
(1N 13)
Qor dic aard van en verband tussen die beelde laat A.D.
Grové hom in Handleiding by dic studic van die lotterkunde

soos volg uit:

“In hierdie bheeld g8it daar 'n stuk wrange en
ironicse kommentaar as ons by die uilterlike ocors=
cenkons (tussen die man en die by, die staaldries=
hoek en die heuningkoek) ook die LSSCﬂ%lblu
verskil opmerk, Die by bou tog sy koek om kos
te bére, Hy werlk swaar, manr sy arbeid is sinvol
en vrughaar., Manr die man? Hy werk asn 'n
tanlheuninskoek’; 'n heuningkocl wat geen heunings=
kock is nie. Uit sy arbeid is dan ook bitter min
soectigheid te haal. Diecsclfde ironic merk ons
in strofe 5 .,.”7 (B1.30-31) 1

Die volgende voorbeeld of voorbecldrceks kom uit

Joernaal van Jorik:

"My land met stad en dissclstruik. Waar coens
dic buffels en die scbras skoucrhoog

in geil tambockiegras nfd somerreéns

kon wel en Boesmans met hul »nyl <¢n boog

"kon regop stap vir korrcl en die skoot; steek
nél vaal skowwe van dic dongas uit,

van daardie kudde wat die laaste vreet

aan nicmandsland se laastce gras cn kruid ...

0 vier vetplantjies in 'n bakkie sand,
ong het die geeste van ou. Ooms verraal
waar ysterstruike aangroei in hul land

en Wﬁrrc7w1ndc Uit mynﬂmnc draai;
(B1,43)

1, Dic verband tusscn die ironiesc beelde word ook deur
Sed. Pretorius amngecraak in "Die simboliek in 'Ballade
van die grysland’® (Dolosgooier van dic woord, bl.
296-303) .




‘T

UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
QP YUNIBESITHI YA PRETORIA

Die onderstreepte gedecltes is almal metafore ~ cenmalige
omskakelinge wat tog duidelik verband hou met mekaar. In

al vier gevalle word sake wat lewe en vrugbare geilheid

o

suggerecr (skowwe van diere, kuddcs vee, struilke en reln=
brengende winde), omgeskakel na iets stericls: skowwe word
micershope(?), 'nkudle vord die loashe vernietigenie mag (miere?),
struike word ysterkonstruksies on winde word dorre warrels

winde wat mynstof losmaal. Die tocnemende degenerasie van

die landskap word duildelik deur die vier mebafore gesuggeresr -

vernictiging en dood neecm 00T,

O

Hierdie uitbheelding is ook van groot belang vir die inter=
pretasie van dic Joernszal, mcer bepaald dle siening van dle
Jorik-~figuur, Hanr cens lewe was, 1s nou dood, en Jorik
besel dit duidelik. Hy gkryf dan ook as jocrnalis ‘n berig
oor sy land om sy landgenote tot besinning te probeer bring.
Vandaar dat die passasie tusscn asnhalingstelens staan, Maar
wanneer hy gedwing word om te kies, kies hy die kant van die
materialisme en plecg as joernalis (skrywer) verrand, wetende

dat hy die lewe vir die dood verruil.

Dic laaste voorbecld wat ek wil nocm, kom uit Dolossec,
uit die gedig “"Carrara®. Wanncer Michelangelo hier in sy
vir hom vernederende skilderswerk sy liggaam in pynlike bogte
moet verwring, word sy gevoel van ontmensliking uiteindelik
in die beeld van dic “omgedonte bergskilpad” vasgevat.

Dis 'n ecnmalige beeld, maar ‘n beeld wat nie zeTsoleerd
staan nie. Dis 'n beeld wat voor ons ol uit die beskrywing
opstaon waar daar sprake 1s van “hol gesig en nek¥, 'n

‘n Ygceningrige strot” wat

liggaam wat ¥skub en knop™ word,
“rek en roer’, Bowendicn word die diercbeeld verder gemoti=
veer deur die feilt dat Michelangelo hom pas vantcvore in
opstand teen sy opdrag gesien het as “'n ogicsknippende,
maer, lengpoot reier /in die stank én swak lig van 4id
vertrek™ -~ 'n dier wat tocnemend gestrem word., Vandaar

die magteleose Ydiere'-gebaar van "krabbel, krabbel®
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In hierdie geval werk die omskakeling in een rigting:

die mens wat dier word, dit wil s gedevnersonifiecr word.
Die patroon kan ook anders 1&: diere cn dinge ¥Xan konse=
i

kwent gepersonificer word. leen byvoorbeeld die gedilg

"Nagwank by die ou man®, in Negecster oor Mineveé. Hier 1is

dit so dat die dier vermenslik word: die otter wat "huil®
en die wind wat "fluit” (bl.4). Die merns word op sy beurt
plant: %Hoe vreemd dat almal hicr vannag, uit hom //scos
pluimsaad uit *n ope skede kom™; en deur dic “baard en ot"®

wat “riet en water word“ {bl.5).

Dit hang natuurlik saam met die hele c¢volusie-— en
devolusieproses wat hom in dié gedig afspeel, die cwige
kringloop waar die laere ho&r word en die hoBre wecer lacr,
Interessant is die vyfde strofe waar die ek/digber asn die
woord 1s. Hy wverskuil hom telkens, nou in 'n plant, dan in
'n dier, myns insiens om die omskakelingsproses van die

hoBre na die laere en andersom ten begte te kan waarneem.

'n Ander betekenisvolle geval 1s "Ballade van die grys=
1and®. Hier merk ons weer dat die teennatuurlike dinge soos
"neonligte” na die natuurlike “blom® omgeskakel word (bl.l4).
Magjiene (dit wil sé& lewclose dinge) word weer gepersonificers
“dranisae gil ... (H1.13), en die mens word 'n opgejaagde
dier (dit wil s& gedepersonificer): “'n haans aan die ovale

kring /en agter my ses honde” (bl.1l4).

Deur dié omskakelingspatroon word die onnatuurlike, ver=
warde stadsw8reld ook in die beelde gedemonstreer, Die
enigste ding wat natddrlik optree is die “peerboom (wat) /in
die steenkoolerf wit bhlom™ . Drarom dat die “ek™ so aange=

daan 18 as hy dit sien: P"'n Xnop het in my keel gekom®.

Die omskakclingspatrone wat ek hier in twee gedigte in
Negester oor Ninevé nagegaan het, kan dwarsdeur ‘n bundel

'n bepaalde patroon vorm, soos inderdaad die geval is in
Negester oor Ninevd. In dic bundel oor die grootstad vind

ons op tallec plekke die verskynsel dat lewclose dinge vers

dierlik en vermenslik word, cn andersom.
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in 'n totale gedig bewerkstellig soos blyk uit die volgende
voorbeeld:

Fobel,
Onder misbredie
in die reén uitgestrelk,
voer tweoe crdivarms
'n spits gesprek

oor 'eck' en 'jJ

en 'my kontrei?

oor ‘hier was eecrsie
ny krot van ﬁlbl

'n Toevallige graaf
het toevalliz gesal,
die twee erdwurms
middeldeur gekan:

Vier erdwurms

ruk slymerig voort -
die ’ek’s' en die 'jya’
twyfel waar hulile hoort.

Tn digter brediec
by dle herontmoet
het elkeen beleefl
homself gegroet,

'n Fabcl koan gedefiniecer word as 'n vertelling met ‘n
duidelike strekking, wasnrin diere of bome in plaas van mense
sprekend of handelend optree, Die menslike gebasr en spreke
van die wurms is dus in orde en aanvaarbaar. Daarby is dit
seker ook belmongrik om te vra of die voorstelling van die
wurms, ten minste dan in essensiBle ovnsig, klop met die
werklikheid, En dit is die geval, want in dcel IV wvan die
Chambers's Incyclopaedia lees ons: ‘“There is no ascxual
reproduction, but the animals are able to regenerate a lost

head or tail¥, Die voortzang van die wurms néd die verdeling

is dus ook in orde.

ie Tabel? Dit is myns insiens

o

Fn die gtrekking van
daarop bercken om aan te toon hoe die kleinlikheld en nietige
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heid van menslike dispute deur 'n onverwagbte ramp as sodanig
uitgewys en ongchef word.

o)

Wat verdiepend werk in die gedig, is die enkele woord

"digter” in die laastc strofe. Dié adjelkticf hoef nie
metafories gelees te word nie en kan net dul op die gekons=
gsentreerdheid van die bredie, Dic “misbredie® (refl 1),
wat 'n nlant is, het intusscn 'n “hredie” (kompos?) geword.,
Maar aan die ander kant kan ¢it wél metaforics wees. In so
'n geval funksioneer dit nie mecr as ‘n adjektief nie maar
wel as 'n sclfetandige nasmwoord,; waar “digter” dan die
Yroodett ie. So gesien, word dic metafoor 'n genitiewe
verbinding sonder die “van': Ybredie van 'n digter®. Die

“bredie” is dan 'n verplasende term vir “gedigt.

Hoe moet die gedig nou in die 1lig hiervan “herlees®

word?

Myns insiens gaan dit om die Ystryd”® van werklikhede of
natuurgegewens in die afgeslote ruimte van die gedig, In
die proses van gedig-maak word die werklikhede vermink,
aangepas, geregenereer en uilteindcelik getransformeer, en wel
so dat dinge in die finale gedigvorm in ‘n totaal nuwe vers
band en verhouding te staan kom. Botsende afsonderlikhede
word in dié nuwe verband tot ecnheid gemank en tot harmonie
gebring.

3

Hoe Brnst Lindenberg in “Verse van harde been” kan sé
dat daar in “Tabael® "go tersluike scker na die apartheidss=

probleen gekyk (word)” (Dolosgooicr van die woord, bl.170;,

weet ek nie. In die gedlig self is daar nie regverdiging vir
50 'n uitspraak nic, cn dit wil voorkom asof die mctafoor
misgelees 1is,

2. 'n Ander voorbeeld nans “Fabel? is "Springbokke®
(Dolosse, bl.19),waar die verdieping bewerkstellig

word deur die personififrende werkwoord: "om *‘n afspraak
te maak®.
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In dié stadium kan ek daarop wys dat die flitsende eens=
malige omskakeling by uitstek geskik ie om in die kwatryn
met sy epigrammatiesc slot 'n verrassende en plotselinge

verdieping te bewerkstellig:
Stillewe

Die spiedl weerkaats 'n stukkic bed en hande,

horlosie, kleingeld en kruisbande

en eenkant in 'n glas buig water

skedelig om vals tande,

(BX 19)

Die Tskedelig® is 'n bywoord wat op 'n vreemde manier die
kunsgebit in die glas woter vervorm tot ontblote tande in
'n grynsende skedel, S50 word, deur die werking van ‘n
enkele metafoor in die strategicse slotredl, dic uilttrek en
gaan slaap, dic afle van selfs die persoonlikste besit, 'n
voorspel tot die dood. En die “gkildery™, soos “omraam®
deur die spie&l, word in die letterlikste sin van die woord

'n stillewe, die weergawe van 'n lewe wat “stil® geword het.

In Opperman se werk is daar ook eenmalige omskakelings
wat in 'n hof matc gevoed word deur wat elders in sy oeuvre
te lees is. Wanneer daar in YNagedagbenis aan my vader®

(Heilige becste, bl.75) staans

oo &l het van ver gesicn toe eens

rysmicre uit 'n donker gat vliieg na die reéns

met ligte vierkgeritsel, hoe die cngele

so lank gevange, opstvg na die hemele ...
ig dit duidelik datbt “rysmiere™ tot “engele™ omgeskakel wond,
Nie 'n besonder sterk visuele omskakeling nic, maar 'n
omskakeling wat, soos in die volgende geval, sekere diépere
implikasies van die gedig na vore bring. In “"Robbesglaners®

lees onse
Die eiland van foetusse:

Hulle 1& op klipbanke
in die son en bak,
buitel in die water,
en seencene

engel die hemele oop.
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Dan die dowwe smak
en vroue wat in pelse 1loop.
(D 27)
"Foetusse” is 'n verwysende terim ne dic rdbbe wat S0 oD
die rotse 1&€ en bak. Deur hierdie omskakeling en ook deur
die besondere optrede van die selfstandige naamwoord,
ngel™, wat hier as werkwoord funksioncer en die “meeue

na hemelse boodskappers omskakel, word die toneel wat in dié
gedig opgeroep word, iets wonderbasrliks, nie van hierdie
aarde nie, In die mens is bereid om hierdie hemelse orde
te versteur en te vernietig om sclfsugtige en materi&le

redecs, s00s blyk in die slotrefls.,

Dikwels is dit in Opperman se po€sie so dat vliicénde
gedaantes (soos volls en rysmiere) op 'n wonderbaarlike wyse
optree -~ hemeclsc boodskappers word, soog inderdaad in albei
bogenoemde gevalle,waar die metafore ook in dié rigting werk,

Uitvoeriger gaan ek in op dié saak in die slothoofstuk.

Dit gebeur ook enkele kere dat dic beelde in ‘n bepaalde
gedig nie klop nie, “Nagbloei? (Heilige beeste, bl.40) is

recds aangehaal, en daar is aangetoon dat daar op die cen
oomblik sprake is van “dic nag sc donker hang” en netnou weer
van die “eswart-gestorte hare van die nag’. Die nag word dus
enersyds na 'n berg, andersyds na 'n vrou omgeskakel - 'n

feit wat die “samewerlking” wven die beelde in gedrang bring.

lMaar met did soort kritieck moet 'n mens versigbtig wees,
Ter illustrasie verwys ck na “Lugende van dic drenkelinge",
woar dle weerlig-metafore ook met mekaar in teeonsprask staan.

3

‘ers lcegs ons dat

die wolke krys en met geel kloue
bome ult diec aarde ruk,
.L‘I \ _1_6)

Deur die verband tussen die krysende “wolke” en die "geel
kloue® word die weerlig hier omgeskakel %ot die kloue van

'n verwocde roofvoil.

Maor ag ons verderon lees:
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“draf ons r die klippc, draf ons deur die rein,
drof ons ]%ﬂﬁS mekarr, Sy kudde wan?ohlts

et wit swepe na die hoogste s»nits
(v 17)’

word die wecrligstrale tot gons iets anders, “wit swepe®,

omgeskakel.

‘n Teensprank dus, In tog rnie, Bekyk ons die gedig
in sy gcheel, is dit duidelik dat daar in die cerste strofes
‘n alwetende verveller asn dic woord is wat sy beelde kies,
(Opvallend dat dié verteller na die kosmicse maghe in voEls
taal verwys. Op die belangrikheid daarsver sal ek in die
laaste hoofstuk terugkom. ) Die tweecde metefoor is egter
dié van die "reus ult die verdorwe ras®. it sien 'n mens
onder andere baic duidelik uit die feit dat sy woorde in
aanhalingstckens staan., Deurdat hier twee verskillende
karakters asn die woord is, ig dit heeltemal aanvaarbaar dat
hulle metafore vir die hemclsc magbe sal verskil, dat elk 'n
cie persncktief op dié megtc sal hé,

Aansluitend by die flitscnde ecnmalige omskakeling kry
'n mens ook nog die uitsebreide ecnmalige omsikakeling, In
so 'n geval het ons nic net met ¢€n of hoogstens twee ware
terme te doen nic, maar die metafoor word uitgebreli sodat ook
na ander warc bterme ultgewys word, Mecom dic volgende voor=
beeld;:

cessssesse Di€ verliore pit

w2t cenkant stoel, 1s gy, maar woeldrig
met wilde hartstog en sku onder blare
die klein kalbassic asn haar vasgerank.

- ("Shaka®, HB 57)

In d4ié geval is Nandi die Yverlore pit™; die “onder blare®
slaan op haar kleding of pogings om haar swangerskap te
verdoescl, en die "klein kalbassie® verwys na haar ongebore
kind,

Dié¢ tipe metafoor is ingowikkelder ag dic flitsende
cenmalige omskakeling, maar sy funksic in "'n gedig is min of

meer dicselfde,
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Die volgende voorbeeld het 'n besonder sterk visuele
funksie:

En so was hy die tiermot van die duisternis:
dic aarde het soos 'n geheime viam hom uit
ocrwoude van die nag gelok, getrck met lis
tot teen die harde mure en bedekte ruit.
("Gestorwene™, HB 52)

Ons het hier twee metafore en dus twee ware termo. Die
ecrste word tot stand gebring deur die werkwoord “om te
wees” en die tweede deur die gelykstcllende preposisie “wvan®,
In die 1lig hiervan kan 'n mens verder s& dat “harde mure en
bedekte ruit” miskien verplasend optree vir die afstand of
“onoorbrugbare kloof”™ tussen dic wlreld van die lecwende en
dié van die dode, Verder hct 'm mens ook nog die vergelyking
"s00s 'n geheime vliam®.

Bogenoemde sitaat vorm 'n beeldkompleks cn nlrens word
enige omskakeling verwar of ongedaan gemaak deur ‘n ander
nie, En die funksie daarvan? Dit demonstrecr visuecel die
lot van die gestorwenc en bring sy desperate magteloosgheid
deg te sterker na vore,

Nog 'n voorbeeld, uit Joernaal van Joriks

Die vliiegtuig klim bkokant bruin grond, wit wolk
sweef los in wyer kringe, styg en styg se.

Vér onder sicn hy llgglos vasgespeld
waar linfe rook vanuit n Kroon ontwar
en waai oor die lapel van die n hodveld ...

(B1. jO)

Hier word die amnskyn van die wéreld van cn rondom die Gouds=
stad in die vroed oggend in klere~ en sierbeelde beskryf
die ryk, ornamentele, vorstelike kleding von die stad teen=
oor die veel soberder drag van die ho8veld (baadjielapel ...).
30 'n beceld dui daarop dat Jorik se sintuie gespits is omdat
die hele viiegtulgrit vir hom 'n eksotiese nuwe cervaring is.
Die uitgebreide eenmalige omskakeling het bale dikwels in
Cpperman se werk ook die funksie om die milieu van die gedig
aan tce vul of te verwerklik.
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Neem as cerste voorbeeld die aangehaalde “verlore piti-
heeld (Heilige beeste, b1.57). Deur so 'n beeld word daar

duidelik iets van die Zoeloe-wireld opgeroep, en dit word

later bevestig deur die volgende visuele beeld in dieselfde
epos:?

v langs oop valleie het die buffel

deur groot stiltes deelank verby

die sviart rseraamfes vin latwerk gejaasg,

verby opgiqg pampoene en ~Uatat

wany bredie weeldrig in qie Peeskraal groeil ...
(HB 67-68)

In "Shaka” het 'n mensg verder cok nog die volgende twee
mooi wvoorbeeldes

Die daad van ouers was 'n klip wat in
stil waters val en hom voortaurend uit
die stam met kring na Lkring Van)ny& verstoot.
It 57
TiAs {

Deur so 'n beeld word abstraksies konkreet gemaak en word

die visueel-beleefde wéreld van die Zoeloes OpPEETOED.

En ook:

Toe was sy agterdog en al sy woede

‘n losgeraakte rots wat in sy vaart

K1ip na kllp uitruk die helling af

en breed deur struike en deur bome breek;
{(HD 70)

Hierdie bheeld dui op die vernietiging en ultroeiing wat Shaka
se woede tot gevolg heb, socos trouens bevestig word deur die
daaropvolgende versreéls,

Die laaste voorbeeld kom uit “Scriba van die Carbonari®:

vOoOor my oop en wit -

: © buig, met moeé hand

dlquggg oor die papier sleep - steeks, 'n muil
wat traag die skaarpunt trek oor 'n uneeuland
en in swart voor op voor dle saad laat kull
laat 18 en wag ... En tog 18 hierdie kQQ;
driftig in die teuel teen die stell snceu

van Alpe of waar die dro& dennebol

oor paadjies val, sodat die ander skreeur
“Kyk, kykl! Pietro, die malle wat gedigte

aak9 ry mos i§.w1Lﬂe vulsd - Iizar hierdie tuig
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en dié vallei is anders ag die ligte

oor die bergsneeu of waar die denne ruig

teen hellings of om diepblou mege staan ...
(X 11

Deur verwysende metaforiese werking word die “papier’ 'n
“sneeuland"¥, die “moe& hand” 'n “muil® en aie "'pen” 'n
Tskaarpunt?. En gevolglik kan die Ysaad® waarna verwys
word, ‘n verplasende term wees vir die pofsie wat 1€ en wag
op “ontkieming®”, Die beeld word dan volgehou tot by “ry
mos ‘n wilde wvul” wat nog steeds op die “"digterlike hand™

dui (in die geval miskien begeesterd). Uit dié omskakelinge
kan gesé word dat die daaropvelgende “tuig’ en "vallei®

wat ‘hnders is, respektiewelik verplasende terme is vir die

dissipline van die digvorm en die wéreld van die poé€sie.

'n Uitgebreide beeld dus, waar dasr 'n hele aantal on=
skakelinge gemasak word om iets van die taak en arbeld van die
digter konkreet na vore te bring. Terselfdertyd gee die
beeld hale weer van die Italiacanse landskap waarin die Scriba
hom bevind - dié stuk land waarcor die twis gasan en wat deur

vyvandiges ingepalm wil word,

Nog 'n funksie van die tipe beeld is dat hy deur sy
verband met ander beelde in die gedig die eenheid van die

gedig versterk, 'n soort interne noodwendigheld daaraan gee.,
In dié verband siteer ek tw=e voorbeelde, die eerste uit
“Vakansiebrief "2

'n Ou meid 18 langs haar skerm, die wange
weggesak, haar o€ reén en sand
in holtes van 'n maoalklip opgevang.

(HB 9)
Die ou 08 in die oogkaste is dus reé€nwater en sand in 'n
hol maalklip, Sulke water is stowweriy, modderig, vuil en
troebel.

Hierdie metafore staan nie alleen nle maar hou duldelik
verband met ander sintuiglike beelde, asook vergelykings en
metafore in die gedig,; scos A.P. Grové aantoon in "Die

lees van 'n gedig’. Die verskillende beelde bring één
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saak sterk na vore, naamlik dat Ydie digier omring (word)
deur 'n wlreld wat spreek van dood en verganklikheid®

(Dolosgooier van die woord, bl.296).

R

Verder staan die beelde, en veral die aangehaalde metas

fore in kontras met die metafoor in die laaste strofe:

ooooeooooo“"mJ h"lr‘b bI‘OCl
oor die stad: glas, sink, beton,

Tierdie kontras lei tot die volgende interpretasie:

"aar uit die verganklike dinge kan die brief=
skrywer (wat hier meér is as briefsk crywer) iets
tot stand bring wat blywende betekenis het, on=
verganklik is.” (Dolos roolier van die Woor@y

bl,296) - ’

Nog 'n mool voorbeeld kom uit “Ark™ in Genesis:

.vs die dood, 'n see

wat aan die h%rt oly klots

en ons verower rots na rotss

die drif, wat in naar 1i"gwum reeds begin
die ?Eﬁﬁln ze van sy kokon te spin:

die wurm, papie en die mot - haar skoot
is ‘n klein ark! maar in dle cood
se_waters reeds ... het hy gesé

die ‘eiers vir die maaier is gel8?

T (TN 433

Die eerste twee metafore is gelykstellings wat van die “"dood”
‘n “see” maak en van “ons"™ "rotse?, As 'n mens nou let

op die omskakeling bewerkstellig deur die werkwoord “om te
wees” ("haar skoot is ‘n Xlein ark®), dan besef mens dat dié
beeld in 'n duidelike verband staan met die "dood"” wat 'n
see is, Dit kontrasteer dacrmee,want ‘n ark is juls

dié voertulg wat die lewe bewaar. Met ander woorde die

“gsee-heeld word deur die “ark-beeld.teengestaan.
Maar wat van die res van die aangehaalde gedeelte?

“Die Adrif" word deur die werkwoord "egpin®™ wverander
in 'n wurm (sywurm) en “ronding van sy kokon' is ‘n genitiewe
verbinding wat die foetus verplaas, terwyl die wurm®,
“panie¥ en die "mot™ slaan op die ontwikkelinge wat die

foetus deurmaak.
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Hierdie beeld staan in nou verwantskap met “die eiers
vir die maaier is gelé®. Uit die konteks kan ‘n mens
aflel dat die "maaier™ *'n verplasende metaforiese torm 1s
vir dood, en dat die "eiers” dul op die kiem van die dood wat

g0 vroeg reeds aanweslg is.

'n Verwantskap maar tog ook ‘n kontras tussen die twee
metafore ult die insekw8reld: die een wat dood suggereer,
en die ander lewe, Net soos in die geval van die Yark-
beeld word die stryd ftussen lewe en dood in aanverwante

beelde (beelde uit dieselfde sfeer) uitgespeel.

'n lens sou egter kon s& dat die hele aangehaalde ge=
deelte op ‘n "mixed metaphor® dui. Aan die een kant word
die "dood" as 'n "maaier? en aan die ander kant as 'n “see’
aangedul., So ook die lewe as 'n "spinnende insek™ en 'n

(3] arkw o
Dit sal die moeite Joon om die saak te ondersoek:

Die Dbeeld van die masier word deur die man (”hy”) ge=
introduseer om die werklike betekenis van die waarsegster se
woorde te verdoesel - dit is in aanhalingstekens:

“Die ou wyf het onnosel net gesé
die eiers vir die maaier is gelgi®
(M 39)

Die beeld dat die “dood” ‘n "see" is, ontstaan in die
vrou ("haar®) se gedagte, en vir haar was dit 'n letterlike
waarheid ('n natuurlike oorgeng) sangesien die “hy" verdrink
“het. Daarom die twee doodsbeelde, en daarom die twee ult=
eenlopende reddingsbeelde wat tog op 'n geniale manier by=
eengebring word:

die wurm, prapie en die mot - haar skoot
ig 'n kleiniark! ...
(NN 43)
Die verskillende aanskyne van die foetus word beeld van 4dfis

wat alles in die ark bewaar word.

Ten slotte dit oor die twee beelds: Die “wurm, :papie

en die motY slaan op ‘n natuursiklus. Vanuit daardie
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gesigspunt is die mens sterflik. Maar die ark is 'n Bybelse
beeld. En vanuit daardie perspektief gesien, kom die lewe,
die galoof en die moontlikheid wvan bhehoud sterk na vore,

So0s in die geval van die flitsende eenmallige omskake=
ling kan ook dié tipe beeld 'n verdiening in 'n totale gedig

bring In dié verband verwys ek na die gedig “Ou matroos,

L)"

Napels®:

Aan hoog geknoopte toue
wapper wasgoed tussen geboue.

Kinders baklei
om vuillisblikke
na eetbare afvalstukke.

Tien mans sit gebuk
van honderde hoenders
vere en pluk.

Qor 'n fornuis

skree 'n vrous

"anneer kom jou pampilere
dat ons weer kos kan koop?¥

Hy swyg, bal sy artritusvuils,

bedaar en staar:

vou in sy _hand

die vvi sceroetes van die wéreld oop,
en - onder wapperende wasgoed - vaar,

(D 31)

Tot en met die vyftiende versregl is dit eintlik net
'n visuele becld wat opgeroep word, Slegs in die laaste
strofe is daar van metafore sprake. Hier het ons met twee
omskakelinge te make: “Die vyf seercetes van die wéreld"®
is 'n verplasende metaforiese term en dié omskakeling het
iets wrangs in hom waar die groot seeroetes in die lewe van
hierdie ou afgetakelde seeman krimp tot die lyne van sy
artritushand. En die ewige "vaar®? Die werkwoord verplaas
in hierdie geval 'n ander aksie, naamlik die sit en staar
onder die "seile” van die wapperende wasgoed, Maar verder
word die rustende; ou matroos op ironiese wyse ook omgeskakel

na ‘n aktiewe,; varende matroos.
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Met die omskakelinge word die ellendige werklikheid
("artritusvuis™ en 'n armoedige stilsit) verhef tot iets
groots: "die vaar langs die vyf sceroetes van die w@reld”. 'n
Avontuurlike rokkupasie wat geen grense ken nie - wat ‘n

ganse aardbol tot aksiegebied het.

Deur beelde wat so 'n vergesig open, word die lot van
die ou matroos des te sicliger en skryender:> ‘n vroetre
avontuurlike bestaan wob gereduseer 1g tot een van armoede,

ounderdom en siekte,

Ock met betrekking tot die terugkerends beeld speel die
uitgebreide omskaleling ‘r. belangrike rol in Opperman se
werk.

In die verband noem ek 'n enkele voorbeeld uit die

Joernaal van Jorik:

Die das bfaﬂd rokerig, is 'n klam
stomp met 'n trae gesmeul en sis
waurult gpits sonne Uqrtvwaal lo v Lam
en 'n rukkie daarna wegflikker in mis.

(B1.54)

Die eerste omslkakeling word bewerkstellis deur die werkwoord
"pbrand’; en die beeld word bevestig en voortgesit deur die

werkwoord Yom te wees: Fis 'n klam® stomp‘. Die volgende
omskakeling is die "spits sonne” wat ‘n verplasende geniticwe

verbinding is vir iets soos los opskietende vlamme.,

'n "ens sou kan s8¢ dat laasgenoemde 'n sterk visuele
beeld ig van die voorkoms van die winterse dae noudat Jorik
se einde naderkom - onweersdae wasrin die son af en tos

skerp deurbreek,

Myns insiens het dit meer as 'n visuele funksie, veral
in samehang met die lig— en donkerbeelde waaroor ek reeds
gehandel het, Bk het aangetoon dat “"Silwerlinge” in algehele
duisternis gehul is, Lig begin in “"Beuel”™ egter weer toe=
neem, en die ecerste lig na die duisternis vind ons in die
volgende:?
Hy pluk die koord van sy kamer se klare

lig, wat melkig straal ...

(54)
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Die 1ig neem dan toe soos in die aangehaalde beeld waar die
dac (a2l is dit “klam™) die son met tye deurlaat.

Vir die interpretasie van die gedig is bogenoemde lig=

beelde (soos aangetoon) van die uiterste belang.

'n Mens sou die onderwerp ook verder kon uitbrei na dic
spel van lig en donker dwarsdeur Opperman se po&sie: die

donker, die ware lig en ook die klaterlig.

2, Die terugkerende beeld in 'n gedig

Naas die eenmalige omskakeling kry ons ook dic terugs=
kerende beeld in ‘n gedig - met ander woorde die beeld word
dan in die loop van die gedig herhaal, soms ongcwyslg, socs

in die volgende geval:
Sproeireén

Iy nocl is in 'n nartjie,

my ouma in kaneel,

daar's iemand ... lemand in anys,
daar's ‘n vrou in elke geur!

As ek 'n stukkie nartjieskil
tussen my vingers buig of knak,
breek uit die klein sproeiretn
wal geurend om my hanc uitsak,

die boorde weer van Swartfoloos
en met die nartjics om my hecn
weet ek hoe dat 'n vrou kan troos,

0 my nool is in ‘n nartjie,

my ouma in kaneel,

dasr's iemand ... lemand in anys,

daar's ‘n vrou in elke geur,

(¥ 26)

In die eerste strofe het ons te make met vier omskakelinge
wat almal dieselfde patroon volg -~ soos ek recds in 'n vorige
hoofstuk aangetoon het. Dic vier metafore word sonder
wysiging herhaal in die laaste strofe, Wat is die funksie
van so ‘n herhaling van 'n metafoor sonder enige wysiging of
ultbreiding® En "'n verdere vraag is of die metafore inder=
daad nog dieselfde 18 aangesien die middelste gedeelte van

die gedlig tussenin kom.
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"yns insiens 18 die funksiec van die herhaling van die
metafore hier in die intensivercnde krag daasrvan, ‘n feit
wat versterk word deur die uitroep 0" waarmee die laaste
strofe begin. IMiskien kan ons dit ook sé sien: dat die
"oewaagde® beelde van die eerste strofe aanneemlik en waar
gemaak word in die tweede as ons merk hoe die hele wéreld
van die Swartfoloos ongeroep word deur, en opgaan in die
sproeireén. In die derde kry ons dan 'n triomfantlike be=
vestiging van dit wat in die eerste sirofe as gewaagd aan=

gevoel 1is.

30 'n herhaling hoef natuurlik nie altyd ongewysig te

wees nie., In Joernaal van Jorik leecs ons:

Die horingdier van berg wat staan en baks
wit bosluisvoels bly dacliks deur die lug
uit verre strcke kom en klouterig sak
met vlerkgeklap op kruine van sy rug;

gy kwaai klein ogics loer ... en clke skip
wat hom in hie le@ modderstiltes steur,
skep hy op die ncushoring van skerp klin
dat suidooswinde waters o%h m 3n skeur

RBl, _j

Die inisi€le omskakeling van berg na "kwani® renoster word
bewerk deur ‘n gelvkstellende “van™, Dié omskakeling word
uitgebrei deur ander gelykstellende genitiewe soos “"kruilne
van sy rug’ en “neushoring van skerp k1lip¥ en 'n verplascn=
de term sy kwaal klein ogies loer?, Die beeld word as't
ware opgesom deur die gegewe af jektief “kwaal klip® En

laasgenoemde word weer op bl.41l en 49 herhaal.

Die funksie van dié herhaling? Die cerste omskakeling
is bale Tunksionecl want dit stasn in die gedeelte waar dit
gaan oor die lotgevalle van ou seevaarders (Dias, Da Gama,
Drake, Van Tinschoten). Dit is seker dat baie bygelowe
rondom die stormagtige kus cen berg van die Kaap bestaan het.
Die herhaling van dié beeld het myns insiens eerstens 'n
bindingsfunksie, wat belangrik is in so 'n lang gedig soos

die Joecrnaal. Verder: Waar dit hier gasn oor 'n bepaalde
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nunt op 'n seercete en waar ons hier voortdurend hoor van
skepe - secilskepe, vragskepe, slagskepe -, word die aanhous
g > $ < i 7

dende verbyvaar gesuggereer deuvr die herhaling.
Iets soortgelyks kry ons in "Kantelkompas™, in Ldms bpk:

die Birkenhead, dle vrouens op die bote,
bale hool en perde oorboord gestoot;
mecer as vierhonderd Rooil soldate
neergesuig in runnikende watergate,

maar gedril is tot gelidstaan voor die dood.
(B1.29)

Deur die adjektief “runnikende’ word die secc/golwe verander
in perde. S0 'n omskakeling slult natuurlik aan by die
situasie in die gedig waar die perde wat oorboord gegooi 19,
onophoudelik runnik in die malende waters, Later word die
metafoor herhaals

Die golwe runnik, bly beangste perde

uit die Birkenhead, geligte stertes;
(B1.36)

Die herhaling van die beeld het myns insiens dieselfde funks=

sie as die "kwaai klip"-beeld in die Joernaal, 'n gcdig waars

aan “kantelkompas® in meer as een opsig verwant is,

Dit kan ook gebeur dat 'n sekere omskakeling in die
loop van ‘n gedig bepaalde wysiginge ondergaan mct die oog
op bepaslde effektec, gewoonlik om ‘n sekere verdieping te

bewerkstellig.

Die eerste voorbceld waarna ek in die verband verwys,

is ‘Grootstad™ in Hegester oor Ninevé, Die eerste strofe

luis

In glanse van die son se ondergang
sien ek rooklokke van haar hare hang,
(B1.3)
Die *Yson® waarna hier verwys word, moet letterlik opgeneem
word, en die ondergasnde gson dul daarop dat die natuurlike
lig aan die verdwyn is. “Rooklokke van haar hare® is 'n
gelykstellende genitief waar die rookkolomme die sanskyn van

haarlokke kry.
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In teenstelling hiermee lui die slotstrofe soos volg:

In glanse van ‘n son se¢ ondergang
sicn onsg rooklokke van haar hare hang.
(B1.3)
Die metafoor van strofe 1 (%rooklokke van haar hare”) bly
presies dieselfde, maar daar is tog sckere gegewens watbt aan

die metafoor ‘n ekstra dimensiec gee:

Terstens is daar die gebruik van die onbepaalde lidwoord
by “son” in die laaste strofe wat dit 'n verplasende meta=
foriese term maak vir iets soos ‘n ganse natuurlike ligbe=

straalde skepping.

Tweedens is daar die feit dat daar tusscn die eerste en
laaste strofe gewe strofes 1¢ waar die stad = vrou~beeld
uitgebrei word, Dit is 'n beeld waarin die mag van die
stad/straatvrou gesuggereer word en dic ondergang wat deur
haar bewerkstellig word, Wat in die cerste strofe blote
waarneming was (die stad se rook word in die ondergaande son
gesien as 'n vrou se lokke) word in die laaste strofe 'n
angswekkende visioen van ‘n ondergasnde wéreld walbt nou nie
meer net deur die "ek" waargencem word nie, maar deur 'n

IS
o

ganse mensdom: ons®, Deur die herhaling en wysiging word

'n sneeubaleffek verkry: wat onbeduidend begin, necem gewel=

dige afmetings aan.,
Nog 'n voorbeeld het ons in “Scriba van die Carbonari™:;

0 prinse van die handel, wynmaghatbe,

- sout van die land.: - ons bly vergader:
artse, priesters, digbers, advokate,
(EX 13)

Vroefr het ek reeds aangetoon dat ons hier 'n verwysende
metafoor het, bewerkstellig deur die vokatief, Dit kan
egber ook gesien word as 'n genitiewe verbinding van vers
nlasende aard, waar “sout” iets soos die belangrike rigtings=
gewende gedeelte van die bepaalde volk verplaas (alhoewel @it

hier ironies gebruik word).

Dié beeld word met wysiging op bl.1l4 herhaal:
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Leef prinse van die handel, mynmagnate
- 0 sout van dic aardel

Byna ‘n woordelikse herhaling,maar die vroedre “sout van dic
1and® heet nou “sout van die aarde®, Die “sout® 1s nie
meer net 'n verplasing vir 'n sckere groep mense in 'n
spesifieke land nic, maar 'n sckere groep op die ganse aarde.
Dit bring 'n belangrike verbreding van perspektief in die

gedlg mee, Om dic rede kan 7.E.J. Malherbe s

"Die Carbonari as Italisanse vryheidsbeweging,

met sy simbole, word treffend =sangewend, waarby
ons duidelik eggo’s hoor van ons ele vryheldstrewe
en die dwaling van ons mense," Dologgooier van
die woord, bl,74)

1
1

Dit gebeur ook meermalc dat 'n bepaalde omskakeling in
die loop van ‘n gedig uitbtgebrel word, en dat nog raakpunte
£ © y S
tussen die ware term c¢n die metaforiese term gegee word, soos

in die volgende gedig:

Mohsmmed aan Ajesia

Jy vra ek moet na jou jong borste kyk

en voel hoe vas en plooiloos soos 'n duilf
se krop hul span, en julle vergelyk.

2, ek proe snags die soetheid van die druif
in jou en al jou wysheid is 'n tent
tussen die wind en my; masr in die verre
jare %toe ek ecnsaam was en onbekend

onder miljoenc wat nou volg, en sterre
met die wanrheid inflikker op my o€
maar ek nog skaam was vir my woord, het sy
cerste en Jjare lank allcen geglo
dat ek geroepe is ... Tog, hoe kan jy,
nog nie gerimpel of geryp deur pyn,

ooit weet Jdie soetste druif is half rosyn.

(EK 39)
at "die soetheid van die druif in jou¥ betref, het 'n
mens in die eerste plek met ‘n dubbele genitief te makes
“van die drulf® en "in jou'. Myng insicns kan dic frase
“soetheid van die druif® verplasend wees vir iets soos seksuele
warnte. Tog kan ons in die herhaling vean die genitief
("soctheid van die druif® en "soetheid in jou™) 'n soort

parallelisme sien, DAn het ons te make met 'n verwysende
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metafoor waar die metaforiese term “druif® na die ware Term

7 jou” verwys, Sodoende word “drulf™ en vroulikheid gelyk=
gestel, Hierdie omskakeling van “druif® na vroulikheid wcxd
uiltgebrei in die twaalfde tot die veertiende versredls:

"eee Tog, hoe Xan Jy eac's “Gerimpel” is 'n verlede dcel=
woord wat as adjektief gebruik word en wat kan geld vir
Tdruif® sowel as “vrou®, "Geryp" is ewencens 'n adjelktier,
letterlik ten opsigte van die druif-gegewe maar metafories
ten opsigte van die vrou, en "pyn“ is metafories ten opsigte

van die druif-gegewe,

Uit 2lles wat voorafgaan, kan ons aflei dat die “soetsie
druif (wat) half rosyn™ is, 'n verplasende metaforiese term

ig vir Mohammed se ouer, ecerste geliefde.

Die druif-beeld word dus uitgebrei vanaf die soet,;, jong
druif na die ryp druif, tot dit wat verrimpel raak cn uit=
eindellik *n rosyn word, Hierdie uitgebreide druifbeeld is
dan 'n metaforiecse term vir die uiteenlopende bekoorliikhede

van 'n vrou socos dit met die tyd ontwikkel.

Die beeld word egter nie sonder mcer uitgebrei nie,

maar in die uitbreiding kom die leser balie dinge agter:

Dit dui eerstens op Ajesja se korteigtigheild. Uit
die “ja” van die vierde versre8l lei 'n mens af dat sy dic
beeld eerste gebruik het. Sy was egber nie bereid om die
teeld enduit te laat geld nie. Die “druif¥ rym ock obp
“duif” van die tweede versre€l, en tussen dié twee sake
word gevolglik 'n noue band gelé, wat veral dul op Ajesjis

se nronkerigheid.

Tweedens dul dit ook op Mohammed se breBr lewenswysheld,

sy deurkomponeer van beelde en sy optrede dienooreenkomstig.
Opvallend dat hierdie soort uitbreiding van beclde
dikwels in gespreksituasies na vore kom, vergelyk ook

Periandros van Korinthe op bl.43-44 wvan hierdie studie,

Oor die hcle kwessie van hantering en uitbreiding van

beelde deur karakbters het RobertGoheen 'n besonder insigs
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gewende werk geskryf: The imagery of Sophocleg' 'Antigone’.

Oor ecn bepaalde metafoor en uitbreiding s& hy die
volgende:
“"This is the sequence built on hyperbainein (o

overstep, transgress) in application to law and
religious principleg.” (51.10)

Hy toon dan aan hoe hiecrdie beeld in die drama uitgebou word
en deur die verskillende karakters gehantecer word. Verder

kom hy tot dié konklusies

“"Thus the recurrent images of this sequence noi
only help to develop the large questions or the
nature and source of law which are raiscd within
the play: they interwork with the treatments of
evaluation, vision, goal, and governance (pers
sonal, public, and finali which are offered by
the dominant image sequencces,

"In general, the rccurrent images of the play have
at least a double value. They have the denotative
value of their particular use, in a limited con=
text. But they also take mcanings from the
pattern of similar images of which vhey are a

vart, And each pattern is to =oac extent
gualified by the others. Their values are such

as to characterize the points of wview of different
figures in the pnlay and set them in sharp opposition
on fundamentnal matbtters. At The same time the
sequenccs of recurrent images, in a still further
gymbolic role, help to bring into the play the

basic issues or facts of human experience which

the dramatist saw as relevant to the understanding
of his tragic theme. (B1.12)

Dit kan ook gebeur dat ons by die uitbreiding van die

metafoor meer as een omskakeling kry.

Ek gee 'n enkele voorbceld uit Joernnal van Jorik, Di+%

is die omskakelinge c¢n uitbreidings rondom die term “see',

soos ons dit al kry op bl.3:

met ‘n borrelbaan langs kuwc en kante
deur die reie viugtende engelvisse
tusscn heup en heup van twee vastelande
in ‘n wefcrbuik =e¢ geheimenisse ’

Die "heup en heup” is ‘n verplasende geniticwe verbinding wa



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

A~ 4
slaan op die kurwes van die vastclande (Afrika en Suid-
Amerika) soos hulle op die wdreldkaart verskyn, en die
“waterbuik® is ‘n samestelling wat op 'n gelykstellende
genitief dul. Deur dié twee omskakeclinge word die seeskap
verander in 'n menslike liggaam, en spesifiek ‘n vroulike
buik met die klem op die voortplantingsfunksic, scos 'n
mens uit die volgende aflei:

maar die see is ‘n ewige elerstok
(B1.4)
Die see is dus 'n vrugbare vrou wat die geheim van nuwe lewe

besit.

Interessant is dit dat die omskakeling ook terugwerkend
van krag is. In 'n latere stadium word dic geslagsdele van
die vrou weer aan die wondere van die see gelykgestel (vers
plasende metafoor):

eeo Lig 2an 'n hegsel hang
‘n meerminbeursiec wat oop en toe bly roer -
o

-
sluit, en met 'n haal sc eler vasgevang.
(B1,29)

Die omskakeling van see na vrou vind ook weerklank waar
Jorik die goue vissie in die glasbak in Zrna so woonstel

sien: "die goue vissie swem /in sy glasbuik® (bl.34).
Die beeld werX ook vreemd deur op bl.H5:

Moet ek in die kryg dié brokkerige land,
sy stede, sy dissels en diere, neem

oor sy grensce van judasklip en sand
deur diepseewaters, en sS00s 'n museum

agter die stukke glas altyd bewaars

die klompie Toesmans wat om vuurtjies sit,
die Reiger, die Goede Hoon wat ewlig vaar,
die meeue en rysmiere in gelid;

maar dat alles soos in 'n akwarium leef

waar engelvisse ult die reie viug,

die hegsel asn die meerminbeursie kleef,

en die gidsie koers hou bo die haai se TUg ...

dit alles, soos 'n mot in barnsteen,
besin binne die engtes van my lyT:

die land, die eceu cn mense met my neem
deur diepseewaters vir 'n ander kryg?
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"Diepscewaters” dui letterlik op die lewcgewende cn bewarcnde
see, Soos bevestig word deur die vergelykings “soos in 'n
akwarium®, Die eerste omskakelings sluit ook by die

sicning aan waar die see na 'n vrugbare, lewegewende vrou
verander word. Die "diepseewaters”, soos dit in bogenoemde
verband gebruik word, kan egter nie letterlik geinterpreteer
word nie, en sluit ook nie eksplisiet aan by dic see~-is-'n-
vrou—omskakeling nie. In dié¢ geval, 5o kan 'n mens uit

die konteks aflei, word “diepseewaters’ 'n verplasens

de term vir die skeppende en bewarende aktiwiteit van dic

e

digter,

Deurdat die see na 'n “vrou" sowel as diec “digterlike
skeppingsaktiwiteit” omgeskakel word, kan ‘n mons s& dat daar
'n verband ontstaan tussen die vrou as voortbrenger van lewc

en die digter as skepper.

Die metaforiese verband tussen dic lewewekkende funksie
van 'n vrou en die taak van die digter kom dikwels in Oppers=
man se werk voor, soos byvoorbeeld in YNuwe Jerusalem® (ggggl
uit die klip, bl.40-41).

In Joernaal van Jorik word die Vsee’ dus eintlik ‘n

verplasende metafoor vir die Al-skepper wat die geheim van
lewe besit. Dog nie net die gcheim van die lewe nle, maar
ook van die dood, Dit blyk oncer andere uit die uitbreiding
van die omskakeling sece = vrou:

Gee U genade, laat ons vaar in U naam

en gecen rif of magnetiese myn

ons ruk uit die waters, soos 'n miskraam

op die bodem verfrommel To0V S1lym oo
(B1.5, 35 en 40)

Die "rif" cen “"magnetiesc myn’ kan verplasende metaforiese
terme wces vir gevare wat nuwe lewec cn nuwe skeppinge kan
bedreig. In dan nie net die lewe van byvoorbeeld ‘n
enkeling nie, maar ook van ganse ryke, as ‘n mens hier

lces:
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maar die sec is 'n cwige eierstok
en ryke groei met dic groeiende maan.
(B1.4)

Die “ewige®” dui daarop dat die sce meer is as 'n vrugbare
vrou (wat + 440 kcer in haar lewe ovulecr). En die “ryke
(wat) groei met die groeiende maan®, lewer ook heelwat
interessanthede op: WMet betrekking tot dic seebeeld kan div
dui op die sce sc getye, wat saamhang met die stand van die
maan. Maar 4it ken ook met betrekking tot die omskakeling
see 3 vrou dui op 'n vrou se masndeliksc siklus van 28 dae
waardeur die groei van die boorling bepaal word.

Die Yryke (wat) groei® kan ook letterlik opgeneem word

as koninkryke wat groei, bloci en ondergaan met die eb en
vloed van die see, Dié gedagte kom ook na vore in "Ark®
in"Genesis™:

Koninkryke, torings, plante, diere

sink tot die gewuif van wiere.

(NN 44)

'n Eindelosc proses van geboorte, groei, hloei, dood en onder=
gang wat hom op verskillende gebiede voltrek - natuurkundig,

biologies, histories ...

Samevattend kan 'n mens dus van die see in Joernazl van

Jorik s&: Verskillende omskakelinge daarvan word gemaak,

omskakelinge wat tog 'n verband met mekaar het cn waarin ‘n
gemene deler aantoonbaar is, Vir die verstaan en inter=

pretasie van Joernaal van Jorik in die besonder, maar ook

vir Opperman se werk in die algemeen is ‘n begrip van dié

omskakelinge van die uiterste belang,



+
&

” UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
@, UNIVERSITY OF PRETORIA
= Y

UNIBESITHI YA PRETORIA

HOCFSTUK VIIT

DIE GEDIG AS BELLD

Dit gebeur meermale in Oppernan se podsie dat 'n gedig
(o€nskynlik) suiwcr sintuiglik begin en dat dic sintuiglike
gegewe in die loop van die gedig omgeskakel word na icts
anders., As ‘n mens dan met so 'n omskeakeling die ware
term ontdek, bring dit 'n verdieping mee en moet die hcle
gedig in die lig van dié omskakeling herlces en herinterpre=
teer word, Dan verskyn ook die sintuiglike gegewe van die

inset in 'n totaal nuwe lig.
Neem as voorbeeld die gedig “Borrel™:

Vanuit die binne-aarde

langs die Swartfolosl styg

gasse wat die modder stoot,

laat opswel en plap

en met die terugstort van klei in klei
in skoner lug ontsnap.

Gis siel na siel ook so

vanaf U donker wese los

om aarde tydelik te du tot my,

tot Zoeloc, tarentaal en vingerpol?

Maar met die terugsteier van klei in klei

breek U suiwerder ooit los?

(HB 77)

Dit wil voorkom of die cerste strofe 'n suiwer sintuiglike
natuurbeeld gee, Maar dan kry ons 'n duildelike omskakeling
met die werkwoord “gis , 'n werkwoord wat vir die "“gasse¥
geld, maar ook met betrekking tot die “siel"™ gebruik word.
'n Voorbeeld dus van parallelisme, en daardeur word die
sintuliglike beelde van die eerste strofe 'n reeks heen=
wysende metaforiese terme na dile ware terme in die tweede
strofe. S0 wys “hinne-aarde” na “God se donker wese® en
“gasse” na “siel” en die eerste “klei¥ na “my/... Zoeloe,
tarentaal en vingerpol™; die twcede klei’ na "aarde™;

“die skoner lug (wat ontsnap)™ na “U (wat suiwerder
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losbreek”al

Die eerste strofe is duidelik metafories gerig op die
tweede, Verder is dit so dat die metaforiese terme punt
vir punt elk na 'n spesifielze ware term verwys - 'n voor=

beeld van allegoriese beelding dus.

En die sin van die gedig? Die hele skepping se

“worsteling na ‘n volmaakte droom™.

'n Gedig wat dus as 'n natuurbeeld begin, bring metter=
tyd 'n bepaalde ware term na vore wat dan dic leser dwing
om die aanvanklikc beeld in die lig van die nuwe insig te

betrag.

'n Tweede voorbeeld: "Sarkofaag?, op bl. 5 van Heilige

beeste:

Vas teen die stad rys bruingekerf

met ‘n groen kuifie bo, die halwe berg
waar honderde bandiete

agier skoorstene van fabrieke

jare al met koekepan en pik

hul dieper ingrawe in skuinstes klip;

en om hul uit klein vensters van die stad

kyk klerke dag vir dag met huiwering na die gat,
Die hele gedig kan in letterlike sin begryp word. Die enig=
ste duidelike metafoor staan in die tweede versreé€l. Dit
is 'n genitiewe verbinding wat te weeg gebring word deur die
preposisie Ymet® en wat van die “groen ruifie bo¥ ‘n ver=
plasende term mask vir die klossie groen bome bho-op die
"halwe berg” wat uitgegrawe word. Dit kan gesien word as 'n
visuele metafoor en die aanskyn vean die totale gedig word

nie déardeur verander nie,

Die verandering word wel bewerkstellig deur ‘n verwysende

o o s € i . S e i

1. 'n lens kan egter nog byvoeg dat “Zoeloe, tarentaal en
vingerpol® verplasende terme word vir ‘n ganse skepping
en dat "klei in klei" miskien ook verplasende terme
kan wees vir alle skepsels in die eerste geval, en
vormlose chaos of aarde in die tweede geval.
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metafoor waar die slotwoord “gat™ terugspeel op die titel
“sarkofaag® - 'n interessante metafoor wat te weeg gebring
word deur twee woorde wat in sekere opsigbe sinonieme is:
albel is “gate®, 'n Sarkofaag is eghber mecor 28 'n gats

dit is 'n spesifieke gat waarin mense begrawe word, of om

op die woord se ocorspronklike betekenis te let: ... wat die
liggaam verteer®™, Die feit dat die laaste “gat’® na 'n
“sarkofaag"® omgeskakel word, vorm uit 'n oEnskynlik alledaagse
werkersbedrvwigheid ‘n beeld van ‘n ganse mensdonm wat van
dag tot dag swoegend besig is om sy ele graf te grawe, Let
wel, die klerke sit ook gevange in kantore. Ook hulle is
“ingegrawe®, en dit versterk die gedagte dat ons hier med

“'n ganse mensdom® te make het.

‘n Baie mooi voorbecld het ons ook in “Ningdans van die

hamerkoppe” (Blom en baaierd, bl.24-25).

In di¢ gedig het ons 'n ou Swartman aan die woord, en
wat hy direk waarneem, is 'n hamerkop. Iy vertel ook verder
van die aard c¢n gedrag van dié voE€ls. Die sintuiglike beceld
van die vo#l word baie helder voor 08 geroep, veral in strofes
4 en T3
Hy pluk met gesnitter en gesnater

paddas en vissies
witterig los uit die water:

roer en roer dit saam met ‘n trippel en trap
van latdun pote
en vlierke wat litterig bewe en klap ...

Deur sekere omskakelinge 1s dit egter duidelik dat die
gedig nie in die hamerkop—-gegewe bly steek nie, Die eerste
is 'nm genitief bewerkstellig deur die preposisie Ywvan®™:
"roepvoBl van die dood”. Dit dui daarop dat die hamerkop
'n werktulig is van die cdood. Dit is dus gecn gewone voEl
nie, Dit word bevestig deur die feit dat hy in staat is om
die Swartman helder te laat sien en dat sy/hulle bewegings

gelykgestel word aan 'n Yklein dodedans®.,
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Dat die hamerkoppe metafories heenwys na ‘n ander ware

term, word duldelitc in strofes 9 en 11:

tot alles versink in die trap,
trap van die tyd ...

in die klein ringdans van die tvd ...

In isolasle beoordeel; kan hierdie metafoor gesicn word as
een wat bewerkstellig word deur die preposisie “wvan®, en
dan kan die "trap, trap” en die “ringdans®™ verplasende terme
wees vir lets soos sckondes wat afgetik word - tyd wat vers=
bygaan. Tog het ons hicr duidelik 'n verwvsende metafoor
wat bewerkstellig word deur herhaling van dieselfde kon=
struksie (parallelisme):

roer en roer dit saam mct 'n trippel en trap
van latdun pote

en

ceo 1n die trap,
trap van die tyd

Dan is daar die $itel, ringdans van die hamerkoppe, ens

in die klein ringdans van die tyd.

Die ware term in die gedig is dus eintlik dice tyd en die vers

bygaan van die tyd wat 'n handlanger van die dood is.

Die gedig het dus ver gevorder vanaf die cenduidige ge=
gewe van 'n hamerkop, en die verdieping is hoofsaaklik bewerk=
stellig deur die metafore, metaforiese terme wat uitwys na

die ware term,

Nou nog die vraag: Waarom 'n hele lang gedig en meta=
foorwerking om te s&: “Kyk, die tyd is aan die verbytik en
die dood is aan die kom®?

Ferstens: 'n Swartman is aan die woord en die konkrete

beeld van die hamerkoppe pas in die wereld van die vwrimitiewe
mens wat hom nie besig hou met allerlel abstraksies nic.
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Tweedens: Deur so 'n beeld kan die gedig tot in die
metrum 'n demonstrasie gee van hoe die tyd verbygaan, en dan
veral daar waar die dans in strofe 7 beskryf word, Sekondes
wat aftik, word gecsuggereer deur die beklemtoonde letters
grepe wat omtrent re8lmatig op mekaar volg, en die wonders=
baarlike is dat die vo¥ls se dans ook terselfdertyd daardeur

tot konkrete werklikheid gemasa’s word.

Derdens: Tk het vroe&r gest dat as die verdiepende
omskakeling in ‘n gedig gemaak is, dit so is dat alles wat
vooraf gebeur het, herlces en herinterpreteer moet word. In
"Ringdans van die hamerkoppe® het ons nie soos in "Borrel®
met allegoriese beelding te make nie. Metaforiese terme
wys nie punt vir punt uit na uitgesproke ware terme nie.
Slegs enkele omskakelings word gemaak, Wat maak 'n mens
met 'n strofe soocs die volgende:

Hy nluk met gesnitter en gesnater

paddas en vissies

witterig los uit die water?
S0 'n strofe brei slegs dic hamerkop~beeld uit en voeg oén=
skynlik niks by tot die ware term (tyd) nie. Tog is die
strofe funksioncel: Ferstens word die beeld van die hamerkop
dasrdeur versterk en word dié beeld sintuiglik (visueel en
ouditief) wiir gemaalk. Tweedens hetv die strofe in die lig
van diec verdiepende omskakcling ook 'n funksie. Tot die nie=
tigste skepsels bly nie onaangeraak deur die hamerkop nie.
Mens én dier word duidelik en onherroeplik van kant gemaak
deur dié vo&l/dood.

Die volgende gedig wat ek in dié verband behandel, is
“Vlcervelletjie® (Dolosse, bl,15-18):

Ik was al moeg

om in hotel en kroeg -

net waar ek in Luropa kom
by kneg of boer,

ons saak te stel,

toe tussen Gent en Naarden
my voete op die vloer
warm druk in die hare
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van 'n rooijakkalsvel,
die Vosg Reinaerde!

Hy skrecf sy o€

en spits sy snoet

deur koue appelboorde

en kapok by Otterloo

en draf die lang vgetpaadjic
verby ¥Ygipte, Libie

tot 'n hygende rooi tongetjie
in die skadu

van 'n renosterbossie

in die Karoo,.

Hy spring oor drade

en draai die koppe

van my hoenders omg

hy korrel asn die trosse
van my wingerde en gooi
gy esse om troppe

van my kleinvee

op soek na

die afgekeerde lam of ooi.

Bk probeer hom vang,
stuur bruin Boerseuns,
die keur van my sersante,
maar hulle wango

- néd die heuning

in die donker splecet -
word met astrante

vangas oopgekeep.

Stuur selfs later:

artse, sendelinge,
welsynswerkers

en geleerde katers

~ 'n predikant verloor

'n muntstuk ult sy beursie -
maar dieselfde lot

val die hele lot

te beurt.

Ek word deur almal
uitgeskel,

selfs iescgrimmig

deur my neef

die dietse das:s

ék is die jakkals

en word ten laaste male
voor koning Nobel

teen elke prys

gelas,
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In die witreldraad

slt die kalante,

party wat dut

en ander prut

oor dure diereregte,
maar in die geheim
slulp een-eecn weg

na my -suidelike rante
en kleim diep Xriekeput
se goud en diamante,

En nou in Afrika, die V,V.Q.,
in Asi€ en Otterloo
en oor die hele aarde,
besef Nobel
(on-hcel-haas
vir my) te laat:
hy's oral uitoorld
deur die miljoene
rool reinaerdes.
Tk bepaal my in dié stadium nie by die feit det die
gedig terugspeel op Gle IMiddeleeuse epos Van den vos Reinaerde

nie. Dit gaan hier slegs oor die beelde.

Vanaf *hy skrcef sy o€" tot by die "afgekecrde lam of
001" kan alles letterlik geclces word mct betrekking tot die
jakkalsgegewe, alhoewcl 'n jakkals tog moeilik tussen konti=
rnente kan beweeg. Die werkwoord “korrel’ e¢n die bystelling
“aan die trosse® laat ons bho alle twyfel besef dat dit hier
om meer as 'n jakkals gaan. Dit is cintlik 'n mens waarvan
hier aprake is, As dié omskakeling gedoen is, volg iets
soos "maar hul wange /... word met astrante /pangas oopgekecp?
outomatics. Die ware term is vasgestcl en is myns insiens

'n menslike sondebok.

So 'n ware term is nog vaag, en in die gedig word dan

gepoog om Alt skerper te omlyn.

In die cerste gedeelte kan dit moontlik gesien word as
die swart mcens, Dit kan afgelei word uit die "pangas®™, wat
sy wapens is.

In die scsde strofe word 'n ander ware term aangegec

o #

deur middel van die werkwoord Yom te wees’: ¢k (dit wil =8
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die Suid-Afrikaner, die reisiger) is diec jakkals, maar aan
die einde word nog ‘n ware term gegec: "miljoene //rooi
reinacrdes®., Dit is ‘'n verplasendc term (so lei 'n
mens uit dic konteks en vorige omskskelinge af) vir die

internasionale Kommunisme.

Die vos wys dus telkens uit na ‘n andcr ware term soos
daar na die skuldige gesock word, En deur die wisseling
word dit duidelik dat die eintlike skuldige die oog ont=
snap, dat die kwaad stecds groter afmetings aannecm totdat
Nobel eindelik, as dit te laat is, bescf wie of wat die ware
sondaar is.

ierdie wisseling wvan ware terme is juls een ve e

Hierd isseling v e t ) ee an @
faktore wat die gedig so merkwaardig maak, soos 5. Lindenberg
in “"Verse van harde been®™ ook aantoon:

“Die gedig bring dus geen aanklag teen enige

'party? nie (dan sou daardic groep ond-uit 5T

Relnacrf 6f sy aanklaers moes gubly het), maar

gee 'n openbaring van ‘reinaerdien’ by Almal;

sodoende word dit 'n waardige voortsetting van

die vrye kritiese gecs van sy Nl&dCLnederlandse
voorganger.® (Dolosgooier van dic woord, Bbl. 169)

In dié gedig het ons dus weer eens te make met 'n sin=
tuiglike beeld wat deur omskakcelings later duidelik na 'n
ware term(e) uitwys. Yeer cens nie allegoriese beelding
nie.

Ook het ons weer te make met gedecltes in die gedig wat
net die Jakkals—gegewe voed en obnskynlik niks tot die ware
term bydra nie. Dink byvoorbecld asn die tweede strofc,
Maar dis 'n strofe waarsonder die gedig tog veel armer sou
wees. Terstens word die beeld van die jakkals in dié strofe
solied en geloofwaardig c¢n word hy skerp, visucel voor ot

geroep,

n dit is nog altyd 'n belangrikce oorweging, Bn dan;
die feit dat die jakkals 'n ganse wéreld deurkruis het (van
Otterloo tot in dic ¥aroo), is belangrik vir die wyer implis:

kasies van die gedigy  oor tyd en afstand heen herhaal die
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Reinaerde-geskiedenis hom,

Dic twecde saak wat ek in d4ié hoofstuk besprcek, is
die gedig as 'n uitgebreide metafoor,

Dit kom breedweg daarop neer dat 'n ware term cn 'n
metaforiese term van meet af aan in ‘n gedig bestaan cn dat
die ware term sowel as dic metaforicsc term in die loop ven
die gedig uitgebou word. Dit ie 'n procédé wat Oppcrman
toenemend gebruik. Hy gaan egbter op verskillende maniere

te werk, soos ek in die volgende voorbeelde sal aantoon.

In gedigte van didé¢ aard is dic rol van die titel baice
. 2 . o .
belangrik. Mecrmale word Of die metaforicsc term dF die

ware term in die titel gegec.

Gedigte wat onder laasgenocemdc val, is: “Stad in die
mis® (Heilige becste, bl.7), "Slapende vrou” (Heilige bheeste,
bls31), "See in die nag”® (Heilige beeste, bl.47), “Digter®
(Negester oor Ninevé, b1l.28) cn By dic dood van Roy
Campbell®™ (Dolosse, bl.21-23).

Onder die gedigte waarin die titel dic metaforiese term
dra, val: "Naaldekoker® (Heilige beeste, bl.22), “Twce
stede” (Heilige beeste, bl.34), "Man met Flits” (Negesggg

oor Ninevé, bl, 8) "Mont—-aux-sources” (Negester oor Ninevd,
bl.19), "Draaikewers” (Engel uit die klip, bl.24-25), “Paddas®
(Blom en baaierd, bl.81-82), “Bulalalamp™ (Dolosse, bl.20),
"Seevelde van bamboes™ (Dolosse, bl.24), "Ou kroonkandclazr”
(Dolossec, bl.30) en “Botteltjies”® (Edms bpk, b1.18).

Twee van die gedigbe wat ek bestudeer het, val nic
onder een van die twee groepe nie. Eerstens is daar “"See=
soom” (Heilige beeste, b1.32)., Mct dié titel, wat 'n

2. Oor dié samk het Pirow Beckker baie effentjics
geskryf in Die titel in dic podsie (bl.37-40),
Hy het hom ook in di¢ verband net bevaal by een
kwatryn, naamlik "Hael” in die rceks "Stelsel® in
Heilige beeste,
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samestelling is, word sowcl die metaforicse as die ware
term gedien, hoewcl “soom™ nie die omvattende ware torm is

nie, slegs 'n onderdeel of gedecelte dasarvan.

'n Tweede uitsondering is “Nagstorm oor die sce®, Dié
titel is 'n ware term en terselfdertyd 'n metaforiese term,
omdat daar in die gedig sprake is van 'n dubbele metafoor,

waaroor later mcer gesd sal word,

Waarom is die titel so belangrik? Wanneer 'n sekere
verwagting gewek word deur 'n titel =~ ook in dic geval van
die uitgebreide metafoor - word daardie titel op verskillende

maniere verwesenlik, manierec waarop ok vervolgens sal ingaan.

Eerstens sal ek my bcpaal by die groep gedigte waar dio
ware term in die titel gegec word.

srx

In die geval van gedigte soos ¥5tad in die mis™, "Zec
in die nag”, "Digter” en "By dile dood wvan Roy Campbell™ is
dit opvallend dat die titel olnskyrlik gefignorcer word in
die daaropvolgende liggeem van die gedig, In dic eerste
twee gevalle is daar sprake van “'n dier”, en in "Digter®
word 'n oorlogs~ en ballingsituasie met sy ontviugtings—~ en
ontsnappingspogings o0ngeroep. S0 ook die sticrgeveg in
"By die dood van Roy Campbell®.,

Maar dit is tog nie so dat die titel die leser opsctlik
mislel nie; die uitgebreide beeld wat in die gedig ultgewerk
word, wys op verskillende maniere terug na die titel. Dit
kan geskied deur metaforiese terugskakeling, waar die leser

gelel word na die ware torm.
'n Voorbeeld is “Digteri:

Bk is gevang

en met die stryd
érens in die ewigheid
op ‘'n Ccylon verban

waar al my drange

na ‘n verlore vaderland

my dag na dag geliland

hou met horisonne en verlange,
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en in dic geel gloed van dic kers
snags deur die smal poort

van die wonder elke woord

laat skik tot klein stellasies vers

wat groei tot boeg en mas

en takelwerk - ¢en dic uiteindelike

reis met die klein skip

gcslote agter glas,

(NN 28)

In dié gedig is die digter, soos die titel s8&, die ware torm;
dit is die sask waaroor die gecdig in die laaste instansie
handel. In die gedigliggaam word egter 'n ballingsituasic
opgeroep waar ‘n ontsnapping bewerkstellig word deur die bou
van 'n skip,. In reZl 11 kry 'n mens nou 80 iets:

4e0s €1lke woord
laat skik ...

Wlke woord® val duidclik buite die skipbecld, en met betreks
king tot die skipgegewe word die Pelke woord™ 'n verplasende
term vir iets soos elke klein onderdccltjie (van die skip).
Tog is die “elke woord™ nie mctafories ten opsigte van die

titel nie; ‘n digber werk inderdaad met woorde.

Verder is dit interessant om daarop te lct dat, nadat
die omskakeling van werksmateriasl na woord gemaak is en
bevestig is deur die naasmekaarstclling “stellasies™ en
“yers", daar decur middel van 'n werkwoord vsn omskakeling
weer teruggegryp word na die skingegewe: “wat groeili tot boeg
en mas®., Laasgenoemde geld letterlik ten opsigte van die
skip maar werk metafories ten opsigte van die titel. In
die lig van die titel word dit (dit wil s& die “boeg en mas™)

verplasende terme vir iets soos “versredls en strofeg?®,

Hoe loop die terugwerking nou in "By die dood wvan Roy
Campbell” van stapel?

In die hele stiergevegbecld vind ons slegs op twee plckke
'n ferugverwysing na die ware term. Eerstens is daar “dic
skerp penpunte van die horings? (bl.21) wat 'n gelykstellende
genitief is. “Skerp penvunte® beskryf natuurlik die bul se
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horings baie goed, maar is tcrselfdertyd 'n belangrike instru=
ment van die skrywcr (sy wapen, net soos die horings van die
bul s¥ wapen en verdediging is).

Tweedens: in die ecrste twee verse van die derde strofc

lees ons:

Ik krabbel op behanrde perkament

littekens en nat rowe ...

(D 21)

Tot op sekere hoogte kan dié twee versreéls met gemak in
letterlike sin gelees word en het hulle betrekking op die
bul, waar “krabbel”™ dan dui op die handeling waar die dier
vocl-voel in 'n stryd met die vyand tree. "Behaarde perkas=
ment® is dan ook die huid van die teenstander (harde, behaarde

lecragtige huid) wat tog deur die stier geskond word.

“Krabbel? is egter ook "n werkwoord wat die "Lk" verander
in iemand wat met 'n pen of potlood krabbelpatrone mask -
skriffigure maak., En dic nerkament?  Volgens Van Dale se
Nederlands Yoordenboek is perkament "als papicr of dun leder

bereide, geoliede en gladgemaakte huld van schapen; geiten,
kalveren, eczels enz.; ecn op perkament geschreven stuk ...7
Dit is dus ook die “skryfpapier® v-on die digter.

In die lig van dié twee omskakelinge word "littekens
en nat rowe” verplasende terme vir kwetsende gevolge wat 'n

digter se werk op sy lesers en/of tcenstanders het.

In dié gedig is die terugwerking na die ware term inders=
daad geniaal. Terwyl die bulgegewe visueel gevoed word,
word daar terselfdertyd deur subtiele metaforicse omskakelings

teruggewerk na dic ware term.

Opsommend dus: deur die metaforiek word dasr teruggewcrk
na die titel. Omdat die wyses van omskakeling reeds behandel
is, gaan ek nie verder daarop in nie. X kan slegs noem dat
41 die genoemde metodes gebruik word.

Daar is natuurlik ook gedighte in hierdie groep waarin

die omskakeling aan die begin van die gedig die leser as'st
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ware verseker dat die titel nie misleidend is ni 0
gedig is “Slapende vrou®, waar ons duidelike bevestiging van
¢ie titel vind in die tweede versrefls

oo 0O0Or die slapende landskap van jou liggaam.
(HB 31)

Ook deur middel van die ritme kan daar teruggewerk word

a8

na die titel, kan die gedig sy eintlike s sC. ‘n Goeile
voorbeeld is "See in die nag", waar die enigste duidelike
terugwerking na die titel gele® is in die laaste twee vers=
reéls:

spring skielik weer op, ruk daarna

die nag in, kap en kla, kap en kla,

(HB 47)

Die onderstreepte gedeelte bevestig die dicrewerklikheld in

die woordbetekenis maar roep die see op in ritme c¢cn klank,

Dit kan ook gebeur dat 'n digter in 'n bepaalde stadium
die metaforiese term geheel cn al negeer en slegs op die ware
term voortbou, dit wil s 'n cksplisiete uitbreiding van die

titel gee.

By Opperman kan so 'n manier van doen nie uitgewys word
nie, wat myns insiens in sy guns tel, aangesien 'n gedig in
so 'n geval in abstraksies en/of moralisasies sou kon verloop.
Dit sou ook kan lei tot 'n breuk tusscn metaforiese term cn
warc term,en 'n gedig sal dan betogend in plaas van beeldend

kan raak.

Miskien kan die volgende versrz&ls uit “Slapende vrou®

as 1llustrasie dien:

Of was jy tussen die steiercnde bosse

versonke tot 'n kuil

met die skaarse roering van visse teen ricte,

en die geheime lokking van Jjou vroulikheild

onder die snanninglose loslé van water ...
(B 31)

In “en die geheime lokking van jou vroulikheid® werk die
beceld van die "kulil”™ nie meer so sterk deur nie, en word
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eintlik net die ware term uitgcbou. Tog kan water ook Flok™,
veral waar daar net in die vorige versre€ls sprake was van
"die roering van visse teen riete”, wat dan by implikasie
ligte rimpels op die water veroorsaak en die aanloklikheid

verhoog.

Dit is dus nie so 'n “goeie" voorbeecld nie, masr daar is
nie in ecn van diec gedigte onder besvreking &én “gocie”
voorbeeld aan tc toon nie, omdat Opperman myns insiens 'n te
sterk beeldende digter is: 'n beeld wat geintroduseer word,

word nie gocdsmocds genegeer of links laat 18 nie.

Vervolgens bespreek ek die tweede groep gedigte, naamlik
dié waar die metaforiese term in die titel gegee word.,

Hoe laat dic titelgegewe hom in hierdie gevalle geld?

Lerstens deurdat die gedig onder andere ‘n becldende
ultbreiding daarvan gee. Dit wil s& die titel word op cen
of ander wyse in die gedigliggaam bevestig en tot meewerkende
realitelt gemaak. So word byvoorbeeld in “Naaldckoker®
verwys na die insek se soeke na water “tussen bieslc en
klip¥; in "Twee stede” word weer gepraat van die “gespanne
(tclefoon-)drade? tussen die twee stede; in "Man met flits®
word verwys na die “klein wit kol® wat die flits maak; in
"Mont-aux-sources” word die begin van 'n bergklim-ekspedisie
gesuggereer; 1in “Paddas®™ word gepraat van die reén wat uitsak
en ‘n paddakoor tot gevolg het:;  in “Bulalalamp® word gepraat
van 'n nagtelike jagckspedisie; in "Secvelde van bamboes”
word verwys na "miljoene swctende rompe®”; 1in YBotteltjies"

word verwys na die aanskyn en vorm van dié flessies.

Die geintrodusecrde beelde word dan gewoonlik end-uit,
dwarsdeur die gedigte,; volgehou, om hulle afronding in die

laaste versredls te vind,
In “"Naaldekoker” word verwys na die gcedurige flitsende

soeke en vinde van die insek; in “Twee stede” word deur die
"ruis altyd nog /riviere, stiltes en afgronde” gewys op die
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afstand tussen die twee stede; in "Man met flits™ word
verwys na die “donker land® wat ten spyte van die flitslig
tog 'n bedreiging is; in "Mont-aux-sources" word die hoogste
bergpiek bereik: in "Paddas’ word gewys cop die feit dat die
paddas al deur eeue sing; 1in "Bulalalamp® word die slagoffer
van die jagekspedisie uitgewys; 1in "Seevelde van bamboes®
word verwys na die seecgetye wat die bamboese rondslinger;

P

in “Botteltjies" gaan dit om die geneesheer wat 'n voorskrii

moet gee vir die gebruik van die medisyne.

Tweedens kan die titel bevestig word deur metaforiese
omskakeling, soos in die geval van "Seevelde van bamboes™:
Miljoene swctende rompe
beur en buig,

die wvoete in klipklompe
vasgesuig.

Arms wil omhels,
bene buig och,

maar gebed of gescls
bly sonder afloop.

Lywe ruk op, knaks
moedelose gebare,

agteroor sak

nat stringe hare:

alle verlangens,
verniet, verniet,
cewlg gevange
in getye van verdriet.
(D 24)
Die metaforiesc term in die gedig is, soos die titel s&, 'n
veld van seebamboese wat rusteloos deur die see rondgeslinger

word.

Myns insiens werk die bamboesbeeld egter nie so ooglopend
sterk deur soos byvoorbeecld die paddabeeld in die gedig
"Paddas™ nie, As die titel nie die becld gegee het nie,
sou mens bale moeilik kon weet wat die becld inderdaad is.

Die klem val in die gedlg o€nskynlik dwarsdeur mecer op die
ware term as op die metaforiese term., Die ware term is "“die
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mens in sy hulvelose en patetiese socke na geluk cn liefde™
(vergelyk A.,FP. Grové in Dolosgooier van die woord, bl,160).
Om dié¢ rede die veelvuldige personifikasies in die gedig wat

op verskillende maniere gevorm word.

Tog word daar op 'n bale vindingryke wyse vasgehou aan
diec titel, cerstens deur die metaforiese terugskakeling soos
ons dit in die derde en laaste versreéls kry. In die derde
versredl het ons die samestelling “klipklompe® en in die
laaste versre€l die gelykstellende genitief “getye van ver=
driet®.

Maar ons kry ook bevestiging van die titel in die ritme
van die gedig. Die volgehoue, eindelose bewecging word deur
die herhaling gesuggercer: woordherhaling soos "vernict,
verniet©. Nog 'n faktor is die gekruisde rympatroon met sy
herhaling. Die ronddobbering word weer deur die onreél=
matige metriesc patroon gesuggerecer, en die beweging en geluld
van die sce deur die strategicse ruspunte: “lywe ruk op,

knak™.

Hicrbo is "Scevelde van bamboes® naas "Paddas® gestel
en is ges€ dat die bamboesbeeld in eersgenocmde gedig nie so
coglopend deurwerk soos die paddabeeld in laasgenoemde nie.
Hoe is die verskil te regverdig? IMiskien kan 'n mens s& dit
is omdat die paddas aktief is, verskillende funksies vervul,
terwyl dic bamboese passief-reagerend rondgegooi word deur
kragte wat hulle ganse bestaan beheers. Dat daardic bamboese
wat so "enkelvoudig® is tog becld kan word van die mensheid
in sy soeke, smart en lyding, is ‘n besondere prestasie.

Met ander woorde die aard van die hele gedig gaan bepaal
hoedat die titel uitgebou gaan word,

Nog 'n gedig waarin die ritme 'n belangrike rol speel in
die terugwerk na die titel toc, is "Draaikewers®,

In dié gedig is die ware term die snel-wissclende lief=

desverhouding tussen twee mense, Die ware term word uitgewys

veral deur die gespreksituasie waarin die draaikewers geplaas
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word en die metaforiese omskakelinge - in dié geval veelvuldige

personifikasies,

Weer eens wil dit voorkom asof die ware term in die gedig
die oorhand kry. Tog bly die metaforiese term/beeld in die
gedig duidelik voelbaar omdat dit so sterk deur die ritme
cnderstcecun word, Daar is herhaling van woorde, klanke,
aksente, ook abrupte metriese onderbrekings. En so word
die bewcgende beeld van die waterhondjies dwarsdeur die gedig

volgehou,3

Die laaste manier waarop die titel (as metaforiese term)
in die gedigliggaam gercaliseer kan word, is deur die uit=
buiting van die raskpuntwoorde. Oor wat die “raskpunty met
betrekking tot die metafoor is, het ek reeds in die eerste
hoofstuk uitgewel, en in die geval van die uitgebreide metafoor
is dié saak baie belangrik. Neem weer eens “Seevelde van
bamboes™s

In dié geval is die raskpunt tussen die ware en die
metaforiese term geled in die eindelose beweging. Die be=
wegings en slingeringe van bamboese op die see herinner aan.
of toon coreenkoms met die bewegings en gebare van mense in

hulle socke na liefde cn geluk.

Deur die aanwending van bewcgingswoorde en woorde watb
rusteloosheid suggereer, woorde watbt vir mense sowel as bams=
boese geld, word daar teruggewerk na die titel toe: Fheur?,
Thuigh, ““sonder afloop"™, “ruk op%, “knak", Yagteroor sak".

‘n Probleem wat dikwels opduik wasar die titel die meta=
foriese term dra, is die kwessie van die vasstelling van die
ware term, Soms is dit maklik, byvoorbeeld in gevalle waar
die ware term eksplisiet aan die begin van die gedig geproklas

3. Naas die ritme kan ook die tlpopr%fwo genoem word aos
'n middel om dic titel (wat mCuaforleso term is)
te realiscer, soos in die geval van “Safari® (Xuns-mis,
bl.9). '
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meer word deur ‘n metaforiese omskakeling, soos in "Man metd
flits™ en "Botteltjies®, In eersgenocmde lees ons byvoors=
beeld:

In die klein wit kol

van my wete stol

(NN 8)

Die vorm is genitief, maar dit is 'n heenwysendc metafoor
waar die "flits” van die titel met die “wete™ van die twcede
versretl skakel - en so kom ons op die spoor van dle ware

term,
In die tweede gedig lui dit so:

Ons is botteltjies broos met ‘n kop ...
(EB 18)
Deur die werkwoord “om te wees® word die mense (die “ons” wat
aan die woord is) “botteltjies”., Of andersom: die
"pbotteltjies™ van die titel word mense.

Wanneer so ‘n duidelike band aan die begin van 'n gedig
tussen metaforiesd term en ware term gelé word, en wanneer die
ware term so eksplisiet gegee word, stel die res van die
gedig besondere hot eise aan die digter omdat hy dan twee
gake gelyktydig moet uitbou. Ibg beeld ndg ware term moet
ten koste van die ander ontwikkel, oorde moet ook as't
ware na twee kante toe werk. Neem as voorbeeld die ecerste
twee strofes van "Botteltjies™,

Ons is botteltjies broos met 'n kop
tussen krom skouert jies ingeprop,

botteltjies bruin, botteltjies wit,
botteltjies geel, botteltjies git,
(EB 18)

In die ecrste reBlpaar kan woorde soogs “broos®, “kop” en
"krom skouertjies” by mense én botteltjies pas. Alhoewel
dié woorde metafories is ten opsigtc van die botteltjie-~
gegewe, werk dit tog beskrywend ten opsigte van die bottel=
tjies, aangesien hulle op die breckbaarheid asook die vorm

van 'n botteltjie dui. "Ingeprop” is ook interessant: et



IVERSITEIT VAN PRETORIA
IVERSITY OF PRETORIA
NIBESITHI YA PRETORIA
!

~-140

(02 T

betrekking tot die “mens” kan dit bloot betcken “ingedruk®,
en met betrekking tot die botteltjies kan dit slaan op die
prop wat tussen die Yskouers" van die botteltjies ingedruk is.

Diec tweede koeplet is ook na twee kante toe geldig: die

kleure geld letterlik vir botteltjies én mense.

Wat “Man met flits" betref; is lcrwe Scholtz van mening
dat die metaforiese term (of soos hy dit noem, ®die konkreet=
heid™) in die gedig aangetas word deur die feit dat die ware

term so eksplisiet gegee words

“Die konfrontasie, onmiddellik, van dic titel met
'kol van my wete' is veel drastieser, meer arbitrir;
die flits en die abstrakte ‘wete’ word summier op
mekaar afgedwing, in so 'n matc dat hierdie meta=
foor vir my byna so eksplisiet funksioneer as wat

'n vergelyking dit sou kon klaarspeel, Die proses
is te eksplisiet en die resultaat is dat die leser,
al kan hy dit =akkoord gasn met die beeld cn sy
toepassing, hulle tog nie as simaltaan, koEksis=
terend gaan ervaar nie.

"In die rells wat volg, wérd die becld uitgewerk,

al geskied dit inderdand ook suggestief en nie op

die wyse van: ‘'‘beeld van my skuld’ nie. Maar die

"apartheid’, die te sigbare naat tussen beeld en

verbeelde, gaan sy tol eis: die abstrakic ‘wete?

wat deur dic titel en die bepaling 'in dic klein

wit kol! tot konkrcetheid gedwing word, gaan die

konkrete op mecer as een manier aantas,® (Woord en

wederwoord, bl.137)

Myns ingiens moet *n mens nic in beginsel beswaar hé teen
'n eksplisiete omskakeling nic; dit gaan eerder daarom hoe
die metaforiese term en die ware term albei nd die omskakcling
uitgebou word; hoe die woorde as't ware gedwing word om twee

here te dien.

In ander gevalle is Git veel moeiliker om vas te stcl
wat die ware term inderdaad is. Die gedig gee gwewoonlik
darem sekere asnduidings onder andere deur metaforiesc oms=
skakeling soos in die geval van “Mont-aux-sources™:

Ons eerste liefde was

‘n wit galop van hingste
kniediep deur die gras:
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ontdekkings, avonture
in die grotte; 'n geile slaap
in holtes langs rool vure,

Nou starend van die koue krans

vocd een bron ons vergesigte -

'n hoér vreugde, dieper angs.

(N 19)

In die eerste twee versre€ls het ‘n mens 'n sterk suggestiewe
omskakeling. Deur die werkwoord “om te wees” word die jong
feerste liefde™ gelykgestel aan die begin van 'n bergklim=
ekspedisie. In die laaste strofe word die pick (Ykoue
krans® of "Mont-aux—sources®) berecik, en in die laaste vers=
redl volg dan twee duidelike omskakeclinge met betrekking tot
die bergklimbeeld: %Thobr vreugde® en “dieper angs®, waar
"yreugde” kranse, en ¥angs" klowe of skeurec verplaas.,
("Vreugde en angs® is metafories ten opsigte van die bergklim=
beeld. )

Uit dié omskakelinge kan 'n mens nou die warc term van
“Mont-aux—-sources” sé formuleecr: dic jarelange liefdesver=
bintenis tussen tweec mense met al die avonture, hoogtepunte en

laagtepunte,
Neem ook die geval "Paddas®:

As die waters uit die hemel sak

cor blaar, sambreel en dak,

begin diep deur die reén ontroer

in alle plasse

en moerasse

ons, die tortels van die modder, koer,

Ons voel opnuut Sy gees

8008 in die begin uitsweef,

en uit die eerste modders opgewek,
hervat ons klein, onwys,

terwyl ons skel of prys

die onvoltooide groot gesvrek.

Die ecrste helderhede wyk

en alles word bedek met slyk.

Tussen die biesies van diec stede uit
deur die lang nagwaak

terwyl die ander slaap,

ryg ons dle stringe liggies van die kuit,
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Ons mik nog na 'n mot

dan hoor ons die bevel van Gods
"Spring uit elke sloot en kreupelbos
in kombuis, in room,

in elke bed, in elke droom

tot Farao My gevange volk verlos,”

Ons wat uit die slym

berg en ster berym,

roep oor die borreling van die moecras

deur die eeuec in ons sange,

Toesang en teensange

op Hom die groot hosannas,

(BB 81~82)

Die cerste nege reéls kan in letterlike sin opgeneem word
met betrekking tot die pnddagegewe. Die metafoor “tortels

w

van die modder™ dien dan bloot as karakterisering van dile
padda met sy sang. Die eerste duidelike omskakeling vind

'n mens in die personifiBrende adjektief “onwys" wat opgevolg
word deur twee personifilrende werkwoorde:; “skel of prysv,
In dan word die personifiBringsproses voortgesit wanneer die
gekwaak van die paddas néd die re&n beskryf word as die her=
vatting van “die onvoltooide groot gesprek®.

Die paddas word dus implisiet omgeskakel na mense, maar
nie net gewone mense nie, soos in die ses-en—-twintigste vers=
retl gesuggercer word:

Ons wat uit die elym
berg en ster berym,
(BB 82)
"Berym” is 'n werkwoord wat dul op ‘n digterlike aktiwiteit,
en daardeur word die “paddas” Implisiet gelyk aan “digters®,

alhoewel dit nrens in die gedig direk gesd word nie.

As "n mens nou tot dié konklusic gckom het, kry ook dic
metafoor “tortels ven die modder™ dicper implikasies omdat
vodls en digters in Opperman se poEsie dikwels gelykgstel
word (vergelyk die volgende hoofstuk)., Maar nic slegs
“tortels van die modder”™ verskyn nou in 'n nuwe lig nie.
Retrospektiel kom mcer as een paddagegewe in 'n nuwe metafo=

riesec gedaante te staan: die feit dat die nadda kontak met
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die hemele bewaar, terwyl die mens skuil onder sambreel en
dak; die feit dat die padda waak e¢n sing, terwyl die mens=
heid slaap; die feit dat dic padda as plaag kan optree in
diens van God wat 'n gevange volk wil verlos; die feit dat
die padda ook sy tydelike node ken (“ons mik nog na 'n

mot¥) en die feit dat die padda met sy gebrekkige sang tog
meesing in die groot koor wat oor dic ecue vanult die slym

van die aarde °‘n hosannalied tot God ophef,

Die ware term kan in dié suggererende gevalle nie altyd
honderd persent vasgepen word nie. Dit word gewoonlik ook
nie net deur ¢één omskakeling allcen uitgewys nie, maar wel

deur 'n reeks omskakelinge wat in ecen rigting werk,

In bogenoemde twee gedigte (naamlik “Mont-aux-sources”
en "Paddas”) kan daar myns insiens nie ingrypende verskil van
mening betreffende die ware terme bestasn nie. Maar dan is
daar ander gedigte waaroor daar wél verskil van mening kan
bestasn, socos “Naaldekoker", wat ek weldra sal behandel,

'n Ander manier waarop die ware term uitgewys kan word,
is deur die introdusering ven ‘n gespreksituasie (Yek" teenoor
Ty, Die ware term is den gewoonlik mensc, of 'n saak watb
met dilie mens te make het, In so 'n gespreksituasie word
daar natuurlik dikwels gebruik gemaak van personififrende
metaforiese omskakelinge. Voorbeclde is "Naaldekoker®,

“Dragikewersy cne

Twee stede

Onmagtig moes ek met gespanne drade
uitgryp oor dic skeiding tussen my en jou,
gryp met die swart draf van pale

teen die heuwels uit,

die wit vlug

van briewe deur die lug

en treine wat deur tonnels fluit.

Ulteindelik is ons nouer aan mekaar verbonde,
maar tussen my en jou ruis altyd nog
riviere, stiltes en afgronde,

(HB 34)
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Die titel is (soos receds genoem) metafories, en die beeld
begin met telefoon- (of elcktricse) drade wat gespan is
fussen twee stede, Hicrdie beeld word verder gevoer deur
die noem van nog ander verbindingswed: votls/briewe, en
treine. Tog kom die sglotsom dat die afstand en hinder=
nisse (“riviere™, "stiltes? en "afgronde®) tusscen die twee

stede onongehef bly.

Die beeld begin dus in die titel en word voltool in die

laaste versrecél,

Die ware term in die gedig word nie eksplisiet gegee nic.
Tog kan ‘n mens aflei dat dit in dic laaste instansie gaan
oor die gebrek aan kontak tussen twee mense, Die “twee
stede” word verplasende metaforiese terme vir twee mense,
twee geliefdes wat mekaar nie kean bereik nie.

Die inisi€le onmskakecling word gedoen deur die adjektief
Tonmagtig® wat hoofsaaklik op ‘n menslike toestand dui en
sodoende die personififringsproses inluil.

'n Belangrike faktor in dié verband is verder ook die
feit dat daar °‘n ck-jy-situasie tot stand gebring word,

In "Naaldekoker® speel die ek-jy-verhouding eweneens 'n
bepalende rol, ock in dic vasstelling van die ware term,wat

in dié geval slegs gesuggerecer word:

Naaldekoker

Ek is die grys skrik

wat sock tussen biesie en klip

na water, soek na my beeld in jou

met die trillende spel tussen viug

en skiclike self-aanskou,

(HB 22)
Wat 'n mens dadelik by die deurlees tref, is die feit

dat die naaldekoker van die titel so skerp raakgesien en
in die taal gercaliscer is: die trillende vlerke wat die
insek by tye in viug stip op een plek bo die wateroppervlakte

kan hou, Kortom, die naaldekoker as naaldekoker kom tot sy
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reg. Dit is dus inderdaad, soos die titel dit stel, 'n

gedig oor 'n naaldekoker,

Tog is daar duidelike aanduidings - pcersonifikasies,
byvoorbeeld - wat gebied dat die hele gedig metafories
gelees kan/moet word.,

Wat cgter ook duidelik is, is dat die ware term in die
gedig nie bo alle twyfel vas te pen is nie. Wie of wat die
naaldekoker eintlik is, word nie eksplisiet gesé nie.

In die cerste versrefl het ons weliswaar 'n metafoor, bewerk=
stellig deur die werkwoord “om te wees®, Dit is 'm soort
omskakeling wat gewoonlik die ware term duidelik uitwys.
Maar wat gebcur hier? Die ¥ck" is die naaldckokecr en hy si:
"'k is die grys skrik®, dog Ygrys skrik" is nog geen duide=
like ware term nie, Myns insiens beskryf die naazldekoker
homself en sy aktiwiteit bloot met dié predikaat; wvan 'n
metafoor, 'n omskakeling, i1s hicr nic sprake niec,

ITaar scos gest, die gespreksituasie cn dic daarmee ge=
paard gaande personifikasies nooi onsgs byna tergend uit om
die gedig metafories te lces, In die verband is die titel
al van betekenis, Die insek heet naaldckoker -~ as same=
stelling gelces: koker van/met naalde, Wil ons hier tentas
tief metafories lees, kan die interpretasiemocontlikhede in
twee rigtings loop: enersyds kan die kokcr met sy naalde
(pyle?) dic viricle man oproep, andersyds die kunstenaar.
Albel is “gewapen®, albel het ‘n “gevulde koker®, azlbei kan

in seckere sin 'n skrik bewerk.

Die eerste moontlikheid moak van die gedig 'n liefdes=
: : . N
gedigs  die tweede maak dasrvan ‘n kunsteorcticsc gedig, o

s st e s T pore B

4, Langs 'n heeltemal ander weg kom Herwe Scholtz tot
ongeveer dieselfde konklusic. Vgl., sy opstel:s ¥Gij,
eersteling, hcbt neergezien ..." in YWoord en wederwoord,
bl.127-129, Sy stuk is fyn beredencerd, maar wat
'n mens opval, is dalt die stilistikus van weleer
hicr so dikwcls op eksterne getuienis stoun, soos
byvoorbecld op teoretiese uitsprake van die digter.
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glo dat albei die moontlikhede deur die gedig gerealiscer
word, cen ons sal beide die gedagterigtings deur dic gedig kan
volg.

Die mening dat dit 'n liefdesgedig is, vind stcun -
om 'n uiterlike saak tc noem - in die feit dat die gedig hom
bevind in afdeling 2 van Heilige beeste, in gesclskap dus van
uitgesproke liefdespoésie, Bly ons egter by die interne
getulenis, is daar, naas dic rceds gemelde ck-jy-situagie,
die feit dat die objek (dic waber) so verkiesend tusscn

ender verwante dinge soos “biesie en klip“” gesoek word., In
die lig hicrvan kry die “trillende spel?” 'n duidelike erotiesc
konnotasie, In die liefdespel of liefdesdaad kom dic spreker

plotseling tot selfontdekking.

So gelces, is die warc term van dic “jou/water"™ die be=
minde vrou, terwyl die ware term van die naaldekoker die

aggressiewe minnaar is.

In tog is dit nie bloot ‘n liefdesgedig nie, net so min
as wat dit bloot ‘n gedig is oor 'n naaldekoker, Ook die
skrywer het sy koker “naalde” wat gelees kan word as
'n verplasende term vir iets soos penne of skryfgerecdskap.
(Interessant, tusscn hakies, dat Opperman sy jongste bundel
opstclle Naaldekoker nocri, ) Wat verder opval, is dat die

“jou¥ so gou prysgegee word., Daar word gesoek na “water®,
nie op die woord af na “jou” nie, wél na "ny becld in jou".
Dit gaan dus in dic laaste instansie nie om die vrou nic,
maar om die beeld (wat myns insicns nie as blote effigie ge=
lecs behoort tc word nie). Dit word 'n neiling tot sclf=
ontdekking. Nie dat die vrou onbelangrik sou wees nie. Dit
gaan immers om "my beeld in Jjou". In en deur die vrou kom
hy tot homsclf in cssensie, nie net as man nie masar ook as
kunstenanr; kokerdracr in die essensilielste sin van die
woord. Van die erotica voer die gedig "Naaldekoker® ons
dus tot die "po¥rotica®, soos dit later in Kung-mis sou hcets

O lessenaar van jou 1lyf,

my klein inkput

waaruit ek skryf.
(B1.39)
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Belangrik met betrekking tot “Nasldekoker™ is die felt
dat die hele uitgebrecide metafoor gebasecer is op die beginscl
van die verplasende metafoor waar die ware term nic ekspli=
siet gegee is nie. Dit verhoog natuurlik die suggestiwiteit
en ruimheid van 'n gedig maar kan ook dulsterheid en wans=
interpretasie in diec hand werk. Verder is so 'n werkswyse
in beginsel nie beter as 'n geval of gedig waar daar 'n duide=

like omskokeling gemaak word nie.

Vervolgens dié¢ twee gedigte wat ek as uitsonderings ge=

noem het, naamlik “Seesoom™ en “Nagstorm oor die see®:

Seesoom

Terug gly

dic watervoue oor dic strand

en op die kaalte bly

die nat klip met sy gleufie sand

waarin die sccl-omkommer groen en blink

een oomblik rus

voor dit vanaf die wit heup van die strand

op wyer golwe van die vreugde sinl,

(HB 32)

Die titel “seesoom™ is 'n samestelling (die enigste voorbeeld
van so 'n titel in dic groep gedigbte wat clt met die oog op
uitgebreidc metafore bestudeer het). Letterlik kom die
titel ncer op icts soos Ydie soom van die sce® waar “soom”
'n verplascnde term is vir dié kurweswat dic scewabter maak
as dit op die strand uitspoel, Onmiddellik moct 'n mens s@

dat dit 2l 'n geykte metafoor in die taal geword het,

Dié beeld van die see cn strand word dwarsdevr die gedig
volgehous: dit begin by die ¥ scesoom®™ en eindig by die “golwe™
dieper die see in: die water gly terug vanaf die strand en
die scelewe wat vliugtig sigbaar word nadat die water terugge=
trek het, word weldra oorspoel en dicper in die see ingetrel.

Dit is die metaforiese ternm.

Tog is daar sekere aanduidings dat dit in die gedig om
meer as net 'n strandtonecl gaan, Verder is dit myns insiens
‘n pragtige voorbeeld van die hervitalisering van 'n geykte

netafoor.
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Die inisitle omskakeling is alreeds in die titel gelet,
Soos gest, is die “soom™ van die sce 'n verplascnde term
vir die skuimrand van die sce op die strand, Maar die
term “soom” verander ook die sece in 'n rok of kledingstuk.
Dié omskakeling word bevestig en voortgesit deur die same=
stelling “watervoue®. En as die “rok¥ en “voue® opsygeskull
word, kom die “kaalte” en “wit hecup van die strand®™ te voor=
skyn., Die inisi&le omsknkeling word dus verder bevestig

deur die gelykstelling “strand® is “heup®.

Al did¢ omskakelinge laat die vermoede ontstaan dat dit
hier gaan om 'n naakte vroulike liggaam wat te voorskyn kom
as 'n rok opsygeskuif word. In die 1lig hiervan is “nat klip®
en “"gleufie sand” verplascnde terme vir intieme vroulike
ligoaansdele en “scekomkommer® 'n verplasende term vir die

manlike geslagsorgaan.

Die warc term van die gedig? Die liefdes~ en scksuele
spel tussen man en vrou, Dit word hevestig deur die slot=

mctafoor, Yop wyer golwe van die vreugde sink™.

Dit moet ‘n moeilike soort uitgebreide metafoor wees vir
'n digter om te hanteer,aangesicn netaforiese term cn ware
term (in elk geval 'n gedeelte daarvan) reeds in die titel
vervat is, Ven mect af san moct die metaforiese- en ware
term gelyktydig volgehou en ultgebou word, Dit gebeur
inderdaad in dié gedig. Opvallend dan ook hoeveel woorde nza
twee kante toe geldig is, dit wil sé vir die see cn vir dic

o

liefdestoneel: "gly", “kaanlte™, "nat¥, “"gleufie”, “"blink?,

frus®, “wit® en "sink.

"Nagstorm oor die sec® ig die enigste voorbeeld wat ek
rankgeloop het waar ‘n mens in die geval van die titel tege:
lykertyd met 'n ware term sowel as 'n metaforiese term te
make het:

Het die onrustige see hom verwag,

die groot grys vo&l van die berge
sku uit die nag?
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Sy silwerige vlerke het trillend verbree,
i

krysend 8y n“rtgﬂo~ﬂc
gesteek in die sce,.

Toc styg hy op druprcnide vlerke en viug
met hese gesang
na die berge terus.

Die titel s& duidelik daot ons in dié gedig met 'n Ynage
storm® te make het. Maar die titel word oénskynlik nie
waar gemaak nie, want in die gedig word dle beeld van 'n
faroot grys vodl van die berge® uiltgebou en dwarsdeur die
gedlg volgchou, Daar word gewys op die voEl se kleur,
"silwerige vlerke?, “nartjieroci snawel® en "druppende vilierke®,
'n Baie visucle beeld dus wat cindig in die laaste versrciEl

as die vo¥l na die berge terugkeer

ha ]

Tog s& die titel ook iets anders. Deur die verband
tussen titel en gedigliggaam lci ons af dat dile voEl 'n
verwysende metaforiese term ie, en dat dit terug- of heens=
wys na dic warc term, dic nagstorn, Opvallend is dit d=t
doar in dic gedig geen auidelike terugwerking of omskakeling
na die ware term is nic. In die lig voan Gie ftisel kan
die gedig tos gelces word as 'n reeks verplasende terme:
die grys wolke wat oor die berge kom, dic silwerige skynsel
oor 'n stormagtige sce voordat die weer losbars, 'n
weerligstraal wat in dic sce slaan,en reén wat ulteindelik
neerstort. En dan dic wegbrek van die storm met 'n
gerammel agterna. Opvallend is dile woorde wat dubbelduidig

.

werks Ygrys¥, “silwerig’®, "nartjie~rooi”, “"druppend®,

Tég word dit verder gesuggereer dat die “nagstorm oor
die sce” nog stceceds nie die werklike ware term is nic.

Die kritiek voer aan dat die “vodl/nagstorm™ se eint=
like ware fterm ‘n manlike figuur is, dat die "see” sc ware
term 'n vroulike figuur is cn dat die gcdln in diec laaste
instansie oor die geslagsdaad hqndgl,

5. Vgl. in dié verband uitsprake van 0.2, ¢, Dekker cn 1.7,
Cloetc in Dologgocicr van dic woord respekbticwelik op
(vervolg op die volgende bladsy)




UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

~206-

(og};«:

Na aanleiding waarvan kan die gedig so geinterpretecr

vord?
In die gedig sclf is daar net twee annduidings. Berstens
die personifiérende adjcktief Yonrustige®. DIt is 'n adjek=

tief met 'n dubbcle werking,want die sce is inderdaad ont=
stuimigz (onrustig) voor 'n storm. Mnar die “onrustige®™ maalk

van die see definitief ‘n mens.

Tweedens: “Vo8l" in die volkstaal is 'n verplasende ter:
vir die manlike geslagsorgasn.

'n

Vervolgens enkele opmerkings oor dié gedceltcs in
gedig wat ofnskynlik net cen kant toe wecg, een sy van die
beeld belig. By hicrdie probleem het ck reeds stilgestaan
vroeBr in dic hoofstuk waar ok dit gehad het oor beskrywende
gedeceltes in “Vliocrvelletjie®, wat tyvoorbceld net die jakkalss

gegewe voed cn olnskvnlik niks tot die warce Lterm bydra nic.

Later het die probleem weer eens ter sprake gekom waar

Cit gegean het om dic eksplisiete uitbreiding van die titel,

Aangesien die probleem recds aan die orde gestel is, net
die volgende aanvullcende opmerkings na annleiding van dié ge-
digte waar die titels metaforiesc terme is on waar didé meta:

foriese terme beeldend voortgesit word in die gedigliggaam.

Neem dic geval “Paddas™, Dié hele gedig staan baie
sterk in die teken van die paddagegowe, kan letterlik gelees

word nét met betrekking tot die paddas en die paddakoor,

T8g gaan dit in die zedig om mcer as net paddas -~ soos
ck wcl aangetoon het. Die werc term in die gedig is om vers

skeie redes die digter, sy aard, roeping e¢n sang.

D>
Nou is die vraag: Wat dan van dié gedeeltes in die gedig
wat duidelik nct handel oor die paddas, soos byvoorbecld: ¥in
(ngﬁnoot 5, vervolg vanaf die vorige bladsy)

bl.,16 en 30, Ock M,P, Olivier Burgers het die gedig gelees
as 'n beeld van Ydie somekoms van man en vrouY, in Die
Transvaler se Ontspanningsblad van 11 Okt, 1947,
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allc plasse /en moerassc”, “ryg ons die stringe liggies van
die kuit”, Yons mik nog na 'n motv. Tat die digter in so

'n geval nie dic ware tcrm links nie? Die antwcoord 1s nec,
want dié gedeeltes moet in die lig van die ware term deur die
lescer self as verplasende metaforiege tevme gesien word cen
as sodanig ontsyfer of geinterpretecr word, “In alle plasse /
en moerasse’ kan byvoorbeeld dul op 'n ganse verdorwe Skep:

1 4. 47

ping, “die stringe liggics van die kuit® kan dui op die

k‘ﬂ..)

“vengters” wat die digter ondanks die Yelykbedekkings™ tog
oophou op dic ewigheid, Vergelyk ook wat ek vroeEr reeds

cor “Paddas¥ gesf het,

Wanneer ons nou kyk na die twee hoofstukke waar ek dit
het oor die rol ven dic becld in die totalc gedig en die ge=
dig as uitgebreide beeld of metafoorkompleks, sien ons dat
die laaste tipe werkswyse toenemend in Oppermsan se poésie voors=
kom. Eenmalige omskakelinge kom byvoorbceld veel minder in
Dolosse voor as in Heilige beeste. Toenemend word 'n ganse

o

gedlg 'n uitgebreide meuafoor, sclfs gedigte wat ek nie

bespreek het nie,soos “Brandaan®™ (Engel uit die klip, bl.
47-54), “Gebed om dic gebeente” (Engel uit dic klip, bl.57-
60), "Kroniek van Kristien® (Blom en baaierd, bl,49-56),

“Blom van die baalerd® (Blom cn baaicrd, bl.67-79) en “Kantel=
kompas® (Ldms bpk, b1020~36)°6

Neenm die gevel vanYBlom ven die haaierd®, Die verhaal van
Koen 1is myns insiens 'n metaforiesc tecrm, want dit gaan in

'n hele verminkte wéreld

die gedig in laaste instansie oor
soo0s vertcecenwoordig deur hicrdie mens wat op verskillende

manlere witreik na 'n verlore paradys.

Ten slotte wil ek dit noem dat daar met betrekking tot
aie saak ook ander =2angelcenthede is wat aandag kan genict,

i — o s e i o S ih

6. Op die rol van die beelde in Blom ecn basierd het Edith
Raidt byvoorbeecld gewys in “"Die bundel as eenheid™ in
Dietse studies,
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soog byvoorbeeld dle rol van dic metafoor in die reeks of
die bundel,6

In so ‘'n geval sou 'n mens kon aandag gee aan die beelde/
netafore in 'n enkele gedig in 'n rceks; asn sekere terugs
kerende becelde in die betrokke rceks en diec interpretasie
en ontsyfering van sekere beelde in die 1lig van 'n reeks as

zgeheel,

Neem byvoorbeeld die kwatryn “Debuut® in die recks
"Almanak®:
Sal jy klokslag op die verhoog verskyn
en hoe dan in die helder lampe-skyn
vir die toeskouers 1lyk? Hoe tergend
die gesig wat loer, bewegings tecen die
vlooigordyni
(W 33)
Op sigself is hicrdie kwatryn bloot 'n sintuiglike beeld en
is die "JyY 'n nuwc toneclspeler. In die 1ig van die reeks
moet die hele kwatryn egter metafories gelees word, as ‘n
reeks verplasende terme, Nou is die vraag nog verder:
Hoe help die res van die reeks in die vasgsstelling en ont=
syfering van dié verplasende terme? 'n Heel interessante
en ingewikkelde probleem,
Dan is daar ook nog die hele problecem van metamorfose
wat Meyer de Villiers asnrazk in “Die metafoor en Opperman se

digkuns® (Woord en wederwoord, bl,153-155),

Myns insicns kom dit in die geval van metamorfose daarop
neer dat nie net 'n metaforiese omskokeling plaasvind nie,
maar dat iets werklik/letterlik in icts anders verander.

'n Metamorfose vind in Eronick van Xristien rlaas waar

Kristien letterliik 'n hond, of Xklip, of meid word,

In dié verband sou dit veral intcressant wees om na teo
gaan hoe daar tog vanaf dic veranderde gedaante “teruggewerk?
word na die mens Kristien. 5o leecs ons byvoorbeeld in

“Yildehond™, op bl.51 van Blom cn baaierd, die volgende —

dit is nadat Xristien volkome van gedaante in 'n wildehond

6. Vgl. bl.207.
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verander het:
«so NOOY hulle lank
nog na die danse 'n gejammer cn getjank

die “maer lyf”’ kan na

van die maer 1lyf wat met o¢ rool gevonk,
hance-~viervoct uitkruip uit 'n spelonk
ag;
‘hande~vicrvoet®

"Gejammer® is 'n menslike k1

twee kante toe geld, en 'n hond loop nie
Vir die veranderde gedaante bly die weg terug dus

nie,
nog oop.
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HOOPSTUK IX

TERUGKERENDE BEELDE

In die tweede hoofstuk is gedigte besprecek wat handel
oor die “grondbeeld® in 'n digter sc werk (“"Hooft, “Gerrit
Achterberg® en “Vele woninge™), asook die kwessie van terug=
kerende beelde ("Fonteine van Tivoli®). In hierdie slot=
hoofstuk sal ek probeer nagaan wat Opperman se eie po€sie
in dié verband aan die 1lig bring.

Die grondbeeld in Opperman se po€sie is myns insiens
dié van stryd, oorlogvoering of botsing in sy verskillende
gedaantes. Vanaf Heilige beeste tot en met Idms bpk duur die

stryd onafgebroke voort.

Baie dikwels is dit 'n letterlike oorlogsituasie, soos
in die reeks “Kronieke" (Heilige beeste). Hier gaan dit om
'n afgehandelde oorlog (Anglo-Boereoorlog) en die bitter
gevoelens van die oorwonnenes. S50 lees ons byvoorbeeld van

'n “vyand®, van 'n "massa op parade”, van "wraak en gruwel=
dade™ (“Massa®); elders van “stuwing tot vrywees® en “ver=
nedering en spot™ (“Gebed® ).

Ook in "Bloedrivier, 1938% (Hcilige beeste) speel die
oorlogsituasie deur, Die Afrikaners herdenk hulle oorwins=

ning oor die Zoeloes, en laasgenoemde kan as oorwonnenes
slegs “peins /... oor 'n ryk recds lank verlore® (bl.18).

Die epos “Shaka™, in dieselfde bundel, staan ecweneens
in die teken van stryd en militére mag. In die afdeling
"Bulawayo” word skrik en geweld byvoorbeeld skcrp beeldend
voor o€ geroep as Shaka met sy le€rs teen omringende volke

opruk.

In Negester oor Ninevé kan “Vigiti magna™ geld as oor=

logsgedig, veral op bl.54, waar 'n lang strydgeskiedenis
opgeroep word,

Die ganse epos Joernaal van Jorik staan in die teken

van oorlog. By sy landing berei Jorik hom al voor op 'n
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stryd as hy bid dat geen "rif of magnetiese myn //ons ruk uit
die waters, soos 'n miskraam /op die bodem verfrommel tot
slym ...% (bl.5).

Jorik doen dan ook later aktief mee aan die stryd in
Suid-Afrika tydens die Tweede “@reldoorlog, soos dit in die
afdeling “Granaat® opgeroep word. Daar kry ons die voorbe=
reiding tot sabotasie (bl.31l), die propaganda en opsweping
(b1l.31-32), Jorik se aktiewe rol (bl.34-35) en sy verbittering
oor sy vriende wat in die oorlog die lewe ingeskiet het
(bl.36-37): Renier wie se bloed in die Noorde gesink het en
"nd die cerste reéns vergete" sal wees; Jakoos wat hom in
'n sabotasiepoging self vernietig het; Koot-Faan wat “sonder
hofverhoor of wet /... gesluit is agter doringdraad®.

Maar dit gaan nie net om stryd tydens die Tweede Wéreld=
oorlog nie. Deur Wiesa se verhaal (b1,19--21) word die volk
se ganse oorlogsgeskiedenis voor die gees geroep, en wanneer
ons later hoor van 'n atoombom wat val, slagskepe wat vaar,
voel ons hoe Jorik se bestaan vanaf geboorte tot dood teen

die agtergrond van stryd en oorlog gesien word.

In Engel uit die klip het ons twee groot oorlogsgedigte,

naamlik "Scriba van die Carbonari® en “Gebed om die gebeente®,
In eersgenocmde is duidelike verwysings na die Italiaanse
vryheldsbeweging en die stryd waarmce dit gepaard gegaan

het. "Gebed om die gebeente” verwys weer op sy beurt na

die Tweede Vryheidsoorlog en spesifiek na die rol en lot van
Gideon Scheepers: sy werk as heliografis, sy sending in

die Kolonie, sy siekte, gevangeneming, skynverhoor, fusille=

ring, en ulteindelik die skending van sy graf.

‘n Duidelike strydgedig in Blom en baaierd is ¥Staking

op die suikerplantasie®, Die stryd wat hier begin as 'n
rassebotsing op 'n suikerplantasie, groei plek-plek uit tot
'n totale ocorlog wat 'n hele land in die vuur stort wanneer
ons verneem van koe&ls en pom—~poms, van loeiende ambulanse,
van vliegbtuie en van orkane wat “deur die plakkersdorpe
ruk’ (bl.17).
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Dolosse is by uitstek 'n strydbundel, veral in dié sin
dat die opkoms en ondergang van volkere en beskawings telkens
in die lig van stryd en oorlog gesien word. Daar 1is byvoor=
beeld die ”geweld(van)?ersg Romein en Turk®, waarvan in "Ge=
dagtes by 'n sarkofaag’® (b1.5) sprake is; die “bose skoons=
heid van geweld™ wat “die Parthenon en Hirosjima®™ aan stukke
geruk het (“Vuurbees", bl.10): die moontlike finale uit=
wissing van mens en wéreld waarop “Dennebol” sinspeel

wanneer "atome stoel uit die atol™ (bl.40), en uiteindelik
die ontstellende slot van die “Spermutasie-reeks™ wat die
godeboodskapper, Hermes, laat met 'n ultgebrande aarde en 'n

“"gterbemorste nes van die heelal® (bl.54).

In gedigte soos dié is daar veral sekere woorde wat
herhaaldelik voorkom, soos “vyand”, ¥soldaat®, "stryd®, "be=
dreig’, “verower” en “verraad”, Verraad natuurlik wanneer
jy jou oorlogsplig versuim, soos Jakoos Jorik verwyt on bl.
35 as hy nié wil oorgaan tot bloed en geweld nie.

Tot dusver was daar telkens sprake van twee vyandelike
magtes Yons¥ en die “vyand®, Maar nou kan die vyandelike
mag, die opposisie, ook wissel. Soris 1is dit 'n onbekende
vyand waarteen die Yek™, byvoorbeeld in "Heilige beeste®, sy
Tlaaste besit™ moet verdedig; soms is dit 'n stryd tussen

mens en mens, soos die twee broers in “Sprokie van die

spikkelkoei® (Engel uit die klip), of tussen twee geliefdes

soos in “Draaikewers” (Engel uit die klip), of tussen twee

bure soos in “Fabel® (Dolosse), waar gestry word oor “my
kontreci®, Verder kry ons die stryd tussen mens en dier,
soos in “Paardeneiland”, waar "meide en meeue gil Jom die=
selfde korsie” (Ingel uit die klip, bl.6), of teen die "fierw

soos in “Nagwaak by die ou man® (Negester oor Ninevé, bl.4).

En dan die stiergeveg in "By die dood van Roy Campbell®
(Dolosse). Dan is daar ook nog die stryd tcen die elemente:
"weerlig en hael®,; soos in “Legende van die drenkelinge"
(Negester oor Ninevé, bl,17), “weerligspel (wat) 'n eie oor=

logsdans” voer (Joernaal van Jorik, b1.27), “geel ... slag=
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reéns” in “Gebed om die gebeente” (Bngel uit die klip, bl.
59), “'n duister land (wat) bedreig® in “Man met flits®
(Negester oor Ninevé, bl.8) en “’'n see ... wat ons verower
rots na rots”, socos in “Genesis® (Negester oor Ninevé, bl.
43), asook “die koue geweld (wat) stadiger uit die ruim
(neer)sif®, soos in "Klara Majola” (Engel uit die klip, bl.8).

Laastens is daar ook die mens se stryd teen die gereg
soos die “verset” van die Vek™ in “Beskuldigde’ (Negester

oor Ninevé): dié van die “ek" in “Ballade van die grysland®

wat 'n konfrontasie vrees met die rekenmeester (Negester oor
Ninevé, bl.13-15) en dié van Koen in “Blom van die baaierd"

wat na die neem van die verbode stecn nie in staat is om
“"die brakke of konstabels van (sy) spoor"” te skud nie
(Blom en baaierd, bl.76). Verder is daar ook nog die nagwag

wat optree teen menslike vergrype en “die vyande van hierdie
skuur® (“"Nagwag®, Blom en baaierd, bl.28) cn ten slotte

W.A, van der Stel wat in botsing kom met die Here XVII (ngz
gelegen, bl,101).

In die meeste van dic gevalle gaan dit egter nie meer

net om ‘n letterlike stryd nic, mear nccem die stryd metaforiesc
afmetings aan. Ter illustrasie verwys ek na twee gedigte

wat nog nie in die verband genoem is nie:

Hael

o s ———

Wat baat gebhede, arbeid en gesaai

waar groter stelscls cor die enkeling draai?

My goedversorgde koringland word deur

die wit koe€ls van 'n hemel afgemaai.

("3telsel”, HB 12)

"Koetls" roep duidelik 'n oorlogsituasie voor o&. Hier gaan
dit egter nie om twee vyandelike groepe mense nie, want
teenoor die “wit koe€ls™ staan slegs die “enkeling®, sy dit
dan ‘n verteenwoordigende enkeling. Uit die konteks is
dit duidelik dat die “wit koe&€lg”™ 'n verplasende term is
vir Yhael®. “Hael” kan natuurlik letterlik 'n koringland

vernietig. Tog gaan dit hier om veel meer as “hael®, soos
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alrceds deur die “wit koe&ls" gesuggercer word., Vanwel

die gebruik van die onbepaalde lidwoord by “hemel” word
laasgenoemde ook 'n verplasende metafoor vir iets soos een of
ander onbekende ho&r mag., "Wit koetls® is dan die
destrukticwe wapens van dié mag teen wie niks en niemand bes=
stend is nie,

In die kwatryn verkeer die mens/enkeling dus as onges=
wapende weerloos in ‘n verlore stryd tcen ‘n onbekende hodr
mnag.

Neem ook die voorbeeld van “Digter” (Negester oor Nineve,

bl.8) wat ck alreeds volledig aangchaal heth.

Vanaf die eerste versredl word 'n duidelike oorlogsituasie
voor o8 geroep: 'n krygsgevangene wat tydens die oorlog/
stryd na cen of ander ballingsoord/eiland gestuur is, en dan
sy ontsnapping probeer bewerkstellig. Die eerste strofe kan
in dié verband taamlik letterlik geinterpreteer word, alhoewel
Pewigheid™ en “'n Ceylon® die leser uitlig bo 'n aardse stryd.
Tog kan die gebruik van sulke woorde aan die anderkant bloot
dui op die bitterheild van die banneling wat nog nie sy geogra=

fiesc posisie kan bepaal nie.

In strofe 2, in die vyfde en scsde versreEl, kry ons egter
'n duldelike zanduiding dat die ocorlogsituasie metafories
gelees moet word:
waar al my drange
na 'n verlore vaderland

my dag na dag geeiland
hou met horisonne en verlange ...

QO~1 OVl

Wat is die aard van dié stryd cn ballingskap? Normaal=
weg moet daar ‘n vyand wees wat die balling in sy ballings=:
oord laat beland. Maar hier -is geen aantoonbare vyand nie;
daar staan slegs dat dit die balling se "drange /na ‘'‘n vers
lore vaderland® is wat hom “ge8iland /hou®; hom 86 bowus maak

van sy afsondering en ballingskap.

Hierdie ballingskap is dus nic los te dink van die aard

en ingesteldheid van die balling nie. n Mens kan selfs sd
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dat dit juis die bepaalde ingesteldheid van die balling is
wat van sy verblyfplek (sy eiland) ‘n verbanningsoord maak.
(Die "verlange” is in hierdie verband net so bepalend as die
“"horisonne", vers &,)

En as ons nou bedink dat dit hier om 'n digter gaan,
word dit duidelik datbt die besef van balling te wees saamhang
met die aard van die digterskap. "Ek is gevang®, lul die
cerste reél, maar dié¢ gevangeskan kry 'n ewigheidsdimensie,
en in die 1lig van wat reeds gesd is, word dlt ‘n gevang-
wees deur die digterlike opdrag, ‘n gevang-wees wat die ge=
grepene 'n balling in die tyd maak. Uit hierdie ballingskap
is slegs skeppend te ontesnap: slegs met die gedig, “die klein
skip //geslote agter glas®, kan die isolasie deurbreek en
die kontak met 'n ¥verlore vaderland® herstel word.

Wat as 'n oorlogsgedig begin, neem dus 'n gans ander
gedaante aan, Dit geld ook die meeste van die bogenoemde
gedigtes vyande word groter, magtiger, en die stryd kry meer
fasette. 30 byvoorbeeld word die stryd teen die “tier" in
"Nagwaak by die ou man™ 'n stryd teen alle vernietigende
magte; die stryd teen "weerlig en hael¥™ telkens 'n stryd
teen die Allerhoogste; die stryd teen die see en sneeu 'n
stryd teen die dood. 'n Botsing met die gereg loop in
laaste instansie uit op 'n botsing met God ~ “'n Ho&r Hand®

(Vergelegen, bl.lOl)y en 'n stiergeveg word “'n demonstrasie

van die botsing tussen drif en orde® (vergelyk A.P. Grové
in "Oor "By die dood van Roy Campbell’¥, in Dolosgooier van
diec woord, bl.251).

Ook verraad neem by tye 'n skrikwekkende voorkoms aan.
Dit is nie meer net landsverraad nie, maar verraad teen God:

Dan het ¢k Hom van die begin verloén:
want voor die boorlinge metaal en doek
op vreemde strande sku asn my kon toon,
het ek die Goue Stad alreeds gesock.

My handelaars en ratte het dic siel
hicr in ‘n bloed-en-bodem-~besigheid
om dertig silwerlinge so verniel
vir al die hemcle en Sy ewigheid,
B1.58)
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Jorik as mcns het dus in die groot stryd God vergeet

en verraai en kan aan die einde slegs sy skuld bely (bl.59).

Die grondbeeld van stryd is dus inderdaad 'n “binne=
vuur® in Opperman se werk wat sy gloed dwarsdeur sy oeuvre
voelbaar maaks ‘'n stryd om lewe en dood, goed en kwaad,
orde en chaos, Fn die mens in dié stryd:s Hf pleceg verraad

en Gelf telkens die onderspit.

kerende beelde in; soos byvoorbeeld dié van die eiendom watb
bewaak moet word, 'n stuk aarde waarom daar geveg moet word,
Dwarsdeur Opperman se werk sal ons die betwiste stuk aarde

of omstrede besit teenkom, vanaf “Heilige beeste®™, titelgedig
en sleutelgedig in Heilige beesgte (1945)7 tot by “Ldms bpk®,
titclgedig en sleutelgedig in Edms bpk (1970).

Daar 1& vyf-en-twintig jaar tussen dié twee gedigte,
maar die gronddrif het dieselfde gebly, wat ookal verander
het. Dit gaan om besit: die ek se “laaste besit® in
Heilige becste, en die “ek" se "stukkie grond ... met melks=

hout op” in Edms bpke. Besitterskap wat met stryd bevestig

moet word.

Ook in ander gedigte kry ons so 'n stryd om °'n stuk
aarde: In "Broei® het hulle "met lis (sy) plaas van (hom)
gevat® (Egilige beeste, bl.16); in “Rooidag” wil hy weer
sy "ontnome erfenis ... kry /veel meer as goud en diamante”
(Heilige beeste, bl.16)s in “Bloedrivier, 1938% is die Zoeloe
sy “ryk" kwyt (Heilige beeste, bl,18), maar Shaka se impi's
het na seévierende veldslae "teruggekeer met troppe vee®
(Heilige beeste, bl.65).

'n Lang stryd word in Negester oor Ninevdé gevoer om dic

besit van 'n Ynuwe land¥, soos in "Nagwask by die ou man®
(bl.7), en 'n Ystad (wat verdedig moet word) teen indringer
en dier ,,.® ("Vigiti magna®, bl.54). So ook in die

Joernaal, waar dit onder andere gaan om dic siryd om die
besit van Yruimtes van ons land® (b1.21). En dan 'n her=
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haling van die stryd om dié besit in “Gebed om die gebeente”
(Engel uit die klip) en ¥Staking op die suikerplantasie®,
waar dit in die laaste instansie 'n stryd is om ‘n ganse

“suiderland” (Blom en baaierd, b1.17).

In Dolosse duur die stryd voort waar die twec erdwurms
stry oor hulle “kontrei? en “krot van klei® ("Fabel", bl.14),
maar in Edms bpk word die beperktheid van besitterskap be=

klemtoon,

Die stryd word nie net gevoer oo stukke grond nic.
Dit gaan om die besit van alle rykdomme, In "Nagskip langs
Afrika” word byvoorbeeld gepraat van Ydie skepe Gods¥ wat

beroof word van “goud en reg” (Heilige beeste, bl.53). Die

ek in “Ballade van die grysland™ het weer “valse syfers
neergekrap” en sodoende besit geneem van geld walbt nie syne

is nie (Negester oor Ninevé, bl.13), en in Joernaal van Jorik
is daar sprake van 'n gehegtheid aan ¥dié land aan alles ryk”
(b1.59):

«o. die goud en antrasiet,
die rooi sinnédberstuk en die uraan.
(B1,17)
'n Stryd om lewe en dood word in “"Sprokie van die spikkelkoeiF

gevoer om die besit van die uitsonderlike koei (IEngel uit dic

klip), enXoen neem in “Blom van die baaierd™ besit van ¥die
flonkerende steen/fran mag en kennis” (Blom en baaierd, bl.70).

Soo0s te verwagte 1s, neem die stryd in felheld toe in
dirckte eweredigheid met die omvang van die eiendom waarom
die stryd gevoer word: 'n erfis, 'm stad, ‘n land, ‘n konti=

nent, die ganse aardec met al sy rykdomme.

En die strydende partye? Dié wissel natuurlik van gedig
tot gedig. Maar iets van ‘'n basiese patroon word duidelik
as ons byvoorbeeld na 'n gedig soos “Gebed om die gcbecente®
kyk, woarin dit gasn om die besit van 'n mens, dic mens

Gideon Scheepers,

Daar is vier strydende partye - dic Dond, die Ingelse,
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die Moeder en God, Die cerste twee wou besit neem van die
lewende mens en word gevolglik albei ¥ jagters”™ genocm (bl,
58) . Hulle slaag o&nskynlik daarin as Scheepers gefusillcer
word, Maar die stryd duur voort, en wcl rondom die beendere
waarvan die méeder so graag besit wil necm:

ess Maar, Hecer, dan die gebrente,

wys my, gee my die drag gebeente van my skoot

(HB 57)

Dit is haar egter nie beskore nie, want God en die vyand het
dié saak uitgemasnk, “deur geel geflikker in slagreéns mekasr
gemeet® (b1.59).

Otnskynlik het die dood en die vyand met die grafskending
hierdie stryd finaal gewen: Gideon Scheepers was dood c¢n sy

beendere onvindbaar begrawe.

Maar God het die laaste woord, soos dit ook lui in "Stem
uit die spelonk®, die slotgedig van die jongstc bundel:
Die Allerhoogste sal oor die baasskap van
die mens
beslult, dit gee aan wie Hy wil ...
(EB 38)

In “Gebed om die gebecnte” bevestig God inderdaad sy
vaasskap. Niemand sal besit neem nie: nie die vyand nie,
nie die moeder nie, ook nie die dood nie, soos bevestig in
die verwysing na Eségiél en die erkenning:

hy leef in hicrdie land nou ewig en altydi
(B1.60)

God is dus die eintlike besitter van alle eiendom, 'n
feit wat die kortsigtige, ciegercgbige mens telkens uit die
oog verloor, Hy wil die 2arde cn die rykdom strydend vir
homself opels - tot sy cie ondergang. Daarom dat die “ek"
in “Nagskip langs Afrika’ bid vir verlossing van “my bemanning

en hul hunkering na die aarde®” (Heilige beeste, bl.54).

Daarom ook dat Jorik bely:
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"Wat baat die goud, wat baat dic silwerlinge?
die vee en vig, dié land aan alles ryk?
Sy kostelike en skitterende dinge
het van my en myne lankal recds gewyk."
(JJ 59)

Dis ‘n verlore stryd om 'n besit wat nie syne is nic.

'n Beeld wat ook saamhang met die strydbeeld, is dié van
icmand wat skuiling of beskutting soek. Die opgejaagdes
in die stryd is telkens besig om te probeer skuil., In
"Vigiti magna” word “wrakplank en sooi verskans tot 'n hut ...
tot ons later beskut //is in Fort cn Kasteel” (Negester oor
Ninevé, bl.54). Die ek van “Sprokie van die spikkelkoei®
88 weer: "0 waar sal ek skuil /teen dic stippels wat pik?®
(Engel uit die klip, bl.7). Brn ook Trigardt het in “Clat
boek® "laer getrek’ uit vrees *ons word soos Potgieter dood=
gesteekY (Blom en baaierd, bl.64), en Koen sock skuiling
teen die "brakke (en) konstabels® op 8y spoor (Blom en baaicrd,
bl.76) .

Maar nie net op letterlike wyse word daar geskull nie.
Ook die liggaam word metafories gesien as 'n skuilplek, al=
hoewel ook maar broos cn van tydelike aard:
Jy skuil voorlopig in haar vellig teen
die woedes van die weerlig en die reéns
maar Jjy sal aanstons ook besef hoe nietig
ons klein stroolsies vlces en been.
("Skuiling’ in “Almanak®,
NN 33)
. . ‘o .1
En so is die meeste skuilings maar gebrekkig want
"kanonlope //ruk wonings en boord tot krot en mynhope®, in

"Vigiti magna® (Ncgester oor Ninevd, bl.54).

'n Ander wyse waarop dan telkens geprobeer word om die
stryd te besleg of om beskutting te vind, is deur die dra

ot 13708 S e it T St 4338 . it

1. In 'n sekere matc is die vrugbare moederskoot 'n uit=
sondering want dié bied tydelik voldoende beskutting
aan die boorling, soocs ons vind in “Ark" in “Genesis®¥:

en ruime van haar skoot

word ark oor waters van die dood.
(NN 44)
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van maskers, 'n mombakkies - vermomming. Dic dra van 'n
mombakkieg is dan ook 'n beeld wat dikwels in Opperman se

werk na vore kom, gewoonlik met 'n sterk ncgatiewe betekenis.

In die kwatryn “Skutter® (*Diereriem”in Engel uit die

klip, bl.37) is dit die dood wat die vermomming gebruik en
in "Jeroen Bosch¥ in dieselfde bundel word 'n mombakkies
gesien as ‘n bedckking uit die hand van die duiwel (bl.28).

Brandaan besef ook dat die skyn misleidend kan wees,
omdat ‘n mombakkies deur die duiwel gebruik mag word in sy
stryd tcen die mensdom en die waarheid:

"En tog, hoe moet ek weet dat onvermom
selfs jy van God en nie die Duiwel kom?*
(EX 47)

Opvallend is dit ook dat telkens wanneer karakters begin
afdwaal, hulle hulleself wvermom. Dan soek hulle ult vrees
skuiling of probeer hulle om op slinkse wyse die stryd voort
te sit.

In Joernaal van Jorik begin die afdeling “Granaat® (4ié

afdeling waarin Jorik se verraad daadwerklik na vore kom)
nie toevallig nie met Jorik-hullc se bywoning van °‘n gemaskerde
bals

Die foclie hang in sterre-stringe
druipend van muur tot muur oor die plafon,
en alle ondermaanse dier en dinge

beweeg deureen met masker en ballon:

in kringe dansend psar-paar oor die vloer -

lelies, harlekyne en fisante

cp maat van basviool en die tamboers

hierso, daarso, sd-sbé na alle kante.
(BL.27)

So ook in "Staking op die sulkerplantasie” merk ons dit,
As Zoengoe, die onGerwyser, hom begin oorgec aan die bose,
lees ons:
Onder die sakkende ou Kruisster
draf Zoengoe, die onderwyser,

in aapsterte van sy voorgeslag)vermom,
(BB 7
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Tog is die vermomming as beskutting nutteloos, want uit=
eindelik val die maskers af, en die mens staan weerloos
ontbloot, soos ons in Joernaal van Jorik lees:

tot die simbaal se laaste koperskal;

dan met die opgloel van die ligte

wanneer van iedereen die masker val,

hoe eenders, cenders straal die oop gesigte.
(B1.28)

Die gedagte van selfverdediging en die daarmee verbands=
houdende bevestiging van besittersreg kom albel tot ultdruks=
king in die terugkerende beeld van begrensing of afbakening -
"laer trek¥. So nmoet die Yek™ in "Heilige beeste” sy
"laaste besit” snags in die Ykraal® toemaak, 'n Landgebied
moet gekaart en begrens word. Jorik praat besitlik van
"hierdie Republiek se grens® (Joernsal van Jorik, bl.42).

Die goedere in "Nagwag® moet in ‘n skuur geberg word (Blom

cn baaierd, bl.27-29) en die diamante in “Blom van die

baaierd”™ "tussen versperrings doringdraad” toegekamp word

(Blom en baaierd, bl.67). 5o ook moet “Dirk se erf” in
YEdms bpk” "afgekamp® word; en 'n nasm moet teen die hek geverf
word (Edms bpk, bl.T7).

Maar hierdie begrensinge is nie almal op cen lyn te
bring nic. Ons moet goed onderskei tussen 'n afgrensing watb
uit God is, soocs in "Nagwag”® en “Blom van die baaierd™, en

dié wat van die mens isg, soos in die geval van Joernaal van

Jorik en “Edms bpkY. TLoasgenoemdes se grense blyk altyd
ontoereikend te weegs, So s8 Jorik oor Yhierdie Republick se
grens®;

"llaar werk bly werk, en meclk die word nog rens,
fabrieke is gebou om in te dien!
Verdwyn ook hierdie Republiek se grens
in grenselose ryk van die masjien?®
(Bl.42)

]

Sonder slag of stoot kan so 'n grens “verdwyn®,.

God kan egter begrens of ontgrens scos Hy wil. Hy
begrens teen die sondige mens; sluit die mens uit die rus
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(paradys) met “vliamme--swaarde” (scos in “"TLegende van die drie

versoekinge®, Negester oor Ninevé, bl.21l). Maar vir die

kinderlike gelowige word grense opgchef, soos in “Sondag van
'n kind%:

Later toe ons by 'n wacnhuis kom
was al die bure saamgedrom,

en by die een vervalle hoek
lees iemand vir ons ult 'n boek.

Klip na klip word van die muur gerol
tot by 'n lam met raapwit wol.
(D 41)

0f soos die begenadigde swanger vrou dit in "Aankondiging®
. . 2
in "Almanak® ervaar:

Sy hoor die vlerke van 'n engel klap

en voor haar swaai 'n nuwe landskap
00D ees

(NN 31)

Opsommend kan ‘n mens nou s&: Die grondbeeld in Opperman
se potsie is die Groot Stryd. In dié stryd is die armsalige
(dog ciegercgtigle) mens aan die verloorkant. Hy het geen
toereikende beskutting of beskerming nie, Hy moct afstand
doen van sy skynbesit,; en geen begrensing of afkamping gaan

dié Dpesit vir hom behou nie, Daartcenoor staan God as oor=
winnaar in die stryd. Hy kan beskut en beskerm, Alles is

in sy besit en Hy kan begrens of ontgrens soos Hy wil.

Daar is egter één toestand waar die mens se hele situasie
verander en as't ware omgekeer word, en dit is, paradoksaal
genoeg, in die dood. In die dood is die stryd gewonne, 1is
voldoende beskutting gevind, is die besit bevestig. In
Joernaal van Jorik lees ons byvoorbeeld so iects:

o e Wt S0 gy e e S [ERD e

2. Vroe€r het ek aangetoon dat die swanger vrou in 'n
ander opsig ook 'n uitsondering is -~ sy kan tydelik
voldoende beskutting aan die boorling bied tecen die
dood.
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En nou waar miershoopkamers en rotstuine

staan, en skepsels koekepanne laai,

18 hulle stil: ou vegters in die bruin

komberse van die aarde toegedraai.
(B1.21)

In “Gebed om die gebecnte” is 'n ganse volk van sy
voortbestaan verseker; het hy getriomfeer in die stryd en
die land in besit geneem deur die beenderce wat begrawe is
onder die roosmaryn:

Maar soveel beendere 18 onder die roosSmaryn ...
Se¥n, Here, 41 die bleeck gebeente van die stryd -
ek ken as moecder néd 'n halwe ceu van pyn:
een land vol skedels en gebeente, ecn groot graf
waaroor U noordewind die dro¢ dissel waal ...

(BX 60)

Daarom dat dooies in Opperman se poé€sie so dikwels ge=
transformecer voortleef as besitters, soos in die geval van
die jong man wat in “Genesis® vcrdrink het. In "Ark" leecs
onss

Hy ontwaak weer ondergronds,

tas met wortel, wurm rond,

die kinders wat die vodls afloer

voel hom in hul heupe roer,

die vrouens voor die spie8l verstaan,

trek dun geblomde rokke aan,

die mans fluit deuntjies langs die straat

en koop gereedskap, pakkies saad,

In skielik het sy in haar bloed

intiem ook sy aanwesigheid vermoed.
(NI 43)

So ook in "Mev. H.S.M., Opperman®, wie se "aangegryste
amberlokke ... vas ... reeds rank onder Reitz se gras®
(Edms Dbpk, bl.21). En “Van Tonder, die drywer” (in “3tem
uit die spelonk®) kan na sy dood (bedek met steenkool) jare
getransformeer voortleef in “hierdie holtes //van die aarde”,
Die eerste strofe van die gedig wys op sy transformasie,
en die derde strofe duil aan hoe néd aan die aarde hy nou
voortleef:
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“maar in hierdie donker holtes afgesonder

leer ek nou o0k ander wonders ken:

die groei van wortels, migrasie van vlermuise,

die blinde paddas, blinde visse, swart varings,

swart naaldekokers, swart blomme wat uit rowe
groei,

die stil taal van die skaduwese, skadumcense

waar ek met skadubeeste van die onderwéreld
wei,”

(EB 38)
Hierdeur het hy ook sy besitterskap en baasskan bevestig,
want in die sesde strofe bely hy:

"Die Allerhoogste sal oor dic baasskap van
die mens

.

besluit, dAit gec aan wie Hy wil ... miskien
aan dié wat naaste aan die aarde is.V
(EB 38)

Naas die terugkerende beelde is daar in Opperman se werk
ook terugkerende Tigurc wat ewenecens verband hou met die

croot stryd, die "binnevuur® in sy woerk.
g Qo ¥

In die eerste plek: die soldaat, Ons lees van die

“impi®s? in “Shaka® (Heilige beeste, bl.65), van “ou vegters®

in “"Nagwaak by die ou man® (Negester oor Ninevd, bl.7), van

“vegter(s)® in “Negester en stedelig® en “Vuur"™ (Negester oor

Ninevé, bl.27 en 50), van Manucl as “'n taal ou kryger’, van
"vegters, vryburgers soos Adam Tas¥, van “ou vegters in die
bruin /komberse van die aarde toegedraai®, van “die Bruin,

die Wit, die Swart Soldate ..." (Joernaal van Jorik, bl.ll,

19, 21 cn 34), van Gideon Scheepers wat 'n “gewone kryger
(was) «.. en geen rcbel”, asook van die Yvyf soldate” wat

die bondel beendere herbegrawe het (Ingel uit die klip, bl.

59). Dan is daar ten slotte die ¥soldate, die Suiderkruis
se strydkolom™ in "Staking op die suikerplantasie’ (Blom en
baaierd, bl,15).

Tog veg hierdie soldate 'n verlore stryd, en die duide=
likste beeld van 'n Opperman-soldaat kry ons in Joernaal ven

dJoriks

S ———
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En altyd sien ek daardic oud-soldaat

binne die koutjie van sy krukke swaal.
(B1,50)

Dit is die menslike soldaat - vermink, gebrekkig en gestrem.
Tweedens: die bewakers/kunstenaars.

Naas die soldate wat die stryd voer, het ons nog be=
wakersfigure wat eiendommc beskerm en sorg dat dit in besit
van die regmatige eienaar bly. Sulke bewakers is dic
polisie, konstabels of wagte. In “Bhala™ lees ons van
Shaka se gebrekkige lyfwag, “die simpele ™bopa” (ﬁ@ilige
beeste, bl.72) en in “Legende van die driec versockinge” wvan

"nagpolisie®™ wat waak teen dood en diewery (Negester ocor

Ninevé, bl.23); in Joernaal van Jorik word verwys na

"Zoeloewagters® (bl.17) en “'n voctkonstabel in ‘n donker
pak” (bl.22).

Blom en baaierd is miskien by uitsetek die bewakerbundcel,

In *Staking op die suikerplantasie® lees ons van "die wittes
Yo

wat oppas, /loop met helm en kamas® (bl.,1ll); in "Kroniek

van Kristien™ van “'n konstabel op sy perd” wat Lristien
gevange geneem het (bl.52); in "Nagwag’ word 'n hele gedig
gewy aan die nagwag-figuur wat die haweskuur bewaak, en

“Blom van die baaierd” is vol geregsdienanrs: "woestynkons
stabels® (bl.67): %die 5,A.P.7 (bl.68); 'n “kampwag® (bl.68);
“speurders”® (bl.75); “brakke (cn) konstabels®™ (bl.76).

In dieselfde bundel is daar 'n hele reeks kwatryne ge=
titel YBewakers®, Dit is egter opvallend dat die bewaker=
figure soos ons hulle tot dusver leer ken het, nic in dié
recks na vore trec nie. Hier is dit kunstenaars wat voors=
gestel word,; en dit is veral dié terugkercnde figuur by wie

ek sal stilstaan.

Opvallend in Oppecrman sc¢ po&sie hoe nou dié kunstenaar
by dic stryd betrokke is. Mens merk dit al dadelik in die
gedigte wet uitgesproke oor die kunstenaar of die kunste=

naarskap handel: “Digter" in Negester oor Ninevé cn "By die

dood van Roy Campbell”™ in Dolosse. In albcel is daar sprake
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van stryd, maar in albei sal ons, hoe paradoksaal dan o0k,
van 'n kunstensarsoorwinning kan praat. Die verbanne
digter bewerk sy “ontsnapping” mect die gedig, “dic klein
skip /geslote agter glas®, terwyl die Campbell-gedig met en
in die dood van die stier die triomf van die digterskap

demonstreer, soos frové dit stels

"Hierdie dood bring dus bevryding en sken orde,
sodat ons as lesers nie gelaat word met 'n
gevoel van leegheid en wrewel nie maar met die
besef dat ‘n ho¥r plan bo stryd en lyding, dood
en lewe met hicrdie slot sy voltooiing gevind
het.

“Hierdie reinigende insig word bevestig deur die
slotstrofe: daar word skoon en met vaste hand
gehark; die wysheid neem oor; die verganklike
aas word weggesleep; die vernederende uitvaart
word in die spel 'n kleurryke triomftog, en wat
oorbly, is 'n gevoel van voldaanheid en vreugde
soos gegee in die blommereent en die fyn naspel
van die klokkies,“ (Dolosgooier van die woord,
bl.254)

In die Joernaal gebruik Jorik die woord “kryg® as sino=

niem vir Pstryd"¥ in di€ konteks:

Moet ek in die kryg dié brokkige land,
sy stede, sy dissels en diere, neem
oor sy grense van judasklip en sand
deur dienseewaters, en soos 'n museunm

agter die stukke glas altyd bewaar:

die kleompie Boesmans wat om vuurtjies sit,
die Reiger, die Goede Hoop wat ewig vaar,
die meeue en rysmiere in gelid;

maar dat alles soos 1n ‘n akwarium leef

waar engelvisse ult die rele vliug,

die hegsel aan die meerminbeursie kleef,

en die gidsie koers hou bo die haal se rug ...

dit alles, soos ‘n mot in barnsteen,

besin binne die engtes van my 1lyf:

die land, die eeu en mense met my ncem

deur diepseewaters vir ‘n ander kryg?
(B1.55)

Hier is sprake van 'n stryd, maar dit is 'n stryd teen
die verganklikheild, en ons het hier te maszk met 'n poging om
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dit wat van verbygrande aard is, “agter glas? teen bederf te

VIywaar.

Interessant is dit dat Jorik ook in dié stryd (dit wil
s sy kunstenaarstryd) verraad plceg. Hy moes deur sy kuns
die mense van dié land wys hoe hulle besig was om ter wille
van geld hulle erfenis te vernietig (bl.43-44), Nanneer
hy egter gedwing word om te kies tussen sy kunstenaarsroeping
en geld, kies hy die brood (bl.45-46). In die stryd om die
waarheid het Jorik dus ook te kort geskiet,

Vrocér is ges& dat die mens en sy soldate in die stryd
telkens aan die verloorkant staan. Die teendeel is cgter
waar vir die kunstenaar, Die ware kunstcnaar 1S geen vers=
loorder nie, en slegs in sy geval kan daar van verowering of
corwinning gepraat word. 56 lees ons byvoorbeceld in “"Nage=
dagtenis aan my vader" oor die skilder/vader:

oo JOou hart is 'n palet

en Jy sou verf wat Jy verower het:

blou-brokkelrig uit donker krans en kolk,

die Drakensberge bo wit banke wolk;

so sou die stapelwerk van klippe, vasgebind

deur worteltoue, toegang tot die hemel vind,
(HB 74~75)

As die kunstenaar verower, becsit hy waarlik, soos blyk
uit hierdie re&ls waar 'n ganse Drakensberg deur die kunste=
naar/skilder vir homself tot eiendom gemaak word. Doos God,
kan die kunstenaar begrens en ontgrens. Jorik sé& byvoor=
beeld dat hy "dié brokkige land ... oor sy grense (moct

neem)™ (bl.55).

Miskien kom die interessantste verskil tussen die mens
en die digter/kunstenaar na vore juis in die kwessie van
begrensing en bedekking. Die mens (soos aangetoon) begrens
krampagtig om besitterskap te bevestig. Die kunstenaar
begrens en ontgrens egter anders en met ‘n ander doel.

Oral waar daar oor die po&sie of 'n gedig gepraat word,

word die beeld van begrensing of afsluiting gebruik. In
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“Groei” in “Almanak lees ons van “'n knop in barnsteen
gestort® (Negester oor Ninevé, bl.33) en in “Gees®, in die=
selfde reeks, hoor ons van: “onder /’'n stolp 'n skepping

ewig vas® (Negester oor Ninevd, ble34). In die gedig

“Digter” word na die gedig verwys as "die klein skip /

geslote agter glas”™ (Negester oor Ninevé, bl.28): en ook

in die aangchaalde gedeelte van Joernaal van Jorik lees ons

van dinge wat "agter die stukke glas bewaar” word en dat

Palles soos in 'n akwarium leef®, In "By die dood van Roy
Campbell” speel die hele stryd van potsic-mansk af in die bepers

kende ruimte van die arena, So 'nbenouende beperiktheld dat die
bul smeeck: TAg! ruk die hekke oop ...7 (Doloase, bl.22;,

Dic bul as sterflike wese bid om ontgrensing.

Opvallend is dit dat daar in die meceste gevalle hierbo
naas die begrensde afsluiting ook van ontgrensing sprake is.
In “Digter®” is daar die bevrydende “reis®. Ook in dJorik
word gepraat van dic land wat “oor sy grense’ gencem word,
en in "By die dood van Roy Campbell® word die bul “uitge=
sleep'. Telkens dus 'n geografiese grens wat in die gedig
opgehef word., Maar ook die tydsgrens. Vandaar die klem

03 s ap . i . . oa
op Yewig's ewig groel®, Yewig vas®,.

Die mens is tydsgebonde, gecografies begrens., Daarteen=
oor die kunstenaar wat ook aanvanklik skerp afgrens om dan net

ulteindelik te ontgrens,

Vroctr het ek aangetoon dat die mens in Opperman se
po€sie telkens beskutting en bedekking in die stryd soek.
Hierdie neiging is dwarsdeur Opperman se po&€sie merkbaar,
nie net in die sogenaamde oorlogsgedigte nie. One lees
telkens van iets in iets anders of iets wat skuil in iets
anders (vergelyk mnaar net al die in-metafore waaraan ek
vroe8r aandag gegee het). Niks is normaalwcg ooit helder
gedefinieerd sigbaar nie; dic cssensi€le waarheid word
bedek of toegedek, en nou is dit die digter se taak om te
ontdek, oop te maask, aan die 1ig te bring. Kortom, die
digter moet skuilplekke ontbloot. In “Scriba van die
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Carbonari® lui dit: "verlos ek /fdeur die gedig die engel
uit die steen? (Engel uit die klip, bl.15) en in “Hinerva

aan Tiresias® weer: “Wek so uit elke ding, hermafrodiet, //

die nask godin aan wie dit skuiling bied® (Xuns-mis, bl.7).

In verband met dié bedekking is dit nodig om wecr cens
terug te kom op die kwessie van maskers en vermommings as
bedekking. Laasgenoemde hang nou saam met dile siening dat
die wéreld °'n toneel is. So het ons byvoorbeeld in Joernaal

van Jorik die volgende beskrywing van die wéreld en die kus:
en later

as geen geloof en geld hul verder por
waar seemis en die stof van die woestyn
meng in die storms by Taap Bojador

en grys die valle wvan die groot gordyn

oor allereinders vandie aarde hang e..
(B1.7)
Hierdie “groot gordyn” wat bedek, vind ons ook in 'n totaal
ander gedig, en wel in "Debuut? in "Almanak™:
Sal Jjy klokslag op die verhoog verskyn
en hoe dan in die helder lampe-skyn
vir die toeskouers 1lyk? Hoe tergend
die gesig wat locr, bewegings teen die
plooigordyni
(Nm 33)

Die talle ander verwysings na dic lewe as 'n toneelspel
vind ook hierby aansluiting: In “"Jerocen Bosch®™ word gepraat
van die “"kostuum en mombakkies™ en “die spel (wat) steeds
dieselfde (bly) in monnikkc, masjien of dissel” (Ingel uit
die klip, b1.28); 1in "Blom van die baaierd” lees ons weer
“die plek en spelers sal voortdurend wissel /masr dic spel
word telkens in die $va herhaal™ (Blom cn baaierd, bl.78)

en in “Dennebol”™ word gcvra: YHoe lank sal hierdie spel
vir ons voortduur ...?% (Dolosse, bl.40),

H6¢é die spel voortduur terwyl die spelers wissel, sien
ons byvoorbeeld in die gedig "Nagfees van toneelspelers?
(dms bpk, bl.9).
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Die toncelbeeld keer dus telkens terug: die spel, die
speler, die masker, die kostuum. Met die aanvang van 'n
gedig soos die doernaal is dit byna asof daar 'n newelgordyn
weggeskuif word, sodat dit wat dan volg, 'n ocomblik van
heldere openbaring word, 'n “enklawe van 1ig”.

Tog het die dra ven maskers - soos ons gesien het -
meermale ‘n sterk negatiewe konnotasie in Opperman se werk,
veral omdat dit in *n sekere sin die waarheid verdoescl of
bedek.

Wat is nou die taak van die digter in hierdie groot
toneelspel? Hy moet as't ware die gordyn opsyskuif, die
spel laat begin, maar tog die waaragtige waarheid agter die
spel ont-dek en seclfs maskers in die proses afruk. Rortom,
alles 1n sy essensie ontbloot, ontdek en bclig,

Om hicrdie aspek van die digterlike taak duidelik te

illustreer, kan ons weer eens met vrug na Joernaal van

Jorik kyk:
Tanncer die sedig open, is dié ganse wlreld in ‘n ncwel
gehul, chaoties, ongedefinicerd, “(agter) die valle van die

groot gordyn®, (bl.7), nag, ‘n baaierd.

Ag Jorik cgter met die uitvocring van sy taak begin,
word die chaos verlig cn oopgenaak en dan volg die “Kamera' -
tog. Dié¢ gedeelte is in blakerende lig gehul en elke

kleinigheid word wecrgegee dcour skerp wasrneming., Daarom
dat ons sulke fyn besondcrhede kry soos veral op bl.1l6 cn 17,

Maar as dic gedig voltool is, sak die gordyn as't ware
weer toe: “Dan net die mis e¢n die water ... die water ...
(b1.60).

Opvallcend is 4dit dat ook ander groot werke van Opperman
in 'n newel eindig nadat dic ontdekkingswerk gedoen 1s en
die waarheid onthloot is. Neem byvoorbeeld die twee dramas

Periandros van Korinthe en Vergelegen., Poeriandrosgs sc finale

ulitecinde word deur dic waarsegsters gesuggereer op »l.120 as
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hulle volgens Barakos sou gesd hets
ccessscscs SOnder rus
diec slag van wind cn see aanhoudend teen 'n
cindelosc kus,

En in Vergelegen:

maar soos die droom agter die daad,

bly swewend deur die misgrou newels:

Vergelegen met sy eike en wit gewels.
(B1.110)

Die digbter is dus 'n ontdekker in tecenstelling met die
mens wat ‘n bedekker is. Gevolglik is dit nic vreemd dat
die ontdekkersfiguur dikwels in Opperman se po€sie na vore
kom nic. Brandaan word as't ware op 'n ontdekkingsreis

gestuur om die waarheid te agterhaal,

So ook is Trigardt in Voélvry by uitnemendheid 'n ont=

dekker,

Interessant is dit met betrekking tot cie hele kwessie
van bedekking en ontdekking dat die digter soms ook bedek
ch van bedekkingsmateriaal gebruik mask: fgeslote agter
glash, glasstoly”, "deursigtige agaat™, “barnstcen®. Die
materiaal is hicr 'n bedekking maar, en dit is so belangrik,

?

dit is in alle gevalle 'n deursigbige bedekking. Die doel
ig nie om te verhul of te verdoesel nie, slegs om veilig en

in esgensie te bewaar,

Ook die kwessie van Qie mombakkies is interessant. Bk
het gesd dat die mombakkies as't ware deur die digter afgeruk
moet word, sodat die gesigte "oopstraal®, soos dit op bl.28

van Joernaal van Jorik lui. Tég is dit geoorloof vir die

digter om 'n mombakkics op te sit en sy gedaante te vers
wissel, om ander wesens na te maak en om sodoende die waars
heid te agterhaal - agter die linies in te kom.

S50 byvoorbeeld word daar in “Scriba van Tgipte® gepraat
van die digter wat “poseer soms as 'n duiwel, soms ‘n god';
gesd dat hy "wellustig van die masker losswaai® (Engel uit

die klip, bl.44) en in Vergelegen hoor ons van Tas se
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"trapsoetjiesiel” (bl.104). Tas se verdediging op laas=
genocemde aantyglng is:
Lk is geen spie€l, ek haal vanuit die stryd
die binnebeceld ... die waarheid uit die
werklikheids
(B1.104)
Met ander woorde, sy bosc vermommings het wel sin. Deur dic
bosec spel word 'n goddelike doel gedien.

Ten glotte in verband met die digter as terugkerende
figuur iets oor die feit dat hy 'n bewaker genoem word (vers

gelyk die rceks “Bewakers” in Blom cen baanierd).

In dié reeks sien ons dat digbters waak teen verval (PA.
Roland Holst®, bl.43)} teen pyn (¥J. Bloem®, bl.43)4 teen
verganklikheid en dood. ("Gerrit Achterberg”, bl.44); teen
aardsgebondenheid ("Boerneef?®, bl.45): teen afdwaling van
God ("In Memoriam’, bl.45). 0ok in "Paddas’® word die “waagks
saamhe1d” van die digter gesuggereer, s00s reeds vroedr aans

getoon 1is,

Die digter is 'n bewaker in diens van God in 'n wlreld

wat in sonde en ellende verval is.

Dit is insiggewend om op twee ander bewaker-figure te

let wat ook deurgaans in Opperman se po€sie hulle verskyning

maak.
Eerstens is daar die voEls,

Opvallend die rol wat vog€ls in Opperman sSe oeuvre speel,
soms bloot as uitbreiding van, of aansluiting by 'n sintuig=

like beeld, maar gewconlik met 'n dieper funksie.

Ferstens 'n asntal voorbeclde waar die voEls aanvullend
werk ten opsigte van die sintuiglike beeld: In “Slapende
vrou' voed die volls die eilandbeeld as ons lees: *onder

bome en die sluitende vlerke van vodls? (Hcilige beeste,

bl.31); in “Gestorwene® is dit weer cens “swerms duiwe (wat)
om die torings en die mark /rondvlieg® (Hcilige beeste, bl.52):

in “Legende van die drenkelinge® “die vlerkie {wat) breck /
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sodat die bruinpatrys dit spring-spring langs hom sleep’ ecn
"yoBls (wat) moeg en honger in klompe //neerstort in die
donker?® (Negester oor Ninevé, bl,16 en 17).

Vo€ls is hier nietig soos ander skepscls. Tég is dit
ook so dat die vo&ls dikwels begiftig is met allerlei wonders=
baariike gawes. In die Groot Stryd speel hulle 'n uiters
belangrike rol. Hulle is as't ware hemelsc boodskappers of
dienaars van God wat vanuit die Ewigheid die mens tot orde
roep, wat die mens van sy ho& roeping en hol bestemming
bewus wil maak, Krysend en krassend wil hulle die mens

3

roep ult sy verminkte aardse bestaan en aardsgebondenheid.

Hulle tree ock op as bewakers van eilcendom. Telkens waar
daar 'n stryd is om eiendom, hou hulle wag, byvoorbeeld in
"Heilige beeste”™, “waar die hadida in die noorsboom wag"
(Heilige beeste). Duidelik betwis die Janfiskaal die eien=

domsreg in "Edms bpk’, as hy luidkeels proklameer: "*'Dis my
gebied ™ (Qgps bpk, bl.7). So ook die kraail wat in ®Sprokic
van die spikkelkoei®™ "op die spikkelkoel gaan sit® (Engel
uit die klip, b1.7)s 'n Uitdagende houding wat die kraai

aenneem om te toon dat die spikkelkoei geen regmabige ciendom

4

van die “ek¥ ig nie,

Maar die kraaili se funksic in laasgenoemde gedig is nie
net die betwisting van eiendom nie; die kraai is inderdaad
'n Yaan-die-lig-bringer®. Hy verklik cn stel die broeder=
moord aan die kaak, S0 waak die votls ook teen menslike
Vergrype. In "Dingilswayo™, in “"Shaka’™, lees ons dat na die

3. Natuurlik verskil die votls van mekaar c¢n tree hulle in
uiteenlopende situnsies op, maar dat hulle, hoe dan
ook, ingryp of “inpraat® in die lot van die mens, staan
me.i., vas.

4. Dr. Elize Lindeswys ook in Veelheid en binding op die
feit dat die kraai in die gedig van die spikkclkoei
“"pbegsit-neem”™ en 'n onheilsbode word (bl.35-39 e.v.)
en later sclfs “meer dreigend, gevaarliki® (bl.64),
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moord op Shaka sc halfbroer, Mfokazaany‘kiewietjieg

opskrik //en uitskree in die voorglans van die dag" (Heilige
beceste, bl.62). Ook in "Gebed om die gebcente” maak die
kraaie en aasvodls dcur hullc “afloskrete’ en “gekla® die

onregte van die ganse geskiedenis bekend (Fngel uit die

klip, bl.60). In Periandros van "orinthe word die ware

feite aangaande Melissa se dood deur die kwarteltjie wéreld=
kundig gemaak, bl.90-91.

“Kersliedjic” (Blom en baaierd, hHl.26) is in die verband

belangrik. Ook hier ontmoet ons die vo€l, en wel in die
gedaante van die “broeis bantam®, wat al gesien is as bewaker
van die suiwer leer:

"Alhocewel die gedig hier 'n Bybelse gegewe opge=

roep het, demonstrecr die gedig terselfdertyd dic

onmoontlikheid om die heilswaarheid te verwesenlik -
vgl, die laaste strofe:

Oor die hele aff@re het uit 'n hoek 5
'n broeis bantam agterdogtig geklock.”

Die vo€ls waak dikwels teen valsheid cen ongercgtigheid,
maar hulle waarsku ook daarteen, soms subticl,; soms luids=
keels, sbos ons veral in Joernazal van Jorik sien, Die ecerste

aanduiding hiervan vind ons in die "werweling van valkies®
wat “ém en 4m (beweeg)® (bl.18). Hier is die waarskuwing
nog vaag, maar hullec optrede is tog ietwat onheilspellend,
sodat Jorik wel kennis daarvan mdéét neem. Later waarsku
die meeue wat "klap en krys” (bl.22-23) Jorik ook dat hy nic
sy ware vaderland moet vergeet nie; maan hulle hom ot
selfondersoek, Opvallend dat Jorik na dié waarskuwing sy
skuld bely: '

en véér my eerste skrede op dié straat

was ek reeds skuldig en vervnal in sonde,
(B1.23)

5. Ned. Snyman: Migvattinge oor die literatuur in Afrikasns
soos wecrspiedl in vier polemicke — 'n historiesc oorsig
(M. A, -verhandeling, U.P,) bl.31.
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Veelseggend is dit ook dat die vogls in dié stadium

Jorik nog tot besinning kan bring en tot selfondersoek.
Maar wanneer hy daadwerklik in ®sonde™ verval en verraad
pleeg ter wille van geld, is die voll, wat 'n waarskuwcr is,
vir Jorik ‘n "nagmerrie®:

Die nag toe stiltes oor die grootstad hang

en Jorik in nagmerries uit 'n diercriem,

die Groot Tisant en die Gevlerkte Slang

stell bo sy land, sy vrou en kinders sien ...
(B1.41)

Interessant is dit ook dat hicrdic sitaat van die laaste
verwysings na 'n vo&€l in die epos hevat. Dit is egter nie
vreemd nie. In sy verval sien Jorik die hemelse boodskappers
cenvoudig net nie meer raak nic. Hv ervaar hulle in nag=
merries of ignoreer hulle volkome. Dit staan in skerp
kontras met die cerste gedcelte waar daar telkens na volls
verwys word: ‘elke wit seil span /soos been en sening in
'n meeu se vlerk” (bl.6-7); Fwit bosluisvo&ls bly ... kloutcrig
sak /met vlerkgeklap op kruinc van sy rug” (d.i. “die horing=
dier van berg®) (bl.9): ®'n Tak, 'n meecu sc¢ vlierk dryf in

die reen® (bl,10).

‘n Ander gedig waarin voBls waarsku, is “Staking op
die suikerplantasie®, in Blom en baaierd: 'n Laksman waarsku
in die wildevyeboom as hy “tok-tok™ (bl.l1ll). En as die ramp
gebeour, tok-tok hy voort asof hy wil sé: “ek het mos gesd& ,.."
(bl.12), Yanneer brand en verwoesting op die konfrontasie

volg, “"klap heen e¢n weer ‘n hees kiewiet® (bl.16).

Uit allcs blyk dit duidelik dat voéls begunstigdes is,

ook dikwels boodskappers in diens van God,

Dit is opvallend hoe dikwels vo€ls en briewe in Opperman
se po€sie metafories gelykgestel word; en hoe dikwels bood=
skappe in "vo&ltaal” geskryf word: In "Eilandgroep®™ lui
dit byvoorbeeld: “waar ons briewe rou cn skecl /ven strand
tot strand soos meeue fladder® (Heilige becste, 11.28) en

in “"Twee stede® word gepraat van “dic wit vliug //van briewe
deur die lug” (Heilige beeste, bl.34).
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Nog 'n voorbeeld vind ons in “Kantelkompas®. Aan die

begin van die gedig lees ons:

Verborge in die seegedruis spat dic geskreeu

op teen die kus van mens en moeu,

en soggens op die getyestrecep,

bros oor die secmbamboese, breek

van opgeblaasde perde en %yke d%e groen reeu.
EB 30

Mct die eerste oogopslag wil dit voorkom asof die meeu bloot
ter wille van die rym ten toncle gevoer word, maar in die

voorlaastc strofe van die gedig lees ons:

Dic golwe runnik, bly bcengste perde

uit die Birkenhead, geligte sterte;

oor die huppelende duine loop

uit dic Joanna nog die spoke,

en oor ons dic secvoéls: witswart roukoeverte.

(B1.36)

Met ander woorde die vobls is boodskappcrs; daar is iets uit
hulle optredec Yaf te lecs¥,

'n Ander aspek wat belangrik is, is die feit dat die
votls 'n boodskap kan bring deur as voorbeeld op te tree.
Anders gestel: as die mens maar ncet op die voEls gelet het
en die boodskap reg gelees het, sou dinge miskien anders
verloop het.

In dié verband verwys ek eerstens na "Dukuza®, waar daar
teen Shaka gemurmureer words

Waar die leér bewceg het man teen man
gekla dat hy geen menslikheid meer keng
vir hom is hulle woorde cn gevoel
soos druppels reén wat van 'n klip wegspat.
“Nic net die arend van dic kranse soek
'n maat, maar sclfs dic klein, bruln
kwartcltjiel”
(HB 71)

As Shaka ag gegee het op die votls, sou die gevoel teen hom
nie so opgelaai het nie.

So ook in "Na 'n besoek aan die dierctuin” (Negcester
oor Ninevé, bl.l) waar die ellende van dic “ek™ en " jy™
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geled is in die feit dat hulle nie die kraaic, rooivinke cn
wildepoue (wat, in "staalkoue afgesluit’, ncs maak //van

stukkies draad®) kan navolg nic.

As Broeder Ben in “Blom van die baaierd” na dic sterrc
kyk, herken hy daarin “parakiete en kanaries™ wat “oopvlerk
tussen skoppelmazaie van Sy hemel spcel® (Blom en baaierd, bl.

73). Maar dan is dit juis veelseggend dat die "astrante”
en ongelowige Koen alles as Yvals on flonkerend® sien. Dic

visie het uit sy ou en nuwe ot verdwyn.

Dic boodskap van die vo€ls kan met vrug ook rég gelees
word. Dit sien ons byvoorbeeld in “Vakansiebrief® (Heilige
beeste, bl.9). Die briefskrywer in dié gedig het ag geslaan
op die gekras van die kraaie, op die waarskuwing van die
kwartels wat “"toon” hoe die dac verbyglip. Hy volg die
tarentaal se voorbeeld deur ook te "broei®. Dit doen hy
deur met liefdevolle asndag na die wdreld te kyk, waar te
neern, dic vakansie-indrukke in sy woord op te vang, om so=

doende as't ware die verganklikheid te besweer.

As laaste voorbeeld waar volls as boodskappers optree,
noem ek “Gebed om die gebeente®, In die eerste strofec lees

ons:

Heer, waar U noordewind die drot dissel rol

en oor die skurwe brakland jaag van Afrika,

maar eindelik teen 'n doringdraad met pluksels wol

vaswaal terwyl dle kraaile en diec aasvolbls kla,

laat my ook néd dic swerf oor vlaktes heen nou rus

en glo my kind is dood, al hoor ek die berigte

om my krys: ¥“Ek het hom as matroos hier aan
die KuS eoa

"Bk: as stoker op 'm trein ..." TEk: 1n
vaal-geel ligte

van 'n steenkooldorp se kroeg nog nou die dag
gesicn ..."

Glo omgekoop!

(BK 57)
Die berigte wat hicr “krys ; word deur die moeder as
ontstellende berigte ervaar, valse gerugte., En inderdaad
is dit, menslik gesproke, valse berigte. Maar in die woord

Ykrys" verneem ons votltaal, en in dié taal is dic bverigte,
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sonder dat die moeder dit kan weet of vermced, profetiese
waarheid, Daarmee word op subtiele wyse al die slot van
die gedig in vooruitsig gestel waar ons verneem dat die ge=
fusilleerde inderdaad leef en dat hy nou "elke dag" gesien
word "as 'n matroos, of stoker op 'n steenkoolwerf®.
Hierdie "vo8ltaal® keer geintensiveerd terug in die slot=
strofe waar 'n hele voBlkoor - sy dit verwytend, sy dit
teregwysend - as't ware die gedagte van versoening en ver=
rysenis begelei.

Dit is ook so dat wvoBls dikwels in Opperman se poé&sie
genadetekens is, Hulle blote aanwesigheid is 'n teken dat
daar bemoeienis met die mens gemaak word, 'n genadegawe, ‘n
belofteteken, soos byveorbeeld die duif in “Gees™, in die
"Almanaki-reeks (Negester cor Ninevé) eon diéd duif wat uit

Kristien se hare gevlieg het, (Vergelyk "Papajabos® in

"Kroniek van Kristien”, Blom en baaierd.)

So kom ons hulle voortdurcend ted. In "Oud-digter"
(Blom en baaierd, bl.39) is dit die reé&nvoll wat die woestyn=

landskap van "Kalahari's wit papiler® as't ware kan laat
fuiltbreek met plakkies en met vygieblom", socos dit daar
staan in Joernaal ven Jorik (bl.42). So ook die "meeue" in

"Nagwag®’, wat getuig “dat God deur iedercen Sy nagwaak voer®
(Blom en baaierd, bl.29).

Opvallend ook dat vo&ls dikwels in een asem genoem word

'n metaforiesc wissel=

met ander genadetckens en dat daar
werking bestaan tussen hulle en ander werktuie van God:
die storm, die weerlig, die reén of die sterre. In "Nag=
storm oor die see” is die storm gelyk aan "die groot grys

vo8l van die berge¥ (Negester oor Ninevé, bl.2). En in

“Legende van die drenkelinge®™ merk ons hoe die storm in
vogltaal beskryf word as die
«es Wolke krys en met gecl kloue

bome uit die zarde YUK oo
(NN 16)
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In Joernaal van Jorik word die vo€lg weer deur middel

van 'n vergelyking verwant gestel can die sterre as ons lees
van “'n werweling van valkies ... (wat) bewceg, nes sterre
eee” (b1.18), en in “Re8n in die bosveld” word die rec&n en
reénboog as 'n vo¥El uitgebecld:

Lang maande 18 die rcénboog

in 'n miershoopgat gekrul,
blink en nat soos 'n vo&l se 00g.

En winternagte as die steenuil fluit,
blaas 'n wit os op die rivier
dik mis teen riete cen walle uit,

Maar een middag bulk hy in die poort, swaai boos
sy horings oor die klowe,
en uit die miershoop vliieg die vo&l omhocg.

(HB 10)

Alles in ag genome, is die voll cdus 'n wonderbaarlike
wese in Opperman se podsie, byna scismografies gevoelig vir
die menslike wel en wee. Opvallend dat die mens egter in
die meeste gevalle vyandig staan teenoor dié wesens. Vo&ls,
wat begunstigdes is van God, word nie =s sodanig crken deur
die mens nie. Uit onkunde, onverskilligheid en selfs met
openlike vyandigheid word daar telkens dcur die mens op
verskeie maniere jag gemaak op die voE€ls. Kortom, hulle
word gesicn as “boos" (vergelyk Joernaal van Jorik, bl.7).

Hulle moet stil gehou, gevange gehou en sclfs vernietig word.,
In die uitvoering van hulle hot roeping word hullc dus be=
lemmer. Shaka het byvoorbeeld in "ILangeni® sdé jag gemaak op

vo&ls:

.es En almal het geswyg

toe hy van hulle sluip vol skaamte

na die geknoopte gras wasr hy die vliakvo&l
op haar nes bekruip en vang; so het hy
die bessies en die bolle van dic veld

leer ken, die uintjies en die wildeprulm,
die sakaboela wat swaar flap oor die vlel,
dic gespikkelde patrys wat voor

sy kierie knak ...

(1B 58)

Shaka het soveel moontlikhede gehad, maar hy het ondergegaan
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en dit is onder andere daarman toe te skrywe dat hy voE€ls

verontagsaam en vernietig het.
Ook Jorik het die kwarteltjic en tarentaal met “mielie=

pitte (ge)volg tot in die wipY (Joernaal van Jorik, bl.17),
en die “ek” in "Sprokie van die spikkelkoci® het meedotnloos

geprobeer om die kraail van kant te maak: ¥®Korrel fyn,
moenie kwes" (Bngel uit die klip, bl.7) - tot sy ele ramp=

spoed.

Enhoe roekeloos word die vo¥l in "Kanaric® (Edms bpk,
bl.12) nie opgeoffer nie, die vo&l mect sy wonderbaarlike
gawes - die kanarie “wat bogronds God versprei” en ondergronds
as't ware mct sy ele liggaam en lewc in vo&lbecelde waarsku=
wend die gevare openbaar waaraan dile “skaggorawers na uraan en
goud® bloot staan: “die onsigbare gas //(wat) kraaloog gaan
oopvliam™, dié "ondcrgrondsc god™ "wat deur 'n gorrel bars //
uit 'n opgaardam”, dié vernictiger wat “onverwags /met 'n

vlierk van klippe klap®.

Miskien spruit die vyandigheid uit die feit dat die mens
diep—in 'n besef het van dic vo¥l se inherente krag, want
dit is opvallend dat die mens in oormoed dikwels op een of
ander manicr gelyk probeer word aan voEls, onder andere deur
vermorming, soos byvoorbceld waar Shaka hom tooi met die “vere//

van die loerie en die bloukrasnvo8l® (Heilige beeste, b1.65).

Ook in Joernaal van Jorik merk ons hoe sommiges op die ge=
maskerde bal soos “fisante" vermonm is (bl.27). Oormoedig
vergelyk Jorik homself ook in een stadium met “"'n swaan in
ho& vlug /... met moed vlerk /(in) 'n stil allecnreis deur
die 1ug ..." (b1l.33).

Ook in "Ballade van die grysland®” het ons 'n mensgemaakte

vodl, "die fisant ... op die mallemeul” (Negcster oor Ninevé,

bl.,14). Hy is 'n valse profecet wat die mens op dwaslwed
VOET . Daarom opereer hy in die geselskap van dic Ydraak®,

'n Baic sterk poging om 'n verbintenis tussen mens en

votl te bewerkstellig, vind ons in die reeks "Spermutasie®,
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in Dolosse. Deur inenting word 'n verbintenis tussen mens
en vo8l ('n uil, dic voBl van wysheid) bowerkstellig. In
“Uil en Pallas Athena®™ lecs ons van dié bose verbintenis en
die nocodlottige gevolge vir dic mens:

Maar uwit dié onhecilige huwelik

piep in die aardse kot

‘n gedrog gedraal in wols

en hy wat mot en mol,

tarentasl en ster kan dood

maak in sy nes 'n monster groot

en hoe-hoe op die laaste tak:

“Verlos ons, God; verlos ons, God.”

(D 49)

Die gevolge van so 'n verbintenis tussen mens en die vodl
is skrikwckkend: dood, ondergang, vernietiging - slegs ge=
drogte bly oor. Hy kan wel vo&ls en sterre vernletig, maar
sy lot sal wees dat hy ook in sy cindnood die wanhopige klag

gal laat hoor.

Die mens kan die vo&l eenvoudig net nie gelyk word sons
der om die ganse skeppingsorde omver te gooi nie. Meestal
word die mens getcken as ‘n sieligc en bcdremmelde karika=
tuur van die begenadigde vo&ls, soos praghtig uit die
volgende twee voorbeelde blyk, waar mense metafories aan
votls gelykgestel word: In “Ballade van die grysland® lces
onss

hoe deur die retn en laaste lig,
krukkig soos nat volls

loop elke jas met sy gesig,
(NN 15)

En in Joernaal van Jorik kry ons hiecrdie sicnings

En altyd sicn ek daardie oud-soldaat
binne die koutjie van sy krukke swaai.
(B1.50)
Die mens bly maar ‘n gestremde voEl, Daar is slegs ¢én
uitsondering - &één tipe mens wat in diesclfde mate begenadig

ig as die vo€l, en dit 1s die kunstenaar.

Dit 1s opvallend dat vo€ls en kunstenaars in Opperman
se po&sie in harmonie verkeer en dikwels metafories &én
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word, soos ons dit duldelik het in “Scriba van die Carbonaris

Tk en hulle: tecnoor mekaar soos voll
en kou waar hulle my in komitecs
wil vang en altyd met 'n kil oog wonder:
X 12)
Die ¥ek¥ is die kunstenaar (¥°'n haweklerk /wat rympics maak®)
teenoor die gewone mense (“prinse van die handel, mynmags=
nate™), Die kunstenaar word gelykgestel aan ‘n voEl en die
nie-~kunstenaar word die kou wat dic optrede wvan die vot€l wil
belemmer. Dit alles vaol volkome in patroon.
Ook in twee ander gevallc word digters metafories votls,

In die kwatryn "In memoriam®, in “Bewakers®, lees ons van
ie “tinktinkietaal van Totius® (Blom en baaicrd, bl.45),

cn in “Paddas¥ het ons die padda/digter reeds ontmoet as die
“tortel van die modder® (Blom en baazierd, b1,81).6

Interessant is in did¢ verband die gedig Carrara™, in
Dolosse, Michelangelo vergelyk homsclf in sy gevoel van
misnocgdheid met 'n Yogicsknippende, macr, langpoot reicr //
in die stank én swak lig van dié vertrek®™ (bl.32). Wat hy

nie besef nie, is dat hy julis sé as begenadigde goteken is,

*Vakansiebrief*, waarna ek reeds verwys het, is ook in
dié verband interessant. Dit kan weces dat die vriefskrywer
die boodskap van die vo€ls reg gelees het juls omdat hy 'n
skrywer is, en omdat daar so 'n noue band tussen hom en die
votls bestaan. Juis in sy skeppende skrywerskap word hy

aan die vo€l gelyk.

In “Stem uit diec spelonk® begin die “ek®™ (skrywer) in
die verkondiging van sy boodskap al hoe meer soos 'n voél

daar uitsien:

I o st o et e St o ot

6. Selfs in Digters van Dertig werk die becldspraask deur
as Opperman Uys Krige die "trekvoll van Dertig’ noen.
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"k word oud, my hare lank soos arendverc,

my naels soos dié van voEls; ek dank die Here

my verstand het teruggekom, ek het herstel.”
(EB 38)

'n Ander terugkerende bewaker-figuur is die hond.

En nou is dit opvallend dat die honde gewoonlik ander
bewaker-figure vergesel en versterk. In “8taking op die

suikerplantasie® lees ons van "polisiehonde” (Blom en baaierd,

bl.12) en in “Nagwag® loop die was met “flits en Suider=
kruis ... (en) die Groot Hond®™ (Blom en baaierd, 11.27).

In ®"Blom van die baaierd” is dit weer “bloedhonde”, "brakke
(en) konstabels® ("Blom van die baaierd®™, bl.67 en 76).
Opvallend in laasgenoemde voorbeeld is die kontras tussen
"bloedhonde” en “brakke®. "Bloedhond” is die verteller se
woord vir 'n vernuftige bewaker, terwyl die “brak" Koen se
woord 1s om sy haat en minagting uit te spreek vir 'n dier in
diens van die orde,

Tog is daar, anders as in die geval van voé€ls, sprake
van honde wat hulle plig verwaarloos of =zan die slaap raak,
soos die waghond in “Dennebol®™ wat “krultong-gaap” (Dolosse,

e

bl.38). Nog 'n voorbeeld is “Kerberos” in “Spermutasie,

'n gedegenereerde wéreld en

waar ons hoor ven 'n hond wat in
in diens van 'n gedegenereerde gesin “deur die mens onthond®

geraak het (Dolosse, bl.51),

Interessant is dit om die honde in Blom en baaierd en

Dolosse te vergelyk. In eersgencemée bundel ken hulle hulle
plek en plig maar in laasgencemde versuim hulle dit telkens.,
Miskien het dit te make met die degenerasie van die mens,

die onheilige verbintenis tussen mens en voEl in Dolosse,

waardeur 'n hele skeppingsorde versteur geraask het,

Ook in die “gedrag” van die sterre sien ons lets wvan
die agteruitgang. Vroe€r was sterre flikkerende genade=
tekens, koersbepalers, maar in die geval van “"HSpermutasie®
lees ons van “die sterbemorste nes //van die heelal® (Qplossey
bl.54). Op hierdie kataklismiese noot sluit die reeks.
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Tog kom hierdie “"wangedrag” van genadetekens ook voor
in Blom en baaierd, byvoorbeeld in “Nagwag®. As die nagwag

aan sy taak begin twyfel, lees ons:

Hy skyn geen flits op glas en spinnerak,
is kameraad van dief en die maer brak.
(B1.29)

Hidrdie ®brak®” is geen trotse bewakersfiguur nie.

Ook die sterre verloor in dié€ stadium van die gedig

hulle funksie as genadetekens:

alles voos van die verval,
die sterre vreet aan die heelsl.

(B1.29)

Dié omverwerping van die orde en die twyfel aan God se
genade is in dié gedig egter wvan verbygaande aard, want as
die nagwag tot insig kom, sien hy die sterre weer eens as
deel van 'n gerustellende orde:

Hy sien dan in die sterregate
hoe God se konka brand ...

In “Spermutasie™ is daar geensins van so 'n positiewe
slot sprake nie: die mens het hom aan die vo&l vergryp en
daarmee die ganse skeppingsorde versteur: die hond is geen

waghond meer, en die sterre nie langer genadetekens nie.

Kunstenaars, het ons gesien, word gelykgestel aan voéls,
maar dis die kritikus wat metafories één word met die wag=
hond, soocs dit blyk uit die kwatryn “"Canis major", waarin
daar vermoedelik verwys word na die kritikus/taalgeleerde
prof. J. du P. (VCanis®) Scholtz:

Jaloerse waghond van die hemelbog,
Jjy skat die hemelinge na vermog
sodat hulle besorg kyk of die sterre

flikker uit jou tande of Jjou o0&,
(BB 43)

Tot dusver dan die terugkerende beelde in Opperman se

werk, Ten slotte verwys ek na 'n enkele groter werk,
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naamlik Vo&lvry, om te illustreer hoe en in watter mate die
terugkerende beelde 'n inherente deel vorm van 'n kunswerxk,

Die titel van dié jongste drama van Opperman is alreeds
baie insiggewend. Aan die een kant dui dit op die vryheids
strewe van die Trekkers wat onder leiding van Trigardt die
vreemde intrek - weg van die juk van die Britse regering,
8008 Antjie Scheepers dit aan die begin van die drama stel:

antjie

sesesnsosas ONS wWeer
het die Xaapkolonie van ons afgeskud., -
Republiek word is 'n strewe van die gees,
ewig, om voor God skoon en vry te wees.
(B1.11)
Hierdie gedagte van "vry soos 'n vo8l" het ek nog nie aange=
raak nie; maar dit kom wel ook op ander plekke in Opperman
se oeuvre voor, soos in “"Kronos", in "Brandaan’, waar die
“ek'" die voEls sien as vrye wesens, vry van die “boaslang®
van die tyd:
Soms op 'n oggend waan ek my verlos:
rooi vink en vlinder tuimel in die son,
LK 52)
Die Trekkers wil vry soos vo&ls wees, maar word in die
proses Y“vo&Elvry verklaar®, soos Trigardt s8:
Martha, Jy moenie so allenig loop nie;

ons is wel vry, maar ook voElvry verklaar,
(Bl.12)

Dit herhaal hy weer aan die einde, op bl.79:

Ons volk is in die wé€reld voElvry verklaar -

kyk hoeveel gewere is daar om ons heen,

ook die Here se onsienlike kryvgstuig.

Hierdie volk het dus 'n losprys op sy kop, en ook die

Here is, volgens Trigardt, teen hom, Die uiterlike teken
van hierdie bedreigdheid word gegee in die vorm van 'n aantal
terugkerende beelde: die moeras, die muskiet, die noorsboon
en veral die “doodsvo&l” (die hadida), wat ‘n baie prominente

plek in die drama inneem en waarop 'n mens noukeurig moet let.
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Die byklanke in die drama word byvoorbeeld corheers deur
die roep van dié€ vo&l, Op bl.1l1l lees ons:

("Nag, moerasgeluide oorheers deur 'n geroep van 'n

nadida. )

En weer op bl.1l2:

("Donker, moerasgeluide, hadida.®)

Tot aan die einde, op bl°8q verneerl ons, net voor die gordyn
saks

(“Geluid van die hadida.®)

En hierdie hadida wat roep, is vir Trigardt simbool van
die dood. Hy noem dit dan ook “die doodsvo&l”, Daarom
vrees hy die voEl, en herhaaldelik spreek hy sy vrees uit.
Op bl.11 lees ons byvoorbeeld:

Dié hadida se lag maak my nog mal ...

Die woorde word presies so op bl.79 herhaal. Op bl.1l1l sé
Trigardt ook nog dit:

Dit maal in my: Martha, ons klein trek

en dié doodsvoEl., “as alles tevergeefs gewees?

Dit is asof Trigardt met sy trek van dié vo&l wil probeer

vrykom -~ vry van die vo¥l, vo€lvry as't ware.

Dié voEl is sy grootste teenstander, die wese wat die
ganse trek kan verongeluk. Maar al sy pogings om van dié
vo€l vry te kom, is tevergeefs, Loskom kan hy nie. Daarom
dat hy God so bitter verwyt op bl.1l2:

God, waarom? FEk roep, ek wag op U antwoord,
en hoor die hoonlag van die hadida.
Trigardt sien dit dus so dat God hom van hulle distan=

sieer, dat Hy hulle aan hulle lot en ondergang oorlaat,

Dit is die wvoor die handliggende interpretasie, en dit
lyk aan die einde asof God hulle inderdaad =2an hulle ellen=
dige lot oorgelaat het as die drama onheilspellend eindig
met die roep van die hadida op bl.80:
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30 gesien, eintlik 'n negatiewe slot.

Tég, in die lig van wat vroe8r alles oor vo¥ls gesé

is, sou die rol van die hadida ook anders

geinterpreteer kon
word.

3o00s herhaaldelik aangetoon, is voEls hemelse begena=

digdes, werktuie van God, boodskappers tussen God en mens -
genadetekens!

In die 1lig hiervan kan Trigardt se bitter woorde op bl,
12 'n dieper betekenis kry:
God, waarom? Ek roep,; ek wag op U antwoord,
en hoor die hoonlag van die hadida,
Hy het geroep en God het inderdaad deur die vo€l geantwoord -
as Trigardt dit maar net kon verstaan, rég kan verstaan.

God het hom nie aan die mens onttrek nie. Hy stuur
inderdaad sy boodskapper. Daarom ook dat Trigardt tevergeefs

probeer loskom van die hadida. God het dit verhoed, hom en
sy trek vasgehou,

As Trigardt en sy trek inderdaad los sou kom van dié

voél, dén was hulle lot ellendig, want dén was hulle buite
die heilige beraad wvan God.
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D,J., OPPLERIMAN LN DIE DIGTERLIKE BELLD

deur

Katie Elizabeth Nolte

Promotors: Prof, A.P. Grové
Craad ¢ D. Litt. (Afrikasans)

OPSOMMING

In die geskiedenis van die literatuur was daar vanaf
Aristoteles tot in ons eie tyd nog altvd literére teore=
tici wat die essensie van die digterskap gesien het in
die digter se vermo& om 'n treffende beeld, byvoorbeeld
'n metafoor, te skep. En waar Opperman beskou word as
die Afrikaanse beeldmaker by uitnemendheid, het die bestu=
dering van sy po€sie met die beeld as uitgangspunt geen

3

verdere regverdiging nodig nie: dis 'n =2anloklike én

lonende onderneming.

Soos die titel aandui, word daar in hierdie studie
op die werk van Opperman gekonsentreer. Daar word nie in
die algemeen oor die beeld geteoretiseer nie; ook word
hier nie ingegaan op die geskiedenis van die beeld, sy
verskyningsvorme en status in verskillende literére periodes
nie, Deurgnans word die werk van Opperman - ook in die
besinning op die vorm, aard en werking van die beeld -
sentraal gestel, Daarby was die strewe met die bestudering
van die beeld om nader te kom aan die po€sie van die digter
en nie om via die beeld die agtergronde van die digter as
mens te probeer peil nie,

Die studie val in drie hoofafdelings uiteen. In Af=
deling A (Hoofstuk I en II) word Oppermsn se teoretiese
uitsprake oor die beeld nagegaan, die onderskeidings wat

hy mask en die eise wat hy stel. Hierdie inligting word
veral gelig uit sy proefskrif (Digters van Dertig) en sy

bundels opstelle (Wiggelstok en Naaldekokez:)o Maar ook sy
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skeppende werk word hier bygehaal ausngesien daar meer as
een gedig in sy oeuvre is wat in dié verband van belang
is, byvoorbeeld "Minerva aan Tiresias” en “Vele woninge”.

In Afdeling B word die vorme van die Opperman-metafoor
nagegaan. Hier kom 'n groot aantal fragmente ter sprake
soos daar agtereenvolgens aandag geskenk word aan die
"Verplasende en verwysende metafoor?, die “Genitief-metafoor®
en ten slotte die "Werkwoord-metafoor?”. Die identifikasie
van die beelde gaan in al die gevalle vanselfsprekend gepaard
met ‘n poging om die beelde te ontsyfer en die “ware term®
naas die “metaforiese term™ na vore te bring -~ steeds met
die besef dat beelde dikwels vir meer as een uitleg vatbaar
is,

Afdeling C beslaan vier hoofstukke en dra as oor=
koepelende titel “Die beeld in funksie®, Hoofstuk VI speel
terug op Hoofstuk II aangesien Opperman se eie beelding
hier getoets word aan die kriteria wat hy self neergeld
het. In Hoofstuk VII word die werking van die beeld in
die gedig nagegaan, terwyl daar in Hoofstuk VIILaan die
hand van geskikte modelle, soos byvoorbeeld “Twee stede®,
“Man met flits®™, “Draaikewers”, "Paddas®, “"Seevelde van
bamboes®™ en “By die dood van Roy Campbell®™, onder andere
aangetoon word hoe die Opperman-gedig, toenemend in die
latere bundels, die vorm van ‘n uitgebreide metafoor aan=

neei.

Die slothoofstuk bring bepaalde terugkerende beelde/
motiewe in Opperman se werk na vore byvoorbeeld die bewakers=
figure soos soldate, honde, digbters en voEls -~ beelde wat
in ho€ mate saamhang met wat gesien kan word as 'n sentrale
drif ("binnevuur®) in die digter se werk. Tn die studie
word dan afgesluit met 'n nadere asnduiding van die werking
van een so 'n beeld (die vo8lbeeld) in 'n groter werk so00s

die drama VoElvry.
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by
Katie Llizgbeth Nolte

Promotor: Prof. A.P. Grové
Degree : D. Litt. (Afrikaans)

SUMMARY

From Aristotle to the present day there have always
been literary theorists who have believed that the essence
of poetic creativity lies in the poet's ability to create
the right image, e.g. 2 metaphor. Since Opperman is the
Afrikaans poet par excellence who works in and through
images, a study of his imagery needs no further justifica=
tion: 1t is an attractive and rewarding task.

As the title shows, this study concentrates on Opperman's
work. It does not propose to theorize on the image in
general, nor does it intend entering into the history of
the image, its use and the value attached to it in successive

literary periods,. This study . dealswith the work it=
self. The form, nature and functioning of the poet's
images are studied in an attempt to reach a clearer

understanding of his oeuvre.

The study comprises three sections, In section A
(Chapters I and II) Opperman’s theoretical pronounceilents
on the image, his distinctions and criteria are examined.
Most of this information has been gleaned from his thesis
(Digters van Dertig) and his volumes of essays (Wiggelstok

and Naaldekoker). His creative work has also been considered

here since many of his poems illustrate what he says,; e.g.
"Minerva aan Tiresias® and “Vele woninge®¥.

In section B the forms of Opperman's metaphors are
examined., A large number of fragments are considered here
while attention i1s successively paid to the so-called
"Replacing” and “Pointing” metaphors, the “Genitive metaphor?”
and finally the “Verb metaphor®, The identification of an
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image always involves an attempt to decode it, distinguishing
the “proper term¥ from the “metaphoric term” without
losing sight of the fact that images can often be inters:

preted in more than one way.

Section C (¥*The functioning of the image®) comprises
four chapters. In Chapter VI Opperman’s imagery is criti=
cally examined in the light of his own criteria as dealt
with in Chapter II, The title of Chapter VII is “How the
image functions®™ and in Chapter VIII an attempt is made to
illustrate, inter alia, how an Opperman poem becomes an
extended metaphor, This is increasingly noticeable in
the later volumes. Specific poems, e.g. "Twee stede®,
“Man met flits®, “"Draaikewers” and “Paddas” are examined.,

In the final chapter certain recurrent themes are dealt
with, e.g. the guard, dogs, poets and birds - vital images
related to the essence of the poet’s work (“binnevuur®),

A close examination of the bird image in o major dramatic
work “Vo&lvry"” concludes the study.
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