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OPSOMMING 

Die groot aantaJ porseleinskerwe wat aan die ooskus van Suid-Afrika voorkom bied materiaal 

om die problematiek rakende die datering van 16de- en 17de-eeuse Chinese Ming-porselein 

en die motiewe daarop, te bestudeer. 

Tydens die Ming-dinastie het daar minstens vyftien Portugese skepe sedert 1551 aan die 

Suid-Afiikaanse kus gesink. By nege van hierdie skeepswrakke is Chinese porseIeinskerwe in 

die omgewing waar die skepe vermoedelik gesink het, op strande aangetref. Hierdie wrakke 

dateer tussen 1552 en 1647 en bied 'n magdom van porseIeinskerwe op grond waarvan die 

date ring asook veranderinge van motiewe en ander aspekte rondom die porseIeinproduksie 

van China oor 'n tydperk van bykans een eeu bestudeer kan word. Die skerwe dateer uit die 

Ming-dinastie en strek oor nagenoeg een eeu vanaf die Jiajing-tydperk (1522-1566) tot die 

Iaaste fase van die Ming-dinastie wat in 1644 ten einde geIoop het tot die begin van die 

Shunzhi-tydperk (1644-1662) van die Qing-dinastie. 

Die bestudering van porseleinskerwe wat aan die Suid-Afukaanse kus versameI is, is van die 

allergrootste beIang omdat baie Chinese porseleinvoorwerpe in bestaande versameIings 

verkeerd gedateer is, omdat daar geen voorgeskrewe maatstawwe bestaan waarvoIgens 16de

en 17de-eeuse Chinese porseIein gedateer kan word nie. Dit is in hierdie opsig dat die 

porseIein wat van skeepswrakke verkry word, hierdie Ieemte kan vul. 

Die ondersoek op die skerwe het ten doeI om die moontlike tydperk van vervaardiging van 

die porseIeinvoorwerpe voIgens die tydperk waarin die skip gestrand het, vas te stel. Die 

pIek van vervaardiging van die porseIein, dit wil se of dit by die hoofoonde van Jingdezhen 

en of dit by provinsiale oonde gemaak is, is nog , n aspek wat verdere ondersoek regverdig. 

Hoewel die omgewing waar die skepe gestrand het min of meer bekend is, is die pIek van 

stranding nie in alle gevalle met sekerheid vasgesteI nie. By die datering van die skerwe 

bestaan die moontIikheid om die skeepswrak te kan identifiseer. 

Die kronoIogiese ontwikkeling van die versieringsmotiewe is ondersoek voIgens die tydperke 

waarin die onderskeie skepe gestrand het, en daar is ook aandag gegee aan die mooontIike 

vroee Europese invIoed wat in die uitbeeIdings op die porseIein teenwoordig mag wees. 

Bykans 80 000 skerwe is ondersoek en die eienskappe van 'n aantaJ van die skerwe wat by 
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elke betrokke strandgebied versamel is, is opgeteken. Die data is pro fonna aangeteken en in 

samewerking met die Afdeling van die Departement Inligtingstegnologie van die l)"niversiteit 

van Pretoria elektronies verwerk. 

Die uitkorns van die ondersoek het onder meer getoon dat die vorige identifisering van agt 

van die skeepswrakke bevestig kon word, maar dat een van die wrakke, naam1ik die Santo 

Espiritu (1608), nie met die porseleinskerwe wat by die strandgebied Haga-Haga, waar die 

skip na bewering gesink het, ooreenstem nie. Verder is aangetoon dat die porseleinmotiewe 

nie die logiese kronologiese verloop gevolg het wat deur sommige porseleinnavorsers 

voorgestel word nie. Geen definitiewe Europese invloed kon op enige van die skerwe wat by 

hierdie wrakke gevind is, vasgestel word nie. 
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SUMMARY 

This study focuses on aspects regarding the Ming blue-and-white porcelain shards recovered 

on South Africa's coastline from Portuguese shipwrecks during the sixteenth and seventeenth 

centuries. Thirteen carracks have faltered on the rocks off the east coast of South Africa in 

the period between 1551 and 1647 AD. Porcelain shards from nine of these wrecks still wash 

up on the shoreline. For this research, it was necessary to compile a system in order to 

capture all the information needed regarding these shards. This was done with the help of the 

Department of Information Technology at the University of Pretoria. The research 

compromised the study of more than 80 000 shards. The Portuguese wrecks on the South 

African coast offer vast research opportunities for research purposes. The recovering, 

identification and the dating of the wrecks can contribute a great deal with regard to the study 

of dating the motifs and style of the Chinese porcelain cargo carried This research is vital as 

there has been a lack of material evidence to support precise dating and classification from 

the Jiajing-period (1522-1566) through to the end of the of the Ming dynasty in 1644 and the 

early years of the Qing dynasty. 
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DIE CHINESE REGERINGSTYDPERKE 

DIE MING - DINASTIE V ANAF DIE ISDE TOT DIE 17DE EEU: 

YONGLE-TYDPERK 
1403-1424 

XUANDE-TYDPERK 
1426-1435 

CHENGHUA-TYDPERK 
1465-87 

HONGZHI-TYDPERK 
1488-1505 

CHENGDE-TYDPERK 
1506-1521 

JIAJING-TYDPERK 
1522-1566 

LONGQING-TYDPERK 
1567-1572 

WANLI-TYDPERK 
1573-1619 

TlANQI-TYDPERK 
1573-1619 

CHONGZHENG-TYDPERK 

1628-43 

QING-DINASTIE (1644-1661): 

SHUNZHI-TYDPERK 

1644-61 
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HOOFSTUKI 

Inleiding 

Ming-porselein, die bekende wit en blou breekware, is wereldwyd seker die gewildste 

keramiekproduk wat China sedert die 14de eeu opgelewer het.l Die Portugese het op hulle 

vroegste ontdekkingstogte na die Doste, Ming-porselein teruggeneem Europa toe waar dit 

gou populere aansien verwerf het 2 Die fyn en delikate porselein, versier met eksotiese 

blou motiewe op 'n wit agtergrond, is nie net dekoratief gevind nie maar dit was ook 

relatief sterk en uiters geskik vir algemene gebruik. Dit is om hierdie redes dat Chinese 

porselein gou 'n gesogte produk in elke Europese huishouding geword het en teen die 

17 de en 18de eeu was dit ondenkbaar dat enige vooraanstaande gesin in Europa 'n onthaal 

sou aanbied sonder 'n tafel wat met Chinese porselein gedek is3 Dmdat wit porselein van 

China afkomstig is, is daar deur die eeue na enige wit breekware as "China" verwys, selfs 

al is die produk elders vervaardig 4 Hierdie benaming is om dieselfde rede, ook in Suid

Afrika as gevolg van die Engelse invloed tydens die Britse koloniale tydperk in die 19de 

en vroee 20ste eeu, op fyn wit breekware toegepas. 5 

1 Die geskiedenis van die ontwikkeling en vervaardigingsprosesse van porselein word in hoofstuk I! meer 
breedvoerig bespreek. 
2 In 1563 beskIyf die Portugese medikus, Garcia de Orta in. Col6quios dos simples e Drogas da india, dat 
"Chinese porselein twee maal soveel meer werd is as silwer." Kyk: N. de Castro, Chinese porcelain and the 
Heraldry of the Empire, Oporto, 1987, p. xix. In die 16de eeu !eken Loys Guyon aan dat die "lords and 
connoisseurs of curious things" nog onbewus was oor waar porselein vandaan gekom het. Daar het ' n aura van 
misterie om die oorsproug van porseleinprodukte gesweef en dit is onder meer beskIyf as " .... vessels with gem
like quality, elegant for.m and quaint decoration. Magical properties were, of course, attributed to them ... " Kyk: 
H. Honour, Chinoiserie-the vision of Cathay, New York, 1973, p. 37. 
3 Die eerste Europese vors om Chinese porselein met sy naam op te besit, was Louis die Grote van Hongarye, 
wat in 13 82 oorlede is. Ander vorste wat in hierdie verband genoem word, was die Portugese koning, Manuel I 
(regeer 1495-1521), die Engelse koning, Henry VII! (regeer 1509-1547) en Carlos V van Spanje (regeer 1519-
1556). Honour, Chinoiserie, pp. 36, 37. 
4 J. Hutt, Understanding Far Eastern art, Oxford, s.d. p. 69. Die bekende Britse kundige van Oosterse kuns, 
Julia Hull, maak die opmerking: "It is not insignificant that the word 'china' has been taken into the English 
language as a generic tenn." 
5 Die benanting, is op dieselfde wyse ook in Suid-Afrika so gebruik. Daar is byvoorbeeld na 'n "China-rail" 
verwys as 'n rak om kerarniek van enige oarsprong op uit te stal. Hierdie gebruik is onlangs op 'n paar van die 
senior Pretorianers getoets, wat bevestig het dat daar "vroeer jare" so gepraat is. Kyk oak D. B. Bosman, e.a., 
Tweetalige Woordeboek, Kaapstad, 1984, p. 758. 
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Die Ming-dinastie strek oor 'n lang tydperk, van 1368 tot 1644 waartydens daar 

geleidelike ontwikkelinge of veranderinge in die repertoire van die blou motiewe op 

porselein waar te neem is. Die veranderinge is gerieflikheidshalwe volgens die twaalf 

regeringstydperke van die onderskeie keisers wat in die dinastie regeer het, vernoem. Die 

Chinese het, sover bekend, geen rekord gehou van hoe hierdie veranderinge plaasgevind 

het of walter faktore daartoe aanleiding gegee het nie. Hoewel porseleinnavorsers in 

sommige gevalle 'n sekere kronologiese ontwikkeling volgens hierdie motiewe kan volg, 

bestaan daar nog onduidelikheid oor presies wanneer die onderskeie motiewe gebruik is 

en hoe dit verander het. Dit is ook nie duidelik watter motiewe eers as 'n eenvoudige 

vorm gebruik is en later met meer detail aangevul is nie, en walter motiewe eers 

ingewikkeld en meer uitgebreid6 toegepas is en deur herhaalde gebruik vereenvoudig en 

gestileer is nie7 

Die probleem rakende die korrekte datering van porselein uit die Ming-dinastie is 'n 

onderwerp waarmee verskeie navorsers reeds jare lank worstel. 8 In hierdie verb and kan 

die groot internasionale uitstalling van Chinese kuns wat in 1935-1936 in Londen gehou 

is, as voorbeeld genoem word, omdat die katalogus deur verskeie navorsers gekritiseer 

word oor die "unexplained doubts on dating" wat daarin vervat is9 In die artikel deur B. 

Gray, kenner van Oosterse kuns, word die probleme met betrekking tot die datering van 

Chinese porselein by hierdie uitstalling bespreek. Hy wys daarop dat navorsers daterings 

van sekere van die voorwerpe in 'n later stadium weer anders bepaal het. 10 Tydens 'n 

Chinese keramieksimposium in 1994, gereel deur die Oriental Ceramic Society en die 

Britse Museum, is die probleem van datering by die bestudering van 16de eeuse 

porselein, spesifiek aangeroer. Weer eens beklemtoon een van die navorsers, Jean Martin, 

6 Geen beskrywende woord vir die Engelse begrip "elaborate" kon in die Afrikaanse woordeboeke gevind word 
nie. Die woord 'oordadig' in die Afrikaanse taal het nie heeltemai dieselfde betekenis nie. "Elaboraat" word wei 
in Nederlands gebrnik vir dieselde betekenis as in Engels. Kyk: C. Kruyskamp, Van Dale Groot Woordenboek 
der Nederlandse Taal, dl. I, A-N, 's Gravenhage, 1976, p. 624. 
7 Kyk die bespreking oor stilering in hoofstuk II. 
8 Enkele baanbrekers op die probleemgebied van datering is. R. L. Hobson, The wares 0/ the Ming dynasty, 
London, 1923; E. E. Bluett, Ming and Ch'ing porcelains, London, 1933; N. Ottema, Chineesche ceramiek, 
Amsterdam, 1946; A. D. Brankston, Early Ming wares o/Chmgtechen, Peking, 1938; H. M. Garner, Oriental 
blue and white, London, 1954; J. A. Pope, "History of the history of Ming porcelain", Transactions o/the 
Oriental Ceramic Society, Inne, 1971. (pope het in vorige publikasies die onderwerp bespreek, maar wys in die 
genoemde artikel opnuut op die probleem van datering). Kyk artikel van M. Medley, "Regrouping 15"' century 
blue end white", Transactions o/the Oriental Ceramic Society, vol 34, 1963-64. 
9 B. Gray, "The Royal Academy exhibition of Chinese art, 1935-36 in retrospect", Transactions o/the Oriental 
Ceramic Society, vol. 50, 1985-86, p. 33. 
10 Ibid., pp. 24-28. 
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hoe belangrik die inligting is wat uit skeepswrakke verkry kan word ten opsigte van 

datering van voorwerpe. lI Hieruit is dit duidelik dat benewens hierdie inligting, daar min 

maatstawwe bestaan waarvolgens porselein van veral die 16de en 17de eeu, meer korrek 

gedateer kan word. 

Keramieknavorsers wereldwyd is dit eens dat skeepswrakke die sekerste metode is 

waarvolgens keramiek noukeuriger gedateer en nagevors kan word. Die rede daarvoor is 

dat wanneer 'n skip sink, daar 'n bepaalde afsnydatum is, sodat die navorser verseker is 

dat die voorwerpe wat nagevors word, beslis nie uit 'n tydperk later as die datum van die 

sink van die skip dateer nie. Colin Sheaf, 'n Britse keramieknavorser, maak die volgende 

opmerking met betrekking tot porseleinvragte wat uit twee skeepswrakke in die Ooste 

herwin is: "For historians, collectors and dealers the [one] cargo will be every bit as 

fascinating as the first ..... , but for different reasons. Both are sealed in time capsules, 

datable fairly precisely .... ,,12 Die keramieknavorser, R.Kilburn, sluit met die volgende 

opmerking by Sheaf aan: "It is often difficult to be sure in which century ... wares were 

made, so that being able to associate specific pieces with a datable event such as a 

shipwreck is a valuable start towards establishing a chronology for them." 13 Die 

deskundige oor Chinese porselein, M. RjnaldV' wys verder daarop dat "... dated 

shipwrecks from which porcelain cargoes were recovered have become the critical 

element in the classification of seventeenth-century Kraak." 15 

Die Portugese was die eerste Europeers om in die 16de eeu belangrike handelsbande in 

die Ooste aan te knoop. Benewens die speserye wat een van die hoofredes was vir die 

soeke na ' n seeweg na die Ooste, was ook Chinese porselein deel van die vrag wat vir 

Europa bestem was. As gevolg van die gebrek aan dokumentasie bestaan daar 

onsekerheid oor die persentasie wat porselein as deel van skeepsvragte van die 16de eeu 

op Portugese skepe gevorm het. Verskeie Portugese skepe het uiteraard op hierdie lang en 

gevaarlike roete om die Suid-Afrikaanse kus teespoed ondervind. 16 Skepe wat op die 

II C. Clunas, "A research display of 16th century Chinese ceramics from the Oriental Ceramic Society and the 
British Museum, 17 Oct.-30 Nov.", Transactions of the Oriental Ceramic Society, vol. 58, 1993-94, p. 23. 
12 Christie's, The Nanking cargo Chinese porcelain and gold, Amsterdam, 1986. 
13 C. Sheaf and R Kilburn, The Hatcher Porcelain cargoes: the complete record, Oxford, 1988, p. 76. 
14 M. Rinaldi, Kraak porcelain a moment in the history of trade, London, 1989, p. 10. 
IS Die term "Kraak" hou veIband met die Chinese porselein wat in die 17de eeu deur Europese handelaars 
aangekoop is en word later in hierdie studie meer breedvoerig bespreek. 
16 Die Suid-Afrikaanse kusgebied is nagenoeg 3,000 kIn lank Sover bekend, het meer as 30 Portugese en ander 
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terugvaart na Portugal gesink het, het belangrike materiaal agtergelaat wat waardevolle 

inligting verskaf vir navorsing oor hierdie vroee handelstydperk tussen die Ooste en die 

Weste. Die keramiekskerwe wat in die omgewing van hierdie skeepswrakke gevind word, 

is van groot waarde vir die studie van Chinese keramiek. 

Tydens die Ming-dinastie het daar, sover vasgestel kon word, sedert 1551 minstens 

vyftien Portugese skepe op die terugvaart na Portugal aan die ooskus van Suid-Mrika 

gesink. By nege van hierdie skeepswrakke word Chinese porselein op strande in die 

omgewing aangetref waar die skepe vermoedelik ondergegaan het. Hierdie nege wrakke 

dateer uit die jare tussen 1552 en 1647. Die meeste van die wrakke bied 'n magdom 

porseleinskerwe op grond waarvan die verandering van motiewe en ander aspekte rondom 

porselein-produksie van China oor 'n tydperk van bykans een eeu bestudeer kan word. 

Die ontleding van die porseleinskerwe lewer 'n groot bydrae tot die bestudering van die 

wit en blou versierde porselein van die Ming-dinastie en van die eerste drie jaar van die 

Qing-dinastie tot 1647.17 Die bestudering van hierdie skerwe is om verskeie redes van 

belang. Die name van die skepe en die datums waarop hulle gesink het, is bekend. Verder 

het oorlewendes van die meeste skeepsrampe joernale nagelaat wat die omstandighede 

waartydens die skip gesink het, beskryf en sekere bakens identifiseer wat inligting verskaf 

omtrent die plek waar die skip gestrand het. 18 Om hierdie rede kan elke strand waar 

porseleinskerwe versamel is, aan 'n skeepswrak gekoppel word, hoewel nie al die 

skeepswrakke bo alle twyfel geidentifiseer is nie. Die name van die skeepswrakke en die 

veronderstelde plek van stranding, is soos volg: 

Europese skepe wat met handelsendings in die Ooste verband hOll, tussen 1500 en 1700 aan die gevteesde 
"Kaap van Storms" gesink. M. Turner, Shipwrecks and salvage in South Africa, Cape Town, 1988, pp. 121-122. 
17 Die laaste !wee skepe het in 1647 gesink, drie jaar na die einde van die Ming-dinastie. Daar word aanvaar dat 
die voorraad wat op hierdie skepe gelaai was, me noemenswaardig behoort te verskil van dit wat tydens die 
Ming-dinastie vervaardig is me, vera] gesien in die Jig van die Nederlandse blokkade, waardeur die vertrek van 
hierdie Portugese skepe vertraag is. Kyk: E. Axelson (ed.), et aI., Dias and his successors, Cape Town, 1988, 
p.73. 
18 Turner, Shipwrecks and salvage in South Africa, pp. 121-122. 
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1 Sao Joao 1552 Port Edward 

2 Sao Bento 1554 Msikabariviermonding 

3 Santo Alberto 1593 Sunrise-on Sea 

4 Santo Espiritu 1608 HagaHagaIMorgansbaai 

5 Sao Joao Baptista 1622 Cannon Rocks 

6 Sao Gonya10 1630 P1ettenbergbaai 

7 Santa Maria Madre De Deus 1643 Bonzabaai 

8 Santissimo Sacramento 1647 Sardiniebaai 

9 Nossa Senhora da Ata1aia do Pinheiro 1647 Cefane 
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Deur die porselein van ' n gedateerde skeepswrak te vergelyk met parseleinvoorwerpe in 

bestaande versamelings, word die navorser in staat gestel om die voorwerpe in die 

versamelings nader te dateer, volgens die datum waarop die skip gesink het. Omdat die 

Portugese die vroegste Europeers was om porselein in groot hoeveelhede in die Ooste aan 

te koop, bestaan die moontlikheid dat Portugese handelaars 'n invloed op Chinese 

versierders in hulle keuse en/of uitvoering van motiewe kon gehad het. Die motiewe op 

die skerwe bied aan die navorser bewysmateriaal om hierdie eerste moontlike Europese 

invloed op Chinese porselein te ondersoek. Daar moet ook in gedagte gehou word dat 

hoewel dit seker is dat die wrakke wat hier genoem word almal aan·die Suid-Afrikaanse 

kus gesink het, die presiese plekke waar hierdie skepe gestrand het, nog nie finaal 

vasgestel is nie. Die moontlikheid bestaan dat in gevalle waar skepe nog nie met 

sekerheid geldentifiseer is nie, die porseleinvonds waarskynlik ' n duideliker beeld van die 

tydperk kan verskaf waarin 'n spesifieke skip gesink het, om daardie skip daarvolgens te 

kan identifiseer. G. Bell-Cross, 'n Suid-Afrikaanse museumkundige en navorser, wys op 

die bykomende waarde van die datering van die skerwe, naamlik dat die plek waar die 

skepe gestrand het, daaruit bevestig kan word: "... the most important method of 

estimating the age of a shipwreck has proven to be the dating of the Chinese ar Japanese 

blue and white porcelain found on the site." 19 

Dit is nie bekend of die ander ses skepe wat ook aan die Suid-Afrikaanse kus gestrand het 

en nog nie opgespoor is nie, porselein aan board gehad het nie20 Indien daar geen 

19 G. Bell-Cross, "Problems associated with the location and identification of early shipwrecks", Southern 
African Museums Association Bulletin (SAMAB), vol. 14, no. 8, 1981, p. 333. 
20 Die eerste skip het verrnoedelik in 1505 in die omgewing van Mosselbaai gesink. Die naam daarvan is 
onbekend maar die skip het volgens wat beskryf word, naby Anguada de Silo Bras (ten Weste van 
Mosselbaai) of by Baia da Ponta Ruiva, wes van Silo Bras yergaan, in die omgewing van Ystervarkpunt of 
Vleesbaai. Axelson het verskeie soektogte na hierdie wrak ondemeem maar dit was onsuksesvol. Kyk: E. 
Axelson, Portuguese in south-east Africa 1488-1600, Cape Town, 1973, p. 109. Die Silo Joilo de 
Bescoinho het in 1551 in die omgewing van St Lucia aan die noordkus van Zululand gesink. Axelson, Dias 
and his successors, p. 50. Hierdie inligting is verkry uit die beskrywing van die joemaal deur die Portugese 
seevaarder, Manuel de Mesquita Perestrelo. E. Axelson, "Recent identifications of Portnguese wrecks on 
the South African coast, especially of the Sao GOlll;alo (1630) and the Sacramento and Atalaia (1647)",11 
seminario 1nterna,ional de Historia 1ndo-Portuguesa, 1980, Aetas, Lisbon, 1985, p. 44. Nog'n skip, die 
Sao Thome, het in 1589 ook aan die kus van Suid-Afrika gesink, maar dit is nie bekend in watter 
omgewing nie. Twee bronne vermeld die sink van die skip. een is aangeteken deur die stuurman wat aan 
boord van die skip was en die ander een is deur 'n Portugese historikus, Diogo Couto, aangeteken. Albei 
hierdie bronne is deur Boxer in Engels vertaal. Kyk C. R. Boxer, The tragic history afthe sea 1589-1622, 
Cambridge, 1959, pp. 54-104. Die Nossa Senhara de Belem het in 1635 gesink, moontlik in die omgewing 
van Port St Johns by die Mzimvuburivierrnonding. Die verhaal word in twee bronne verrneld, een is 
geskryf deur 'n skeepskaptein, Joseph de Cabreira, en die ander een, deur 'n Jesu[etepriester, Jeronime 
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porselein aan boord van 'n skip was nie, is dit moeilik om die wrak op te spoor, omdat die 

porseleinskerwe wat op 'n strand uitspoel dikwels die eerste tekens daarvan is dat 'n skip 

in die omgewing kon gesink het. E. Axelson,21 historikus en kundige op die gebied van 

die vroegste Portugese skepe wat om die Suid-Mrikaanse kus gevaar het, bevestig die 

stelling met betrekking tot minstens een van die skeepswrakke22 

Historiese agtergrond van die Portugese seevaart- en handelsgeskiedenis 

in die Ooste 

Die eerste Portugese seevaarders het in 1488 onder aanvoering van Bartholomeus Dias 

die suidpunt van Mrika bereik. Aangespoor deur hierdie suksesse, en die belofte wat dit 

ingehou het om Indie langs die roete te bereik, het "die Kaap die Goeie Hoop" sy naam 

gekry.23 Gedurende die volgende dekade het Vasco da Gama met sy vloot by verskeie 

plekke aan die ooskus van Mrika aangedoen en op 18 Mei 1498 'n plek in die noorde van 

Indie bereik. 24 

Moslem, Hindoe en Chinese handelaars het reeds 'n bedrywige handelsnetwerk in die 

Verre Ooste gevestig gehad toe die Portugese daarop inbreuk gemaak het. Da Gama se 

eerste pogings om diplomatieke en handelsooreenkomste met die Samoryn van Kalikoet 

te sluit, is verongeluk deur die agterdog van Moslemhandelaars25 Maar, onder leiding van 

Monso de Albuquerque, bekwame handelsgesant, en sedert 1506 goewemeur van Indie, 

het die Portugese tog daarin geslaag om beheer te verkry oor die belangrikste markte in 

die Ooste. Die verowering van die f10rerende hawens van Goa in 1510, Malakka in 1511 

en Hormoes in 1515 het vir hulle die handel in die Persiese Golf en die Indiese Oseaan-

Lobo. Albei geskrifte is deur Theal in Engels vertaal. G. M. Theal, Records o/South-Eastern A/rica, vol. 1-
IX, Cape Town, 1898-1903, pp. 187,234. 
21 Axelson het seder! 1936 die Portugese geskiedenis in Suid-Afrika nagevors en was professor verbonde aan die 
Departement Geskiedenis, Universiteit van Kaapstad. Hy het in 1938 bekendheid verwerf nadat hy die Diaskruis 
by Kwaaihoek ontdek het. Kyk E. Axelson, South-east Africa 1488-1530, London, 1940. 
22 Axelson, Dias and his successors, p. 50. 
23 L. F. Baretto and 1 .. M. Garcia, Portugal in the opening a/the world, Lisbon, 1994, p. 28. 
24 Ibid., p. 31. 
25 Ibid. 
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gebied verseker26 'n Goeie verhouding is reeds van die begin af stelselmatig tussen die 

kapteins van die Chinese jonke opgebou wat in die omgewing handel gedryf het. 27 

N. Cameron, wat 'n studie gemaak het van die vroegste westerse interpersoonlike kontak 

met die volkere in die Ooste, wys daarop dat daar in gedagte gehou moet word dat sonder 

die 'gehate' Arabiere se kennis van die sterrekunde28 en seevaartkunde die gebruik van 

Oosterse loodse en die ontdekking van die Chinese kompas,29 die Portugese die Ooste nie 

so maklik sou kon bereik het nie. Die Portugese het onder andere, van Indiese, Arabiese, 

Chinese en ander Asiatiese loodse gebruik gemaak om die weg na die handelshawens in 

die Ooste aan te wyS30 

Die besondere kennis van die Portugese skeepsboutegnieke was een van die belangrikste 

faktore vir die suksesse op die seeweg na die Ooste. Die Portugese het groot handelskepe 

in die Ooste gebou wat as die wonder van die tyd beskou is. Hierdie skepe het tot sovee! 

as I 000 tot 2 000 ton elk gedra31 Die beste karake32 is met harde houtsoorte, soos kiaat, 

wat hierdie lande gebied het, in die skeepswerwe van Goa, Damao, Bassein en Cochin 

gebou Sagter houtsoorte soos sederhout waarmee karvele in Lissabon en Oporto gebou 

is, sou nie die lang seereis na en van die Ooste kon deurstaan het nie. 33 

Die Portugese vloot is stelselmatig uitgebrei om teen 1517 ook die Chinese hawe van 

Guangzhou (Kanton) te bereik. Die meeste Chinese handelsware is aanvanklik nie direk van 

China af aangekoop nie, maar is van ander florerende handelshawens in die Ooste verkry, of 

26 Ibid., p. 34. 
27 Waarskynlik het die Portugese in daardie tyd reeds porselein van hierdie jonke verkry. Kyk, C. R. Boxer, 
Fidalgos in the East 1550-1770, The Hague, 1948, p. 2. 
28 'n Astrolabium is gebruik om die hoogtehoek van die sterre te meet. W. 1. de Kock, Portugese ontdekkers am 
die Kaap, Kaapstad, 1957, p. 46. Kyk ook verwysing 25, p. 53 van die voetnotas na: C. de la Ronciore, 
L 'astronomie Arabe, pp. 12-24 en R. T. Gunther, The astrolabes of the world, London, 1932. 
29 Die Chinese kompas het Europa reeds in die twaalfde eeu deur Arabiese seemanne bereik. ' n Kompas was 
nodig om die Portolan-kaarte te kon lees. Daarby was die kennis van die Arabiese sterrekundiges onontbeerlik 
vir die bepaling van die stand van sterre in die Oosterse hemelrnim. Kyk, N. Cameron, Barbarians and 
Mandarins thirteen centuries of western travellers in China, New York, 1980, p. 129, en Axelson, Dias and his 
successors, p. 82. Kyk ook : De Kock, Portugese ontdekkers am die Kaap, p. 46 en die verdere verwysings in 
voetnota 26, p. 53. 
30 Da Gama het op sy eerste reis van ' n Indiese loods gebruik gemaak om die weg na die Ooste aan te dni. 
Cameron, Barbarians and mandarins, p. 129. 
31 R. Hakluyt, beskryf die Madre de Deus wat in 1592 deur die Engelse by die Azores gebnit is as 'n 1600 ton
skip. In die werk van Hakluyt: The Principal navigations, voyages, traffiques .... , het tussen 1598 en 1600 in 
London verskyn. Kyk: Boxer, Fidalgos in the Far East, pp. 12, 13. 
32 "Carracks" (Karake) beskryf skynbaar die uitsonderlike grootte van hierdie skepe, en is afgelei van ' n 
Arabiese woord. Kyk, Boxer, Fidalgos in the Far East, pp. 12. 280. 
33 Ibid., pp. 13-15. 
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dit is deur sluikhandel aan die kus van Kuantung, Fujian (Foekien) en Zhejiang (Chekiang) so 

ver noord as Ningbo (Ningpo) bekom34 Die optrede van die Portugese in 1513 in Ta-Mang, 

en net daama in Guangzhou, het die Chinese agterdogtig laat word. Dit het daartoe gelei dat 

die eerste amptelike ekspedisie wat in 1515 deur koning Manuel I na China gestuur is, nie 

goed ontvang is nie. 35 Die gedrag van die bemanning onder aanvoering van Femao Peres de 

Andrade in 1517 in die hawe van Guangzhou, het die Chinese regering opnuut ontstel, maar 

nadat sekere misverstande uit die weg geruim is, is suksesvolle handelsooreenkomste 

uiteindelik tussen die twee lande gesluit36 Hierdie rnisdrywe en ander oortredinge waaraan 

die Portugese hulle skuldig gemaak het, het daartoe gelei dat die Chinese keiser in 1522 'n 

edik uitgevaardig het ingevolge waarvan alle handel met vreemdelinge (dit wil se met die 

Portugese) opgeskort is37 Dit het langer as dertig jaar geduur om Sino-Portugese 

verhoudinge te herstel. 38 

Die handel in die Chinese seegebied was vir die Portugese gedurende hierdie tyd baie 

wisselvallig en gevaarlik maar het steeds op onwetlige wyse voortgeduur. Die landbasis wat 

hulle in 1538 in Liangb039 in die provinsie Zhejiang, asook in die provinsie F oekien, bekom 

het, is in 1545 en 1549 deur die Chinese in vyf uur platgevee.40 N. de Castro, 'n Portugese 

geskiedskrywer, wys daarop dat daar gedurende die tydperk tussen 1540 en 1549 'n 

bestelling deur die Portugese geplaas is vir Chinese porselein wat met Europese motiewe 

versier is,41 Dit bewys die teendeel van die teoriee wat bestaan dat daar geen of min handel 

tydens die Chinese keiserlike verbod tussen 1522 en 1557 plaasgevind het nie42 

Nadat die Portugese in 1545 die hawe Ningpo, en in 1549 ook die hawe Guangzhou verbied 

is en daar geen toegang tot die Chinese handel was nie, het 'n ander geleentheid hom 

34 Ibid., p. 2 (Guandong en Foekien was ook belangrike uitvoerhawens waar porselein verkry is). 
35 J. G. Veiga, Chinese export porcelain in private Brazilian collections, London, 1989, p.18. 
36 Met die aankoms van die sending is daar, soos dit die Portugese gebruik was, , n kanonsaluut afgevuur, wat 
die Chinese as ' n vyandige gebaar gelnterpreteer het. Simiio de Adrade het die Chinese ook geaffronteer deur 
die reg in eie hande te neem deur'n Portugese seeman op Chinese grondgebied op te hang. B. W. Diffie, and G. 
D. Wiuius, Foundations a/the Portuguese empire 1415-1580, Minneapolis, 1977, p. 383. Kyk ook Cameron, 
Barbarians and Mandarins, p. 142. 
37 De Castro, Chinese porcelain, p. 16. 
38 Boxer, Fidalgos in the Far East, p. 2. 
39 Die gebied, in die omgewing van Ningbo was by die Portugese bekend as Liamp6. Kyk, De Castro, Chinese 
porcelain, p. 16. 
40 Ibid., pp. 16-17. 
41 Die porseleinbakkies bevat inskripsies en is gedateer 1541. M. A. Pinto de Matos, Chinese export porcelain 
from the Anastiicio Gonfalves col/ection, Lisbon, 1996, p. 25. 
42 De Castro, Chinese porcelain, p. 17. 
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voorgedoen. Die verhoudinge tussen China en Japan was in daardie stadium gespanne weens 

die J apannese Wako-seerowers wat voortdurend die Chinese kus geplunder het43 Gevolglik 

is regstreekse handel tussen die twee lande in 1480 deur huIle onderskeie heersers opgeskort. 

Die Portugese teenwoordigheid in die omgewing van Sanchuan is deur die Chinese 

verwelkom, 44 waarskynlik omdat huIle seerowery in die gebied ontmoedig het. Die enigste 

manier waarop China en Japan van mekaar handelsware kon bekom, was deur middel van 'n 

tussenganger45 Dit het daartoe gelei dat die Portugese sedert 1550 toegelaat is om op die 

strategiese handelspunt van die eiland Sanchuan 'n jaarlikse mark tussen China en Japan te 

reel. Die monopolie van hierdie transaksies het onder die beheer van 'n Portugese 

gesagvoerder gestaan in onderhandelings tussen die Chinese en Japannese owerhede wat as 

verteenwoordiger van die koning opgetree het46 Hy het ook aan die hoof van aIle Portugese 

skepe en nedersettings tussen Malakka en Japan gestaan. 47 

Die Portugese is vir die eerste keer in 1557 deur die Chinese toegelaat om huIle op 'n 

skiereiland aan die Chinese kus, bekend as Macao te vestig48 Daarvandaan kon huIle gereeld 

met China in Kanton handel dryf,49 terwyl die handel tussen China en Japan, met die 

Portugese as tussengangers, van Macao af voortgesit is. 50 Hierdie karake het elke jaar 

gedurende April met die moesonwinde van Goa na Macao gevaar. Daar het huIle 'n jaar lank 

op die volgende suidwestelike moesonwinde gewag en tussen die einde van Junie en die 

begin van Augustus na Japan gevaar. Die noordwestelike moesonwinde, wat tussen die einde 

van Oktober tot aan die begin van November opsteek, het huIle na Macao toe teruggeneem. 

Die silwer wat van Japan verkry is, het betaal vir die sy, porselein en ander gebruiksartikels 

wat in China aangekoop is. 51 So 'n reis van Europa na die Ooste toe het dikwels tot drie jaar 

lank geduur, afhangende of die handelstransaksies betyds afgehandel kon word om die 

"Ibid., Kyk oak: Boxer, Fidalgos in the Far East, p. 3. 
44 Ibid., pp. S, 6. 
45 Ibid., p. S. 
46 Ibid., p. 4. Hierdie aanstelling is jaarliks deur die koning gernaak, gewoonlik aan howelinge, soldate en 
matrose as beloning vir diens gelewer. Die ontvanger daarvan kon die titel verkoop of dit kon vererf word indien 
so 'n persoon dit nie kon of wou gebruik nie. 
47 Axelson, Dias and his successors, p. 42. 
48 Die naarn "Macao" het volgens Boxer' n legio van betekenisse. Die algemeen aanvaarde betekenis is 
"O-mun" wat in Kantonees poort of hek beteken, maar dit kan byvoorbeeld ook "Baai van Ama," godin van 
seevaarders en navigators beteken. Boxer, Fidalgos in the Far East, p. 3. 
49 Boxer, Fidalgos in the Far East, p. 4. 
50 Ibid., p. 7. 
51 Ibid., pp. IS, 16. 
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moesonwinde op die regte tyd te kry52 Hierdie manier van handeldryf word in die verslag 

van die Engelse reisiger John Fitch, wat die Ooste tussen 1585 en 1591 besoek het, beskryf. 

Dit is ook in 1598 deur Diogo Couto (1542-1616) en Jan Huyghen van Linschoten 

aangeteken53 Die Britse historikus, C. R. Boxer wys daarop dat die Portugese se wins as 

tussenganger tussen die verskillende Oosterse hawens groter was as wat hulle uit speserye en 

ander gebruiksartikels gemaak het wat Europa toe vervoer is. 54 

Die Portugese het goedere uit die Ooste aangekoop met die spesifieke doel om dit op die 

terugreis aan die ooskus van Afrika te verhandel. 55 Hierdie handel het onder andere, tot so 

ver suid as Sofala en die huidige Maputo plaasgevind. 56 Die gebied om die suidpunt van 

Afrika is waarskynlik nie as winsgewend genoeg beskou nie, omdat dit te yl bevolk was 

en is gevolglik vermy.57 Dit het soms gebeur dat die Portugese noodgedwonge by die 

suidoostelike kus van Afrika vir vars water en voedsel moes aandoen of om noodsaaklike 

herstelwerk aan skepe te laat doen. In baie gevalle was die skade aan skepe na die lang en 

vermoeiende seereis reeds so erg dat dit nie meer gered kon word nie en hulle soms 'n 

watergraf tegemoet gegaan of op die rotse geloop het. Daar is baie oorsake vir die 

seerampe, maar die meeste kan oorwegend toegeskryf word aan die berugte Kaapse 

storms wat dikwels die oorlaaide en verswakte skepe in so 'n mate geteister het dat hulle 

verplig was om land te bereik om lewensverlies te voorkom. In enkele gevalle moes die 

Portugese die veiligheid van die land opsoek na hewige gevegte ter see met Nederlandse 

vlote wat meegeding het om die handel in die Ooste58 

Die Portugese skipbreukelinge was gedwing om 'n tyd lank op die vasteland te vertoef In 'n 

paar gevalle het die Portugese daarin geslaag om bote te bou en die oseaan weer aan te durf, 

soos wat met die oorlewendes van die Santo Espiritu (1608), Sao Gon~alo (1630) en die 

52 Ibid., p. 16. 
53 Ibid., p. 6. 
54 Ibid., p. 7. 
55 Axelson, Portuguese in south-east Africa, pp.1S0, 182 en Boxer, Fidalgos in the For East, p. 7. 
56 Axelson, Portuguese in south-east Africa, p. 179. Die slaywer wys op die min beskikbare inligting oor die 
handel in Sofala en Mosarnbiek. Dit wil voorkom asof daar af en toe ' n vaartuig Delagoabaai toe gestuur is om 
daar handel te gaan dryf. 
57 Ibid., p. 114. In 'n dokurnent van Rei aan Manual I Pachequo en Beltesar de Castro word melding gemaak van 
, n ekspedisie wat aangese is om te soek na winsgewende handel tot by die Kaap die Goeie Hoop en tot by Sao 
Bras en verder weswaarts. Die bevindings van die ekspedisie is nie bekend nie. 
58 Axelson, Dias and his Successors, p. 47. 
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N ossa Senhora de Belem (1635) gebeur het59 Die ander skepe se oorlewendes het almal 

noordwaarts gestap in die hoop om Mosambiek te bereik60 Die wat te swak of be seer was om 

die staptog aan te durf, is noodgedwonge as onwillige immigrante aan die suidpunt van 

Afrika agtergelaat61 

Bronne en historiografie 

Die vondse uit skeepswrakke het as primere bronnemateriaal die voordeel dat dit presies 

gedateer kan word. Selfs oenskynlike onbenullige voorwerpe kan waardevolle betekenis 

inhou wat meer inligting oor die inhoud van die vrag van so 'n skip kan bied. Die wetenskap 

van maritieme argeologie is betreklik jonk en daar is nog min aandag aan wrakke rondom die 

Suid-Afrikaanse kus gegee. Die Universiteit van Kaapstad het in 1988 die eerste leerstoel in 

Maritieme Argeologie ingestel en waardevolle werk oor die wetenskaplike ontginning van 

skeepswrakke is in die omgewing van Tafelbaai gedoen. 62 Die Portugese skeepwrakke 

daarenteen, is feitlik almal nog onontgin. 

In die meeste gevalle het skipbreukelinge joemale nagelaat wat baie bmikbare inligting bevat 

oor die omstandighede voordat, tydens en nadat skepe gesink het. Die joemale waarna hier 

verwys word, is primere bronne, omdat hulle die ervaring van die ramp en die lot van die 

skipbreukelinge onmiddellik aangeteken het, soos in die geval van die Sao Bento, wat deur 

Manuel Mesquita Perestrelo, een van die bemanningslede, neergeskryf is63 Hoewel ander 

bronne ook as primere bronne beskou kan word, bems hulle hoofsaaklik op die oorvertelling 

van oorlewendes en is eers enkele jare mi die ervaring oorvertel waarna dit opgeteken is, soos 

in die geval van die Sao JoaO-ramp64 

llierdie bronnemateriaal is van groot belang en verskaf betekenisvolle bmikbare inligting 

" Ibid., pp. 54, 63, 67. 
60 Ibid., pp. 51, 54, 55, 56, 58. 
61 Ibid., pp. 51, 54. 
62 Kyk B. E. J. S. Wen, "Between the devil and the deep blue sea, the development and future of maritime 
archaeology in South Africa", Maritime archaeology: challenges for the new millenium symposium. World 
Achaeology Congress 4, Cape Town, 1999, pp. 1-12. Hierdie afdeling is in 1996 as gevolg van verskeie faktore 
~esloit 
3 Ibid., p. 53. Verskeie vertalers het oorspronklike dokumente oit Portugees in Engels vertaal en gepubJiseer 

64 Ibid., p. 50. 
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waarsonder die taak van die navorser by die opspoor van die wrakke aansienlik moeiliker sou 

wees. Sommige van hierdie inligting was minder bruikbaar weens die lang tydverloop 

voordat optekening plaasgevind het of weens die onakkurate beskrywing van die omgewing. 

In hierdie verband wys Bell-Cross daarop dat die topografiese beskrywings in nagelate 

joemale in sekere gevalle, by die soeke na skeepswrakke van min hulp is. Die redes daarvoor 

is omdat plekke nie altyd volgens die beskrywings gefdentifiseer kan word nie, veral omdat 

riviere en berge nog onbenoem was. 65 Ook was die seevaartinstrumente nog nie so ontwikkel 

dat dit akkurate lesings kon gee nie66 

Die buitengewone lot wat die skipbreukelinge getref het, sluit nie uit dat van die inligting wat 

in joemale en ander geskrifte vervat is om verskeie redes oordrewe is nie, soos die historiese 

navorser, PJ. Shafer tereg opmerk: "they ... may contain a different meaning than a literal 

reading would reveal,,67 Axelson noem 'n ander rede vir so 'n oordrywing, naarn1ik dat die 

oorlewende van die Sao Bento-ramp en joemaalskrywer, Perestrelo, met die beskrywing van 

die staptog van die Sao Bento-skipbreukelinge: " ... might have wished to enlist his 

government's sympathy by claiming to have walked a longer distance to Maputo and so have 

obtained a more sympathetic hearing at the enquiry as to the cause of the wreck.,,68 Dit sluit 

in hierdie geval aan by Shafer se opmerking dat daar 'n verskuilde motief agter die verkeerde 

inligting mag bestaan.69 

Onder die skrywers wat later van die verhale van skipbreukelinge opgeteken het, was 

Jesufetepriesters, Franciskaanse monnike, soldate en beroepskrywers. Dit het weer 'n 

uitwerking op die betroubaarheid van die inligting, omdat dit op oorvertellings berus waarby 

emosie ook 'n rol gespeel het. Die klassieke literere versameling "Historia Tragico-Maritima" 

is deur B. G. de Brito 70 saamgestel en handel oor die tragiese geskiedenis wat Portugese 

skipbreukelinge tussen 1550 en 1650 te beurt geval het. 71 

65 Ibid., p. 49. 
66 Ibid., p. 48. 
67 R. J. Shafer, A guide to historical method, Chicago, 1980, p. 152 
68 Axelson, Dias and his successors, p. 48. 
69 Shafer, A gUide to historical method, pp. 152, 153. 
70 B. G. de Brito, Historia Tragico-Maritima, vol. I-II, Lisbon, 1735-6. 
71 Engelse vertaling uit Portugees, is deur Thea! en Boxer gepubJiseer: Thea!, Records 0/ South-Eastern Africa 
en Boxer, The tragic history a/the sea. Die boek van Boxer is een van die bekendstes wat oor hierdie onderwerp 
handel. 
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Argivale bronne waarin daar oor Portugese skeepswrakke berig word, is vir die navorser 

'n groot probleem veral om die argajese skrifte ontsyfer. Selfs persone wat Portugees kan 

lees, vind dit moeilik. Sommige van die bronne is in 'n swak toestand en dele daarvan is 

nie meer leesbaar nie. Namate navorsers met verloop van tyd daarin geslaag het om tog 

inligting uit die oorspronklike bronne te bekom, het meer feite beskikbaar geword en kon 

die een navorser op die werk van sy voorganger voortbou. Dus bied die verskeidenheid 

sekondere bronne genoegsame navorsingsmateriaal wat op primere bronne berns, met die 

voorbehoud dat die vertaler se persoonlike interpretasie en mSlg , n invloed by die 

vertaling van die bron mag he. 

Sedert die einde van die negentiende eeu is die Portugese seevaartgeskiedenis ook in 

Suid-Afrika nagevors en gepubliseer. Die werk van G. McCall Theal, "Records of South

Eastern Africa", van 1898 en 1903 (nege boekdele), is gegrond op die vroegste 

aantekeninge van vroee Portugese geskiedskrywers, onder andere Joao de Barros (1496-

1570)72 Theal se werk is baie nuttig as pionierswerk, maar as gevolg daarvan dat kaarte 

van die tydperk voor 1502 eers in 1890 ontdek is, is dit nie in sy werk opgeneem nie en 

was hy dus onbekend met van sekere inligting wat op latere kaarte voorgekom het. Indien 

hy van hierdie inligting geweet het, sou hy in staat gewees het om akkurater stellings te 

maak73 E. G. Ravenstein se "A journal of the first voyage of Vasco da Gama 1497-

1499,,74 en "The voyages of Diego Cao and Bartholomew Dias, 1482-88,,,75 verdien ook 

vermelding as belangrike naslaanbronne. Nog pionierspublikasies is die van S. R. Welch, 

se "Europe's discovery of South Africa,,76 gevolg deur nog vier werke wat onderskeidelik 

die tydperke 1495-1521, 1521-1557, 1557-1580 en 1581-1640 behandel77 

In 1940 het Axelson sy boek "South-east Africa 1488-1530" gepubliseer, na navorsmg 

wat ook in Portugal en Londen gedoen is. Hierdie werk is gegrond op die veldwerk wat 

72 De Kock verwys na Barros as die "Prins van die Portugese geskiedskrywers uit die ontdekkings tyd ..... " De 
Kock, Portugese ontdekkers om die Kaap, p. 40. 
73 Ibid. 
74 E. G. RavensJein, A journal o/the first voyage o/Vasco da Gama 1497-1499, London, 1898. 
75 E. G. Ravenstein, "The voyage of Diogo Cao and Bartholomew Dias 1482-88." The Geographical Journal, 
London, 1900. 
76 S. R. Welch, Europe's discovery o/South Africa, Cape Town, 1935. 
" De Kock se dat Welch goeie navorsing gedoen het, maar kritiseer die gebrek aan orde en "vermoeiende 
wydlopigheid." Kyk De Kock, Portugese ontdekkers om die Kaap, p. 5. Hoewel Welch se navorsing nie vry 
te spreek is van kritiek nie, is dit nodig om kennis te neem van sy mening oor waar sornmige van die 
Portugese wrakke gestrand het, soos die van die Santo Alberto (1593) wat nog nie opgespoor is nie. 
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vir die doel van sy doktorale proefskrif te identifiseer. So het hy onder andere die Padrao 

van S. Gregorio, wat deur Dias geplant is, by Kwaaihoek ontdek wat in 1945 tot nasionale 

gedenkwaardigheid verklaar is78 Hierdie werk is bygewerk en in 1973 uitgegee as 

"Portuguese in South-east Africa 1488-1600.,,79 As gevolg van Axelson se uitstekende 

navorsing en betrokkenheid by die geskiedenis en die vasstel van die plekke waar 

Portugese wrakke aan die ooskus van Suid-Afrika gestrand het, is sy publikasies van die 

waardevolste naslaanbronne oor die onderwerp van hierdie studie80 

Die navorsing van die Suid-Afrikaanse historikus, W. J. de Kock, handel tot in die £ynste 

besonderhede oor die Portugese ontdekkers wat voor 1600 om die Kaap gevaar het. Die 

grondige besprekings en soeke na moontIike verklarings van bepaalde gebeurtenisse in 

die geskiedenis is deeglik nagevors en verskaf al die tersaaklike verwysings na werke van 

tydgenote, gepubliseerde argivale bronne, asook latere vertalings. 81 

'n Bran wat baie nuttige inligting oor die Portugese seehandel bevat, is die publikasie ter 

herdenking van Dias se omseiling van die suidpunt van Afrika na 500 jaar, "Dias and his 

successors", onder die redaksie van Axelson82 Hierdie publikasie vul ' n besondere leemte 

deur inligting te verskaf oor die navorsing wat reeds in Suid-Afrika gedoen is om die 

skeepswrakke wat tussen 400 en 500 jaar lank al aan die kus Ie, op te spoor. Die 

navorsing bems op die vroegste bronne soos joemale en ander geskrifte en is sonder 

twyfe1 'n onontbeerlike bron vir die navorsing wat hier onder bespreking is. Dit sluit ook 

uittreksels in van die vroegste dokumentasie van die Portugese seevaarders, en die kennis 

wat hulle van die ooskus van Afrika volgens sestiende-eeuse beskrywings gehad het83 

Die navorsing wat deur die argeoloog, T. Maggs, en die eertydse kurator van die Oos

Londense Museum, Bell-Cross, gedoen IS om op grond van hierdie beskrywings 

Portugese wrakke te probeer opspoor, is van groot waarde84 Dit was ondememings van 

78 Axelson, South-east Africa, /488-/530. 
79 Axelson, Portuguese in south-east Africa, 1488-1600. 
80 E. Axelson, South African explorers, London, 1954 en Congo to Cape: early Portuguese explorers, London, 
1973. Verskeie artikels deur hom wat oor hierdie onderwerp handel, is ook gepubliseer. 
81 De Kock, Portugese ontdekkers om die Kaap. 
82 Axelson, Dias and his successors. Medewerkers aan hierdie publikasie is, die Britse historikus Boxer en G. 
Be11- Cross, later van die Museum op Mosselbaai en T. Maggs wat seder! 1980 ten nouste betrokke was by die 
identifisering van en navorsing oor die wrak van die Sao Bento. Die landmeter en kartograaf, Colin Martin, 
lewer 'n bydrae oor vroee Portugese landkaarte. 
83 Ibid., p. 28. 
84 Oor die wrakke van die VOC-tydperk wat ook aan die Suid-Afrikaanse kus voorkom, het dr. Bruno Werz van 
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hierdie aard wat daartoe bygedra het dat die plekke waar sommige van die skepe gestrand 

het met groot sekerheid vasgestel kon word. Boxer se bydrae in die publikasie, "Dias and 

his successors", is belangrik om die Portugese mariti erne geskiedenis en die wrakke aan 

die ooskus van Suid-Mrika se verb and met mekaar te bevestig. Dit is sekerlik die 

betroubaarste en waardevolste publikasie wat oor die navorsing oor Portugese 

skeepswrakke aan die Suid-Mrikaanse kus verskyn het. 

Boxer se deeglike navorsing oor die Portugese mariti erne geskiedenis is as algemene bron 

onontbeerlik by die studie van hierdie onderwerp.85 Hy het verskeie werke oor verwante 

onderwerpe die lig laat sien86 Sy boek, "Portuguese seaborne empire 1415-1825", wat in 

1969 verskyn het, is oor 'n tydperk van veertig jaar nagevors en tot sovee! as 4 000 

bronne is geraadpleeg. 87 Hy het ook die plekke besoek wat verband hou met die Portugese 

koloniale geskiedenis om die argivale bronne daar te bestudeer. Die meeste van die 

aanhalings in sy werk steun op primere bronne wat uit argiewe in onder meer, Lissabon, 

Evora en Macao verkry iS88 Boxer is van mening dat daar nog oorspronklike bronne vir 

die tydperk tussen 1630 en 1640 mag bestaan, maar min is voor hierdie tydperk, oor die 

porseleinhandel bekend89 Daar bestaan moontlik ook nog Portugese bronne in die 

biblioteek te Ajuda, asook 'n versameling dokumente van Dom Francisco Macarenhas 

tussen 1623-1625, in die biblioteek te Evora wat nog ongepubliseer is. Ander bronne wat 

ook waardevolle inligting mag bevat, is die koloniale ministeriele argief in Junqueira90 

Hieruit blyk dit dat daar waarskynlik nog onontginde bronne in Portugal as 

navorsingsmateriaal beskikbaar behoort te wees. Min dokumente bestaan waarin daar 

melding gemaak word van die vroee Portugese handel in porseleinware, omdat dit nie 

beskryf is nie, Of omdat die dokumente wat moontlik wei bestaan het, nie behoue gebly 

het nie. 

die Universiteit van Kaapstad se Afdeling Maritieme Argeologie, waardevolle werk vertigo Kyk B. E. J. S. 
Werz, "The excavations of the Oosterland in Table Bay: the first sytemaic exercise in marine archaeology in 
southern Africa", South African Journal of Science, 1992, vol 88, no. 2, pp. 85-89, asook, "Shipwrecks of 
Robben Island, South Africa: an exercise in Cultural resource management in the underwater enviroment", 
International Journal of Nautical Archaeology, 1993, vol. 22 no 3, p. 245-246. 
85 Boxer, Fidalgos in die Far East I550-1770, handel oor die geskiedenis van Macao. The tragic history ofthe 
sea 1589-1622, vertel die verhale van drie van die skeepsrampe. Verskeie ander werke wat oor aanverwante 
onderwerpe handel, het ook uit sy pen verskyn. 
86 C. R. Boxer, Portuguese seaborne empire 1415-1825, London, 1969. 
87 Ibid., p. 395. 
88 Ibid. 
89 Ibid, p. 287. 
90 Ibid. 
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Van die Portugese vestiging in Macao sedert 1557, het daar enkele dokumente bewaar 

gebly wat betrekking het op die handel tussen China en Portugal. Van hierdie dokumente 

is in Chinees geskryf, soos die "Ao-men chi-Iueh" van 1745-6 deur Yin Kuang-jen en 

Chang Ju-lin, en handel oor die geskiedenis van Macao en die porseleinhandel van die 

17de en vroeg 18de eeu. Dit word dikwels as bron aangehaal omdat so min ander bronne 

oor die onderwerp bestaan en is gedurende die 19de eeu 'n paar keer herdruk91 Jesuiete 

priesters en Franciskaanse monnike wat gedurende die 17de en 18de eeu in China gewoon 

en gewerk het, was onderle in die Chinese taal, en het beskrywings nagelaat wat handel 

oor die daaglikse gebeure in China92 Hierdie beskrywings het dikwels op nog vroeere 

geskrifte of mondelingse oorleweringe berus, wat tussen 1744 en 1745 deur 'n 

Franciskaanse monnik Joseph de Jesus Maria opgeteken is en in 1868 gepubliseer is as 

"Azia Sinica e Japonica,,93 Saam met die artikels geskryf deur historici soos Jack Braga 

en Padre Manuel Texeira wat tussen 1937 en 1941 verskyn het, is dit van die belangrikste 

naslaanbronne oor die vroee Portugese handel met China.94 Die titel van die werk deur 

T'ien-tse Chang, "Sino-Portuguese trade from 1514-1564" wat in 1934 verskyn het,95 is 

indrukwekkender as die inhoud daarvan. Tog verstrek dit tersaaklike inligting betreffende 

die handel van daardie tydperk96 'n Aantal dokumente in 1789 vertaal deur 'n sekere 

vader Amiot bied insig in die handel in sentraal Asie en bevat briewe van Moslem prinse 

aan die Chinese keiser. Hierdie briewe verwys na verskillende bestemmings soos 

Samarquand en verder wes, waar Ming-porselein gedurende die 16de eeu verhandel is97 

Die Franse Jesuiete priester, Pere d'Entrecolies,98 het in 1712 en 1722 briewe uit 

Jingdezhen geskryf. Die briewe is deur S. Julien in 1856 in Parys gepubliseer met die 

91 Ibid, p. 284. 
92 Boxer, Fidalgos in the Far East, p. 284. 
93 Die Portugese kenner van die Ooste, J. F. Marques Pereira, het hierdie aantekeninge bygewerk en dit het 
tussen 1868 en 1904 in 'n tydskrif, Ta-si-yang-kuo, verskyn. Kyk Boxer, Fidalgos in the Far East, pp. 284-6. 
94 Hierdie artikels het oak in die tydskrif, Eoletim Eelesiatico da diocese de Macau verskyn. Kyk Boxer, 
Fidalgos in the Far East, p. 286. 
95 Ibid. 
96 Chang, T'ien-tse, Sino-Portuguese trade from 1514 to 1644, Leyden, 1934. 
91 Hierdie rnarkte was nuut, en hoewel slegs klein hoeveelhede porselein waarskynlik op 'n slag vervoer is, 
het handel gereeld plaasgevind en verklaar dit waarorn 'n aansienlike hoeveelheid Ming-porselein tot aan 
die einde van die Wanli-tydperk in die gebied van Sarnarquand, Khorosan, Badakshan, Herat, Shiraz, 
Mekka en Turkye gevind is. Arnoit, Memoirs concernant les chinois, vol. 14, 1789, p. 241, soos aangehaal 
in E. Bretschneider, Medieval researches from eastern Asiatic sources, vol. 2, London, 1910, pp. 149, 309-
356. 
98 Pere d'Entrecolles is in 1663 in Frankryk gebore. Hy is in 1689 as Jesulete priester na China gestuur waar hy 
tot sy dood in 1741 gebly het Kyk D. F. Lunsingh Scheurleer, Chinese export porcelain, London, 1974. p. 16. 
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insluiting van 'n gedeelte van die "Ching-te-Chen T'ao-Iu" wat hy uit Chinees vertaal 

het99 Dit bevat ook 'n beskrywing van die pottebakkersbedryf en van die oonde by 

JingdezhenlOo Die "Ching-te Chen Tao-Iu" is later in sy geheel in 1951 deur R. Sayer 

vertaal. 101 Hierdie publikasies was die eerste vakkundige naslaanbronne oor Ming

porselein en is van besondere betekenis vir navorsers oor daardie tydperk. Die era van die 

laat 19de en vroeg 20ste eeu, het 'n tydperk ingelui waarin wetenskaplike navorsing op 

verskeie terreine 'n opbloei beleef het en dit is daarom nie verbasend nie dat verskeie 

bydraes oor die studie van Chinese keramiek gemaak is. 

SW. Bushell,I02 'n medikus wat in China gewerk het, het die weg gebaan met 'n 

monumentale werk, "Oriental ceramic art,,103 Verskeie ander navorsers het die vertaling 

van Chinese bronne soos die "T'ao-shuo", deur Chu Yen geskryf (1774) ondemeem104 

Die "T' ao-Shuo" is, sover bekend, die eerste Chinese bron om uitsluitlik oor die 

onderwerp van die Chinese keramiek te handel en om 'n kriterium vir die beoordeling 

daarvan neer te le.105 Hierdie, asook ander oorspronklike Chinese bronnemateriaal, is deur 

Bushell, F. Hirth en ander navorsers deurgewerk, omdat dit, tot in daardie stadium, feitlik 

die enigste bronne was wat oor die onderwerp van keramiek bestaan het. 106 Die Chinese 

bronne, wat deur Hirth vertaal is, het in 1882 as "Ancient porcelain, a study in Chinese 

medieval industry and trade", verskyn107 Bushell se werk, "Chinese art", wat in 1904 

verskyn het, was die eerste om Chinese porselein in meer besonderhede te bespreek. Dit 

bevat die eerste vertaling van die "T'ao Shuo", sowel as 'n beskrywing van die Chinese 

keramiek in die Victoria en Albert-museum in London. 108 

Ander waardevolle publikasies oor Chinese porselein is die deur C. Monkhouse wat in 

1901 verskyn het, aangevul met aantekeninge deur Bushell. Hierdie werk was uiters 

99 S. Julien, Histoire etjabricalion de ta pareelaine chinoise, Paris, 1856, is 'n vertaling van die Ching-te-chen 
t'ao-Iu, wat in 1815 deur die Chinees Lan P'u geskryf is. 
100 Kyk die verwysing in: N. Ottema, Chineesche ceramiek handboek, Amsterdam, 1964, p. 9. 
101 Kyk die beskrywing in: J. A. Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, Cambridge, 1981, p. 27. 
102 Ibid., Bushell was ' n Chinese taal magtig en het sy kennis by Chinese keramiekkundiges opgedoen. Dit het 
hom in staat gestel om oorspronklike Chinese bronnemateriaal deur te werk en te vertaal. 
103 S. W. Bushell, Oriental ceramic art, New York, 1899. Hierdie werk is in 1897 as katalogus van die Walters
versameJing saamgestel en in 1899 gepubJiseer. Kyk: Pope, Chinese porcelains of the Ardebil shrine, p. 27. 
104 Lunsingh Scheurleer, Chinese export porcelain, p.16. 
105 Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, p. 28. 
106 Ottema, Chineesche ceramiek, p. 11. 
107 Ibid. Kyk ook: D. F. Lunsingh Scheurleer, Chinees parselein, Schiedam, 1979, p. 12. 
108 S.W. Bushell, Chinese art, London, 1904. 
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gewild en is gou uitverkoop, wat 'n aanduiding is van hoe groot die belangstelling in die 

onderwerp vroeg in die twintigste eeu was. 109 R. L. Hobson se werk "Description of 

Chinese pottery and porcelain" wat in 1910 verskyn het, is 'n vertaling van die "T'ao

shuo". As gevolg van sy hantering van die vertaling en die insig wat hy in die werk to on, 

kan hy beskou word as die eerste navorser wat met kundigheid oor die beoordeling en 

datering van Chinese porselein kon skryf. Hobson se werke "Chinese pottery and 

porcelain", (twee boekdele), wat in 1915 verskyn het, en "Wares of the Ming dynasty," 

wat in 1923 verskyn het,110 steun sterk op die kennis van sy voorganger, Bushell, maar 

kombineer dit met eerstehandse beoordeling van die voorwerpe self. Hobson se werke 

vorm 'n belangrike hoeksteen vir ander navorsers. 

Die Britse historikus, Percival David, het in 1937 meer krities na die Chinese publikasies 

gekyk waarop Bushell en Hobson se navorsing gegrond is en waarsku dat die kronologie 

van die Ming-dinastie in die "T'ao-Iu" en die "T'ao-shuo" versigtig hanteer moet word. 

Hy wys daarop dat talle uitsprake daarin vervat nie bewys is nie,l11 omdat die Chinese 

skrywers self, moontIik nie veel porselein van die Ming-dinastie tot in daardie stadium 

kon gesien het om dit te kon beoordeel nie. Die rede daarvoor is dat tot aan die einde van 

die 18de eeu museums in China iets onbekends was. Gevolglik het groot vragte porselein 

wat jaarliks na Beijing vervoer is, baie jare lank ontoeganklik agter die mure van die 

verb ode stad opgesluit gele. 112 

J. A. Pope, 'n Amerikaanse navorser en kritikus wat hoe aansien onder keramiekkenners 

wereldwyd geniet, het ook Bushell se navorsing van Chinese bronne en die publikasies 

wat daaruit voortgespruit het, gekritiseer. 113 Hierdie kritiek was nie ongegrond nie,114 soos 

later sou blyk, en het belangrike implikasies gehad omdat talle navorsers Bushell en 

Hobson slaafs en voor die voet aanhaal, sonder om hulle korrektheid te bevraagteken. 

109 Ottema, Chineesch ceramiek, p. II. 
110 Bushell, Oriental ceramic art, en R. L. Hobson, Chinese pottery and porcelain, vol. I-II, London, 1915. 
III P. David, "A commentary on Ju-ware," Transactions of the Oriental Ceramic Society, vol. 14, 1936-37, pp. 
18-69. 
112 Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, pp. 28-29. 
II' Ibid., p. 27. Pope meen dat Bnshell me oar die nodige onderskeidingsvermoe beskik het am die tersaaklike 
feite in Chinese geskrifte te evalueer me. Hy trek oak Bushell se kennis van kerarniek wat voor die Qing
dinastie vervaardig is, onder andere die Ming-dinastie. in tw)fel. 
II, Ibid., p. 28. Pope maak die opmerking dat dit me Bnshell was wat fouteer het me maar dat dit toegeskryfkan 
word aan die feit dat daar tot in daardie stadium bloat nag me voldoende kennis oar die onderwerp bestaan het 
me. 
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Pope wys daarop dat latere skrywers oor hierdie onderwerp dikwels veral op Bushell se 

uitsprake steun, sonder om dit selfkrities te beoordeel. 115 

Die Nederlandse historikus, 1. de Hullu, het tussen 1915 en 1923 'n artikel gepubliseer 

waarin hy verwys na die nuttige inligting wat uit verslae van die Verenigde Oos-Indiese 

Kompanjie (VOC) verkry kan word met betrekking tot die handel, datering en beskrywing 

van porselein van die 17de en 18de eeu1l6 Die eerste werk wat uitsluitlik betrekking het 

op vroee Europese handelsendings na die Ooste, is gegrond op 'n studie van VOC-verslae 

en is in 1924 deur H. E. van Gelder gepubliseer."7 'n Ander bekende Nederlandse 

historikus, T. Volker, se publikasie wat in 1954 verskyn het, 118 handel breedvoeriger oor 

die porseleinhandel met China tussen 1602 en 1685. Die werk sluit verskeie dagregisters, 

vragbriewe en ander dokumente in en bied insiggewende inligting oor die soort 

voorwerpe en hoeveelhede wat deur die VOC bestel' is. Dit word vandag nog as die 

belangrikste naslaanbron beskou met betrekking tot die porseleinhandel van die 17de eeu 

en later. 

C. 1. A. liirg het meer onlangs ander VOC-verslae deurgewerk en alle aspekte wat met 

porseleinhandel te make het, nagevors en kronologies sedert die begin van die 17de eeu 

tot die 18de eeu toe behandel1l9 liirg noem ook dat daar steeds bronnemateriaal in 

Nederlandse argiewe is wat nog nie nagevors is nie. '20 Ongelukkig bestaan daar, sover 

vasgestel kon word, nie soortgelyke bronne wat die Portugese handel met porselein van 

die 16de en vroeg 17de eeu in die Ooste betrefnie '21 

115 Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, p. 29. 
116 Lunsingh Scheurleer, Chinese export porcelain, p. 18, verwys na 'n artikel deur J. de Hulin, "Over den 
Chineeschen handel der O. I. C., " Taal, Land en Volkenkunde, Den Haag, vol. 73, 1917. 
117 H. E. van Gelder, "Gegevens omtrent den porseleinhandel der Oost-Indische Compagnie", Economic History 
Yearbook, Deel X, 1924. 
liS T. Volker, Porcelain and the Dutch East India Company, Leyden, 1954. 
119 C. J. A. Jorg, Porcelain and the Dutch China trade, The Hague, 1982. 
120 Die navorsing oor porselein as handelsware, soos dit in vragbriewe weerspieel word, kan slegs as 
ondersteunende bron gebruik word omdat daar min of geen inligting daaruit, betreffende die versierings
motiewe daarop en die kwaliteit daarvan, afgelei kan word nie. In sommige gevalle word weI na die 
fatsoen (shape) van die voorwerpe verwys, veral in gevalle waar bestellings geplaas is vir spesifieke 
voorwerpe. Die enigste porseleinware wat meer aandag geniet in die Hollands-Oos-Indiese Kompanjie se 
verslae, is die sogenaamde "Chine-de-command", 'n onderwerp wat slegs in 'n geringe mate op hierdie 
navorsing van toepassing is. Nog 'n Ieemte met betrekking tot Kompanjie-verslae is dat dit geen inligting 
bevat oor private bestelJings nie. 
121 10rg, Porcelain and the Dutch China trade, p. 13. 
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Porseleinversamelings is belangrik as primere bronne by die bestudering en datering van 

Chinese porselein van die 16de en 17 de eeu, omdat voorwerpe wat in versamelings 

opgeneem is soms volgens 'n bepaalde geleentheid of gebeurtenis aan 'n datum verbind 

kan word. Beskrywings en/of katalogi van sodanige versamelings is dikwels gepubliseer, 

wat weer gelei het tot kritiek en verdere kommentaar en debatvoering. Sodoende is 

belangstelling en navorsing in die onderwerp aangewakker. So byvoorbeeld, het die 

Franse versamelaars, A. Jacquemart en E. Ie Blant, die eerste pogings in 1862 aangewend 

om inligting aangaande hulle versamelings met ander te deel deur saam drie boekdele oor 

hulle versamelings te publiseer. 122 Die Brit A. W. Franks, self'n versamelaar, het in 1877 

die katalogus van sy keramiekversameling wat nou in die Britse Museum opgeneem is, 

saamgestel. 123 Twee ander belangrike versamelings in Europa, met ewe belangrike 

bygewerkte katalogi, is die van twee Britse versamelaars, G. Eumorfopoulos en P. David. 

Die bekende navorser en skrywer wat in China gewoon en gewerk het, A. D. Brankston, 

se gesaghebbende werk "Early Ming wares of Chingtechen" (1938)/24 was die mees 

gebruikte handleiding oor die Ming-tydperk voor 1950. 

Sedert 1920 het Westerse navorsers hulle reeds begin toespits op opgrawmgs, wat 

navorsmg m 'n nuwe rigting gestuur het. In 1921 het die Sweedse ingenieur, J. G. 

Andersson, belangrike argeologiese ontdekkings in die provinsie Honan gemaak, waama 

nie net Westerse nie, maar ook Japannese en later Chinese navorsers tussen 1925 en 1936 

aangespoor is om deel te neem. Verslae wat hieruit voortgespruit het, is as "Chinese 

translations" gepubliseer, wat sedert 1949 deur die "Oriental Ceramic Society" uitgegee 

word. 125 Die tydperk fili 1950 het navorsing op 'n hoer intellektuele vlak geplaas, waar 

navorsers hulle toenemend op argeologiese opgrawings toegele het om voorwerpe beter te 

kan dateer. 

Sedert 1949 het die Chinese regering 'n groot aantal opgrawings onder streng beheer op 

verskeie plekke in China gedoen. Die argeologiese vondse, wat uit gedateerde grafte en 

pottebakkersoonde kom, is in staatsmuseums opgeneem en is van groot belang vir 

122 A. Jacquemart and E. Ie Elant, Histaire Artistique Indus/riale et commerciale de 10 porcelaine, vol. I-III, 
Paris, 1862. 
m Ottema, Chineesche ceramiek, p. 10. Ottema maak melding van die katalogus deur A. W. Franks, Cataloque 
at. a collection af oriental porcelain wat in 1879 in London uitgegee is. 
1 4 Brankston, Early Ming wares af Ching/echen. 
125 Lunsingh Scheurleer, Chinees porselein, p. 13. 
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kunshistoriese navorsing, maar niks is in daardie stadium daaroor gepubliseer rue. J. M. 

Addis het hierdie leemte geidentifiseer en tussen 1972 en 1975 in oorleg met die Chinese 

regering, hierdie vondse bestudeer en die navorsingsresultate daaroor gepubliseer. 126 Dit 

is publikasies soos die van M. Tregear, "Arts of China, recent discoveries" (1968),127 en 

die van Addis, "Chinese ceramics from datable tombs", wat 'n bewys is van die 

belangrike bydrae wat navorsing van hierdie aard tot die studie van Chinese keramiek 

gel ewer het. 128 

Publikasies wat oor porselein handel wat tydens die Ming-dinastie uitgevoer is, het eers 

mi 1950 verskyn. Een daarvan is die katalogus wat deur Pope saamgestel is oor die 

nagenoeg 800 voorwerpe blou en wit porselein in die versameling van die Ardebil

heiligdom in Iran. 129 Dit is die eerste werk waarin blou en wit porselein van die 16de en 

17de eeu breedvoerig bespreek word en is onontbeerlik vir die studie van hierdie tydperk. 

Porselein wat sedert die 16de eeu na Europa uitgevoer is, word in die meeste vroee 

publikasies oor die onderwerp van porselein, slegs oorsigtelik behandel, waarskynlik 

omdat daar so min inligting daaroor bestaan. Presiese datering is dikwels vermy en word 

slegs vaagweg aangedui soos "second half of the sixteenth century" of "mid-seventeenth 

century". Enkele voorbeelde wat genoem kan word, is die verwysings in die boek van H. 

M. Garner. 130 Volker se publikasie bevat weI enkele illustrasies van porselein uit die laat 

16de eeu tot aan die einde van die 17de eeu, omdat hierdie tydperk ooreenstem met die 

VO.c. se geskiedenis wat die onderwerp van sy studie is.l31 Uitvoerporselein van die 

17de en 18de eeu word egter vir die eerste keer as 'n afsonderlike groep uitgesonder deur 

H. Miedema, in 'n katalogus van die Princessehof-museum in Leeuwarden. 132 

Dit was eers na 1975, tydens die uitstalling van Chinese wit en blou porselein in Hong 

Kong, 133 en in 1978 in Singapoer,134 dat die publikasies wat daaruit voortgespruit het, die 

126 Kyk: die voorwoord van die pub1ikasie, 1. M. Addis, Chinese ceramics from datable tombs and some other 
dated material, London, 1978, p. vii. 
127 Lunsingh Scheurleer, Chinees porselein, p. 13 . 
128 Addis, Chinese ceramics from datable tombs. 
129 Kyk die voorwoord in Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, p. ix. 
130 Garner, Oriental blue and while, afb. Fen G. 
131 Volker, Porcelain and the Dutch East India Company. 
132 H. Miedema, Kraakporselein en overgangsgoed cata/ogus, gemeentelijk museum he! Princessehof, 
Leeuwarden, 1964. 
133 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 10. 
134 lbid. 
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aandag op uitvoerporselein van die Ming-dinastie na Europa gevestig het. 135 Wit en blou 

uitvoerporselein kry eers werklik die aandag wat dit verdien in D. Macintosh se boek, 

"Chinese blue and white porcelain", 136 waarin die porselein wat deur Europese skepe 

aangekoop is, spesifiek bespreek word. Die eerste publikasie wat poog om kraakporselein 

te klassifiseer en nader te dateer volgens die versierings-motiewe daarop, is in 1979 deur 

B. McElney137 geskryf. In aansluiting hierby gee Rinaldi 'n breedvoerige uiteensetting 

van hoe die randmotiewe op kraakporselein as kronologiese ontwikkeling van 

porseleinmotiewe beoordeel kan word om ' n presieser datering daarvan vas te stel. 

Laasgenoemde werk is 'n baie volledige publikasie en is die eerste een wat spesifiek oor 

kraakporselein en die datering daarvan handel. 138 Die werk is nuttig as naslaanbron by die 

bestudering van hierdie onderwerp. 

Die goed geillustreerde artikel wat geskryf is oor die uitvoerporselein in die plafon van 

die Dos Santos-paleis in Lissabon139 bied insiggewende materiaal as bron vir die studie 

van 16de en 17de eeuse Ming-uitvoerporselein. 'n Werk wat vermelding verdien is die 

katalogus van die Topkapi Seray-museum in Istanbul, wat deur R. Krahl en J. Ayers 

saamgestel is. 140 Dit is 'n belangrike bron omdat die versameling die meeste 16de en 17de 

eeuse kraakporselein wereldwyd huisves. Die indrukwekkende katalogus bestaan uit drie 

dele, is ryklik geillustreer en is seker een van die duurste katalogi wat tot nog toe oor die 

onderwerp gepubliseer is. Die werk van T. Misugi, voorheen verbonde aan die Hakutsura 

Museum of Art in Japan handel oor porseleinversamelings in die Nabye Ooste, wat die 

Topkapi, die Ardebil, en ander kleiner versamelings insluit. 141 Die boek is veral 

betekenisvol omdat die outeur die boek uit 'n Oosterse perspektief geskryfhet. 

Soos reeds aangedui, is porselein wat uit vergane skepe verkry is, sonder twyfel van die 

betroubaarste bronnemateriaal wat enige navorser kan vind. Skepe met porseleinvondse 

uit die tydperk 1550-1650 waaroor inligting reeds gepubliseer is, is die van die San Diego 

135 S. T. Yeo and J. Martin, Chinese blue and white ceramics, Singapore, 1978. 
136 D. Macintosh, Chinese blue and white porcelain, Tokyo, 1980. 
137 B. McElney, "The blue and white wares post 15th century, South East Asia and Chinese trade pottery, 
exhibition cataloque," Oriental Ceramic Society o/Hong Kong, 1979, pp. 34-36. 
138 Rinaldi, Kraak porcelain. 
139 D. Lion-Goldschmidt, "Les porcelaines Chinoises du palais Dos Santos", Arts Asiatiques, vol. xxxix, Paris, 
1984. 
140 R. Krahl and J. Ayers, Chinese ceramics in the Topkapi Seray Museum Istanbul, vol. I-III. A complete 
catalogue, London, 1986. 
14J T. Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, Topkapi andArdebil, vol I-III, Hong Kong, 1981. 
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(1600) wat naby die Filippynse Eilande gesink het,142 die Witte Leeuw (1613) by St. 

Helena143 en die Banda (1615), 'n VO.e.-skip wat naby Mauritius gesink het,l44 die Sao 

Gonc;;alo (1630)145 aan die Suid-Afrikaanse kus, die Spaanse skip, Concepcion (1641)146 

naby Haiti en die sogenaamde Hatcher Cargo,147 'n ongedateerde Chinese jonk, maar wat 

vermoedelik in 1643 gesink het met 'n vrag porselein wat vir Nederland bestem was. 

Daar bestaan enkele verwysings in die literatuur oor porselein wat Europa voor die 

Portugese se eerste besoeke aan die Ooste bereik het en wat moontlik die grondslag van 

versamelings wat vandag bekend is, gevorm het. 148 Die meeste van hierdie voorwerpe is 

waarskynlik as geskenke deur sultans van die Nabye Ooste aan Europese adel aangebied. 

Die wit met blou versierde porselein149 wat in die Yuan-dinastie (1279_1368)150 gemaak 

is, is sedert die begin van die Ming-dinastie (1368-1644) in groter hoeveelhede 

vervaardig. Dit het toenemend gewild geraak en ander lande in die Ooste bereik, maar het 

net by hoe uitsondering die Weste bereik. Die rede daarvoor is die lang afstande waarmee 

handelsware op kamele oor land met die syroete langs vervoer is. Dit was bykans 

onmoontlik om groot hoeveelhede porselein wat swaar en breekbaar is, op die wyse te 

vervoer. 

Enkele bronne maak melding van die heel vroegste Ming-porselein wat in Europese 

versamelings opgeneem is. So is dit bekend dat 'n Egiptiese sultan blou versierde Ming

porselein uit die 15de eeu aan die doge van Venesie en aan Lorenzo de Medici geskenk 

142 Le San Diego, Un tresor sous la mer, exhibition catalogue, National Museum oftbe Philippines, Paris, 1994. 
143 C. van der Pijl-Ketel, The ceramic load a/the 'Witte Leeuw' (1613), Amsterdam, 1982. 'n Vloot van vier 
Nederlandse skepe, waaronder die Witte Leeuw, het !wee Portugese karake in die baai van Jamestown by Sint 
Helena aangeval. Die Witte Leeuw het die onderspit gedelf en gesink. Die vrag van die skip is seder! 1977 deur: 
"Groupe de Recherche Archeologique Sous-Marine Post-Medievale" geberg en is tans in die Rijksmuseum te 
Amsterdam. 
144 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 64. Daar kon egter geen verdere inligting oor hierdie wrak se vrag opgespoor 
word nie. 
145 E. Axelson, "Relics from tbe Sao Gonc;alo at Plettenberg Bay", Antiques in South Africa, vol. 8, 1980, pp. 
37-40; P. Storrar, Drama at Ponto Delgado, Johannesburg, 1988. (Geen grondige studie is tot nog toe oor die 
porselein gedoen wat op hierdie skip was nie.) 
146 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 64. 
147 Sheaf en Kilburn, The Hatcher porcelain cargoes. 
148 Porselein is as kosbare voorwerpe beskou, daarom kan aanvaar word dat ook die vroegste porselein wat 
Europa bereik het saam met ander kosbaarhede bewaar is en selfs later moontlik verder aangevnl is. 
149 Porselein met kobaltblou versierings is reeds voor hierdie dinastie vervaardig maar het in die algemeen 
gedurende die Ming-dinastie bekend geword. Kyk: 1. Rawson, British museum book a/Chinese art, New York, 
1996, p. 240. 
150 Die Mongoolse besetting van China staan bekend as die Yuan-dinastie (1279-1368). 
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het. 151 M. Beurdeley, bekende keramieknavorser, no em dat die porseleinversamelings van 

Charles VIII, Louis XII en Francis I van Frankryk, wat sedert die 15de eeu in die 

koninklike inventaris as fYn porselein met klein blou motiewe aangeteken is, verrnoedelik 

na Ming-porselein verwys.152 Ander bekende versamelings wat in die 17de eeu tot stand 

gekom het, is die van Christina van Swede (1626-1689), I53 asook die van die Engelse 

koningin Mary II (1662-1695), die eggenote van Willem van Oranje. 154 

Inligting oor vroee Portugese versamelings is uiters skaars. Daar word vermoed dat die 

wat wei bestaan het in 1755 in Lissabon gedurende die groot aardbewing en die brand wat 

daarop gevolg het, vernietig is. Rinaldi noem dat daar nog bronne in die Arquivo 

Nacional da Torre do Tombo en in die Arquivo Historico Ultramarino kan wees wat 

hierdie ramp oorleef het en moontlik nog inligting in verb and met vroee inventarisse oor 

porselein kan bevat. 155 

Die Westerse belangstelling om Chinese voorwerpe, wat porselein insluit, te versamel, het 

reeds in die 17 de eeu onder adellikes gewild begin raak, maar het veral in die 18de eeu 

gedurende die Rococo-tydperk 'n hoogtepunt bereik. Die mode om spesiale 

porseleinkamers in te rig om massas porselein tot oordadigheid te bewaar, was aan die 

orde van die dag. Die skrywer, D. Dafoe,156 berig dat koningin Mary II met die mode 

begin het om porselein bo-op kaste, kaggels en rakke tot teen die dak op te stape1. 157 

Sewentiende- en agtiende-eeuse interieurs is ontwerp om nisse en konsoles in te sluit 

waarvan sommiges vandag nog in paleise en huismuseums bestaan. 158 In die 

Charlottenburg-paleis in Berlyn is so 'n porseleinkamer as voorbeeld van hoe hierdie 

kamers in die tydperk ingerig is. 159 'n Baie bekende voorbeeld is die plafon in die Dos 

151 MacIntosh, Chinese blue-and-white porcelain, p. lOS. Kyk 'n artikel deur 1. A. Pope, "Early Ming taste in 
porcelain," Victoria and Albert Museum Bulletin, vol. 2, no.l, 1966. 
152 M. Beurdeley, Chinese trade porcelain, London, 1962, p. 36. 
153 Lunsingh Scheurleer, Chinees porselein, p. II. 
154 Ibid. 
155 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 63. 
156 Le Corbeiller haal aan uit 'n 18de eeuse bron van D. Dafoe, Tour through the whole island a/Great Britain 
(l724-1726). Kyk, C. Ie Corbeiller, China trade porcelain- patterns a/exchange, New York, 1974, pp. 165, 
166. 
157 'n Deel van hierdie versameling is tans nog in die "Water gallery" in Hampton court, Engeland. Kyk Le 
Corbeiller, China trade porcelain. p. 3. 
158 Die Franse argitek, Daniel Marot, was bekend vir die ontwerp van hierdie tipe interieurs. Kyk, Lunsingh 
Scheurleer, Chinese export porcelain, p. II. 
159 Hierdie gewildheid was as gevolg van die bedrywighede van die verskeie Europese handelsvlote wat die 
Ooste besoek het. Bestellings vir Chinese porselein is geplaas vir voorwerpe wat versier is volgens Europese 
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Santos-paleis in Lissabon. Die passle vir Chinese porselein het teen die einde van die 

18de eeu effens afgeneem, maar te oordeel aan die groot aantal publikasies oor die 

onderwerp van Chinese porselein wat teen die mid del van die 19de eeu verskyn het, is dit 

duidelik dat daar opnuut ' n belangstelling daarvoor ontstaan het. 160 

Tydens die oorlog tussen die Westerse moondhede en China wat in 1856 uitgebreek het, 

het Franse en Britse troepe in 1861 die keiserlike somerpaleis naby Beijing geplunder en 

van kunsvoorwerpe gestroop. Talle van hierdie voorwerpe is na Europa, Amerika en 

Japan geneem as gevolg waarvan die belangstelling in Chinese kuns herleef het. Hierdie 

porselein was nie vir uitvoer bedoel nie, maar vir die keiserlike huishouding bestem en is 

in privaatversamelings en museums byeengebring en baie daarvan is vandag deel van 

verskeie museums in Europa. 161 Na die beeindiging van die Boxer-opstand aan die begin 

van die 20ste eeu, het Franse, Engelse en Nederlandse versamelaars groot hoeveelhede 

porselein vanaf China en Japan ingevoer. 162 In die laat dertigerjare tot in die vyftigerjare 

het nog , n verdere vloedgolf Chinese porselein Europese en Amerikaanse markte bereik 

om versamelings aan te vul. 163 

Die Europeers se belangstelling In die Chinese kuns het mettertyd toegeneem na 

aanleiding van die uitgebreide kontak met die Ooste. In die laat 18de eeu en die eerste 

dekade van die 19de eeu, het die Europeers Chinese porselein bloot om estetiese redes 

versamel en omdat dit 'n modeneiging was. Teen die begin van die 20ste eeu, het 'n meer 

historiese benadering vanuit 'n argeologiese en kunshistoriese oogpunt gevolg. '64 Die 

voorwerpe wat aanvanklik vir navorsing beskikbaar was, was beperk, maar deur 

opgrawings is porseleinware wat nie vroeer bekend was nie ontdek, waardeur 'n groter 

verskeidenheid versamelbare voorwerpe na yore gekom het om die keuses vir 

versamelaars verder te verbreed. Dit het gelei tot meer gespesialiseerde versamelings 

volgens spesifieke belangstellings en kan as volg saamgevat word: ".... the curiosity-

voorskrifte (Chine de commande) en groat hoeveelhede is ingevoer. Kyk oak Lunsingh Scheurleer, Chinese 
export porcelain, en M. Beurdeley, Porcelain o/the East India Companies, London, 1962. 
160 Lunsingh Scheurleer, Chinese export porcelain, p. 16. 
161 Ibid. 
1620ttema. Chineesche ceramiek, p.12. 
163 Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, p. 29. Pope maak van hierdie verskynsel melding, maar 
verskaf nie redes waarom dit plaasgevind het nie. 
164 Ibid 
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hunger of the 18th century antiquary had given way to the knowledge-hunger of his 19th 

century successor ... ,,165 

Die eerste Europeers se pogings om meer van Chinese porselein as vakgebied te wete te kom, 

is gekniehalter deur die gebrek aan goeie literatuur oor die onderwerp. Die enigste bronne 

wat toe beskikbaar was, was Chinese bronne wat eers vertaal moes word om dit toeganklik te 

maak. Danksy baanbreker entoesiaste soos Bushell, Hirth en Julien, is hierdie vertalings 

onderneem, maar dit wil nogtans voorkom asof die Chinese se waardebepaJing volgens die 

vroee bronne van die Westerse benadering verskil het sodat die Europeers nie genoegsame 

inligting daaruit kon verkry nie. 166 Gray maak die opmerking dat "Throughout the past 

hundred years there has been a succession of attempts to enter imaginatively into the 

significance to the world of Chinese art, as corrective to the Western one-sidedness, as adding 

a larger perspective, a more sensitive appreciation, a more evolved and experienced 

achievement." 167 Hierdie besef dat die beskouing en opvatting van kunswaardering tussen die 

Weste en Ooste nie dieselfde is nie, word ook weerspieel in werke soos die van L. Binyon, 

"La Philo sophie de la nature dans I'art d'Extreme Orient" .168 

Publikasies van versamelaars, soos die van De Jacquemart en Le Blant in 1862, waarin 

die ontwikkeling van Chinese porselein uiteengesit word, het die belangstelling in die 

versameling van Chinese porselein verder aangewakker. 169 Die uitstalling van vroee 

Chinese keramiek in 1911 in Londen het as verdere inspirasie gedien. 170 Die tydperk voor 

die Eerste Wereldoorlog kan as 'n tydperk beskou word waartydens die pioniers nog 'n 

versigtige benadering gevolg het en datering en stilistiese maatstawwe op Bushell se 

publikasies, en maatstawwe van filosowe en kunskritici soos R. Fry, A. Riegl en S. 

Vignier, gegrond het. 171 

165 B. Gray, Studies in Chinese and Islamic art, vol I, London, 1987, p.17. Gray haal aan uitR G. Collingwood, 
An autobiography, London, 1939, pp. 122, 141. 
166 M. Feddersen, Chinese decorative art, London, 1961, pp. 33, 178. 
167 Gray, Studies in Chinese and Islamic art, p. 17. 
168 L Binyon, La Philosophie de la nature dans I 'art d 'Extreme Orient, Paris, 1910. 
169 Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, p. 36. 
170 Ibid., p. 13. 
171 Gray, Studies in Chinese and Islamic art, pp. 23-4, verwys hier na die werke van A. Riegl, Sti/fragen, 
London, 1893, wat sy bekende begrip "knnst-wollen" op Chinese keramiek toepas, en R Fry, Vision and design, 
London, 1920, pp. 295-6 waarin by Chinese keramiek by sy begrip van 'n universele estetika insluit. 
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versigtige benadering gevolg het en datering en stilistiese maatstawwe op Bushell se 

publikasies, en maatstawwe van filosowe en kunskritici soos R. Fry, A. Riegl en S. 

Vi . d h 171 Igmer, gegron et. 

Die groot hoeveelheid Chinese keramiek wat sedert die tweede helfte van die 19de en 

vroeg 20ste eeu op die ope mark beskikbaar was, het dit meer bekostigbaar as ooit tevore 

gemaak. N amate versamelings uitgebrei het, het inventarisse, asook beskrywende katalogi 

noodsaaklik geword as verdere aanvullings by die kennis van Chinese keramiek. 

Gespreksgroepe is gevorm om navorsingbevindinge en kennis met ander belangstellendes 

te dee!. Dit het op sy beurt vroeg in die 20ste eeu aanleiding gegee tot die totstandkoming 

van keramiekverenigings. Verenigings het selfs hulle eie tydskrifte begin uitgee, waarvan 

sommige tot vandag toe nog gereeld verskyn. Deur middel van hierdie publikasies kon die 

onkundige versamelaar sy kennis verbreed deur vrae te stel wat deur kundiges 

beantwoord of verder nagevors is. Dit het verdere navorsing uitgelok en aangemoedig, 

wat op sy beurt die belangstelling in porseleinnavorsing lew en dig gehou het. 172 In 

Nederland is die "Vereniging van Vrienden der Aziatische kunst" in 1918 in Amsterdam 

gestig, wat gelei het tot die" Stigting van het Museum voor Aziatische kunst" in 1925.173 

Rulle het hulle daarvoor beywer om uitstallings van Chinese keramiek in privaat

versamelings te reel met gepaardgaande katalogi wat later in ensiklopediee opgeneem is. 

174 In Engeland is die "Oriental Ceramic Society" in 1921 gestig, en in Frankryk die "Arts 

Asiatiques" m 1924, wat elkeen 'n eie tydskrif uitgee. Ander bekende en 

hoogsaangeskrewe publikasies van verenigings is in Duitsland die "Ostasiatische 

Zeitschrift", in Swede die "Museum of Far Eastern Antiquities Bulletin" en in Amerika 

die "Archives of the Chinese Art Society of America" wat in 1945 begin verskyn het. 

Talle museums het in die tyd tot stand gekom. Die Britse regering het byvoorbeeld in 

1935 die Chinese versamelings in die Victoria en Albert-museum en die Britse Museum 

aangevul deur die aankoop van die Oppenheim- en die George Eumorfopoulos

versamelings. 'n Ander uitstaande versameling, die Percival David-versameling, het by 

171 Gray, Studies in Chinese and Islamic art, pp. 23-4, verwys hier na die werke van A. Riegl, Stilfragen, 
London, 1893, wat sy bekende begrip "knnst-wollen" op Chinese keramiek toepas, en R. Fry, Vision and design, 
London, 1920, pp. 295-6 waarin hy Chinese keramiek by sy begrip van 'n universele estetika insluit. 
172 Ottema, Chineesche ceramiek, p. 12. 
173 Lunsingh Scheurleer, Chinese export porcelain, pp. 231-2. 
174 Ottema, Chineesche ceramiek, p. 14. 
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Die connoisseurskap van Chinese Ming-porselein het eers sedert die begin van die 20ste eeu 

werklik op dreef gekom, en meer spesifiek na 1935. Die besprekings en publikasies van die 

onderskeie verenigings het op die grootste uitstalling van Chinese kuns uitgeloop wat tot nog 

toe in die Weste gehou is en het 'n grootse indruk by die publiek gelaat. Die uitstalling is 

deur die "Royal Academy" in Londen in 1935-36 gereel. Dit was 'n reuse sukses en word 

allerwee beskou as ' n definitiewe skeidslyn tussen twee tydvakke, wat op die gebied van 

Chinese kuns v66r die uitstalling en daarna gebeur het. 176 Gray noem dat hierdie uitstalling 

ook die groot aansporing was vir die versameling van wit en blou porselein, waarskyn1ik as 

gevolg van die uitmuntende voorbeelde wat uitgestal is, soos die afkomstig uit die Topkapi 

Seray-paleis in Istanbul. 177 

Soos reeds genoem, het die jare veertig en vyftig van die 20ste eeu 'n tydperk ingelui waarin 

navorsers hulle daarop toegele het om argeologies oor ' n wyer gebied na keramiekvondse te 

soek Daar is onder meer in China, in Suid- en Suidoos-Asie, die Midde-Ooste en Oos

Afrika, die Fillipyne en Indonesie opgrawings gedoen.178 Die navorsing en publikasies wat 

hieruit voortgespruit het, het belangrike inligting verskaf, veral ten opsigte van datering van 

grafte of omgekeerd, die datering van die voorwerpe. Ander bykomende inligting is ook deur 

hierdie vondse verskaf, soos na watter lande porselein oral uitgevoer is, asook die gehalte en 

soort porselein wat uitgevoer is. 

Een van die porseleinversamelings wat as betroubare navorsingsbron beskou kan word, is 

die Ardebil-versameling in Iran. Dit bevat meer as 800 wit-en-blou porseleinstukke uit 

die tydperk tussen die 16de en 17de eeu. Die sjah, Abbas die Grote, het die versameling 

in 1611 aan hierdie heiligdom geskenk en sedertdien is niks tot hierdie versameling 

bygevoeg nie. Hierdie versameling is van onskatbare waarde omdat daar sekerheid is dat 

die porselein nie later aangevul is nie en dus sonder twyfel voor 1611 gemaak is. Pope 

meld in sy voorwoord dat ongeveer 'n driekwart van die 800 voorwerpe uit die Ming

dinastie tussen 1368 en 1611 dateer. Dit bied die enigste onbetwisbare studiebron vir 

176 Gray, Studies in Chinese and Islamic art, p. 28. 
177 Ibid. 
178 J Anderson, and D. Black, Preliminary report on Archaeological research in Kansu, Peking, 1925; L. and C. 
Lochsin, Oriental ceramics discovered in the Philippines, Tokyo, 1967; E. McKinnon, "Oriental ceramics 
excavated in North Swnatra", Transactions of the Oriental ceramic society, 1976-1977, pp. 78-81 and Misugi, 
Chinese porcelain collections in the Near East, pp. 46-48. 
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porseleinvoorwerpe uit hierdie tydperk. 179 Die Topkapi Seray-museum in Istanbul, moet 

ook spesiaal vermeld word omdat dit die grootste versameling Chinese uitvoerporselein 

(kraakporselein) bevat. Daar bestaan nie wetenskaplike bewyse vir die korrekte datering 

van die voorwerpe nie, maar omdat daar so 'n groot hoeveelheid voorwerpe bymekaar te 

sien is, is dit moontlik om die verskillende kwaliteite van voorwerpe wat in die 

versameling voorkom, met die in ander versamelings te vergelyk. Baie voorwerpe in die 

Topkapi Seray-museum is uniek en kom nie elders voor nie. Dit geld veral vir die 

besondere grootte van sommige van die voorwerpe, wat soortgelyke voorbeelde in ander 

versamelings ver oortref. 

Die Portugese versamelings wat reeds ten tye van die vroee seevaart na die Ooste 

opgebou is, is van die belangrikste bronne vir navorsing veral waar daar sekerheid 

bestaan dat dit wei uit daardie tydperk in die versameling opgeneem is.180 Dit is egter in 

baie geva1le onmoontlik om te bepaal of versamelings suiwer gebly het en of dit later met 

meer voorwerpe aangevul is of nie. Die Dos Santos-paleis in Lissabon was die woning 

van Portugese konings sedert 1501, en sedert 1589 van die Lancaster-familie. 'n Kamer in 

die paleis bevat 'n piramidale plafon wat bedek is met 261 porseleinbakke en borde van 

verskillende groottes. Porse1einvoorwerpe is deur koning Manuel I (1495-1521), en sy 

opvolgers, asook Luiz de Lancaster II tot in 1613 aangevul. Aangesien die familie tussen 

1613 en 1664 in Madrid woonagtig was, is daar waarskynlik nie enige voorwerpe 

gedurende hierdie tydperk bygevoeg nie. Dit verklaar waarom daar geen voorwerpe in die 

versameling is wat ooreenstem met porselein van die einde van die Ming- (1644) en die 

Oorgangstydperk nie. Don Jose Luiz Lancaster, self 'n ywerige versamelaar, het vanaf 

1664 die paleis bewoon en die plafon in die paleis ingerig181 Daar is egter vroee Kangxi 

en laat 18de eeuse Chinese porseleinvoorwerpe tot die versameling bygevoeg om 

gebreekte eksemplare te vervang. 182 Sodra daar egter enige voorwerpe by 'n versameling 

bygevoeg is, is die versameling onbetroubaar vir presiese datering en vir navorsing. 'n 

Ander versameling in Lissabon is vroeg in die 20ste eeu deur die Portugese versamelaar 

179 Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, p. xi. 
180 Pogings om tot hierdie argiewe toegang te verkry, is uiters problematies vir enige persoon wat nie 
Portugees magtig is nie. Eie ondervinding het geleer dat die amptenare in diens van die argiewe nie Engels 
goed genoeg kon verstaan om behulpsaam te wees om by die bronne uit te kom wat aangevra is nie. 'n 
Tolk is onontbeerlik by besoeke aan Portugese instansies van hierdie aard. 
181 D. Lion-Goldschmidt, "Ming Porcelains in the Dos Santos palace collection, Lisbon", Transactions of the 
Oriental Ceramic SOCiety, 1984-85, p. 80 en Rinaldi, Kraak porcelain, p. 64. 
182 Ibid. 
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Anastastacio GOn9alves byeengebring. Dit bestaan uit 379 voorwerpe wat hoofsaaklik uit 

die 16de en vroeg 17de eeu dateer. Die versameling is belangrik omdat die voorwerpe 

daarin tiperend is van dit wat die Portugese uit die Ooste na Portugal gebring het. 

Ongelukkig is dit nie aangeteken uit watter ander versamelings dit oorspronklik kom nie 

en maak dit dus ook die versameling onbetroubaar met die oog op datering. 'n Goed 

geillustreerde katalogus van die Gon9alves-versameling is deur M. A. Pinto de Matos 

saamgestel. 183 

Chinese porselein wat voor 1590 Europa bereik het en vandag nog in versamelings 

voorkom, is skaars, maar danksy aantekeninge in ou inventarisse kan daar tog nog enkele 

voorwerpe opgespoor word, soos die van die De Medici-versameling in Florence. In 1590 

het die groothertog Ferdinand I ongeveer 500 voorwerpe by sy bestaande versameling 

gevoeg. Die vorige 400 voorwerpe is deur Cosimo I in 1553 opgeteken, en weer in 

1587184 Nog 'n vroee inventaris is die van Ferdinand II van Tirool. Hierdie versameling 

in die Ambras-paleis naby Innsbruck is in 1598 opgeteken. 185 Vier klein kommetjies van 

minderwaardige gehalte word uitgestal. Dit is nie bekend of daar nog ander voorwerpe in 

die versameling is nie. Die inventaris van die versameling van hertog Albrecht van 

Beiere, het uit 167 voorwerpe bestaan waarvoor daar in 1598 'n katalogus saamgestel is. 

'n Deel van die versameling is later in die versameling van Hirth opgeneem en is tans in 

die Gotha-museum in Dresden. 186 Omdat die voorwerpe in die versameling gedateer is, 

bied dit bronne waarmee ander voorwerpe waaroor daar twyfel bestaan, vergelyk kan 

word. 

Elke land in Europa het navorsers en skrywers opgelewer wat werke gepubliseer het as 

aanvulling by versamelings. Duitse skrywers het byvoorbeeld hulle kennis van Chinese 

keramiek opgedoen nadat die Duitse vorste in die 18de eeu porselein via die Oos-Indiese 

Kompanjie bekom het. Die standaardwerk in Duits is die van E. Zimmermann wat in 

1913 direkteur was van die groot versameling wat deur August die Sterke in Dresden 

aangeskaf is. 187 Bestaande inventarisse dui daarop dat daar teen die einde van die 16de 

eeu talle Chinese porseleinversamelings in Europa was. Sowat 80 % daarvan het wit en 

183 Pinto de Matos, Chinese export porcelain. 
184 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 63. 
185 H. Garner, Chinese export art in Schloss Ambras, London, 1975. 
186 H. Brunner, Chinesisches Porzellan im Resident-museum, Munich, Munich, 1966. 
187 N Ottema, Chineesche ceramiek, Amsterdam 1946, p. 12. 
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blou voorwerpe ingesluit, maar die inligting omtrent die voorwerpe beskryf nie die 

ontwerpe daarop nie, gevolglik is dit bykans onmoontlik om te bepaal hoe die voorwerpe 

gelyk het. Beskrywings in inventarisse kan vir die doe1 van datering slegs van nut wees as 

die voorwerp nog bestaan en geeien kan word as die besondere een wat aangeteken is. 

Hieruit spreek dit duidelik dat l6de-eeuse versamelings skaars is. Waar inventarisse nog 

bestaan, is die voorwerpe in baie gevalle nie duidelik omskryf nie, of daar is onsekerheid 

of die voorwerpe wat beskryf word nog bestaan. Min bestaande versamelings is 

onbetwisbaar gedurende 'n vasgestelde tydperk byeengebring en onaangetas gelaat. Die 

bestudering van die voorwerpe in versamelings wat goed gedokumenteer is, is van groot 

waarde, maar bevat dikwels nie genoeg verteenwoordigende voorbeelde wat gedurende 

daardie tyd gemaak is nie. 'n Uitsondering is die reeds genoemde Ardebil-heiligdom, 

maar die versameling bevat net voorwerpe van die imperiale oonde van Jingdezhen en nie 

voorbeelde wat by die provinsiale oonde gemaak is nie. Dit bied dus nie voorbeelde wat 

oor die algemeen vir die uitvoermark gemaak is nie. 

Omdat niks opgeteken is wat by die oonde van Jingdezhen gedurende die 16de en 17 de eeu 

gemaak is nie, en daar selfs nie a!tyd duidelik onderskeid getref kan word tussen die wat by 

die imperiale oonde en die ware wat by die provinsia!e oonde gedurende daardie tydperk 

vervaardig is nie, is daar geen maklike oplossings vir die datering van porselein wat in hierdie 

tydperke gemaak is nie. Dit geld vera! vir die tyner indelings van 16de eeuse tot vroeg 17de

eeuse Ming-porselein. 

Nog 'n bron vir die bestudering van porselein wat na Europa toe uitgevoer is en In 'n 

beperkte mate as hulpmiddel kan dien by datering van voorwerpe, is Europese skilderye. 

Vroeg 17de eeuse skilderye beeld dikwels porseleinvoorwerpe tussen blomme en vrugte uit. 

In gevalle waar hierdie stillewes gedateer is, kan dit ook as 'n hulpmiddel dien deur 

bestaande voorwerpe met die in die skilderye te vergelyk. 188 

Uitvoerporselein of kraakporselein het na raming teen 1585 begin en het in 1640 ' n 

hoogtepunt bereik. Dit dateer dus uit die tyd voor die Nederlandse nedersetting aan die 

Kaap in 1652189 Daar is min porseleinvoorwerpe wat sedert die VOC se bewind in 

188 'n Stillewe skildery deur Jansz Treck in die National GaJlery, London, beeld twee goeie voorbeelde van 17de 
eeuse kraak-porselein nit. Kyk: P. Atterbury, The history of Porcelain, London, 1982, p. 54. 
189 C. S. Woodward, Oriental Ceramics at the Cape of Good Hope 1652-1795, Cape Town, 1974, p.3. 
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Kaapse versamelings in Suid-Afrika behoue gebly het. Voorwerpe vroeer as hierdie 

tydperk sou byvoorbeeld net as private eiendom van amptenare van die VOC die Kaap 

bereik het. 190 Die meeste ander versamelings in Suid-Afrika het later deur mid del van 

private versamelaars Suid-Afrika toe gekom. Behalwe vir enkele museum-katalogi en 

artikels in museumbulletins, is die eerste volledige boek oor Chinese porselein aan die 

Kaap in 1974 deur C. S. Woodward uitgegee191 'n Tekortkoming in hierdie werk wat 

uitgesonder kan word, is dat voorwerpe in versamelings in Suid-Afrika in die werk 

afgebeeld word sonder om te vermeld hoe die versamelings tot stand gekom het. Die 

bespreking in die boek sluit versamelings in wat later uit ander -versamelings in die 

buiteland aangekoop is en dus geen bewese verband met die VOC-handel in die Ooste het 

nie,l92 terwyl die titel daarop dui. 193 

am saam te vat, die belangstelling In Chinese wit en blou porselein het sedert die 

ontdekkingstogte aangegroei en geieidelik ontwikkel tot 'n gevestigde wetenskap. Die 

navorsing het gelei tot velerlei publikasies oor 'n verskeidenheid aspekte rakende die 

onderwerp. Navorsing oor datering van porselein het nie agterwee gebly nie, maar daar 

bestaan nog groot onduidelikheid oor verskeie aspekte daarvan. Omdat daar nie historiese 

bronne bestaan wat die probleem van datering kan boekstaaf nie, is die navorser van ander 

bronne afhanklik. 

Bronnemateriaal oor die porseleinhandel in die Ooste, veral met betrekking tot die Portugese 

handelsgeskiedenis, is dun gesaai en daar is, sover bekend, geen gesaghebbende bron wat 

volledige inligting hieromtrent bevat nie. Een rede, soos in hierdie bespreking verduidelik 

word, is die gebrek aan primere bronnemateriaal wat spesifiek op die porseleinhandei 

betrekking het. Daar moet gevolglik van brokstukkies uit verskeie bronne gebruik gemaak 

word om byvoorbeeld 'n beeld op te bou van die plekke van waar porselein verkry is voordat 

daar regstreeks met China handel gedryf is. 

190 Ibid., pp. 5, 201. 
191 Ibid. 
192 1bid. 
193 Die titel van die boek dui daarop dat die porselein in Suid-Afrikaanse versamelings reeds sedert die VOC
tydperk na 1652 tot stand gekom het, wat nie die geval is nie. Talle voorbeelde in die Van Tilburg-versameling, 
tans in besit van die Universiteit van Pretoria, is in die boek opgeneem terwyl hierdie versameling eers in 1951 
uit Nederland na Suid-Afrika toe gekom het. So is voorwerpe in die Fehr- en die Davis-versameling, albei in 
Kaapstad, wat onderskeidelik in die William Fehr-versameling en Suid-Afrikaanse Kultuurhistoriese Musenm 
opgeneem is, in die twintigste eeu in die buiteland aangekoop. W. Fehr, Treasures at the Castle of Good Hope, 
Cape Town, 1963, p. 9. 
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Die standaardwerke oor die vroegste geskiedenis van die vestiging van die Portugese in 

Macao, soos die "Ao-men chi-lue" en die "Azia Sinica e Japonica", bied inligting oor die 

omstandighede van die handel tussen China en Japan met die Portugese as die 

tussengangers. 194 Omdat die Portugese, sover vasgestel kon word, geen vragbriewe of 

verslae oor porseleinaankope gehou het nie, is dit baie moeilik om inligting daaroor te 

bekom. 

Dit is ietwat anders gesteld met die porselein van die 17 de eeu, omdat die VOC redelik 

goed verslag gehou het van bestellings en aankope en ' n groot hoeveelheid van hierdie 

dokumente tans nog bestaan. 195 Die Nederlanders het oor vragbriewe beskik, waarvan 

heelwat nog bestaan, maar die inligting wat dit bied, is redelik beperk vir die doel van 

hierdie studie omdat die beskrywings vaag is en daar geen bewyse is dat die Nederlanders 

se bestellings uitgevoer is soos wat dit aangevra is nie. Tog kan illustrasies van voorwerpe 

wat in die publikasie van Volker voorkom, verbind word met voorwerpe wat tydens die 

tydperk van die VOC na Nederland gebring is en vergelyk word met motiewe op skerwe 

wat op die onderskeie wrakke aan die kus van Suid-Afrika gevind is. 196 

Keuse en uiteensetting van die studie 

Die motivering vir hierdie studie is die groot aanta! Ming-porseleinskerwe wat aan die ooskus 

van Suid-Afrika voorkom en die uitdaging wat die materiaal bied om die problematiek 

rakende die datering van Chinese Ming-porselein en die ontwikkeling van die motiewe wat 

daarop voorkom, na te vors. 

Talle voorwerpe in bestaande versamelings wereldwyd is verkeerd gedateer omdat daar 

geen voorgeskrewe maatstawwe met betrekking tot die datering van die 16de en 17de 

eeuse Chinese porselein bestaan nie. Dit is in hierdie opsig dat die porselein wat uit 

skeepswrakke herwin word, hierdie leemte kan vul. Die navorser Addis bevestig dit: "The 

study of Chinese ceramics..... particularly with regard to dating, there are good 

194 Boxer, Fidalgos in the For East, p. 283. 
195 Volker, Porcelain and the Dutch East India Company. 
196 Ibid. 
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representative collections in Western museums, but very few items can be given a precise, 

. d fi 'd ,,197 or even an approXimate, ate on Irm eVI ence. 

Soos in die inleidende deel van hierdie hoofstuk uiteengesit, is die doel van hierdie studie 

om Chinese porselein van die Ming-dinastie wat as deel van 16de- en 17de-eeuse 

Portugese skeepswrakke, soos dit aan die ooskus van Suid-Afrika voorkom, te ondersoek 

om sekere inligting daaruit te wete te kom. 198 Daarvoor is dit nodig om ' n opname te 

maak van die verskeidenheid motiewe wat met die tydperk ooreenstem toe die skip gesink 

het. Daar is verskillende menings oor wanneer die vroegste tekens van Europese invloed 

op porselein die eerste keer voorkom. Hierdie wrakke is die vroegstes waar skerwe van 

porselein wat vir Europa bestem was, verkry is. Dit sal ondersoek word om te bepaal of 

hierdie verandering, wat as Europese invloed beskou kan word, voorkom. 

Hoofstuk II handel oor die porseleinvervaardiging en navorsingstegnieke en bevat ' n 

uiteensetting van die geskiedenis van porseleinproduksie in China wat nodig is om die 

vervaardigingsprosesse beter te verstaan. Die insameling van die omvangryke data van aI 

nege vindplekke van porseleinskerwe aan die Suid-Afrikaanse kus is nodig om 'n oorsig 

te verkry van die gehalte van die kleiproduk, die fatsoen van die voorwerp, asook die 

versieringstyl en motiewe wat daarop uitgebeeld is. AI hierdie genoemde eienskappe is 

ondersoek en aangeteken ten einde die resultate van wrak tot wrak te kan vergelyk. 'n 

Uiteensetting volg van hoe daar te werk gegaan is om al die inligting bymekaar te maak 

en waarom hierdie inligting noodsaaklik is. Die wyse waarop die data aangeteken en 

elektronies verwerk is, is ook in die hoofstuk uiteengesit. 

Hoofstukke III, IV, V en VI handel oor die geskiedkundige agtergrond, die inhoud van die 

joernale wat deur skipbreukelinge nagelaat is en ander historiese dokumentasie met 

betrekking tot die onderskeie wrakke. Die bepaalde omstandighede waaronder elke wrak 

gesink het en die eienskappe van die skerwe wat by elke wrak versamel is, word 

breedvoerig behandel. Hoewel verskeie navorsers dieselfde mening oor die plekke waar 

die skepe gesink het, huldig, is daar een wrak wat nie met sekerheid aan 'n bepaalde plek 

197 Kyk die stofomsiag van Addis, Chinese ceramics from datable tombs. 
198 In hierdie navorsing word daar net op porselein tot semiporseiein aileen gekonsentreer. Die growwer 
erdeware soos die Martaban- (Martavan-) voorradepotte wat ook deei van hierdie vragte gevorm het, word 
bnite rekening geiaat omdat dit 'n afsonderiike studie vereis. 
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waar porselein aangetref word, gekoppel kan word nie. Afdoende bewys is dus nodig wat 

moontlik aangevul kan word deur die bevinding van hierdie studie. 

In Hoofstuk VII word die motiewe en ander eienskappe van die skerwe breedvoerig bespreek 

Die navorsers, McElney, Rinaldi, C. Shangraw en E. von der Porten se teoriee met betrekking 

tot die kronologiese ontwikkeling van motiewe, sal vir die doel van hierdie navorsing gebruik 

word om te toets of dit ooreenstem met die resultate na ' n studie van die motiewe op die 

porseleinskerwe aan die Suid-Afiikaanse kus. Die bevindings en gevolgtrekkings oor die 

versamelde data en die verwerking daarvan word volgens die aangehegte bylaes, Addendum 

A B en C, saamgevat. Addendum A bestaan uit 'n lys van die motiewe en ander eienskappe, 

SOOS dit by die onderskeie wrakke voorkom. Dit dien ook as naslaanbron om die motiewe op 

porselein van ander skeepswrakke en versamelings uit dieselfde tydperk met mekaar te 

vergelyk Addendum B bevat voorbeelde om hierdie vergelykings te illustreer. Addendum C 

illustreer die indelings wat deur verskeie navorsers toegepas word om die kraakstyl van ander 

style te onderskei. Elkeen van hierdie navorsers het 'n eie hipotetiese uiteeneensetting 

waarvolgens die kronologiese opeenvolging van style veronderstel word. 
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HOOFSTUKII 

Porseleinvervaardiging en navorsingstegnieke 

Die geskiedenis van die pottebakkerskuns in China strek oor nagenoeg 8 000 jaar. 1 

Gedurende die Ming-dinastie is die oonde in Suid-China by Jingdezhen gesentreer waar 

klein gemeenskappe wat pottebakkery beoefen het, hulle gedurende die Song-dinastie 

(618-906 n.c.) gevestig het. Jingdezhen is in 'n kom gelee, in die noordooste van die 

Jiangxi-provinsie. Die geografiese ligging daarvan was gunstig as· industriele sentrum 

omdat die vernaamste grondstowwe volop beskikbaar en maklik bereikbaar was. 

Jingdezhen is ook ideaal gelee vir die vervoer van die eindprodukte na twee onderskeie 

markte omdat een van die twee riviere wat aan die suidwestelike kant van die stad 

ineenvloei, die Guanrivier na Kanton en die suidkus van China vloei, terwyl die ander een 

die Changrivier wat in die Boyangmeer vloei, na Nanking en die hawens van Tianjin en 

Beijing lei. Die honderde oonde wat oor die gebied versprei is, is gedurende die Xuande

tydperk (1426 -1435) gesentraliseer en deur die staat as die amptelike keiserlike oonde 

bestuur, hoewel talle privaatoonde, veral in die omgewing van J aozhou, steeds bly 

voortbestaan het 2 

Chinese keramiek het tussen die Song- en die Yuan-dinastiee geleidelik ontwikkel tot 'n 

unieke produk, bekend as porselein, waar die klei-liggaam en die glasuur so eenders is dat 

slegs een bakproses nodig is om die twee komponente tot een te versmelt. Die onderskeie 

take, soos die voorbereiding van die klei, die vormgewing van die voorwerpe en die 

versiering daarvan is in die werksplek tussen die verskillende kunstenaars verdeel. Uiters 

doeltreffende produksiemetodes is sedert die vroegste tye beoefen en mettertyd vervolmaak 

om massavervaardiging moontlik te maak. Dit het China in staat gestel om aan die plaaslike 

mark se toenemende behoefte aan porselein, sowel as die van feitlik die hele wereld, te kon 

voorSlen. 

Die briewe wat geskryf is deur die Jesujete priester Pere d'Entrecolles tussen 1712 en 

1722 is vandag van onskatbare waarde as verslag oor die lewe en werk in Jingdezhen. Hy 

I Chinese keramiek is in argeo1ogiese opgrawings in die noorde van China gevind wat tot sover as 6500 v. C. 
terug dateer. Kyk: Rawson, British museum book o/Chinese art, p. 228. 
2 S. G. Valenstein, Handbook o/Chinese ceramics, New York, 1975, pp. 2-4. 
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beskryf elke proses volledig vanaf die bewerking van die grondstof, hoe die oonde 

gefunksioneer het, die plasing daarvan en die produksieprosesse, verpakking en vervoer. 3 

Daarin word onder meer vermeld dat een voorwerp deur soveel as sewentig persone se 

hande gaan en dat elke proses teen ' n verbasende spoed afgehandel is4 Die privaatoonde 

het dieselfde stelsel van massaproduksie toegepas om ook groot hoeveelhede porselein te 

lewer5 

Hierdie werkwyse sou nie moontlik gewees het nie as minderwaardige grondstowwe gebruik 

is, daarom is die beskikbaarheid van 'n verskeidenheid hoe gehalte kleisoorte van uiterste 

belang vir die sukses wat met porseleinprodukte behaal is. Die primere geologiese kleisoorte 

is loes, 'n kleisediment en porseleinklip6 Loes is die dik okerkleurige grondbedekking uit die 

noordelike deel van China wat as die "geel aarde" bekend iS7 Onder hierdie laag Ie die 

kliplaag, bestaande uit kaolien en fyn klei, wat die primere kaolienbron is8 Kaolien is 'n 

betreklik plastiese klei9 wat wydverspreid in China voorkom en is geskik vir gebruik van 

porseleinprodukte wat 'n besondere hoe baktemperatuur verg. Sekondere kaolien is 'n 

suiwerder vorm van kaolien en word deur uitwassing van die primere kaolienbron af op 'n 

natuurlike wyse met ander minerale vermeng om 'n neerslag, ver van sy bron van oorsprong, 

te vorm. iO Hierdie neerslae is veral op sy suiwerste in die liangxi-provinsie rondom die 

Boyangmeer en die stad lingdezhen.11 Wat hierdie kleisoort uniek maak, is dat dit betreklik 

3 R. Tichane, Ching-Te-Chen: views 0/ a porcelain city, New York, 1983, pp. 71-73. Tichane gee 'n lewendige 
beslaywing van die hele porseleinstad en haal elke hoogtepnnt van die geskiedenis daarvan aan. 
4 Ibid. 
S Rawson, British museum book, p. 214. 
6 Tichane, Ching-Te-Chen, pp. 71-3. 
7 Loes bevat nie plastiese eienskappe nie maar waar loes egter verweer het, of deur water met ander 
kleineerslae verryk is, is dit wei bruikbaar vir die maak van keramiek. Rawson, British museum book 0/ 
Chinese art, p. 364. 
8 Primere kaolien is 'n byna wit klei wat reeds gedurende die Shang-dinastie (1300-1100 v.C.) vir 
pottebakkersvoorwerpe gebrnik is. Hooggevuurde wit voorwerpe nit die 7 de eeu, is in Henan, en in die 
provinsie Hebei in opgrawings gevind wat so fyn, hard en hooggevuur is dat dit deur talle navorsers beskou 
word as die wereld se eerste porseleinprodukte. Kyk Rawson, British museum book o/Chinese art., p. 215. 

9 Kaolien gee die plastisiteit aan die kleisamesteliings en het van plek tot plek en van tydperk tot tydperk verskiL 
Die plastisiteit of "green-strength" daarvan is ontleed om die chemiese samestelling daarvan soos dit in die 
verskiliende tydperke gebrnik is, vas te steL Kyk M. S. Tite, et aI., "A technical study of Chinese porcelain of 
the Yuan-dynasty",Archaeometry, voL 26, no. 2,1984, p. 149. 
10 Rawson, British museum book o/Chinese art, p. 216. 
II 'n Russiese wetenskaplike het in die vyftigeljare bewys dat die porseleinklip by Jingdezhen, uit kompakte 
vulkaniese as wat in rotsbeddings voorkom, bestaan. Porseleinvoorwerpe wat seder! die tiende eeu tot vandag 
nog gemaak word, toon 'n groot mate van mika as bestanddeel eerder as veldspaat. Kyk N. Wood, Chinese 
glazes- their origins, chemistry and recreation. London, 1999. p. 49. 
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vry is van die besoedeling van ysteroksiede wat kleibronne in ander dele van die wereld het. 12 

In 'n suiwer vorm verander kaolien nie by hoe temperature nie, terwyl die porseleinklip, 

"bai-dunzi", by hoe hittegrade smelt of kook. Geskei van mekaar is albei die bestanddele 

krummelrig en sag. Die Chinese het kaolien die bene, en porseleinklip die vlees van die 

porseleinmengsel genoem.13 Hierdie kombinasie bied 'n gladde en plastiese kleivorm wat 

maklik gevorm kan word. Gelyke hoeveelhede kaolien en porseleinklip, met materiale 

soos kaliumkarbonaat of potas as bindmiddel, lewer porselein van die hoogste gehalte: 

" entirely vitrified white, extremely hard, resonant when struck and translucent when 

thin."14 

Vandag word daar onder die versamelnaam, keramiek, onderskei tussen erdeware, 

steenware en porselein. Erdeware en steenware word uit onsuiwer klei vervaardig wat kan 

wissel van swart tot liggrys en vuilwit, terwyl porselein slegs uit die hoogste gehalte klei 

vervaardig word wat deeglik gesuiwer is. Erdeware is bros, poreus en word gebak teen 'n 

temperatuur van ongeveer 1 0000 Celsius. Steenware is harder en minder poreus en word 

gebak teen tussen 1 1500 Celsius en 1 3000 Celsius, terwyl porselein teen 'n temperatuur 

van minstens 1 3500 Celsius gebak word. Porselein is uiters hard met 'n deursigtige 

voorkoms en het 'n welluidende klank wanneer daarteen getik word15 Die vroegste vorm 

van porselein is waarskynlik van verweerde klei vervaardig, waar die vermenging van die 

twee reeds genoemde kleibestanddele op 'n natuurlike wyse plaasgevind het. 

Die pottebakkerswiel is so vroeg as 2500 v.C. reeds deur Chinese gebruik en pottebakkers 

het tydens die Song-dinastie (960-1279) daarin geslaag om 'n kleisamestelling te kry wat 

dun op die wiel uitgedraai kon word. 'n Besondere dun deursigtige produk bekend as 

"Qingbai",16 is veral in die oonde van Suid- en Wes-China gemaak. Die klei het 'n 

blouerige tint gehad, maar is mettertyd gesuiwer tot ' n melkerige wit kleur waarna dit met 

ingekamde ofingesnyde patrone versier is. 'n Ander soort produk, bekend as "Shufu",17 is 

12 Rawson, British museum book o/Chinese art, pp. 215, 216. 
13 Gamer, Oriental blue and white, p. 4 en Wood, Chinese glazes. p.58. 
14 D. Lion-Goldschmidt, Ming porcelain, New York, 1978, p. 274. 
15 Ibid. 
16 Die term Qingbai beteken blouerig-wit, maar teen die IIde eeu is die benaming toegepas op wit 
porselein met 'n deursigtige glasuur wat 'n effens blou-groen tint het. Kyk A. du Boulay, Christies 
pictorial history o/Oriental ceramics, Oxford, 1984. p. 103. 
17 Shufu-ware, ook bekend as Yingqing, beteken "wolkerig-blou" of "skadu-blou". Hierelie ware bevat dikwels 
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as variant van Qingbai-ware gemaak en is onder meer met kobalt onder glasuur versier. 

Hierdie ware kan as die werklike voorlopers beskou word wat uiteindelik gelei het tot die 

porselein wat algemeen tydens die Ming-dinastie gemaak is. 

Sedert die Yuan-dinastie is die kleisamestelling of -liggaam aangepas deur die byvoeging 

van kaolien om ' n sterker eindproduk te kry. Gedurende die 17 de eeu is die persentasie 

kaolin tot soveel as 17% meer as voorheen verhoog. 18 Dit het die voordeel gehad dat 

hierdie voorwerpe hoer gevuur kon word vir ' n sterker en beter gehaIte porselein, 

kenmerkend van die voorwerpe wat by Jingdezhen vervaardig is. Kaolien as bestanddeel 

van die klei het ' n geskikte agtergrond gebied om op te skilder. Volgens ondersoeke wat 

deur die keramieknavorser, M. S. Tite en sy kollegas gedoen is, is vasgestel dat ekstra 

kaolien bygevoeg is by die klei vir porselein wat met onderglasuur-blou versier is. 19 'n 

Hoer kaolien-inhoud voorkom dat die voorwerpe hulle vorm tydens die bakproses verloor 

en dit verklaar waarom die kaolienpersentasie wat in die 17 de eeu gebruik is, tot soveel as 

50 persent van die porseleinmengsel uitgemaak het20 Die beginsel, volgens Wood, is dat 

hoe meer kaolien, hoe vuurvaster en hoe hoer die baktemperatuur, des te sterker is die 

voorwerp, maar oor die presiese rol wat kaolien as bestanddeel in die kleisamestelling 

speel, is nog glad nie duidelikheid verkry nie en meer navorsing moet nog gedoen word. 21 

By die provinsiale oonde van Fujian en Quandong is kaolien waarskynlik nie ekstra by 

die klei gevoeg nie. Indien dit wei gedoen is, was die omvang daarvan gering22 

Die blou kleur waarmee Ming-porselein versier is, is 'n metaal bekend as kobaIt wat, 

sodra dit met suurstof in aanraking kom, , n oksied vorm. Dit kom as erts in kombinasie 

met ander elemente soos nikkel, arseen, sulfaat en mangaan in die grond voor. Hierdie 

gevormde ("moulded") versierings. 
18 Met die ondersoek van die skerwe van die nege skeepswrakke, is waargeneem dat van die skerwe se tekstuur 
van die ander verskil. 'n Chemiese ontieding is nodig om vas te stel of die verskil toe te skryf is aan die 
persentasie kaolien wat in die kieisamestelling van die onderskeie wrakke se skerwe teenwoordig is. Indien 
vasgestel kan word of porselein van sekere wrakke 'n hoer persentasie kaolien bevat, sal dit kan help om die 
bepaalde datering van die besondere wrak, te beveslig. Kyk die bespreking van die wrak, Santa Maria Madre de 
Deus in Hoofstuk V van hierdie studie. 
19 Tite et ai, A Technological study of Chinese porcelain, p. 153. 
20 H. Hatcher et aI., "Ceramic change at Jingdezhen at the 17<h Century AD", 2"d international conference on 
ancient Chinese pottery and porcelain (abstracts), Beijing, 1985, pp. 69-70. 
21 Wood maak die opmerking: Slegs klein hoeveelhede kaolien is in kleimengsels van die 15de en 16de eeu 
gebruik. Die persentasie is debateerbaar in sy referaat gelewer op 23 Oktober, 1999. N. Wood, "The Kaolin 
question", Revue annuelle de la Societe fran-raise d'Etude de la Cerami que orientale, no. I, Oct 2000,pp. 
25-32. 
22 Persoonlike mededeling deur Wood tydens 'n gesprek op 23 Oktober 1999. 
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elemente kan deur middel van moderne suiweringsprosesse verwyder word, maar destyds 

was slegs die onsuiwer vorm beskikbaar wat 'n invloed op die kleurtint van die kobalt 

gehad het. 23 Die teenwoordigheid van sekere elemente en die persentasie waarin dit 

voorkom, is 'n aanduiding van die bron van die kobalt. By 'n hoe temperatuur, onder 

reduserende omstandighede, sal sommige van die ander pigmente kan bydra om 'n goeie 

kleur onder die glasuur te verskaf. 

Tradisionele Chinese bronne soos die "Dao Chileuh", wat in 13 22 geskryf is, maak geen 

melding van enige plek waar die Chinese pottebakkers kobalt gekry het nie24 Kobaltryke 

erts uit die Midde-Ooste of Sentraal-Asie, veral uit Kashan, word as die hoofbron beskou 

van die kobalt wat veral in die 14de en 15de eeu deur China ingevoer iS25 Vroee 

Europese skrywers verwys dikwels na hierdie kobalt as "Mohammedan blue" 26 Kobalt is 

ook uit ander werelddele, soos Oos-Afrika en Suidoos-Asie afkomstig27 In latere Chinese 

geskrifte word daar verwys na "Pitang" vir die kobalt wat in Leping in China voorkom28 

Dit is nie heeltemal duidelik waar die idee vandaan kom om kobalt as skildermedium op 

keramiek te gebruik nie. Dit is bekend dat Mesopotamiese pottebakkers sedert die 9de eeu 

met kobalt op tingeglasuurde erdeware geskilder het29 Die gebruik van kobalt op 

keramiek is later op verskeie plekke in die Midde-Ooste toegepas, waarskynlik voordat 

dit in China gebruik is30 Die Chinese het die tegniek om kobalt op 'n wit agtergrond te 

skilder van die Midde-Oosterse pottebakkers oorgeneem, maar het dit op die rou klei 

23 Die meeste kobaltryke neerslae is erg besoedel met ander k1eur-oksiede.Die onsuiwerhede wat die meeste 
voorkom, is yster en mangaan. Kyk; Wood, Chinese glazes, p. 237. 
24 Macintosh, Chinese blue and white porcelain, p.18. 
25 Wood, Chinese glazes, p. 63. 
26 Garner waarsku dat skrywers soos Bushell en andere hierdie benaming gebruik in 'n poging om 'n onderskeid 
te tref tnssen die onderskeie kobaltbronne. Talle verwysings na kobalt in verskillende Chinese bronne 
weerspreek mekaar. Kyk die bespreking van hierdie tekste in Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, 
pp. 27-33. Die eerste verwysing na ingevoerde kobalt, kom eers teen die einde van die 16de eeu voor. Kyk 
Garner, Oriental blue and white (voorwoord), p. xvii. Die benaming is egter ook in latere dokurnente op kobalt 
wat inbeems ontgin is, van toepassing gemaak sodat daar onsekerheid bestaan of die Chinese 'n onderskeid 
getref het tnssen inbeemse en uitheemse kobalt 
27 M. Medley, "Sources of decoration in Chinese porcelain from the 14th to the 16th centnry", Percival David 
Foundation Colloquies, no. 5, 1975, pp. 58-73. 
28 Hobson, Chinese pottery and porcelain, vol. 11, p.l2. Hobson noem dat die Chinese kobalt ook volgens 
kleurtinte onderskei het met benamings 5OOS, "sonipo", "saponi", "somani", "somali" en "hui-qing" blou maar 
die presiese betekeuis van hierdie benamings is onbekend. 
29 R. J. Charleston, World ceramiCS, London, 1990, p. 73. 
30 Dit is moontlik dat hierdie tegniek reeds voordat dit in Mesopotamie gebruik is, aan die Chinese bekend was 
omdat die Chinese reeds kobalt as k1eurpigment in glasuur gedurende die Tang-dinastie (618-906) gebruik het 
Die Chinese het in die jaar 750 n.C. 'n deel van Mesopotamie beset waar hulle, onder andere, die 
keramiektnldisie beinvloed en uitgebou het Kyk Charleston, World ceramics, pp. 73-74. 
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gebruik en dit dan agtema met glasuur bedek voordat dit gebak is. Hierdie tegniek het 

verskeie moontlikhede gebied en fyn gedetailleerde motiewe op die byna spierwit 

agtergrond is sedert die Yuan-dinastie (1279-1368) uitgebou tot seker die mees 

kenmerkende vorm van versiering wat reeds eeue lank met Chinese porselein geassosieer 

word 3
! 

Kobalt word oor die algemeen nie deur die atmosfeer of die hoe baktemperatuur geraak 

nie omdat die smeltpunt daarvan 2 8600 Celsius is. Dit is 'n veelsydige medium wat vir 

laaggevuurde en hooggevuurde keramiekware geskik is en bied die moontlikheid om 'n 

wye reeks blou skakerings te kry. 32 As 'n oksied is dit maklik om op te berg en te hanteer 

omdat slegs klein hoeveelhede no dig is om ' n bevredigende blou kleur te kry. 33 

Ingevoerde kobalt was baie kosbaar en nie geskik vir gebruik in sy natuurlike vorm nie, 

omdat dit neig om te vloei wanneer dit onverdund gebruik word, maar die Chinese 

pottebakkers het feitlik uit die staanspoor die gebruik van kobalt as skildermedium 

bemeester deur uitheemse kobalt in sekere verhoudings met inheemse kobalt te meng. Die 

beste kleurtint is verkry deur die verhouding van tien dele ingevoerde kobalt tot een deel 

inheemse kobalt, terwyl 'n mengsel van gelyke hoeveelhede van die twee kobaltsoorte, 

gebruik is vir versierings op voorwerpe vir algemene gebruik34 

Die wye verskeidenheid kleurtinte wat in die kobaltversierings op porselein voorkom, het 

verskeie navorsers aangespoor om dit te ondersoek omdat vermoed is dat die kleurtint ook 

daartoe kan bydra om die voorwerpe te dateer. Reeds in 1948 het E. Bluett en in 1949 W. 

J. Young spektrografiese ontledings op kobaltoksiede gedoen35 Young het onder meer, 

vasgestel dat kobalt wat uit die Midde-Ooste kom, arseen bevat, terwyl inheemse kobalt 

geen arseen bevat nie, maar wei mangaan. Die teenwoordigheid van mangaan in kobalt, 

raak die suiwerheid van die blou tint en kan 'n grys tot swart tint tot gevolg he. Hy het 

ook vasgestel dat kobalt in sy versadigde vorm in 'n suurbasis rooi-bruin verkleur, terwyl 

dit in onversadigde vorm, in 'n alkaliese basis, helder blou vertoon. Ander elemente 

31Ibid. pp. 74-75. 
32 Wood, Chinese glazes, p. 49. 
33 S. Pierson, "Precious blue: cobalt in Chinese ceramic glaces and decoration", Revue annuelle de la Societe 
jran<;aise d'Etude de la Ceramique orientale, no. I, Oct. 2000, p. 33. 
34 C. Monkhouse, History and description o/Chinese porcelain, London, 1901, p. 87. 
35 E. E. Bluett, "The dating of early Ming blue and white", Transactions o/the Oriental Ceramic SOCiety, vol. I, 
no. 2, 1948, p. 57. Kyk oak W. J. Young, "Discussions of some analysis of Chinese underglaze blue and 
underglaze red". Far Eastern Ceramic Bulletin, vol. II, no. 2, 1949, p. 101. 
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teenwoordig in kobalt, soos yster en nikkel, kan 'n bepaalde kleureffek veroorsaak en 

kobalt as kleur verdof, terwyl mangaan in sekere gevalle 'n violetkleurige tint kan 

versoorsaak, soos wat dit veral in motiewe uit die Wanli-tydperk voorkom. Kobalt besit 

die eienskap om as smeltmiddel ("flux") op die glasuur te reageer en vertraag sodoende 

die smeltpunt daarvan. Dit kan byvoorbeeld waargeneem word waar glasuur per abuis 

druppels gevorm het. 36 Die belangrikheid van hierdie vroee ontledings is dat, behalwe om 

die gewone navorser ' n insig te gee van die inhoud van die kobalt en oorsake van die 

kleurtinte, dit ook die grondslag gevorm het waarop ander navorsers hulle verdere 

onder so eke kon doen. 

Die navorser Wood, wat onlangs begin het om die samestellings van Chinese keramiek te 

ontleed, het 'n intensiewe studie gemaak van die faktore wat die kleurvoorkoms van 

kobalt kan beinvloed. Hy het vasgestel dat kobalt met baie aluminiumpigment, 'n "koue" 

kleurtint tot gevolg het, omdat 'n kobalt-aluminaat-verbinding gedurende die bakproses 

plaasvind. Pigmente wat 'n groter persentasie silika bevat, verleen 'n "warmer", dit wil se 

rooier voorkoms, aan die blou kleur as gevolg van die kobalt-silika-verbinding. 

Ontledings wat op mangaanryke rots gedoen is wat deesdae in Jingdezhen gebruik word, 

bewys hoe ingewikkeld die samestelling van Chinese kobalterts is en hoe dit van rots tot 

rots verskil37 

Een belangrike verskil tussen die mangaanryke pigment en ysterryke kobalterts, is die 

neiging van ysterryke kobalt om deur die glasuurlaag te dring en as magnetiese 

ysteroksied, tydens die afkoelingsproses te kristaliseer. Hierdie voorkoms is bekend as 

"heaped-and-piled" en IS veral kenmerkend van die 14de en 15de eeuse 

onderglasuurversierings.38 Die "heaped-and-piled" -voorkoms word hoog aangeskryf en is 

steeds 'n eienskap wat by datering van voorwerpe uit die Xuande-tydperk in oorweging 

geneem word 39 Pogings is veral gedurende die 18de eeu aangewend, om die "heaped

and-piled" -effek na te boots, maar sonder enige sukses. Teen die mid del van die l5de eeu 

36 Ibid. 
37 Die verhouding tussen mangaan en yster in die kobalterts word volgens 'n bepaalde skaal getoets om die 
persentasie daarvan as kleurpigment te bepaal. Kobaltryke rots bevat ook nikkel en koper wat a1bei 
kleurpigmente is. Kyk Wood, Chinese glazes, p. 64. 
38 Die oorwegende blou tint van die Xuande-tydperk word beskryf as 'n sagle blou kleur, maar die bepaalde tint 
se geIyke is nie weer in die daaropvolgende tydperke verkry nie. Kyk Du Boulay, Christie's pictorial history of 
Oriental ceramics, p. 24. 
39 Kyk die vertaIingvan die "Tao Lu" in Hobson, The wares of the Ming dynasty, pp. 46-7. 
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bevat die blou onderglasuurversierings 'n kenmerkende gryserige tint. Dit dui daarop dat 

mangaanryke kobalt, dit wil se inheemse kobalt, gebruik is40 Die blou kleurtint van die 

kobalt wat in die Jiajing-tydperk (1522-1566) op porselein gebruik is, word beskou as die 

allerbeste, en die besonder fyn en helder blou versierings is kenmerkend van hierdie 

tydperk, 'n bewys dat ingevoerde kobalt gebruik is wat ryk is aan ysteroksied. 

Teen die einde van die Wanli-tydperk het die Ming-dinastie 'n algemene agteruitgang 

beleef. Weens 'n burgeroorlog in die suide en aanvalle deur die Manchus in die noorde, is 

porseleinbestellings van die keiserlike hofhouding tot ongeveer 1650 opgeskort. 

Eienaardig genoeg het dit 'n bevrydende uitwerking op die pottebakkers se hoofoonde by 

Jingdezhen gehad en nuwe markte is ontgin deur met nuwe tegnieke te eksperimenteer41 

Produksie van porselein vir die keiserlike hofhouding en die plaaslike mark is wei 

ingekort, maar baie blou en wit porselein is steeds vir uitvoer gemaak. 

Die oonde by Jingdezhen was nie die enigste wat wit- en blouversierde porselein gel ewer 

het nie. Ook in die Shanxi- en Fujian-provinsies is soortgelyke porselein gemaak en in die 

laat Ming-dinastie het die oonde by Dehua ook blouversierde porselein gelewer. AI 

hierdie oonde het porselein vir die uitvoermark gel ewer wat ' n wye verskeidenheid style 

en motiewe, versier in kleurtinte van lig tot helder blou, aan kopers beskikbaar gestel het. 

Die laat Ming-dinastie, tussen 1630 en 1644 en begin van die Qing-dinastie 1645-1664 

staan algemeen bekend as die Oorgangstydperk42 In hierdie tyd het die vol ontwerpe van 

die Wanli-tydperk plek gemaak vir uitstekende uitbeeldings van landskapstonele asook 

verhalende uitbeeldings met 'n skoner agtergrond wat meer ruimtelik voorkom. Nuwe 

fatsoene het op die mark verskyn, met stewige liggame en gladde melkwit glasuur. Deels 

as gevolg van die dikte van die natuurlike glasuur het die onderglasuurblou ' n besonder 

sagte kleurtint tot gevolg wat as viooltjies-in-melk beskryf iS 43 

Die onderskeie kleurtinte van die kobalt wat vir motiewe op porselein gebruik is, is nie 

net 'n aanduiding van die bron waarvandaan die kobalt afkomstig is nie, maar kan ook as 

40 Wood, Chinese glazes, p. 238. 
40 Ibid. 
41 Ibid. 
420uteurs verskil van siening oar die presiese tyd van die Oorgangstydperk. M. Butler dateer die 
oorgangstydperk as 1634-64 (persoonlike mededeling 28 Februarie 2001). Wood, Chinese glazes, p. 238. 
43 Wood, Chinese glazes, p. 238. 
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'n verdere hulpmiddel dien om die kronologie van die voorwerpe, veral tydens die Ming

dinastie, nader te bepaal. Die hoeveelheid pigment teenwoordig, en die wyse waarop dit 

gemeng is, kan 'n verdere invloed op die kleurtint he. Behalwe vir die teenwoordigheid 

van die onderskeie oksiede in die klei, kobalt en glasuur het die temperatuur waarteen die 

voorwerpe gebak word, asook die atmosferiese toestande in die oond en die dikte van die 

glasuur 'n uitwerking op die kleur. 44 Die wyse van aanwending van die kobaltbeskildering 

kan ook die kleurtint van die motief belnvloed, byvoorbeeld waar 'n dun kwas vir die 

omlyning van 'n motief gebruik word wat agtema met 'n "wash" _tegniek45 ingevul word, 

of altematiewelik, waar 'n dik kwas gebruik word vir meer spontane skilderwerk46 Die 

teenwoordigheid van 'n deklaag onder die glasuur, al dan nie kan ook die kleurvoorkoms 

van die kobalt bepaal. 47 Die kleur van ingevoerde kobalt is nog altyd as die mees gesogde 

kleur beskou en is ook op die beste voorwerpe gebruik. Die tydperke waarin ingevoerde 

kobalt gebruik is, is hoog aangeskrewe in die geskiedenis van porselein48 Omdat die 

kleur van die pigment so suiwer en helder vertoon, sal die inwerking van al die faktore 

wat hier genoem word dit rue noemenswaardig demp rue. Inheemse kobalt is aIgemeen 

gebruik vir die groep growwer ware wat as provinsiale ware geklassifiseer word. 

Die standaardresep wat vir die glasuur van porselein gebruik is het sy oorsprong reeds in 

die tydperk van die Vyf-dinastiee (907-960). Die belangrikste verskynsel wat deur Wood 

44 Die dikte waarteen die glasuur aangewend is, kan bepaal hoeveel suurstof met die kobalt in aanraking kom 
tydens die laaste fase van die bakproses, en kan gevolglik 'n invloed op die ldeurtint M. K yk BrankstoIl, Early 
Ming wares of Ching tech en, p. 23. 
45 Die tegniek kan omskIyf word as die inkleur van ' n omlynde motief. Daar is blykbaar nie 'n beskrywende 
woord vir die "wash" -tegniek in Afrikaans nie. 
46 Op growwer soort ware wat as provinsiale ware beskou word, is die skilderwyse op porselein dikwels in bree 
kwashale nitgevoer sonder "wash", terwyl die beter gehalte produk in noukeurige omlyning geskilder is en met 
'n ligter "wash" ingevul is. 
47 Volgens Brankston en Garner is kobalt in 'n vloeistofvorm oor 'n deldaag op die porseleinklei aangewend. 
" ... the practice of covering the body with a slip in order to give it a whiter and smoother surface seem to have 
been practiced in the fourteenth centnry and may, possibly, on occasions, have been used later." Garner wys ook 
daarop in Early Ming wares of Chingtechen, "that in China today a weak slip is nsed to detect flaws and to 
produce a smooth surface." Kyk Garner, Oriental blue and white, p. 4. Dit is moeilik om te bepaal of daar wei 
gedurende die 16de en 17 de eeu van so ' n deldaag gebrnik gemaak is, tog Iyk dit op die oog af, asof somrnige 
van die skerwe wat in die Port Edward-omgewing versamel is. so 'n deldaag kan bevat. Die probleem is dat die 
deldaag nit verdunde ldei bestaan wat dieselfde grondstowwe bevat as waarvan die voorwerp ook gemaak is. 
Gevolglik is die samestelling van die !wee komponente so eenders onder die glasuurlaag versmelt dat cherniese
en spektografiese ontledings wat daarop gedoen is, nie suksesvol was nie. (Spektografiese ontledings is in 1988 
deur dr. Staphorst van die Universiteit van Pretoria gedoen. Cherniese ontledings is in 1988 en 1989 deur dr. 
Smith van die laboratorium by die Suid-Afrikaanse Yster-en Staal Industriele korporasie Beperk (ySKOR) in 
Pretoria op hierdie skerwe gedoen.) 
48 S. Pierson, "Precions Blue: cobalt in Chinese ceramic glaces and decoration", Revue annuelle de la Societe 
franyaise d 'Etude de la Ceramique orientale, no. 1, Oct. 2000, p. 37. 
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ondersoek is, het getoon dat kalksteen, eerder as hout-as, as die vernaamste smeltmiddel49 

van glasuur gedien het. 50 Die glasuurmengsei is verkry deur dieselfde klei wat vir die 

maak van die voorwerp gebruik is, te vermeng met gebrande en verpoeierde kalksteen, 

bekend as glasuur-as. Wood wys daarop dat: " ... from the I Oth-Ilth centuries onwards, 

burned or crushed limestone became the most widely used glaze-flux at the three giant 

south Chinese kiln complexes of lingdezhen, Lonquan and Dehua" 51 Hiervolgens is die 

gebruik van hout-as dus by hierdie oonde tot die minimum beperk, hoewel dit nog by 

kleiner private provinsiale oonde gebruik is en steeds gebruik word. Dit verklaar die mat 

voorkoms van die glasuur wat opsigtelik op voorwerpe uit die liajing_tydperk voorkom. 

Die eenvoudige tegnologie waar porseleinklip52 met glasuur-as (kalsium karbonaat) 

vermeng is, het bewys om baie veelsydig te wees. 'n Mengsel van glasuur-as en 

porseleinklip, het aan lingdezhen 'n glasuur van besonder hoe gehalte gebied. Waar 

minder glasuur-as gebruik is, het die glasuur meer wit en meer deursigtig vertoon. 'n 

Mengsel wat ryker in glasuur-as is, bereik tussen I 2200 Celsius en I 2500 Celsius 'n 

versadigingspunt en is meer algemeen gebruik vir beskildering met blou onderglasuur. 53 

Dit was van groot belang dat die glasure wat saam met kobalt blouversierde porselein van 

die Ming-dinastie gebruik is, so deurskynend as moontlik moes wees. Die glasuur moes 

ook nie op enige wyse op die kleur van die kobalt inwerk nie. Daar moes ook voorkom 

word dat die kobalt nie in die glasuur invloei en daarin opgeneem word nie. Teen die laat 

16de eeu en vroeg 17 de eeu, is by sommige oonde van 'n blinker en deursigtiger glasuur 

gebruik gemaak, maar die gebruik van matglasure het by talle ander oonde voortgeduur. 54 

Glasuursamestellings is kompleks omdat dit uit verskillende komponente bestaan. 

Verskeie faktore kan die kleur van die eindproduk beinvloed, soos die teenwoordigheid 

49 "Flux" is die term vir materiaal wat by glasuur gevoeg word om die smeltpunt daarvan te verlaag. Omdat 
suiwer silika nie smelt onder 'n temperatuur van 17000 Celsius nie, is dit dus 'n onmisbare hestandeel in die 
glasuur. Wanneer die geskikte "flux" op 'n rou kJeiliggaam aangewend word, reageer die silika in die Idei 
daarop en vorm 'n glasuur. Hierdie eenvoudige metode van aanwending is een van China se oudste en mees 
kenmerkende glasuurtradisies en staan bekend as "hoe-temperatuur" glasuur. 
50 N. Wood, "The kaolin question", Revue annuelle de la Societe fran,aise d'Etude de la Ceramique orientale, 
no. 1, Oct. 2000, pp. 23-30. 
51 Wood, Chinese glazes, p. 56. 
52 Ibid., Porselein-steen wat met sipresblaarpatrone gemerk is, is hoog aangesia)f vir gebrnik in glasure. Die 
patrone is die resultaat van mangaanminerale, wat die inwerking van ander onsuiwerhede in die glasuur 
verminder. 
53 Ibid. 
S< Ibid. 
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van gasse in die oond, veral suurstor.ss Die meeste onderglasuurblou porselein is met rou 

glasuur bedek en slegs een bakproses was no dig omdat die kobalt bestand was teen die 

hoe baktemperatuur. Omdat die glasuur uit dieselfde basiese grondstowwe wat vir die 

kleiliggaam gebruik is, bestaan, versmelt die kleiliggaam en glasuur teen 'n hoe 

temperatuur saam en krimp dit gevolglik ook weer by afkoeling saam56 Die glasuur wat 

op porselein by Jingdezhen gebruik is, verskil van die voorwerpe wat by die meer 

suidelike oonde gemaak is, as gevolg van 'n "... reduced and dissolved iron oxide to 

dominate in the glaze's colour, rather than the iron-titania grey-greens ... ,,57 

Ongeveer dieselfde tyd as wat die tegniek van onderglasuurkobalt-versierings ontwikkel 

het, is ook met koperrooi onderglasuurversierings ge-eksperimenteer. Die rooi versierings 

was minder geslaagd en die resultaat na die bakproses was gewoonlik 'n teleurstellende 

grys of swarterige kleur. Dit wil nie se dat die kobaltbloukleur altyd geslaag het nie. Talle 

voorbeelde waar kobalt gebruik is, maar die versierings grys of swarterig vertoon, kom 

ook voor, hoewel in 'n mindere mate. Soms is dit moeilik om op die oog af te onderskei 

of daar oorspronklik van koper- of kobaltoksied gebruik gemaak is. In sommige gevalle is 

kobalt- en koperoksied saam op een voorwerp gebruik, soos op die vaas wat in die 

Percival David Foundation by die Universiteit van Londen iS58 

Emalje-versierde voorwerpe waar die versierings oor die glasuur aangewend is, is nog 'n 

tegniek wat gedurende die Ming-dinastie toegepas is. Hierdie versierings bestaan uit 

polikroomkleure en is nie bestand teen die hoe baktemperature wat vir porseleinprodukte 

no dig is nie omdat dit die kleur nadelig beinvloed. Hierdie tipe voorwerpe is nie op so 

groot skaal vervaardig as die wit en blou versierde voorwerpe nie. 

Regeringsmerke wat op porseleinvoorwerpe uit die Ming-dinastie voorkom, IS 

veronderstel om 'n aanduiding te wees van die tydperk waartydens 'n voorwerp gemaak 

is. Hierdie merke is in die meeste gevalle egter uiters onbetroubaar en gemerkte 

voorwerpe is nie noodwendig gedurende daardie tydperk gemaak nie. Die regerende 

keiser, moes met sy troonbestyging afstand doen van sy persoonlike naam. 59 Merke uit die 

55 Ibid., p. 5l. 
56 Ibid. 
5i Ibid. 
58 M. Medley, The Chinese potter, Oxford, 1980, p. 5. 
59 Feddersen, Chinese decorative art, p. 244. 
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Xuande- (1436-1435) en Chenghua-tydperke, (1465-87) is dikwels nagemaak op 

porselein van 'n latere tydperk soos Jiajing (1522-66), Kangxi (1662-1722) en latere 

tydperke. Om te onderskei tussen die merke wat die egte waarmerk bevat en die wat veel 

later gemaak is, word onder meer kennis van die skryfwyse van die karakters van merke 

"nien hao" vereis. AI die ander eienskappe van die porseieinproduk, behoort saam met die 

regerings- of enige ander merk oorweeg te word. 60 

Twee skryfwyses van regeringsmerke is te onderskei, naamlik die "nien hao" en die "nien 

zhi". Die nien hao of nien zhi, het gewoonlik 'n jaar na die begin van die heerser se 

regeringstyd 'n aanvang geneem61 'n Ander variasie, is die voorkoms van die woord "tsao" 

in plaas van die meer algemene vorm naamlik "zhi". Die woorde het dieselfde betekenis en 

dit is nie duidelik in watter gevalle die een bo die ander verkies is nie62 Volgens Pope is die 

betekenis van "ta-rning-nien-tsao", nie dieselfde as "nien-hao" nie, omdat dit nie die naam 

van die regeerder insluit nie, maar slegs op die dinastie dui63 Navorsers soos Bluett het op 

grond van die kalligrafiese eienskappe van "nien hao", probeer om tussen verskillende 

tydperke te onderskei64 

Dit is bekend dat porselein wat spesifiek vir die keiserlike hofhouding vervaardig is met 

ses karaktermerke gemerk is. In hierdie verb and wys Pope daarop dat aile ware met ses 

karaktermerke nie noodwendig as keiserlike ware beskou moet word nie, en dat sekere 

ander oorwegings ook in ag geneem moet word by die bepaling of 'n stuk wei as 

keiserlike ware vervaardig iS 65 In so 'n geval is gehalte die eerste oorweging. 'n Ware 

keiserlike voorwerp is veronderstel om van die hoogste gehalte te wees. Indien 

60 Garner is van memng dat die vroegste regeringsmerke wat met sekerheid tot' n bepaalde regeringstyd behoort, 
die merk van die Xuande-tydperk is. Kyk Gamer, Oriental blue and white, p. 74. Pope slmt hierby aan en 
verwys na die voorwerpe in die Ardebil-heiligdom waarin daar van die 200 voorwerpe uit die ISde eeu, me een 
voorwerp 'n "men hao" (regeringsmerk) bevat nie. Hy aanvaar egter dat regeringsmerke sedert die Xuande
tydperk algemeen gebruik is. Pope, Chinese porcelains a/the Ardebil Shrine, pp. 33, 34 en 78. 
61 Macintosh, Chinese blue and white porcelain, p. 41. 
62 Pope is van mening dat die term "tsao" oor die algemeen meer voorkom op ware van minderwaardige gehalte, 
veral in die 16de eeu en waarskynlik van privaatoonde afkomstig is wat goedkoper produkte vir algemene 
gebruik vervaardig het. Pope, Chinese porcelains/rom the Ardebil Shrine, p. 114. 
63 Ibid., pp.1l4, 127. Die Chinese karakters wat op 'n regeringstydperk dui, is gewoonlik in twee kolomme met 
twee of drie karakters elk gerangskik en word van regs af, afwaarts na links gelees. Gedurende die Ming-dinastie 
is merke in die meeste gevalle in blou onder die glasuur aangebring. 
64 Gamer, Oriental blue and white, p.7S. 
65 Pope, Chinese porcelains from the Ardebil Shrine, p. 33. 
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porseleinware wei so 'n keiserlike merk dra, IS die moontlikheid van vervalsing me 

uitgesluit nie. 66 

Behalwe regeringsmerke wat op 'n tydperk betrekking het, is ander merke ook dikwels op 

porselein aangebring, byvoorbeeld poetiese frases, goele wense, spreuke of 'n 

toewydingsboodskap, Daolstiese simbole, n1. die agt simbole van die onsterflikes, die agt 

kosbaarhede en agt Boeddhistiese simbole67 Soms het merke die doel van die betrokke stuk 

aangedui, byvoorbeeld of dit ornamenteel is of as offervaas bedoel is. 68 Die meeste 

inskripsies is poeties van aard en gee geen aanduiding van die moontlike datum van 

vervaardiging nie. Maar omdat die verskillende tydperke in die Ming-dinastie aan sekere 

merke voorkeur verleen het, kan die merke in 'n sekere mate 'n hulprniddel wees by die 

bepaling van die datum waartydens die voorwerp vervaardig iS69 Slegs wanneer 'n sikliese 

merk op porselein voorkom, kan die presiese jaar waartydens die stuk gemaak is, vasgestel 

word 70 

Die versierings wat op porseleinvoorwerpe voorkom, veral die ontwerp en styl van die 

versierings, is ' n belangrike maatstaf by die bepaling van die tydperk waarin dit 

vervaardig is omdat daar sekere families van ontwerpe uit te ken iS 71 'n Bepaalde 

tekenstyl kan 'n aanduiding wees van die werk van 'n besondere kunstenaar of skool wat 

66 Die Xuande-merk is waarskynlik moontlik 'n merk wat eerder aan sekere styleienskappe gemeet moet 
word en is nie noodwendig aan 'n tydperk gebonde nie. Kyk G. Reitlinger and M. Button, "Early Ming 
blue-and-white" Far Eastern Ceramic Bulletin,vol. I, no. 3, 1948, p. 19. 
67 Macintosh, Chinese blue and white porcelain, p. 141. 
68 Ibid., pp.135-141. Hierdie merke kan die plek van vervaardiging aandui of kan verwys na die instansie 
waarvoor dit gemaak is, byvoorbeeld die hof of die winkel wat dit bestel het, of die familie waarvoor dit bestem 
is, die doel waarvoor die voorwerp gemaak is, of goeie wense. Gelukwense was vera! gedurende die Jiajing- en 
WanJi-tydperke besonder gewild. Simboliese tekens byvoorbeeld 'n perske vir 'n lang lewe, 'n vlermuis vir 
gelnk of die haas vir lewensgenot, is gedurende die Ming-dinastie gebruik. 
69 Ibid., p. 135. 
70 Ibid., pp.246-250. Die sikliese merk word vasgestel volgens 'n tabel wat tydperke in siklusse van 60 jaar 
verdeel, wat van die geboorte van Christns bereken is. Die individuele jare van elke siklus, word volgens twee 
ideogramme bepaal, wat, eerstens, uit tien stamme (karakters wat die elemente verteenwoordig) bestaan en, 
tweedens, bestaan uit twaalf takke (karakters wat die sterre-beelde van die diereriem verteenwoordig). Deur die 
ideogramme op 60 verskillende maniere te kombineer, kan 'n siklus vasgestel word. Volgens hierdie stelsel kan 
daar Die vasgestel word op watter bepaalde kombinasie van die vele siklusse die merk wat aangebring is, 
betrekking het Die, tensy 'n "Dien hao" ook teenwoordig is. 
71 Die wyse waarop die kunstenaar sy kwas manipuleer om 'n dun en dikker Iyn met mekaar afte wissel en die 
natuurlike kurwes van ongebroke Iyne om volumes en vorms uil Ie beeld, bepaal die styl van die kunstenaar. Die 
Chinese se benadering 101 die skilderkuns is dal die korrekte builelyn alles moel kan weergee om te vergoed vir 
die derde dimensie. Die sagte punl van die kwas is nel so snbtiel gebruik vir die uilbeelding van figure as in die 
geval van kalligrafie waar alles vinnig met enkele goed gekose kwasbale uitgevoer word, gevolglik het 'n soort 
skema onstaan waarvolgens die versierings gedoen is. Kyk W. Watson, Slyle in the arts of China, 
Harrnondsworth, 1974, p. 22 asook D. Lion-Goldschmidt, Chinese blue-and white porcelain, Paris, 1957, pp. 
56,57. 
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in 'n sekere tydperk werksaam was, maar om porselein op hierdie wyse te dateer, vereis 

grondige eerstehandse kennis en ervanng. Porselein uit skeepswrakke en grafie, en 

museums wat porselein bevat waarvan die tydperke onweerlegbaar vasgestel is, bied 

belangrike maatstawwe waarmee die motiewe en die styl uitvoering daarvan, vergelyk 

kan word72 

Daar is kenmerkende eienskappe wat deur die hele geskiedenis van Chinese kuns waar te 

neem is, maar die onderliggende dekoratiewe style is nie vir alle tydperke identies nie. Die 

ruimte wat rondom die motiewe toegelaat is, is as omamentele skema verskillend toegepas. 

Teen die 15de en vroeg 16de eeu, is ontwerpe spaarsamig gebruik, byvoorbeeld met die 

versierings van die Xuande-, Zhengde- en Jiajing-tydperke, maar teen die einde van die 16de 

eeu, het porseleinversierings meer van die oppervlak bedek en is versierings toenemend met 

groter detail ingevul namate die aanvraag uit Europa toegeneem het73 

Versierings op keramiek is reeds tydens die neolitiese kuIture gebruik asook op bronsware 

van die vroee Shang-kulture en het in baie geval\e as prototipes gedien vir motiewe wat 

later in die repertoire van die Ming-versierings op keramiek gebruik iS74 Aaneenlopende 

krul\ende motiewe is moontIik die begin van die ontwikkeling van 'n verskeidenheid 

kurwende motiewe, soos die klassieke krulmotiewe wat veral gedurende die Ming

dinastie gewild was. 75 

Die klassieke sleutelmotief algemeen bekend as "key-fret" en donderwolkmotief of 

"thunder-pattern" wat op vroee pottebakkersware voorkom, is waarskynlik van vroee 

bronsware afgelei76 Hierdie motiewe is die voorlopers van die monstermotiewe of 

"tao tie" en kom algemeen in al\e vorms van Chinese kuns voor77 

72 S. Shirae, and W. Cox, "The Earliest blue and white wares of China", Far Eastern Ceramic Bulletin, vol. 
8, 1949, pp. 12-17. 
73 Hierdie versieringswyse het aanleiding gegee tot die sogenaamde kraakstyl wat vera) kenmerkend is van die 
17deeeu. 
74 Dit is moeilik om ' n kronologiese ontwikkeling van dekoratiewe motiewe van die vroegste keramiekware in 
die Chinese geskiedenis na te volg, want hoewel die verskillende neolitiese kulture elk kenmerkende eienskappe 
in die pottebakkersware toon, het die kulture mekaar oorvleuel. Kyk M. Medley, The Chinese potter, p. 21. 
75 Ibid., fig. 6, 7. 
76 Watson, Style in the arts a/China, p.16. 
77 Medley, The Chinese potter, p. 21. 
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Die Boeddhistiese geloof het in die eerste eeu v.c. 'n baie sterk invloed op Chinese kuns 

gehad 78 Boeddhistiese beelde en embleme is op porselein uitgebeeld. Dit is veral die 

lotus en variasies daarvan wat in Chinese kuns opgeneem iS 79 Die uitbreiding van die 

Chinese keiserryk in 581 en 906 tot in Sentraal-Asie asook die sy-roete, het Chinese 

keramiekversierders in aanraking gebring met tekstiele en metaal uit lande soos Indie en 

die Midde-Ooste. Persiese vorms is veral herkenbaar in latere uitbeeldings van gestileerde 

blare, blomme- en aaneenlopende krul-motiewe, en is die mees tipiese van aile Chinese 

versierings. Soms is motiewe wat oor lang tydperke gebruik is, so gestileer dat aile 

sigbare kontak met die plant- of diervorm waarvan dit afgelei is, verlore gegaan het, maar 

in bepaalde gevalle het die ritmes en kurwes van die motief behoue gebly80 , n Voorbeeld 

is die verskeidenheid randmotiewe wat veral in die Ming-dinastie gebruik is en 

waarskynlik van plantmotiewe afgelei is. 

Die Mongoolse heerser van die Yuan-dinastie (1260-1368), Kublai Kahn en sy opvolgers, 

het noue handelsbande met Persie, Arabie en die Midde-Ooste gehandhaaf Die 

Mongoolse regering het in 'n groot mate met die Chinese kultuur en kuns geassimileer, 

maar het tog merkbaar die Chinese kunstradisies in 'n ander rigting gestuur. Die kobalt 

wat van Persie verkry is, saam met nuwe dekoratiewe motiewe en vorms van Persiese 

metaalware, het die tradisionele motiewe en skildertegnieke van die Chinese verder 

verryk en aangevul. Na die dood van Kublai Kahn, is die Chinese heerskappy onder 

Hongwu herstel. Hy het die Ming-dinastie in 1368 gevestig en die Confuciaanse ideaal 

van China as selfonderhoudende staat nagestreef, en gepoog om van vreemde invloede 

wat tydens die Mongoolse Yuan-dinastie die versieringskuns infiltreer het, ontslae te 

raak 81 Die verskeidenheid van motiewe wat toe reeds in gebruik was, was egter so ryk en 

lewendig, dat dit nie geIgnoreer kon word nie, en dit het 'n permanente plek in die 

repertoire van die porseleinversierders ingeneem. 

Metaalvorms wat uit ander Oosterse lande ontleen is, en tydens die Ming-dinastie by die 

porseleinfatsoene gevoeg is, was houers soos pelgrimsflesse en kalbasvorms bekend as 

"double gourd". Ryskomme, klein bakkies met handvatsels, lang silindriese vase met 

78 Watson, Style in the arts o/China, p. 20. 
79 J. Rawson, Chinese ornament-the lotus and the dragon, London, 1984, p. 64. 
80 Watson, Style in the arts o/China, p. 20. 
81 Macintosh, Chinese blue and white porcelain, p. 21. 
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uitwaartse lippe en plat bodems, asook bekers met lang nekke en tuite, is kenmerkende 

fatsoene wat van Persiese voorbeelde afgelei is. Die meeste van hierdie fatsoene het 

sedert die begin van die Ming-dinastie permanent deel van die Chinese 

keramiekproduksie geword. 82 Tydens die Ming-dinastie, is die fatsoene en ontwerpe van 

porseleinvoorwerpe verder aangepas om hulle kliente tevrede te stel vir die steeds 

groeiende mark. 83 

Die gebruik van kobalt in die vroee Ming-tydperk was nog in die eksperimentele stadium 

en baie foute het voorgekom. Die foute het 'n kenmerkende eienskap van Ming-porselein 

geword. Foute wat in die kobalt voorkom as deel van die aanwendingsproses, kan 

gevolglik as kriteria dien om dit te onderskei van die van later tydperke84 Die kleur van 

die inheemse kobalt is nie dieselfde suiwer kleur as die van ingevoerde kobalt nie, maar 

dit was makliker om aan te wend omdat dit rninder ingevloei het. Om die rede is die 

ingevoerde kobalt met plaaslike kobalt gemeng om 'n meer stabiele kleur te verkry. Die 

resultaat was 'n fyner tekenlyn wat meer dekoratief en delikaat aangewend kon word en 

met 'n ligte "wash" aangevul iS 85 Met die Zhengde-tydperk (1506-1521), is kobalt weer 

uit Sentraal-Asie na China ingevoer, maar dit was ook van groot belang dat 'n goeie 

gehalte inheemse kobalt net suid van Jingdezhen ontdek iS86 'n Verskeidenheid Moslem

motiewe en -fatsoene met Arabiese en Persiese inskripsies uit die Koran, is in hierdie tyd 

by die porseleinproduksie gevoeg. Dit was die gevolg van die invloed van die Moslem 

enogs aan die Chinese keiserlike hof en die Arabiese en Persiese handelslui wat hulle 

gedurende die 15de eeu in China gevestig het. Hierdie voorwerpe is veral na Suidoos

Asie en die Midde-Ooste uitgevoer87 

Elke dinastie het sy eie spesiale bydrae gel ewer tot die ontwikkeling van fatsoene en 

versierings op porselein, maar geen tydperk to on so 'n skerp wending in die verloop van 

die geskiedenis van porseleinvervaardiging as juis die van die Ming-dinastie nie. 88 Pope 

82 Ibid. 
83 Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, vol. I, p. 76. 
84 Monkhouse, History and description of Chinese porcelain, p. 71. 
85 Toe daar teen die begin van die Zhenghua-tydperk (1465-87) geen kobalt na China ingevoer is nie, moes 
noodwendig op plaaslike kobalt staatgemaak word. Macintosh, Chinese blue and white porcelain, p. 43. 
86 Ibid., pp. 44, 47. 
87 Yeo and Martin, Chinese blue and white ceramics, p. 29. 
" Die versierings-motiewe van die Ming-dinastie word later volledig in hierdie hoofstnk behandel, maar ter 
wille van kontinniteit in die oorsig van style, is dit nodig om hier, ter inleiding, kortliks na die Ming-dinastie te 
verwys. 
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haal die digterlike beskrywing van A. D. Brankston as volg aan: "To paraphrase one of 

the most learned and at the same time most sensitive scholars in the field, ... it could be 

said that in the second half of the fourteenth century the lotus budded, in the first half of 

the fifteenth century the flower opened in all its freshness, and in the closing half of the 

century the leaves began to tremble in the breeze,,89 Met hierdie aanhaling word 

gejmplis~er dat die porseleinproduksie van die 15de eeu die hoogtepunt van die Ming

dinastie was, maar dit beteken nie dat daar in die daaropvolgende 16de en 17 de eeu nie 

ook porselein van hoogstaande gehalte gemaak is nie. 

Die motiewe wat tydens die Ming-dinastie gebruik IS, het aanvanklik 'n definitiewe 

simboliese betekenis gehad, maar die meeste daarvan het met die verloop van jare verlore 

gegaan en het bloot as dekoratiewe motiewe voortbestaan. Op dieselfde wyse het invloede 

uit ander kulture met die tradisionele versieringsmotiewe vermeng geraak, maar het gou 

in die hand van die Chinese kunstenaar 'n eie karakter verkry. Sedert die begin van die 

Ming-dinastie is 'n ryker verskeidenheid van versieringsmotiewe op porselein weergegee 

as ooit tevore·90 

Die gewildste ontwerp wat tydens die Ming-dinastie voorkom, is die drie- en 

vyfpuntblaar-motief saam met die sogenaamde lotusrank en -krulmotiee1 Volgens Alois 

Riegl, wat 'n intensiewe studie na die formele ontwikkeling van die motief gemaak het, is 

die lotusmotief saam met die papiruspalmet-motief, oorspronklik in Egipte as randmotief 

gebruik. Volgens Riegl het die lotus- en palmetmotief, waar dit deur Oosterse kulture 

oorgeneem is, 'n sekere vitaliteit bygekry wat nie in die Egiptiese uitbeeldings bestaan 

het nie, omdat die sogenaamde "kunstwollen" wat in elke individuele kunstenaar se 

kunsuiting verskuil is, waarskynlik die ontwerp lewendig gehou het.92 Sommige vorms 

van die akantus- en lotusblommotiewe het feitlik onveranderd bly voortbestaan, maar die 

89 Pope, Chinese porcelains of the Ardebil Shrine, p. 83, asook die verdere bespreking daarvan, pp. 83-85. 
90 Dit sou onmoontlik wees om aile motiewe wat tydens die Ming-dinastie gebruik is in die bestek van hierdie 
studie te bespreek en daarom word slegs motiewe wat op skerwe wat by die onderskeie wrakke voorkom, hier 
bebandel. Kyk addendum A. 
91 Die "paImet" is 'n benanting wat toegepas word op 'n gestileerde blommotief wat in die Egiptiese 
randversierings voorkom. Die meeste navorsers is van mening dat dit van die papirnsplant afgelei is, maar 
Rawson se dat lelies en lotusblomme as oorsprong van die motief, nie nitgeslnit kan word nie. Rawson, Chinese 
ornament, p. 30. 
92 Rawson maak die volgende opmerking ten opsigte van die ontwikkeling van motiewe, "If tbe building blocks 
cannot be defined and described, it is difficult, if not impossible, to discuss how a work of art is constructed or 
developed. It would be very difficult to discuss tbe history of an art if one generation did not make some nse of 
tbe building blocks employed by tbe previous generations" Kyk Rawson, Chinese ornament, p. 25. 

53 



motiewe IS met verloop van tyd volgens voorkeure en behoeftes aangepas93 Ander 

eenvoudige blaarmotiewe het saam met die Boeddhistiese geloof in China inslag gevind, 

omdat daar ' n behoefte aan versieringsmotiewe ontstaan het om die nuwe 

godsdienssimbole te vergesel. 94 Slegs die idee van die halfpalmette en blaarmotiewe as 

randpatroon om panele te verdeel, het op keramiekversierings bly voortbestaan as bewys 

van die herkoms van die blaarmotief, halfpalmette en lotusblommotief Omdat palmet

vorms nie te spesifiek was nie, kon dit maklik aangepas word om die vorm van 'n 

lotusblom aan te neem95 

Wolke en branders, waarmee die onsterflikes bo die aarde kon sweef, was 'n gunsteling 

motief Deurdat die hoekigheid van geometriese motiewe versag is deur dit in vloeiende 

Iyne te verander en krulle by te voeg, het blomvorms soms die plek van wolkvorms 

ingeneem. Hierdie vloeiende Iyne het die weg gebaan vir die pioenroosrankmotief wat 

teen die sewende eeu ontwikkel het. Die vorms wat hieruit ontwikkel het deur die 

samestelling van twee kommas rug-aan-rug, is uitgebou tot nuwe blaar- en blom

motiewe. Die klassieke Westerse akantusblaarmotiewe en krulrankies van die druiwestok, 

het 'n motief aan die Chinese kunstenaar voorsien, wat veral nuttig op keramiekware 

aangepas kon word96 Die krullende ranke kon groot of klein, ingedruk of uitgerek word 

om enige oppervlak te vul. Byvoegsels by , n reeds bekende formule, is sonder enige 

voorbehoud so aanvaar, omdat dit lank reeds in gebruik is en daarom oortuigend 

voorkom. 'n Voorbeeld is die lotusblom wat saam met blaarranke gebruik is wat geen 

verb and met die lotusblaar of enige ander waterplant het nie, maar omdat die blom 

bekend is word die bykomende motiewe aanvaar as 'n invulpatroon97 

Motiewe van blare en blomme rondom 'n rosetmotief ontleen uit Persiese tekstielware en 

metaalware, het die bestaande Chinese motiewe aangevul, en deur oorvleueling en 

aanraking is nuwe motiewe geskep98 Deur wolk- en blaarvorms met mekaar te 

93 E. H. Gombrich, A sense of order, London, 1979, p. 210. 
94 Ibid., p. 36. 
95 Deur halwe palmette rug-aan-rug te plaas, is 'n nuwe vonn geskep wat op 'n lotnsblom dui. Rawson toon 
d.m.v. illustrasies aan hoe 'n eenvoudige palmetmotiefkon ontwikkel het in 'n blom, omdat die palmetvonn met 
'n rosetvonn verbind is. 'n Motief, wat algemeen as die wolkekrul-motief ("cloud scroll") bekend staan, is 
reeds voor die Zhou-dinastie (1027-249 v.C.) op brons en lakwerk gebruik, en kon 'n verdere invloed op die 
blaarrank- en palrnetmotief gehad het. Ibid. 
96 Rawson, Chinese ornament, p. 73. 
97 Ibid., p. 28. 
98 Ibid. 
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kombineer, en deur kurwende lyne opmekaar te stapel, is 'n vorm soos 'n "woUerige" 

blom verkry wat dui op die oorsprong van die pioenroos. Op die wyse is die eens 

eenvoudige uitbeelding van die lotusblom, deur enkele wysigings, tot 'n komplekse, meer 

realistiese blom met sagte blare omskep waarby ook meeldrade bygevoeg is. Dit het 

aanleiding gegee tot die totstandkoming van 'n nuwe kanon van groot blomkoppe met 

redelik naturalistiese blaarvorms99 

Meer as een soort blom word dikwels aan dieselfde rank uitgebeeld, byvoorbeeld waar die 

blomme van die vier seisoene gekombineer word. Dit bestaan uit die pruimbloeisel 

(winter), pioenroos (lente), lotus (somer) en krisant (herfs)lOO Pope onderskei ongeveer 

dertig blomsoorte op Ming-porselein wat in die Ardebil-versameling voorkom. lol Dit wil 

voorkom asof die uitbeelding van die pioenroos as basiese vorm gebruik is waarby enkele 

wysigings aangebring is om 'n ander blom voor te stel. I02 

Draakmotiewe is waarskynlik afgelei uit vroee bronsware wat vir rituele seremorues 

gebruik is en met eienaardige monsters versier is. Die vroegste draakmotiewe is met 'n 

lang slangagtige lyf uitgebeeld. 103 Die groen draak ("long") kan, volgens oorlewering, van 

vorm verander, en het ook verskillende simboliese betekenisse. 104 Omdat drake met 

kurwende liggame, uitgesperde kloue en oop kake uitgebeeld word, vertoon die 

uitbeeldings besonder lew en dig. Die kuif en haaragtige aanhegsels aan die pote, to on 'n 

wuiwende effek, as of dit deur 'n ligte wind geroer word, en asof dit in water swewe. In 

die meeste uitbeeldings is albei oe van die draak frontaal weergegee, met die kop in 

99 Ibid., p. 28. 
100 Rinaldi, Kraak porcelain a moment in the history of trade, p. 126. fig. 136. 
101 Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, Index, pp. 177-181. 
102 Die klein nuanses wat van een uitbeelding tot ' n ander voorkom, kan ook te doen he met die individuaJistiese 
uitbeeldingswyse van die verskillende kunstenaars. Die verskillende blomtipes is moeilik van mekaar te 
onderskei volgens die uitbeeldings wat op Ming-porselein voorkom. Miskien is daar sekere eienskappe 
waarvolgens Chinese die blomme van mekaar kan onderskei wat vir die Westerse oog verborge is. 
103 Die uitbeeldings van monsters soos drake het gewoonlik ontstaan deur die kombinasie van sekere eienskappe 
van verskillende bekende diere. Tydens die Ming-dinastie is drake saamgestel uit die kop van 'n kameel, 
horings van 'n bok, maanhare van 'n leeu en kloue van 'n tier. Kyk Rawson, Chinese ornament, pp. 94-96. In 
vroee uitbeeldings is die lyf van drake met diamantpatrone versier, maar latere uitbeeldings bevat sknbbe, 
waarskynlik as gevolg van die assosiasie wat drake met water het. Brankston meen dat volgens die vorm van die 
kop, lang stert, en sknb-motief, daar ook eienskappe van 'n krokodil in uitbeeldings van drake waar te neem is. 
Brankston, Early Ming wares afChingtechen, p. 76. 
104 Die geestelike draak heers oor die skepping, water en reen, en word gewoonlik uitgebeeld tussen wolke en 
vlamme wat die vlammende-juweel van Boeddha, (')u") navolg wat die son en die hart van Boeddha 
simboliseer. Hierdie drake-uitbeeldings het uog wyer verklarings waar die uitbeelding tussen wolke gepaard 
gaan met die idee dat die draak bokant die Daorstiese eiland Mem, sweef wat deel uitrnaak van die 
Boeddhistiese filosofie. Kyk Feddersen, Chinese decorative art, p. 235 asook Rawson, Chinese ornament, p. 94. 
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profiel. Hierdie uitbeelding is waarskynlik 'n poging tot voorverkorting, en verleen aan 

die draakfiguur 'n komieklike, eerder as vreesaanjaende voorkoms. 105 As dekoratiewe 

vorm, verskil draakuitbeeldings van een tydperk tot 'n ander. Tydens die Ming-dinastie 

kom daar hoofsaaklik drie uitbeeldingswyses van drake voor. Drake is algemeen op 

keramiek as 'n slangagtige figuur met skubbe en twee tot vier pote, waarop daar drie tot 

vyf kloue aan elke poot voorkom, uitgebeeld. 106 Op die kop kom langerige wuiwende hare 

voor, en soms ook twee horinkies soos die van 'n jong takbok met 'n dorsale yin op die 

rug en soms ook vlermuisagtige vlerke. Drake met 'n visagtige stert tussen branders, 

bekend as die visdraak ("fei-yu"), kom ook VOOr. 107 Hierdie draak bevat gewoonlik twee 

vlerke. 'n Ander draakmotief, to on die draak met 'n stert bestaande uit veelvuldige 

arabesk-krulle, wat ooreenkom met lotuskrulle. l08 Drake- en wolkekrulle het tydens die 

Han-dinastie (206 vC-220 nC) as dekoratiewe skema ontstaan en staan as drakekrulle 

bekend. 109 Dit is vandag nog die konvensionele manier waarop mitologiese fantasie-figure 

uitgebeeld word, wat 'n mistieke aura aan die uitbeelding verleen.110 

Dit kan nie bewys word dat die Chinese "fenghuang" of feniks direk uit die voel-motiewe 

op bronsware ontwikkel het nie, maar dit blyk dat daar tog een of ander verband moes 

gewees het. lil Die benaming feniks kom uit Arabiese legendes waar die voels uit die as 

verrys en weer gebore word. Die mitiese voel, "fenghuang", wat ook met die legendariese 

draak geassosieer word, staan algemeen as feniks in Westerse naslaanbronne bekend. 112 

Oor watter van hierdie twee voels op Ming-porselein uitgebeeld word, is daar nie 

105 Anders as die Westerse interpretasie van drake, wat met die bose en vemietiging geassosieer word, is 
Chinese drake veronderstel om voorspoed en beskerming te verseker. Feddersen, Chinese decorative art, p. 235. 
106 Dit word algemeen aanvaar dat drake wat gedurende die Ming- en Qing dinastiee met vyfkloue uitgebeeld 
word, beskou word as sogenaamde amptelike ware vir die keiserlike huishouding. Feddersen, Chinese 
decorative art, p. 235. Pope "}'S egter daarop dat uitbeeldings van drake met vyf kloue, ook op porseleinware 
van minderwaardige gehalte gevind is tef"}'1 daar gevalle is waar drake met drie- en vier kloue, op ware van 
uitstaande gehalte voorkom. Hierdie stelling is dus Ilie in alle gevalle juis Ilie. Pope, Chinese porcelains from the 
Ardebi! shrine, pp. 35-38. 
107 Dit is moeilik om te onderskei tussen die seedraak en die moerasdraak en watter een van die twee 
veronderstel is om die ("fei-yu") ofvisdraak te wees. 
108 Pope, Chinese porcelains of the Ardebil shrine, pp. 35-38. 
109 Die krul-motiefwat ook met die uitbeelding van wolke geassosieer word, is afgelei van gedigte uit die Han
dinastie, waarmee geeste op 'n kosmiese wind meegevoer word na misterie en onsterflikbeid. Rawson, Chinese 
ornament, pp. 96-100. Wolkekrulle is later ook, tydens die Ming-dinastie, saarn met ander diere en 
landskapstonele uitgebeeld. Drake is tussen vlarnme en klein wolkekrulle uitgebeeld en soms tussen die skuim 
van branders. Rawson, Chinese ornament. p. 96 en Medley, Handbook of Chinese art, pp. 180-182. 
110 Rawson, Chinese ornament, pp. 95-96. 
111 A. D. Brankston, Early Ming wares ofChing-te-Chen, London, 1970, pp. 74-77. 
112 Die feniks is 'n mitologiese voel van Arabiese oorsprong. Kyk J. Coulson et al., Oxford Illustrated 
Dictionary, London, 1984, p. 634. 
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sekerheid me, want geen Chinese bron maak genoegsaam onderskeid tussen die twee 

nie. l13 Die "fenghuang" is, soos die "qilin" en die draak, 'n legendariese kreatuur wat 

dekoratief sowel as simbolies toegepas is114 Die manlike voel, "feng" en die vroulike 

voel, "huang" word onderskei op grond van verskille in die uitbeelding van die stertvere. 

Die manlike voel bevat tot vyf lang stertvere byna soos die van 'n pou, terwyl die 

vroulike voel se stertvere besonder lank, krullerig en rankend voorkom, soms bestaande 

uit arabesk-krulle. 115 Die "fenghuang" word, net soos die draak, dikwels omring deur 

lotusranke, of selfs deur branders, maar word ook soms in die vorm van 'n sirkel 

uitgebeeld. 116 

Die "qilin" -motief het waarskynlik ontstaan uit die figuur van die hert of takbok. Herte 

kom veral volop voor op Chinese rituele bronsware van die vyfde en vierde eeu v.C. en 

het 'n belangrike plek by rituele seremonies ingeneem.117 Die dier is verteenwoordigend 

van 'n paar, "qi" het betrekking op die manlike dier "yang" en "lin" op die vroulike dier 

"yin" 118 Soos die draak, voel ("fenghuang") en skilpad, is die qilin 'n mitologiese 

fantasie-dier met bonatuurlike kragte en eienskappe. 119 'n Ander figuur, bekend as 

"bixie," het die voorkoms van 'n hert met horings waarmee die bose afgeweer word. 120 

Die lyf van die dier kom ooreen met die van 'n perd, maar is met skubbe en lang 

maanhare bedek.121 

Die digkuns wat die misterie van die natuur besing, het aanleiding gegee tot die 

uitbeelding van landskappe in die skilderkuns. 122 Die heilige rots en twee paradyse, 

113 Rawson noem dat dit misleidend is om die vael mel weelderige stert wal op Chinese grafreliefs voorkom, 
fenikse Ie noem. Rawson, Chinese ornament, p. 100. 
114 Die feniks simboliseer die son, warmte, vrugbare oesle, fertiliteil, lang lewe, geluk en is ook die 
boodskapper van Daoisliese onslerfiikes, en word veral ookmet die keiserin geassosieer. Feddersen, 
Chinese decorative art, p. 235. 
115 Rawson, Chinese ornament, p. 105. 
116 Feniks-motiewe, wat op vroe(; ondergiasuurblon ware voorkorn, loon 'n ooreenkoms met motiewe van die 
Dingware, maar is eerder direk van motiewe op lakwerk, as tussenganger tussen motiewe op silwerware en die 
op porseleinware, gebaseer. Ibid., fig. 85 en 86. 
117 Ibid., p. 108. 
118 Ibid. 
119 Ibid., p. 81. 
120 Dil is oak moontlik dat die uitbeelding van die eenhoring veronderstel is am 'n profiel uitbeelding Ie wees 
waar slegs een horing weergegee is, en dal in latere uitbeeldings die dier met een horing uitgebeeld is omdat die 
eerste uilbeelding verkeerd vertolk is. Ibid. p. 79. 
121 Kyk ook die uitbeeldings in Christie's pictorial history of Oriental ceramics, p. 77 fig. 9 en Feddersen 
Chinese decorative art, fig. 48. 
122 Feddersen, Chinese decorative art, pp. 238-239. 
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naamlik die "eiland van die geseendes" het aanleiding gegee tot fantasietonele en was 'n 

gewilde onderwerp wat op porseleinversiering van veral die 16de en 17 de eeu 

voorkom.123 Verhale uit die geskiedenis, legendes asook die doen en late van verskillende 

Daolstiese figure, wat in 'n landskap of tuin afspeel, is moontlik eers in houtsnee 

uitgebeeld vanwaar dit deur keramiekversierders oorgeneem is. 124 Landskapuitbeeldings 

en tuinuitbeeldings, kom dikwels voor saam met uitbeeldings van diere en voels, omring 

deur blomranke, blomme wat uit die grond spruit en borne. Deur alles 'n bietjie te orden 

en logies bymekaar te plaas, is 'n landskaptoneel geskep. Rawson se dat indien 

landskapsversierings van waarneming uit die natuur gemaak is, of van 'n skildery of 

afbeelding geneem is, "... irregular arrangements would probably not have arisen; but 

because the patterns were contrived with an existing vocabulary of motifs, and were also 

bound by the limited space available ... slightly strange compromises were allowed.,,125 

Takke met vrugte aan, soos lietsjies, granate, kersies, perskes, druiwe en sitrusvrugte is 

ook dikwels in die Ming-dinastie uitgebeeld, soms saam met klein blaartjies en 

bloeisels. 126 Hierdie uitbeelding bevat ook dieperliggende simboliese betekenisse 

byvoorbeeld, perkses ("tao"), wat die simbool is van die huwelik, onsterflikheid en lente. 

Saam met granate en sitrusvrugte, simboliseer perskes ook vrugbaarheid. 127 

Groterige blare met vier tot sewe punte kom ook VOOL Groot blare is baie nuttig as motief 

aan die bo-rand van 'n houer met 'n nou bek gebruik, veral bottelvorrnige vase. 128 

Blaarplante wat soos piesangblare lyk, kom dikwels saam met die heilige rotsmotief in 

landskappe op keramiekware VOOL 129 

Tone1e van visdammetjies met lotusblomme en onderwatertonele is ook dikwels gedurende 

die Ming-dinastie uitgebeeld. Soms is die dam van bo-af gesien met lotusblomme en blare 

bo-op die water, maar onderwatertonele was ook gewild met uitbeeldings van karp, krappe, 

krewe en paddas tussen waterplante soos palinggras, eendekruid, watervarings en lotusblare 

123 Rinaldi, Kraak porcelain a moment in the history o/trade, p.123 Fig. 13 I, p.159 en fig. 195. Oil wil voorkom 
asof daar geen landskappe van hierdie aard tussen die skerwe van die 1552 en 1554 wrakke (Jiajing) uilgebeeld 
is me. 
124 Feddersen, Chinese decorative art, pp. 242-243. 
125 Rawson, Chinese ornament, p. 105. 
126 Ibid., p. 234. 
127 Ibid. 
128 Vergelyk die vaas in, Pope, Chinese porcelains o/the Ardebil shrine, fig. 74 (Kat. No. 29.451). 
129 J. A. Pope, "Fourteenth century blue-and-white", Occasional papers, vol. II, no. I, Washington, 1970, p.34. 
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en blomme. 130 Landskapuitbeeldings sluit soms water in wat tussen die plante merkbaar is, 

aangedui deur 'n golwende of kartelende lyntekening. Water word op verskeie wyses 

uitgebeeld en kom a!gemeen op Ming-porselein voor. Branders word beskou as die woonplek 

van drake en is saam met drake-uitbeeldings 'n gewilde motief met sterk simboliese 

betekenis wat vera! tydens die Ming-dinastie a!gemeen gebruik is. 

Motiewe bekend as lambrekyn-, "ruyi-"septerkop-, "ruyi-lappet-" of ojief-vormige 

motiewe, bestaan uit lobvormigepanele met 'n blom- of blaarversiering aan die binnekant 

daarvan. Die panele is algemeen op porselein van die Ming-dinastie gebruik en het 

waarskynlik sy oorsprong uit die wolkekrulmotiewe. 131 Dit is hoofsaaklik as 

aaneenlopende randmotief gebruik maar kom ook, as afsonderlike wolkies met krulle, 

saam met die hoofmotief voor.132 'n Ander vorm van die krullende motief is die "trefoil" 

of driekrulmotief, ook ' n herhalende motief en wat lyk as of dit afgelei is van die 

wolkekrulmotief of van die brandermotief. Dit is as randmotief gebruik maar soms ook as 

invulling tussen sentrale motiewe. 133 Randmotiewe kom ook dikwels rondom die voetstuk 

en nek van veral toe vorms soos vase voor. 

Watson noem dat die sogenaamde klassieke sleutelmotief en ander geometriese motiewe 

wat op Ming-porseleinware voorkom as randpatroon, moontlik afgelei is van die 

versierings op Chinese argitektuur. Tot ongeveer die begin van die l6de eeu, het 

geometriese motiewe 'n ondergeskikte rol op porselein van die Ming-dinastie ingeneem 

en is beperk tot rand- en bandmotiewe. Aaneenlopende diamantvormige motiewe is in 

verskillende variasies uitgebeeld, asook ' n motief wat afgelei is van die Boeddhistiese 

"ruyi" -septer wat vir seremoniele doeleindes gebruik word. Die motief kom ooreen met 

die wolkekraagmotief en word soms daarmee verwar deurdat die benaming "lappets" deur 

vroeere navorsers op albei hierdie vorms van toepassing gemaak is.134 Die wolkekraag

motief, is in groot panele uitgebeeld wat gewoonlik 'n patroon van een of ander aard soos 

130 Ibid., fig. 9, (kat. no. 29.42). 
131 "Wolkekrulmotiewe" toon baie variasies en word seder! die veertiende eeu algemeen op porselein uitgebeeld. 
132 Watson, Style in the arts a/China, p. 20. 
133 "Trefoil" motiewe vorm deel van lotus-paneel-motiewe op die skouer van 'n bak in die Ardebil-heiligdom. 
Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, fig. 52, (kat No. 29.495). 
134 Die verskil is daarin dat die "ruyi" -septer-motief meer hartvormig is, bestaande uit twee krulle wat na mekaar 
toe wys met 'n bygevoegde punt aan die onderkant, in teenstelling met die wolkekrulmotief wat uit 'n 
aaneenlopende gesknlpte lyn bestaan. Macintosh, Chinese blue and white parcelain, p. 134, fig. 9(e) en Medley, 
Handbook a/Chinese ceramics, p. 99. 
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branders, omsluit. Gedurende die 17de eeu het geometriese motiewe toenemend 'n 

belangrike plek as invulmotiewe as deel van ontwerpe ingeneem soos wat die kraakstyl 

toon. "Ruyi" -motiewe kom ook tussen ander geometriese motiewe voor, veral as 

onderdele van motiewe by kraakversierings. 135 

Godsdienstige, mitologiese en legendariese motiewe soos die van Laotse, Confucius en 

die Daoisme, is as simboliese motiewe van die denne- bamboes- en pruimbloeiseitak 

uitgebeeld. Ander soortgelyke simbole, soos die agt kosbaarhede "pa pao", die agt 

Daoistiese embleme "pa an xian", die agt Boeddhistiese embleme "pa zhi xiang", kom 

veral op keramiekware van die Ming-dinastie voor.'36 Hierdie simbole is tussen ander 

motiewe aan die binne- of buitekant van ware as deel van ander versierings aangebring. 

Sommige embleme kom ook algemeen op die bodem voor, soos die van die "papao".137 

Die "yinyang" -motief omvat die oudste Chinese filosofiese idees met betrekking tot die 

kosmos.138 

Die gebruik van die motiewe en die kombinasies daarvan, verskil van tydperk tot tydperk 

asook die orde waarin dit op die voorwerpe gerangskik is. Die lang tradisie waarmee 

hierdie motiewe ook op skilderye en ander kunste toegepas is, asook die simboliek 

waarmee dit gepaard gaan, het daartoe gelei dat motiewe op onlogiese wyse saam 

uitgebeeld word. Sodoende het eienaardige vorms ontstaan wat deur stilering nie meer 

herkenbaar is nie. 

135 Medley, Handbook of Chinese ceramics, p. 38. 
136 Macintosh, Chinese blue and white porcelain, p. 132. 
137 Ibid., p. 138. 
138 Oit bestaan uit 'n sirkel, wat deur 'n S-kurwe io twee gelyke dele verdeel is, waarvan een deel wit en een deel 
swart is en die dualisme van die wereld simboliseer. "Yin" stel die vroulike, en "yang" die manlike eienskappe 
voor wat ook met nog baie ander elemente geassosieer word, soos die "pa kua" of agt trigramme. Trigramme is 
uit groepe van drie Iyne saamgestel en verteenwoordig: die hemelse elemente naamlik lug, mistigheid en 
vogtigheid., vuur en lig, donderweer, en die aardse elemente: naarnlik wind, water, berge en die grond. 
Feddersen, Chinese decorative art, p. 230. 
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Navorsingstegniek. 

Die ondersoek op die porselein-skerwe het ten doel om die volgende vas te stel: 

• Die moontIike tydperk van vervaardiging volgens die tydperk waarin die betrokke 

skip gestrand het. 

• Die moontIike plek van vervaardiging, dit wil se of die skerwe by die hoofoonde, 

imperiale oonde van lingdezhen, of by ander, provinsiale oonde, vervaardig is. 

• Die moontIike kronologiese ontwikkeling van die versieringsmotiewe gemeet aan 

die volgorde in tydperke waartydens die verskillende skepe gesink het. 

• Die moontIike Europese invloed op die vorm of versierings. 

• Die moontIike plek van stranding van die skepe. 

Die nege vindplekke aan die Suid-Afrikaanse kus waar skerwe versamel IS, het 

gesamentIik nagenoeg 80 000 skerwe opgelewer. Dit is 'n onbegonne taak om die 

inligting wat hierdie skerwe bied, te ontIeed en aan te teken. Daar moes noodwendig , n 

keuse uit die skerwe gemaak word ten einde die eienskappe van die skerwe te kan 

beoordeel soos dit by elke wrak voorkom. Duisende skerwe is ondersoek en bykans 3 000 

skerwe se data is vir die doel van hierdie studie in die fynste besonderhede beskryf en 

opgeteken. In gevalle waar groot hoeveelhede skerwe by een wrak voorkom, is 'n aantal 

skerwe voor-die-voet geneem vir hierdie ontIeding. Skerwe waarvan die motiewe te 

onduidelik is om 'n motief te kan ontIeed, is nie opgeneem nie. Waar 'n wrak, soos in die 

geval van die Santo Alberto en die Sao 10ao Baptista, weinig skerwe opgelewer het, is 

sovee! as moontIik van die skerwe se besonderhede aangeteken. 

Vir ' n ondersoek van hierdie aard was dit no dig om een of ander werkbare stelsel te vind 

om al die inligting aan te teken wat uit die skerwe onttrek is, met die doel om ' n beeld te 

vorm van die eienskappe wat die skerwe van elke wrak toon. Daar bestaan geen 

gepubliseerde klassifikasiestelsel wat aan al die behoeftes van hierdie studie voldoen nie. 

So 'n stelsel moes dus ontwerp word om al die bruikbare inligting wat uit die afsonderlike 
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skerwe gelees kan word, op te yang en te orden. Die stelsel moes ook die moontlikheid 

bied om hierdie inligting maklik te kan onttrek en om vergelykings tussen die skerwe van 

die onderskeie wrakke te kan maak. Hierdie stelsel is van meet af aan opgebou en bied 'n 

verskeidenheid moontlikhede. Nie net is dit moontlik om die onderskeie motiewe met ' n 

wrak in verband te bring nie, maar ook om die gehalte van die skerwe, die kleur van die 

kobalt, die versieringstyl en al die ander eienskappe soos wat hieronder uiteengesit is, van 

een wrak met die van 'n ander te vergelyk. Dit is die eerste stelsel van die aard om die 

skerwe afsonderlik, te ondersoek maar ook om 'n oorsigtelik beeld van die 

porseleinvonds van een of meer van die wrakke, te verkry. Ander vergelykings, wat 'n 

legio moontlikhede bied, kan volgens hierdie stelsel uit die data wat daarin vervat IS, 

onttrek word. 

Pope was die eerste om 'n Iys op te stel van motiewe wat op porselein van die Ming

dinastie voorkom.139 Hierdie Iys is nuttig omdat hy die motiewe identifiseer en beskryf, 

maar die leemte van hierdie Iys Ie daarin dat Pope nie die ander eienskappe van die 

porselein, soos die grootte van die motief, die styl van uitvoering, gehalte van die 

porseleinliggaam en die kleur van die kobalt met die motief in verband bring nie. Ander 

navorsers, soos McElney,14O Rinaldi 141 en C. Shangraw en E. von der Porten/42 het 

kronologiese indelings saamgestel volgens die veronderstelde ontwikkeling van die 

randmotiewe van spesifiek die kraakstyl, soos dit veral op oop vorms soos borde 

voorkom. Hierdie indelings is nuttig omdat dit eerste pogings van hierdie aard is, en bied 

'n grondslag waarop ander navorsers kan voortbou. 

Dit was noodsaaklik om die data van die skerwe wat aan die Suid-Mrikaanse kus 

voorkom op 'n rekenaar in te voer om dit sinvol te verwerk. 'n Hoeveelheid 

porseleinskerwe wat by elke wrak versamel is, is ontleed, gemeet, en die eienskappe van 

elke skerf aangeteken. Kyk die pro forma-voorbeeld op p. 64. Vit die samevatting van 

die inligting van die datalys, is 'n beeld gevorm van veranderlikes van die groep skerwe 

wat by elke wrak gevind is. 'n Vergelykende studie van die skerwe is van wrak tot wrak 

gedoen. Die data wat op die wyse versamel is, is op 'n kompilasievorm aangebring wat 

139 POpe, Chinese porcelain of the Ardebil shrine, pp. 177-181. 
140 McElney, "The blue and white wares-post 15th century", Oriental ceramic Society of Hong Kong, 1979, pp. 
34-36. 
141 Rinaldi, Kraak porcelain, pp. 70-210. 
142 C. Shangraw and E. von der Porten, Kraak plate design sequence 1550-1655, San Francisco, 1997, pp. 1-16. 
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spesiaal vir die doel deur die Rekenaarondersteuningsdienste van die Universiteit van 

Pretoria ontwerp is. Die prosessering programmatuur wat vir die dataprosessering gebruik 

is, is SAS®.143 Vergelykende en aanvullende inligting is ook verkry uit versamelings van 

en navorsing oor die porseleinvondse van ander skeepswrakke, veral die van die Spaanse 

wrak: San Diego, die Nederlandse wrak: die Witte Leeuwen die Oosterse jonk, bekend as 

die Hatcher-"cargo". 

143 "The SAS system is an itegrated system of software providing control over data analysis and statistical 
procedure supplied by the SAS Institute Johannesburg RSA". 
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PROFORMA 

MRS LV ESTERHUIZEN - 1'94086 : GSK9001 : LG333970 - Data Capture Sheet 

VI Shard number I I I I 01.07 

V2 Collector or collection 1 09-11 

V3 Wreck number 13-14 

V4 Beacbld 16-17 

V5 Date collected T 1 19-22 

V6 Soeculated shaoe I 24-26 

V7 Actual shape 28-29 

VS Twe 31-32 

V9 Surface condition 34-35 

VIO Pasta tvoe 37-38 

Vll Pasta colour 40-40 -
VI2 SUb laver 42-42 -
V13 Most imponaDt fracture tvne 44-44 -
VI4 rum nature 46-46 -
VIS Rim shane 48-48 

VI6 F ooUin. shane 50-51 

V17 Footrin. len!!th I 53-55 

VIS Footring breadth I 57-59 

VI9 FootrinE decoration 61-62 

V20 Footrine: decoration colour 64-65 

67-67 

69-69 
V21 Footrine glaze 
V22 Footniece nature 

f---

V23 Footoiece ienmh I 71-73 

V24 Footnlece breadth I 75-77 

V25 Foot.ieee de.th 79-80 

V26 Footoiece angle 82-83 

V27 Footniecc decoration 85-86 

V28 Footoiece decoration colour 88-89 

V29 Fooloiece glaze 91-91 

V30 Shard to shard relationship I I I I I I 93-99 

V31 ADoenda.e Number I I 101-103 

V32 Tvoe \05-\05 

V33 Nature I 107-108 

V34 Modulations 110-110 

V35 Accidental inclusions 112-113 

V36 Decoration colow- 115-116 

V37 Decoration nasition 118-119 

V38 Decoration style 121-122 

V39 Decoration line/wash 124-125 

V40 Decoration motif I I 127-130 

V41 Decoration side 132-132 
V42 Motif position I 134-135 

V43 Glaze colour I 137-138 

V44 Glaze condition 140-140 

V45 Len!!th 142-144 

V46 Breadth 146-148 

V47 Thinnest dimension 150-152 

V48 Thickest dimension 154-156 

V49 TvoicallAtvDical 158-160 
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Die uiteensetting van die aangehegte Addendums, bevat die aangetekende data van die 

porseleinskerwe wat by die nege vindplekke versamel is. Addendum A bestaan uit 'n 

verkorte datalys van sommige van die eienskappe van die skerwe en die motiewe wat daarop 

voorkom. Addendum B (i) bevat afbee\dings van motiewe op skerwe. Addendum B (ii) bevat 

verdere afbeeldings van motiewe op skerwe asook van voorwerpe uit ander versamelings. 

Addendum C sluit illustrasies van die kronologiese indelings van verskillende navorsers in. 

Hierdie inde!ings word in Hoofstuk vn meer breedvoerig bespreek. Die uiteensetting van die 

inligting soos dit volgens 'n datanommer in Addendum A aangeteken is, en die redes waarom 

die bepaalde inligting nodig was om die studie volledig te maak, is soos volg uiteengesit: 

V. 1 Skerfnommer: 

Aan elke skerfwat hanteer is, is 'n unieke nommer toegeken. 

V. 2 Versameling of museum: 

'n Nommer is toegeken vir elke versameling of museum vanwaar skerwe verkry is. 

V. 3 Wraknommer: 

Nege nommers is toegeken, een aan elke wrak waarvan skerwe vir die doel van hierdie studie 

ondersoek gebruik is. 

V. 4 Vindplek/strandgebied waar skerwe versamel is: 

N ege strande is gejdentifiseer waar porseleinskerwe versamel is. 

V. 5 Datum waarop die skerwe versamel is: 

, n Benaderde datum is aangeteken wat ' n aanduiding is wanneer persone vir die eerste keer 

begin het om skerwe op elke strand te versamel. 

V. 6 Die geskatte fatsoen van die voorwerp waarop die skerf dui: 

Die skerwe vorm dee! van 'n voorwerp met 'n bepaalde fatsoen. In sommige gevalle is dit 

maklik om te bepaal wat die oorspronklike fatsoen van die voorwerp was, maar dit is nie in al 

die gevalle so duidelik nie. Die vorm van die skerf, die plek waar die versiering voorkom die 

gedeelte wat dit verteenwoordig (byvoorbeeld of dit ' n gedeelte van die rand, wand of 

voetring is). Die grootte van die voorwerp kan ook in 'n groot mate vo!gens die dikte van die 

skerf geskat word. 'n Bepaalde versieringsmotief kan in party gevalle met 'n sekere fatsoen 

verbind word. 
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V. 7 Die werklike vorm van die skerf: 

Die volgende afleidings kan van die fatsoen van 'n skerf gemaak word: waar 'n skerf 

konkaaf gevorm is en versierings aan albei kante bevat, dui dit daarop dat so 'n skerf deel 

was van 'n oop voorwerp, soos 'n bord of 'n kom. Waar versierings slegs aan die buitekant 

voorkom sonder glasuur aan die binnekant, dui so 'n skerf daarop dat dit deel gevorm het van 

'n toe voorwerp soos 'n vaas, f1es ofkruik. 

V. 8 Skerf tipe: 

Die voorkoms van elke skerfis ondersoek volgens die dwars deursnit (die gebreekte kant) 

daarvan. Meer bepaald beskryf dit die struktuur van die klei, volgens 'n skaal van nege 

verskillende kwaliteite. Hoewel die kleur van die klei 'n aanduiding kan wees van die 

gehalte is kleur nie noodwendig 'n faktor nie. Die Ideur van die Idei mag wissel van 

suiwer wit, efl'ens blou getint tot selfs gryserig. Selfs 'n bruinerige of pienkerige 

skakering kleiliggaam kan steeds besonder fYn en kompak wees. Die kwaliteite wat hier 

onderskei word, word ook gemeet aan die gehalte van die kleur van die kobalt, die styl, 

netheid en presiesheid waarmee die geskilderde motief uitgevoer is. Sodoende kan 

vasgestel word of daar 'n ooreenkoms tussen sekere motiewe, die gehalte van die Idei van 

die voorwerp en die Ideur van die kobalt is, asook op die styl van uitvoering van die 

skilderwerk wat daarop voorkom. 

V. 9 Die voorkoms van die k1ei-oppervlak: 

Deur onsuiwerhede wat op die Idei-oppervlak voorkom, te beoordeel en die inligting met die 

deursnit van die skerf te vergelyk, kon vasgestel word of daar 'n ooreenkoms tussen die 

onsuiwerhede op die oppervlak van die skerf en die van die deursnit is_ Indien die oppervlak 

meer onsuiwerhede bevat as wat in die deursnit voorkom, dui dit daarop dat die oppervlak 

bejnvloed is deur atmosferiese of ander toestande tydens die bakproses in die oonde_ 

Daardeur kan ook vasgestel word of die voorwerpe opmekaar gestapel was en of een of ander 

ander vorm van ondersteuning in die oonde gebruik is deur die voorkoms van "spur marks" 

op voorwerpe_ Ander onsuiwerhede, soos roesspikkels, dui op die teenwoordigheid van 

ysteroksiede, of die aanraking met voorwerpe wat ysteroksiede bevat, en sand aan die 

standring, kan dui op die wyse waarop die voorwerp ondersteun is tydens die bakproses_ AI 

hierdie eienskappe kan wys na die oorsprong van die voorwerp, te wete of dit by sekere 

provinsiale oonde en of dit by imperiale oonde gemaak is_ 
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V. 10 Voorkoms van glasuur: 

Die voorkoms van die glasuur, die dikte daarvan, die helderheid, onsuiwerhede daarin, het 

te doen met die vervaardigingsprosesse. Dit beskryf ook die sekondere faktore wat dit 

moontlik kon affekteer soos in watter mate dit verweer, geskuur of gekleur of andersins 

geaffekteer is deur die elemente waaraan dit na die sink van die skip bloot gestel was. 

V. 11 Pastakleur: 

Die kleur van die kleiliggaam, verskil in 'n groot mate van een skerftot 'n ander. In sommige 

gevalle is dit moeilik om hierdie kleurverskille presies te beskryf, veral om tussen die blou of 

groen kleurtinte en die intensiteit van die kleure te meet. Daar is breedweg tussen nege 

kleurtinte onderskei. Die gehalte en kleur van die pasta is oor die algemeen 'n aanduiding van 

die plek van oorsprong van die voorwerp, byvoorbeeld of dit van die hoofoonde of die 

provinsiale oonde afkomstig is. Dit wil voorkom asof die suiwerheid van die kobalt kleur en 

die gehalte van die voorwerp met mekaar verband hou. 

V. 12 Deklaag, teenwoordig of nie: 

Van die literatuurbronne maak melding van die gebruik van 'n deklaag om onsuiwerhede 

in die kleiligaam te bedek voordat dit geglasuur is. Die skerwe is aan die hand hiervan 

ontleed om vas te stel of daar opsigtelike tekens van so 'n laag is. Die Departement 

Chemiese Ingenieurswese aan die Universiteit van Pretoria is genader om volgens 'n 

ontledingsproses vas te stel of daar wei 'n deklaag onder die glasuur teenwoordig kan 

wees. 144 

V. 13 Die voorkoms van die gebreekte kant van die skerf: 

Van die skerwe toon opsigtelike tekens van blootstelling aan die natuurelemente. Die kante is 

gerond as gevolg van verwering in die see. Ander skerwe is vergroeid met seewier wat die 

skerwe verkleur het. Die mate van verwering van skerwe toon aan of dit vir 'n lang tyd 

blootgestel was aan die see en natuurelemente. Ander skerwe vertoon weer asof onaangetas 

deur die natuurelemente. Dit kom voor asof nuutgebreek met glasuur nog teenwoordig. Daar 

is gevalle waar die glasuur nuut en blink vertoon. Dit dui daarop dat van die voorwerpe 

moontlik nog onder die wrak beskerm was en eers met onlangse storms uitgespoel het. Party 

skerwe was nooit onder die see nie, maar was onder die sand begrawe. In hierdie geval sal die 

144 Hierdie toetse kon tot dusver nie 'n bevredigende bewys lewer of claar 'n dekJaag teenwoordig is onder die 
glasuur nie omdat die samestelling van die glasuur en die dekJaag so eenders is. 
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skerwe se hoeke nie afgeskuur wees nie omdat daar min of geen wrywing plaasgevind het 

waar dit begrawe was nie. Heel voorwerpe of groot skerwe kon ook in die water gebreek het 

kort voordat dit uitgespoel het of op die rotse gebreek het. Oit verklaar waarom somrnige 

skerwe sowel ou as nuwe breekplekke toon. 

V. 14 Die randafwerking: 

Dit behels die voorkoms van die rand en/of die wyse waarop die rand van 'n voorwerp 

afgewerk is, insluitende die randafwerking van deksels en ander aanhegsels soos tuite, 

handvatsels en enige ander wat mag voorkom. Dit beskryf byvoorbeeld of die rand gegolf, 

hoekig of glad afgewerk is. 

V. 15 Die afwerking van die buiterand: 

Dit beskryf die afwerking van die buiterand van die voorwerp, met ander woorde of dit glad 

afgewerk is, gelob of geskulp is. In die geval van vase en groter houers is die buiterand 

dikwels "gerol" sodat dit dikker is as die van byvoorbeeld borde ofkomme. 

V. 16 Vorm van voetstuk en/of basis van voorwerp (ook op deksels van toepassing): 

Die vorm van die voetring is die gedeelte binne die voetstuk. Dit is gewoonIik rond maar kan 

ook ovaalvorrnig, langwerpig of enige ander vorm wees, afhangende van die vorm van die 

voorwerp. Die verhewe gedeelte om die voetring is die voetstukgedeelte waarop die 

voorwerp staan. Daar is nie in aile gevalle 'n standring of voetstuk teenwoordig nie, omdat 'n 

voetring of basis soms plat is. 

v . 17 Die binne-mate van die voetring (dwarssnit): 

Aangesien ' n skerf uit ' n voetring of gedeelte daarvan bestaan, kan die grootte van die 

voorwerp volgens die deursnit van die voetring geskat word. Elke voetring se werklike 

grootte is in millimeter op die datavorm aangeteken. 

V. 18 Die binne-mate van die voetring. (oorkruis-deursnit): 

Die tweede mate wat die eerste kruis is ook van toepassing. In die geval van 'n ronde 

voorwerp is hierdie mate dieselfde as by V. 17, maar waar die voetstuk ovaaJ- of ander vorm 

het, sal dit verskil van die gegewens by V. 17. 
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V. 19 Merke en/of versiering wat onder die voetring of basis voorkom: 

Die basis van die meeste skerwe het 'n enkel- of dubbellyn op die voetring binne die 

voetstuk. In party gevalle is regeringsmerke of ander versierings ook teenwoordig. Merke 

soos spreuke, of die plek of die doel waarvoor die voorwerp gemaak is en Boeddhistiese 

simbole kan eweneens voorkom. 

V. 20 Kobaltskakerings van die voetstukbasis: 

Omdat groot kleurverskille soms tussen die versiering van die voorwerp en die voetring 

en/of voetstuk voorkom, is dit nodig om dit afsonderlik aan te teken. Die kleurverskille 

hou verband met massaproduksie, maar waar 'n voorwerp regdeur een skakering toon, is 

dit moontlik dat so ' n voorwerp deur een versierder hanteer is sodat aanvaar kan word dat 

dit by 'n kleiner privaat-oond vervaardig is. Kleurbeskrywings kom ooreen met die 

gegewens by V. 36 volgens die A.H.Munsell kleurnotasies wat later bespreek word. 

V. 21 Beskrywing van voetstukglasuur indien dit van die res van voorwerp verskil: 

Hierdie inligting is slegs nodig waar dit verskil van die glasuur soos dit op die res van die 

voorwerp voorkom. Dit verskaf inligting of die glasuur opgehoop het onder die voetring, 

of daar meer onsuiwerhede teenwoordig is as wat andersins op die glasuur van die 

voorwerp voorkom. Veral waar sand in die glasuur van die voetring voorkom kan dit 'n 

aanduiding wees dat die voorwerp by bepaalde provinsiale oonde gemaak is wat die 

metode gebruik het om voorwerpe in sand te plaas tydens die bakproses. 

V. 22 Aard van voetstuk of onderste deel van deksel: 

Dit beskryf die vonn van die voetstuk: of dit rond, vierkantig, op afsonderlike pootjies staan 

en so meer. Hierdie inligting vul die fatsoen van die voorwerp aan. 

V. 23 Lengte van die voetstuk (buitemate) tot by basis van voorwerp: 

Hierdie afinetings bepaal hoe hoog die voorwerp op die voetstuk staan. Groot toevoorwerpe 

soos vase, se voetstukke is oor die algemeen hoer as die van byvoorbeeld vlak borde. Die 

werklike mate is in millimeter op die datavorm aangedui. 

V. 24 Lengte van die voetstuk (binnemate) tot by basis van voorwerp: 

Hierdie afinetings bepaal die diepte van die voetstuk. Sommige voorwerpe se bodem is 

ingesink (konveks) soos in die geval van 'n kom se fatsoen. Die binnemate van so 'n voetstuk 
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sal dus vlakker wees. Dit kan ook voorkom dat die bodem van 'n voorwerp konkaaf is. In so 

'n geval is die voetstuk se binnemate dieper. Hierdie verskille dui soms op eienskappe wat 

kenmerkend van 'n bepaaIde oond is. Die werklike mate is in millimeter op die datavorm 

aangedui. 

V. 25 Die deursnit van die voetstuk (die werklike gedeelte waarop die voorwerp rus): 

Die deursnit van voetstukke vir kleiner voorwerpe sal veel minder wees as die van groot 

voorwerpe. Waar die voorwerp op afsonderlike pote rus, is die deursnit van 'n enkele poot 

normaalweg dikker as in die geval van 'n aaneenlopende voetstuk of standring. Hierdie 

mate kan 'n aanduiding wees van die grootte van die voorwerp sowel as van die vorm 

daarvan. Die werklike mate is in millimeter op die datavorm aangedui. 

V. 26 Die aard en hoek van die voetstuk: 

Dit beslayf die vorm van die voetstuk en die hoek waarteen dit aan die voorwerp vasgeheg is. 

Hierdie inligting is 'n hulpmiddel om die fatsoen van 'n voorwerp vas te stel. Die bepaalde 

pottebakkersoond kan ook in sommige gevalle volgens die voetstuk geidentifiseer word. 

V. 27 Versiering aan die buitekant van die voetstuk of om die buiterand van die 

deksel: 

Die inligting beslayf die voorkoms van klein herhalende versierings aan die buitekant van die 

voetstuk. Die tipe versieringsmotiewe wat gebruik is, kan dui op die tydperk van produksie. 

Dit kan ook dui op die tipiese fatsoen van die voorwerp omdat bepaalde patrone wat om die 

voetstuk of die deksel gebruik is soms met 'n bepaalde fatsoen geassosieer word. Die 

pottebakkersoonde waar dit vervaardig is, sal moontlik aan hand van bepaalde motiewe wat 

gebruik is, geidentifiseer kan word. 

V. 28 Die kobalt-kleurskakering van motiewe op die voetstuk: 

Hierdie inligting is slegs nodig waar die kobaitversierings op die voetstuk verskil van die 

res van die voorwerp. Soms verskil die kobait-tint van die voetstuk van die waarmee die 

res van die voorwerp versier is. Dit dui op die moontlikheid dat die voetstuk afsonderlik 

van die res van die voorwerp versier is deur moontlike spesialisasie wat in sekere 

tydperke toegepas is. Die kleurtint van die kobait is gemeet aan hand van die A. H. 

Munsell kleur-notasie. Kyk ook V 36. 
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V. 34 Geparsde vorms (moulded shapes): 

Voorwerpe wat in 'n hout- of ander vorm ingedruk is om 'n patroon te vorm. Die klei kon 

ook patrone wat deur 'n roller aangebring is, bevat, of insnydings deur 'n skerp voorwerp 

gemaak. Sekere vorms is deur middel van gietprosesse gemaak. Ander vorms is opsigtelik 

gemoduleer soos 'n tuit of die knop op 'n dekse\. Merke wat onwillekeurig veroorsaak is 

tydens die vervaardigingsprosesse, soos die riwwe wat deur ' n pottebakkerswiel gevorm 

is en nie agterna afgewerk is nie, of die sirkelvormige merke onder aan die basis. Hierdie 

inligting dui op die gebruike van sekere pottebakkersoonde. Die noukeurigheid van die 

afwerking al dan nie is 'n verdere aanduiding van die herkoms van die voorwerp. 

V. 35 Toevallige onsuiwerhede op die glasuur-oppervlak van die voorwerp: 

In sommige gevalle is die onsuiwerhede wat op 'n voorwerp voorkom, 'n aanduiding van 

die tydperk waarin dit gemaak is of van die oonde van herkoms. Onsuiwerhede sluit in 

swart spikkels wat veroorsaak is deur kobaltoksiede wat nie fyn genoeg gemaal is nie 

("heaped and piled"), ysteroksiede wat toevallige merke gelaat het tydens die bakproses, 

die voorkoms van glasuurdruppels, glasuurkrake, oneweredige oppervlak van die glasuur 

en verskeie ander. Waar twee of meer verskillende soorte onsuiwerhede voorkom, is dit 

onder 'n afsonderlike kode aangeteken omdat daar geen ander manier is waarop dit in die 

data-inligting gereflekteer kan word nie. 

V. 36 Die kobaltskakerings volgens die "Munsell color chart,,145 as maatstaf by die 

beskrywing van die spesifieke k1eurtinte: 

Dit was nodig om 'n maatstaf te vind waaraan die wye verskeidenheid blou kleurtinte gemeet 

kan word. Dit was die enigste verwysingsbron wat die grootste verskeidenheid van blou

skakerings bevat, naamlik 36. Die blou tinte is in drie groepe verdeel wat onderskei tussen 

groenblou, persblou en blou-blou tinte. Omdat daar ook op een voorwerp meer as een kobalt

tint voorkom, is afsonderlike kodes aan spesifieke kleurkombinasies toegeken. 

145 A. H. Munsell, A Color Notation; an illustrated system defining all colors and their relations by measured 
scales a/hue, value and chroma, Maryland, 1987. 
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V. 37 Versieringsposisie van toepassing op die aanhegsels: 

Die versiering op die aanhegsel kan op verskillende wyses en! of onderdele daarvan 

voorkom. Die kleur kan byvoorbeeld 'n eenvormige blou "wash" wees wat die hele 

aanhegsel bedek, of die versiering kan slegs op 'n klein gedeeJte van die aanhegsel 

voorkom. Hierdie inligting kan help om die versiering te identifiseer en in verb and te 

bring met die versierings wat op die voorwerp waarvan dit oorspronklik deel kon wees, te 

identifiseer. 

V. 38 Versieringstyl: 

'n Groot verskeidenheid versieringstyle is waameembaar wanneer die skerwe beoordeel 

word. Die mees opmerklike verskille wat voorkom, is tussen die versierings wat in fYn lyn 

geteken is en met 'n dun "wash" ingekieur is, en die versierings wat in los spontane 

kwashale, oenskyniik oor die hele oppervlak van die voorwerp aangebring is. Tussen hierdie 

twee uiterstes kom daar 'n hele reeks van versierings voor wat wissel tussen die voorkoms 

van beheersde aanwendings en slordige aanwendings. Dit is nodig om die persentasie fyn, 

byna perfekte aanwendings, te vergelyk met die voorkoms van die met 'n slordige styl omdat 

dit 'n aanduiding kan gee van die persentasie voorwerpe wat moontlik as imperiale ware 

gemaak is en van die keiserlike oonde afkomstig is en die wat by provinsiale oonde 

vervaardig is. Die inligting sou ook verder lig werp op die hawens vanwaar die Portugese 

moontlik hierdie voorwerpe aangekoop het. 

V. 39 Kleurskakering van tekenlyn en "wash": 

Die kleur van die lyntekeninge verskil van een voorwerp tot 'n ander asook die gebruik 

van die tint van die "wash". In sekere tydperke is die lyntekening donker of helder en die 

"wash" 'n veel ligter skakering daarvan. In ander tydperke is die lyntekening 'n sagte 

grys- of silwerige blou kleur en verskil die kleur van die "wash" nie noemenswaardig van 

die wat vir die lyntekening gebruik is nie. Dus is die gebruik daarvan 'n maatstaf 

waarvolgens die tydperk bepaal kan word. Aan die ander kant kan die wyse van 

aanwending daarop dui of 'n bepaalde kombinasie en tegniek waarmee dit uitgevoer is, 

van imperiale- of provinsiale oonde afkomstig is. 



V. 40 Die versieringsmotiewe: 

Die opname en beskrywing van die versieringsmotiewe is die belangrikste aspek vir die 

bestudering van die voorwerpe van die Ming-dinastie. Die reedsgenoemde eienskappe, 

kan nie sonder die versieringsmotiewe beoordeel word nie omdat dit ' n integrerende deel 

daarvan is. Dit is daarom nodig om die kleurtint van die kobalt-versiering, styl van 

uitvoering, die voorkoms van die kleiliggaam en die voorkoms van die glasuur, saam met 

die motief wat gebruik is, in aanmerking te neem om die tydperk waarin dit vervaardig is, 

die oonde waar dit vervaardig is en die doel waarvoor dit vervaardig is, vas te stel. Sekere 

motiewe het in bepaalde tydperke voorrang bo ander geniet. Dit verskaf inligting van hoe 

die onderskeie motiewe van een tydperk tot 'n ander geleidelik verander het. Die mark 

waarvoor dit gemaak is, die plek waar dit gemaak is, is tot 'n groot mate bepaalbaar nadat 

al die bogenoemde faktore beoordeel is. 

V. 41 Kant waar die versiering voorkom: 

Die kant waar die versiering voorkom, is beperk tot binne of buite of albei en IS 'n 

aanduiding of die skerf aan ' n oop- of toe vorm behoort het. 

V. 42 Die plek waar versierings voorkom: 

'n Voorwerp het soms 'n komplekse fatsoen en die verslenng daarvan kom slegs op 

geselekteerde plekke voor. Hierdie inligting vertel meer oor hoe en waar die versierings 

op die voorwerp voorkom omdat daar verskillende gebruike was wat in verskillende 

tydperke toegepas is. Verder verskaf dit inligting oor die voorkoms van die voorwerp. 

V. 43 Die bepaalde kleurtint van die glasuur: 

Die glasuur is seide heeltemal kleurloos. In die meeste gevalle is daar 'n effense groenerige 

of blouerige tint daarin te onderskei. Die kleurtint is soms besonder lig, na gelang van hoe dik 

die glasuur aangewend is. Glasuur wat met provinsiale oonde geassosieer word, is soms dik 

aangewend en vertoon daarom ' n sterk groenerige tint. Die glasure bevat dikwels meer 

onsuiwerhede as glasure wat by die imperiale oonde vervaardig is. Om die rede is die 

betrokke tint van die glasuur van belang. 
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en die merke of ander versiering op die bodem en aan die buitekant van die voetstukke en 

die beskrywing van die vorms van die voorwerpe volg daarop. Die verwerking en 

bespreking van die ingesamelde data, 'n beskrywing van die soorte voorwerpe en 'n 

vergelykende studie tussen al die skerwe van die onderskeie wrakke met inagneming van 

ander publikasies rakende voorwerpe uit skeepswrakke elders in die wereld asook die 

gevolgtrekking, volg in Hoofstuk VII. 
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HOOFSTUK III 

Die Sao Joao (1552) en die Sao Bento (1554) 

Porselein uit die Jiajing-tydperk (1522-1566) 

Volgens die historikus, w.J. de Kock, in sy publikasie, "Portugese ontdekkers om die 

Kaap" , het " ... die eerste opsienbare geval van 'n Portugese skipbreuk ... aan die Suid

Mrikaanse kus op 8 Junie 1552 voorgekom toe 'n swaar belaaide galjoen, Sao Joao, by 

die monding van die Umzimvubu1 met oor die 600 persone aan boord gestrand het,,2 

Twee jaar later het nog 'n skip, die Sao Bento, op 22 April 1554, dieselfde lot te beurt 

geval. 3 Hierdie twee skepe is die vroegste Portugese skepe wat van die Ooste op hulle 

terugvaart, aan die suidpunt van Afrika gesink het, waarvan skerwe en ander voorwerpe 

op die strande aangetref is. Die voorwerpe wat op die strande gevind is, en met hierdie 

wrakke verbind word, bied, onder meer, 'n groot aantal porseleinskerwe as 

navorsingsmateriaal uit die vroegste maritieme handelsverbintenisse tussen die Ooste en 

die Weste. 

Die Sao Joao het op 3 Februarie 1552 van Cochin in Indie op die terugtog na Portugal 

vertrek4 Geen inligting oor die presiese grootte van die skip word aangedui nie, maar dit 

is bekend dat dit een van die grootstes tydens die "Carreira da India" was 5 Axelson sluit 

hom aan by De Kock, en beskryf die swaarbelaaide skip as volg: "It is said that the 

merchandise in the ship, belonging to the king and others, was worth a million in gold, for 

a vessel so richly laden had not left India since it was discovered. ,,6 Die beskrywing word 

I De Kock noem clat die huidige Port St. Johns waarskynlik sy naam aan die Sao Joao ontleen omdat claar 
voorheen vermoed is clat die skip daar gesink het. De Kock, Portugese ontdekkers om die Kaap, p. 225. 
2 Ibid., p. 225. De Kock haaI aan nit J. H. Van Linschoten, Iii nerario vol. II, Den Haag, 1910, p. 146. 
3 Ibid., p. 226. 
4 K. M. Matthew, History of the Portuguese navigation in India, (1497-1600), Delhi, 1988, p. 266. (professor 
K.M. Matthew, was hoofvan die Departement Geskiedenis aan die Universiteit van Bombay en Goa); De Kook, 
Portugese ontdekkers om die Kaap, p. 225. 
5 Die "carreira de India" was die reis van Portuga! na die Ooste en terug. 
6 Thea!, Records of South-Eastern Africa, vol. I, p. 134. 
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aangevul met 'n lys van die verskillende handelsware wat aan boord die Sao Joao was, 

terwyl karneoolse krale, edelgesteentes en porselein spesiaal vermeld word7 

Die Sao Joao was volgens beskrywings nie net oorlaai nie, maar ook met swak seile 

toegerus. 8 Probleme om die verlangde hoeveelheid peper in die hande te kry, het 

veroorsaak dat die Sao Joao vertraag is en te laat uit Indie vertrek het om die gevreesde 

Kaapse storms te venny.9 Hierdie roete is destyds as die gevaarlikste en mees 

inspannende van enige een ter wereld beskou. 10 Storms het die skip geteister en nadat die 

bemanning op 11 Mei, na ongeveer 70 dae op see, Tafelberg reeds in sig gehad het, is die 

Sao J oao weer eens deur 'n storm die diepsee in teruggedryf. Herhaalde storms het die 

skip verder geteister en uiteindelik, na 'n lang en moeisame reis, het dit op 8 Junie 155211 

aan die suidkus van Natal gestrand. Die kaptein, Manuel de Sousa Sepulveda, sy vrou, 

Leonora de Sa, wat van adellike afkoms was, hulle twee kinders en twintig man het eerste 

aan wal gegaan. Daar is verskeie kere na die boot toe teruggekeer voordat dit uiteindelik 

in die ontstuimige see vergaan het. 12 Sowat 500 oorlewendes het die strand bereik. Die 

oorlewendes het 'n tydlank op die plek waar die skip gestrand het gebly om soveel van 

die vrag as moontlik te probeer red en aan beseerdes geleentheid te bied om te herste!' 

Volgens joernale het 'n groep oorlewendes op 7 Julie 1552 die tog noordwaarts aangepak 

in die hoop om die naaste Portugese handelspos, Maputo, te bereik. Hierdie tog was die 

eerste van vele wat later deur ander Portugese skipbreukelinge aangepak sou word. Slegs 

22 skipbreukelinge van die Sao Joao het uiteindelik oorleef om die verhaal te vertel wat 

in 1555 deur Alvares Fernandes geboekstaaf is13 Die verskriklike ontberings wat 

deurgemaak is, het later deel geword van een van die klassieke verhale uit die 16de eeuse 

seevaartgeskiedenis. 

7 Ibid. 
, Matthew se dat die skip as 'n "galeo" beskryf word, 'n lading van I 200 ton gedra het en 'n groot, goed 
gewapende handelskip was. Matthew, History of the Portuguese navigation in India, p. 266. Boxer se dat daar 
geen vaste benarnings is waarvolgens die grootte van 'n skip onderskei kan word nie. Die benarning "galeao" of 
"nao" en "fragata" wat gebrnik is, dni op enige soort skip wat op die roete tnssen die Ooste en die Weste gevaar 
het. Axelson, Dias and his successors, p. 39. Die Sao Joao en die Sao Bento is ook a1bei as "carracks" of 
"karake" beskryf Kyk ook die bespreking in Hoofstuk 1, van hierdie studie. 
9 Spesifieke instruksies is uitgevaardig met betrekking tot die vertrekdatum uit die Ooste om die gevare van 
storms te vermy, maar is skynbaar nie nougeset toegepas nie. Kyk Matthew, History of the Portuguese 
navigation ... , pp. 163-4. 
10 Volgens 'n brief geskryf deur 'n ltaliaanse Jesulet in 1547. Kyk Axelson, Dias and his successors, p. 39. 
II Die datum wat Matthew aanhaaI, verskil van die van ander verwysings en noem 24 Junie as die datum waarop 
die skip gestrand het. Matthew, History of the Portuguese navigation in India, p. 266. 
12 Theal, Records of South-Eastern Africa, p. 134. 
13 Matthew, History of the Portuguese navigation in India, p. 266. 
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Die laaste rusplek van die Sao Joao was vir meer as vierhonderd jaar 'n goed bewaarde 

geheim. Die porseleinskerwe wat op die strand by Port Edward en in die omgewing 

uitgespoel het, was die eerste tekens dat daar 'n skeepswrak met Chinese porselein aan boord 

in daardie omgewing Ie. Dit het eers gedurende die tagtigerjare van die vorige eeu duidelik 

geword dat hierdie omgewing die plek is waar die Sao Joao ondergegaan het. 14 

Op 1 Februarie 1554, twee jaar mi die Sao Joao, het nog 'n skip, die Sao Bento, 'n 

"nau,,,15 in ongeveer dieselfde omstandighede, Cochin onder die kapteinskap van Fernao 

de Alvares Cabral verlaat. Dieselfde lot het hierdie skip getref en dit het net soos die Sao 

Joao ook aan die Suid-Mrikaanse kus gesink. Die kaptein was bewus van die lot wat die 

skipbreukelinge van die Sao Joao getref het omdat een van die oorlewendes van die Sao 

Joao ook aan boord van die Sao Bento was. Die 332 oorlewendes is geen ander keuse 

gelaat nie as om ook Maputo te probeer bereik nie en het op 27 April 1554 noordwaarts 

vertrek. 16 Nil dertien dae is daar op die wrak van die Sao Joao, wat twee jaar vantevore 

gestrand het, afgekom. Na talle ontberings soortgelyk aan die wat die oorlewendes van 

die Sao Joao ondervind het, het net 56 Portugese en 6 slawe van die Sao Bento op 12 

November by die inboorlingkaptein Inhaca aangekom. Daar het hulle 5 maande lank 

gebly, en was hulle so te se slawe van die kaptein. Slegs 20 Portugese en 3 slawe het 

oorlewe, en is op 2 April 1555 deur 'n Portugese skip in Maputo opgelaai en na Lissabon 

geneem. 17 

Die verslag oor die lot van die Sao Bento is aangeteken deur Manuel de Mesquita 

Perestrelo, wat 'n bemanningslid was, en het in 1564 in Lissabon verskyn18 Die joernaal 

bevat belangrike inligting oor die stranding van die skip wat van onskatbare waarde is, 

maar skiet in baie opsigte te kort weens verskeie faktore en daar kan dus nie veel op 

14 Maggs, "The great galleon Sao 10ao",Annals of the Natal Museum, vol. 26 (I), p. 180. 
15 'n "Nau" is beskryf as 'n klein elegante skip wat voor 1520 nie meer as 400 ton kon dra nie, maar wat tussen 
1521 en 1557 tot soveel as 900 ton kon dra. Dit was 'n handelskip wat vir sy grootte goed gewapen was maar 
teen die einde van daardie eeu was die skepe veel groter en was destyds van die grootste skepe. Matthew, 
History of the Portuguese navigation in India, pp. 289-290. 
16 Ibid., pp. 266-267. 
17 Axelson, Dias and his successors, pp. 53, 54. 
18 Thea!, Records of South-Eastern Africa, pp. 218 - 285. English translation of pages relating to South Africa, 
from the Historia Tragico-Maritima, vol J, Lisbon, 1735, pp. 39-168. De Kock wys daarop dat hierdie boek die 
eerste een was wat uitsluitlik oor gebeure op die Suid-Afrikaanse bodem handel. Kyk De Kock, Portugese 
ontdekkers om die Kaap, pp. 227 - 228. 
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gesteun word wanneer daar na 'n wrak gesoek word nie. '9 Bespiegelinge oor waar hierdie 

twee wrakke hulle presies bevind, was jare lank die rede vir verskeie soektogte aan die 

Suid-Afrikaanse kus, maar sonder enige sukses. Die enkele hengelaars wat die vroeere 

Transkeise kus in die omgewing van die Msikabariviermonding besoek het, het lankal 

geweet van porseleinskerwe en karneoolse krale wat daar uitspoel. 20 In 1969 het 'n duiker 

op 'n aantal kanonlope in die riviermonding afgekom waarna hy en ander duikers die 

vonds vir tien jaar lank geheim gehou21 Navorsers van die Natal-Museum het minstens 

18 bronskanonne aan wal gebring en besef dat dit van 'n Portugese wrak afkomstig moet 

wees 22 Van watter wrak dit afkomstig was, was onseker. Die Sao Joao23 of die Sao 

Bento24 was die sterkste moontlikhede. C. Auret en T.Maggs25 het die wrak aan hand van 

die beskrywing van Perestrelo geldentifiseer waarin 'n eiland genoem word, die datering 

van 'n goue munt, en die groot hoeveelhede keramiekskerwe. 

Die identifikasie van die Sao Bento het ongetwyfeld daartoe gelei dat die plek waar die 

Sao Joao gesink het, bepaal kon word. Die Sao Bento-oorlewendes se beskrywing dat 

hulle die wrak van die Sao Joao op hulle noordwaartse staptog teegekom het, het bevestig 

dat die wrak noord van die Sao Bento le26 Maggs het persoonlik die presiese roete van 

die Sao Bento-skipbreukelinge gestap deur die beskrywings in die joernaal van Perestrelo 

te volg, in 'n poging om die plek vas te stel waar die Sao Joao gesink het. Weer eens was 

dit die keramiekskerwe, saam met sekere ander bakens, volgens die beskrywing in die 

joernaal, wat Port Edward as die plek bevestig het waar die Sao Joao gesink het27 In die 

19 Kyk ook Hoofstuk 1. 
20 C. AUTet and T. Maggs, "The great ship Sao Bento, remains from a mid-sixteenth century Portugnese wreck 
on the Pondoland coast," Annals of the Natal museum, 1982, p. 1. 
21 Hulle het telkemale probeer om van die kanonne en ander VOOlwerpe nit te duik, skynbaar sonder veel sukses. 
Die Natal-Museurn is later oor die wrak ingelig waarna daar met 'n bergingsoperasie begin is. 
22 Van die kanonne wat aan wal gebring is, het 'n paar skaars herkenbare inskripsies van die Portugese 
koninklike wapen bevat maar geen datums is daarop leesbaar nie. 
23 A. Rowland, "Has Pondoland's richest wreck been fonnd?" Natal Mercury, 1970-05-26, p. 13. 
24 D. Thomas and B. Frean, "The find of a lifetime - the bronze cannons that keep the experts gnessing", The 
Daily News, 8 February, 1978, p. 4, en "Wild Coast's eight big shots arrive", The Daily News, 26 March 1979, 
p.2. 
25 C. AUTet, is 'n inwoner van Kokstad en entoesias wat saam met die argeoloog, T. Maggs van die Natalse 
Museurn die ondersoek na die wrak ondemeem het. 
26 Thea!, Records of South-Eastern Africa. p. 234. 
27 Behalwe die skerwe wat reeds lank aan inwoners en besoekers aan die strande van Port Edward en omgewing 
bekend is, het 'n skubaduiker ook 'n gedeelte van 'n kanon se loop in die omgewing van die 
Mtarnvnnariviermonding gevind. Volgens die navorsers van die Natal-Museurn kom hierdie kanonloop ooreen 
met die van die Sao Bento en word die Port Edward-omgewing as die p\ek beskou waar die Sao Joao 
waarskynlik gesink het. 
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woorde van Axelson: "Once again, dating of the blue and white Chinese porcelain was an 

important factor in establishing the time parameters of the Port Edward wreck site. ,,28 

Gedurende die tydperk waarin die Sao Jao en die Sao Bento porselein ingeskeep het, het 

die Portugese nog nie regstreekse toegang tot Chinese hawens gehad nie, omdat seehandel 

sedert die Tianshun-tydperk (1457-64) verbied is en die verbod eers aan die einde van die 

Jiajing-tydperk in 1557 opgehef is. Porselein is gedurende die tydperk by wyse van 

smokkelhandel in die hande gekry, asook van ander hawens in die omgewing, waar dit 

deur Chinese jonke of Arabiese handelaars verhandel iS 29 Gevolglik het die porseiein wat 

op hierdie manier aangekoop is, Europa sonder enige aanduiding van waar dit afkomstig 

was, bereik. Die moontlikheid bestaan dat porselein ook in Indie bekom is,30 aangesien 

die Portugese op daardie tydstip op groot skaal met Indie handel gedryfhet31 

Die Chinese het nie boek gehou van die soort ware wat uitgevoer is nie. Voorwerpe is 

seide gemerk, sodat daar geen aanduiding is van die oonde waar dit gemaak is nie. Die 

Portugese het waarskynlik self ook nie hierdie ware op hulle vragbriewe aangeteken nie. 

Indien daar wei op daardie tydstip iets oor die oorsprong van 'n porseleinlading 

aangeteken was, is dit onwaarskynlik dat dit so lank behoue sou gebly het. Soos aangedui 

in Hoofstuk 1,32 het die groot brand van 1755 in Lissabon ' n groot deel van die argief in 

puin gelS. Navorsing oor 16de-eeuse Chinese porselein moet dus staatmaak op brokkies 

inligting wat uit verskeie bronne saamgefians is, in 'n poging om meer oor die bronne, die 

produksie, die aard van voorwerpe en die tydperk waarin dit vervaardig is, te wete te 

kom. 

Die porselein wat aan boord van die twee skepe was, pas in by die Jiajing-tydperk (1522-

66) van die Ming-dinastie33 Weens die stormagtige omstandighede waarin die skepe 

28 Axelson, Dias and his successors, p. 52. 
29 Boxer, Fidalgos in the Far East, p. 3. 
30 In 1563 het 'n Venesiese handelaar lydens sy besoek aan Indie geskryf dat die handelsware wat in die hawe 
van Chaul, noord van Goa, beskikbaar was, Chinese porselein ingesluit het. M. C. Fredericke, The voyage and 
travel of M Caeser Fredericke, merchant of Venice into the East India, and beyond the Indies, Principal 
voyages traffiques and discoveries of the English nation. R. Hakluyt, vol. 3, London, 1926, soos aangehaal deur 
C. Sassoon, "Chinese porcelain marks from coastal sites in Kenya: aspects of trade in the Indian Ocean, XIV
XIX centuries." Bristish Archaeology Reports, International series (supplementary) 43, 1978, p.8. 
31 B. Gray, "The export of Chinese porcelain to India," Transactions of the Oriental Ceramic Society, vol. 36, 
1964-66, pp. 21-37. Kyk ook, Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, vol. 1, pp. 31-36. 
32 Kyk hoofstuk I van hierdie studie wat oor primere dokumente handel. 
33 L. V. Esterhuizen, "Dekoratiewe motiewe op keramiekskerwe van die Ming-dinastie uit 16de-eeuse Portugese 
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gesink het en die rowwe see aan die kus waar die wrakke Ie, het daar waarskynlik geen 

heel voorwerpe in hierdie twee wrakke behoue gebly nie. Die Sao Bento se wrak is 

gedeeJtelik deur 'n eiland beskenn wat as keerwal gedien het en die lang sand strand is 

waarskynlik die rede vir die groter skerwe wat daar voorkom. Die Sao Joao, daarenteen, 

het in 'n besondere rotsagtige gebied gestrand wat ook aan die oop see blootgestel is en 

die skerwe is dus oor die algemeen in kleiner stukkies gebreek en is meer verweerd. Baie 

van die skerwe uit hierdie twee skeepswrakke is in verskeie museums in die land, terwyl 

die meeste skerwe (en moontlik enkele heel voorwerpe?) in privaat besit is. 

Die vrag van 'n skeepswrak bestaan uit voorwerpe wat kort voor die vertrek van die skip 

gemaak is, hoewel daar geen sekerheid is dat daar voorwerpe aan boord kon wees wat 

aansienlik vroeer gemaak is nie. Soos reeds aangedui, omdat daar 'n afsnydatum is toe die 

skip gesink het, is daar wei sekerheid dat die voorwerpe nie later as die tydperk waarin 

die skepe vergaan het, gemaak is nie en datering kan dus met groter sekerheid gedoen 

word. Die skerwe wat by hierdie twee skepe uit die middel van die 16de eeu aan die 

ooskus van Suid-Mrika agtergelaat is, bied 'n oorsig van die soort voorwerpe wat deur 

die Portugese aan die Europese markte bekendgestel is. Die algemene eienskappe wat 

deur navorsers aan die Jiajing-tydperk toegeskryf word, kan met die van hierdie skerwe 

vergelyk word. Dit geld veral vir uitvoerware, want porselein wat gedurende die tydperk 

vir die uitvoermark gemaak is, het tot dusver min aandag as studie-onderwerp geniet34 

Boonop bevat porselein uit die tydperk geen merke wat enigsins op 'n datum dui nie, en 

geen geskrewe dokumentasie uit die 16de eeu bestaan waarvolgens vasgestel kan word in 

watter mate die standaard van uitvoerware verskil van die wat vir plaaslike en imperiale 

ware gebruik is nie, daarom is dit moeilik om die uitvoerware as 'n groep uit te sonder. 

Gedurende die afgelope dekade is verskeie teoriee oor die aard van hierdie groep 

porseleinware gepubliseer, sonder dat daar met die nodige voorbeelde ter stawing daarvan 

vorendag gekom is. Die teoriee weerspreek mekaar sodat daar geen sekerheid is oor wat 

presies gedurende hierdie tydperk vir die uitvoer-, plaaslike- en imperiale mark gelewer is 

skeepswrakke aan die Natalse en Transkeise kus", M.A.-Verhandeling, Universiteit van Pretoria, 1989, pp. 202-
21O.Kyk ook L. V. Esterhnizen, "Chinese Mingblue and white porcelain recovered from 16th and 17th century 
Portuguese shipwrecks on the South African coast", Revue annuel/e de la Societe fran,aise d 'Etude de la 
Ceramique orientale, no. I, Oct., 2000, pp. 93-99, asook L. V. Esterhuizen, "History written in porcelain sherds: 
two early Portuguese shipwrecks on the South African coast, Sao Joao (1552) and Sao Bento (1554)", Actes du 
colloque de la Societe fran,aise d'Etude de la Ceramique orientale, 23-24 Nov., 2000. 
34 Kyk ook die bespreking oor hierdie onderwerp in: Clunas, "Research display of 16th century Chinese 
ceramics", Transactions of the Oriental Ceramic SOCiety, vol. 58, 1993-4, pp. 23-32. 
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me. P. Y. K. Lam, direkteur van die Kunsmuseum van die Universiteit van Hong Kong, 

verwys in 'n artikel na verrassende argeologiese vondse wat onlangs in China ontdek is 

toe provinsiale porselein in Chinese grafte gevind is. Navorsers het voorheen gemeen dat 

hierdie soort ware alleenlik vir uitvoer gemaak is. 35 

Vir die doel van die bespreking van die skerwe uit hierdie wrakke, word onderskei tussen 

drie kwaliteite, A, B en C, op grond van die porseleinklei, die kleur van die 

skildermedium (kobalt) die versieringstyl en ander eienskappe van elke skerf. 

Groep A verteenwoordig die hoogste kwaliteit, waar die porseleinliggaam fyn, kompak en 

byna spierwit voorkom36 Die versierings is in hierdie gevalle ook in suiwer en helder 

blou geskilder in fyn lyn met netjiese "wash" inkleding. Die versieringsmotiewe sluit 'n 

verskeidenheid fyn geskilderde blomontwerpe, vrugte, bessies en blare in. Voels kom ook 

voor, maar poue is veral fyn en delikaat uitgebeeld in besonder helder blou asof dit in 'n 

groep val wat vir' n ander mark bedoel iS37 

Groep B verteenwoordig die grootste aantal skerwe en to on ' n gemiddelde kwaliteit wat 

as "minyao" of as algemene ware beskryf kan word. Die kwaliteit van die 

porseleinliggaam is van ' n medium gehalte en die versierings is nie so fyn en noukeurig 

uitgevoer as wat dit in Groep A die geval is nie. Die buitelyn is effens dikker, ingevul met 

"wash" wat dikwels onnet oor die buitelyn geskilder is en is in ' n bepaalde styl uitgevoer 

wat getuig van vinnige skilderwerk met 'n geoefende hand. Die motiewe is kenmerkend 

van ' n produksielyn wat in massas herhaal is en kom verreweg die meeste voor. Die 

algemeenste motiewe is lotusblomme, pioenrose, krisante en ander blomme, gekombineer 

met krullende lotusranke en drie- tot vyfpuntblare38 Lotusblare en ander waterplante is 

ook algemeen. Mitologiese diere soos drake, "qilins" en honde van Fu wat met 'n 

35 Verskeie artikels is in China in die sewentiger- en tagtigerjare van die vorige (20ste) eeu vir die Nanjing
Museum geslayf. Wang Zhimin, "Blue and white porcelain unearthed from the Yudaihe in the former Ming 
palace in Nanjing", Zhongguo taocu, 1982:3, pp. 53-57, 57-63, 67-69 en Huo Hna (et all, A legacy of the Ming 
ceramic finds from the site of the Ming Palace in Nanjing, Hong Kong, 1996 (Titels uit Chinees in Engels 
vertaal). Hierdie publikasies was tot onlangs vir die meeste Westerse navorsers onbekend en ontoeganklik. Kyk 
P. Y. K. Lam, "Dating criteria for Chinese blue and whites of the late 15th century from shipwrecks", pp. 2-3. 
36 Die term 'spierwil' is uie heeltemal van toepassing uie, omdat die porseleinkiei altyd 'n effens blou-groen tint 
toon. Hierdie tint is egter ' n suiwer tint en kom uie grys voor uie soos dit by sommige voorwerpe, waarskynlik 
provinsiale voorwerpe, wei die geval is. 
37 Een van die skerwe wat by Msikaba gevind is, toon 'n besonder delikate uitbeelding van 'n pou uitgevoer in 
'n helder en suiwer kobaltkleur. Die skerf bevat 'n seskaraktermerk van die Xuande--tydperk. Kyk Addendum 
B (ii), Afbeelding: 4 (a) en (b), (v. 40: Motief: 0710). 
"Kyk Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0271, 0288, 0352, 9356,0360). 
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brokaatbal speel, fenikse, reiers en ander kleiner voelsoorte, vrugte en bessies kom ook 

dikwels as versieringsmotiewe in hierdie groep voor39 

Groep C bestaan uit 'n groep skerwe waarvan die porseleinliggaam onsuiwer van Ideur is en 

bevat 'n gryswit, vuilwit of pienkerige Ideur. Die Ideur van die kobalt vertoon normaalweg 

onsuiwer met ' n inkerige tint. Uitsonderings kom egter voor waar die Ideiliggaam grof 

vertoon en die kobalt besonder diepblou en suiwer is. Die motiewe sluit mitologiese diere in 

soos drake, "qilins" en fenikse asook in 'n mindere mate blommotiewe. Die versieringstyl is 

sketsagtig en in bree vloeiende Iyne. Die buitelyne is soms baie donkerder as die "wash" 

waarmee dit ingeldee is, maar in die meeste gevalle is geen buitelyn gebruik nie en is die 

kontoere in die uitbeelding geskep deur die kunstige manipulasie van die kwas. Bekende 

motiewe is soms s6 los geskilder dat die motief, as dit nie vir die bekendheid daarvan is nie, 

skaars herkenbaar sou wees. Die glasuur vertoon in baie gevalle ' n sterk groen tint en is soms 

besonder dik aangewend. Krakies is in die glasuur van sommige van die skerwe teenwoordig. 

Skerwe van soortgelyke gehalte en versierings is ook by Kilwa en Madagaskar gevind40 

By die skerwe van die Sao Joao en die Sao Bento, kom hoofsaaklik aaneenlopende en 

herhalende rand- of bandmotiewe voor. 41 Geen onderbroke of saamgestelde randmotiewe 

is tussen hierdie skerwe gevind nie. 'n Enkellyn, dubbellyne of driedubbele Iyne rond aile 

randversierings af en kom aan die buitekant, sowel as die binnekant van oop- en toe 

vorms voor. Die randmotiewe is aan albei kante van 'n voorwerp aangebring, selfs aan die 

binnekant van toe vorms soos aan die bokant van die nek van 'n vaas of bottel. Dit is 

seide dat dieselfde motief wat aan die een kant van ' n voorwerp voorkom, ook aan die 

ander kant van die rand van dieselfde voorwerp herhaal word. In die meeste gevalle 

verskil die motiewe van mekaar. 

Die randmotief wat die meeste by albei die wrakke teenwoordig is, IS die klassieke 

diamantkruismotief en variasies daarvan. Hierdie motief is ingewikkeld saamgestel met 

drie Iyne wat mekaar saam kruis om 'n diamant te vorm waarin 'n diamantvormige blok 

39 Kyk Addendum B (i), (V. 40. Motief: 0825, 0836, 0854, 0888, 0895, 0891 en 0893). 
40 Kyk Sassoon, "Chinese porcelain marks from coastal sites in Kenya", p. 27, asook E. Vernier and C. Millot, 
Archeologie Malgache comptoirs musulmans, pp. 94 en 108. 
41 Randmotiewe omvat aaneenlopende motiewe binne en buite om die buiterand van 'n voorwerp. Bandmotiewe 
is dieselfde soor! motiewe wat op 'n ander deel van die voorwerp, horisontaal voorkom soos om die voetstuk, 
om die skouer, om die knop van 'n deksel, sykant van 'n bakkie en so meer. Omdat dieselfde motiewe euige 
deel van die voorwerp versier, word albei terme gebruik. 
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met 'n kruisie in voorkom42 Die motief is in baie gevalle, besonder fyn en noukeurig 

geskilder wat as Groep A klassifiseer, maar is ook minder netjies tot redelik slordig 

uitgebeeld as Groep B en C kwaliteit. Dit is onwaarskynlik dat die motief van patrone of 

sjablone gekopieer is:3 omdat elke voorwerp se randmotief van een voorwerp tot 'n 

ander in grootte verskil. 44 Omdat die motief so moeilik uitvoerbaar is, is dit waarskynlik 

die rede waarom dit na die liajing-tydperk seide meer voorgekom het45 Ander 

diamantmotiewe wat minder ingewikkeld is, toon verskeie klein variasies en dit is 

moeilik om elkeen afsonderlik te beskryf Die meeste is kenmerkend van hierdie tydperk 

maar is in later tydperk steeds om voetstukke of bo om vaasopeninge gebruik. 46 

Die wolkekrul- en wolkekraag- of "cloud collar" -motief is, soos reeds bespreek, van die 

oudste motiewe en het vele variasies. Die eenvoudigste vorm van die motiewe is 

wolkekrulle wat III verskillende vorms voorkom, maar die meer gestileerde vorms 

daarvan is die wolkekraagmotief. Die meeste naslaanwerke verwys daarna as: 

"Lambrequins", en "ruyi"- of septer-kopmotiewe,,7 Hierdie rand- en bandmotiewe wat op 

skerwe voorkom, is almal aaneenlopende motiewe. 

Die sogenaamde "thunder" - of donderwolk-variasie is ook op die wolkmotief gebaseer 

wat tot 'n geometriese motief soos die sleutelmotiewe gestileer is. Heelwat variasies van 

hierdie motiewe kom as rand- en bandmotiewe voor48 Naas die genoemde motiewe kom 

die volgende randmotiewe ook voor: driekrul- ("trefoil"), driehoek-, veer-, hakie- en 

dubbele-hakiemotief. 49 

42 Kyk Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0002 en 0059) 
43 Lam maak melding van die gebruik van patroonboeke en sjablone wat deur porseleinversierders gebruik is. 
Kyk Lam, "Dating criteria for Chinese blue and whites of the late 15th century from shipwrecks", pp. 2-3. Kyk 
ook, Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, pp. 147, 151. 
44 Hierdie besondere motief kom af en toe op voorwerpe voor wat aan die Chenghua-tydperk (1465-1487) 
toegeskryf word. 'n Illustrasie in Addis, Chinese ceramics from dateable tombs afb. 28 (a, b, c) toon 'n vaas 
met dieselfde randmotief maar dit word aan die Y uan-typerk toegeskryf. 
45 Slegs sowat 5 skerwe nit die wrakke van die laat 16de- ofvroeg 17de-eeu bevat'n soortgelyke motief. Dit is 
Ilie by eIlige van die ander latere wrakke gevind Ilie. 
4S Kyk die bespreking van die moontlike oorsprong van die motief in B. Gray, Studies in Chinese and Islamic 
art, vol. I, pp. 97-100. Kyk ook die artikel deur S. Cammann, "The symbolism of the cloud collar". Art bulletin, 
vol. 33, March, 1951, pp. 1-9 en Pope, Fourteenth century blue-and-white, p. 45. 
46 Kyk Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0010 en 0015). 
47 Ibid., (Y. 40. Motief: 0037,0038,0047,0051 en 0731). 
48 Ibid., (Y. 40. Motief: 0010 en 0028). 
49 Ibid., (V. 40. Motief: 0023, 0028, 0080, 0085, 0087) 
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Brandermotiewe kom algemeen as rand- en bandmotief voor. Drie soorte brandermotiewe 

word onderskei, naamlik konsentriese halfmaanvormig, geskulp en "serpentine" branders. 

Dit is gebruik om ruimtes in te vul en agtergrond te verskaf vir motiewe wat met water 

verband hou. Geskulpte brandervor.ms word ook as agtergrondmotief gebruik. 50 Die 

sogenaamde "serpentine" branders, is 'n regop motief en is met kurwende Iyne uitgebeeld 

en word as randmotief asook in sentrale motiewe gebruik. 51 Die motief wat op skerwe by 

Msikaba (Sao Bento) gevind is, is saam met kolle tussenin uitgebeeld52 Moontlik 

verteenwoordig die kolle stukkies skuim wat in die lug opspat, of dit beeld waarskynlik 

perels uit. Hierdie motiewe kom by albei wrakke voor en kom by groepe A en B as motief 

voor. 

Blomblaar- en meeldraadmotiewe, bekend as "petal diaper" -motief, toon die deursnit van 

'n blom met kroonblare en meeldrade wat skuins oormekaar geplaas is om 'n herhalende 

randmotief te vorm. Die motief kom by die twee wrakke voor, veral op mediumgrootte 

borde met ' n plat gelobde rand, waarvan die cavetto vertikale insnydings toon53 Die 

eienskappe van hierdie soort borde is kenmerkend van die B-groep. 

Klassieke krulpatrone of "Classic scrolls" is een van die oudste motiewe en ' n gestileerde 

vorm daarvan kom as randmotief voor54 Dit to on 'n sterk ooreenkoms met die 

meanderontwerp en blaarranke as motiewe en dit is soms moeilik om te onderskei. 55 

Hierdie motiewe is algemeen op skerwe van albei wrakke en is van die kenmerkendste 

motiewe wat sedert die vroee Ming-tydperk op porseiein gebruik is, maar kom na die 

Jiajing-tydperk nie meer dikwels voor nie. 

Lotuspaneel- en lotusmotiewe kom goed te pas vir kronologiese datering. Die motief is 

gebaseer op die vorm van die kelkblaar van 'n lotusblom wat in so 'n mate gestileer is dat 

dit nog skaars herkenbaar is. 'n Verskeie bykomende motiewe vul die motief soms aan, 

soos wolke, lotuskrulle, kleiner blomranke, 'n verskeidenheid blomsoorte en blare. Die 

motief is algemeen aan die borand of aan die voet, net bokant die voetstuk, gebruik, maar 

50 Kyk Addendwn B (i), (V 40. Motief: 1071 en 1072). 
51 Pope, Fourteenth century blue-and-white, p. 47, fig. B. 1-4. 
52 Kyk Addendwn B (i), (V. 40. Motief: 0034). 
53 Ibid., (V 40. Motief: 0146). 
54 Kyk die bespreking in Hoofstnk II van motiewe wat op Shang- en Chou-bronsware gebruik is. 
55 Kyk Addendwn B (i), (V. 40. Motief: 0057, 0074, 0228,0232 en 0223). 
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is ook aan die binnekant van 'n kom of bord as deel van die sentrale motief uitgebeeld
S6 

Heelwat variasies van hierdie motief kom op skerwe uit albei wrakke voor. 

Sekere vorms gaan hand aan hand met die versierings- en randmotief. So byvoorbeeld is 

mitologiese voels of poue tussen pioenrose, ranke en blare of papegaaie tussen struike, 

algemeen op borde met 'n cavetto en plat rand uitgebeeld waarvan die buiterand gekurf 

iS 57 Hierdie voorwerpe en motiewe is gekombineer met enigeen van die drie 

randmotiewe. Die randmotief wat aan die agterkant van die borde geskilder is, lyk anders 

as die motief aan die voorkant58 Hierdie borde het onegalige vertikale insnydings in die 

cavetto-gedeelte wat daarop dui dat dit 'n vryhand tekening is. Die glasuur is redelik dik 

aangewend en het 'n erg groenerige tint met 'n mat voorkoms. Voorwerpe met dieselfde 

fatsoen en versiering is in argeologiese opgrawings in Madagaskar gevind. 59 Soortgelyke 

voorbeelde is ook te sien in die Dos Santos-paleis, in Portugal60 

'n Groot verskeidenheid sentrale motiewe kom by die twee wrakke VOOL Drake met sterte 

wat oorgaan in krullende blaarranke domineer as dekoratiewe motief op die skerwe. Dit is 

aan die buitekant en/of die binnekant van kommetjies uitgebeeld Of kom inmekaargekrul 

in die bodem van oop voorwerpe voor61 Die drake is uitgebeeld met die onderste kaak 

wat yerby die boonste een steek met 'n enkele tand of tong. Lang maanhare, 'n baard, 

twee oe en twee voorpote met twee tone aan elke poot voltooi die figuur. Die rankende 

stert bevat ses groot krulle waaraan daar klein blaartjies geheg is. Hierdie draak staan 

bekend as die "kui", "xiangcao long" of orgidee-draak. Die motief is waarskynlik 

gebaseer op die Indiese seemonster, "Makra" wat in Indie die oorsprong van lewe 

simboliseer wat met die Boeddhistiese geloof verbind word62 Met die Chenghua en 

Hongzhi keisers het die Boeddhisme opnuut opgebloei en het hierdie draakfiguur ook 

weer sy verskyning gemaak, veral op porselein uit hierdie tydperke sowel as die van die 

Jiajing. Die uitbeeldings van die drake gaan in die meeste gevalle gepaard met 'n tipiese 

56 Kyk Addendum B (i), (V. 40. Motief: 0071 en 0557). 
57 Kyk Addendum B (ii), Afbeelding: I (a) en (b). 
58 Ibid., Afbeelding: I (c), (Y. 40. Motief: 0085) 
59 Kykfig. 88 en 89 (49.12.19) en fig. III en 112 (499.12.23) in die katalogusvan die Musee de L'Hommewat 
lydens opgrawings in Madagaskar gevind is. Kyk Vernier and Millot, Archea/agie Ma/gache camptairs 
musu/mans, pp. 94 en 108. 
60 D.Lion-Goldschmidt, "Les porcelaines chinoises du palais de Santos", fig. 53. 
61 Kyk Addendum B (ii), Afbeelding: 2 (a) en (b). 
62 F. Goddio, S. Pierson and M. Crick, Sunken treasure: fifteenth century Chinese ceramics from t/;le Lena 
cargo. London, 2000, p. 81, fig. 27. 
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klassieke sleutelmotief wat besonder sterk in die Jiajing-tydperk teenwoordig is. Die 

draak en klassieke sleutelmotief kom in grade van netheid voor maar waar dit saam 

voorkom, lyk dit in die meeste gevalle besonder netjies. 63 Sommige van hierdie motiewe 

voldoen aan die Groep A-kwaliteit, terwyl ander onder die B groep ingedeel kan word, 

afhangende van die netheid waarmee die motief uitgevoer is. Behalwe die uitbeeldings op 

mediumgrootte borde, kom hierdie draakmotiewe ook algemeen op vierkantige bakkies en 

deksels voor. ' n Ander soort draakuitbeelding is die van die gevleuelde drake, bekend as 

"feiyu" -drake. Heelwat skerwe wat deel van klein kommetjies was, toon hierdie soort 

draakuitbeelding. Een kommetjie toon hierdie draak tussen wolke en branders as 'n 

sentrale motief binne 'n dubbele ring waarvan die cavetto onversierd is. Die rand is glad 

afgewerk met 'n dubbele lyn wat dit afrond. Geen ander randmotief is teenwoordig nie. 

Aan die buitewand is twee van dieselfde draakuitbeeldings. Die kommetjie is gemerk met 

die vier karakters van "chang Ming fu gui" en pas in by Groep B64 

Motiewe van mitologiese honde van "Fu" saam met brokaatballe, kom redelik algemeen 

op skerwe uit die twee wrakke voor65 Die uitbeeldings is gewoonlik in die sentrale 

gedeelte van oop plat borde met cavetto's wat in sommige gevalle insnydings het soos die 

papegaaimotiefborde wat reeds bespreek is. ' n Groep borde wat stewiger vertoon, 

waarvan die wande dikker is, en die rand plat en ongekarteld is, kom ook v~~r. Die 

voetringe van hierdie borde is goed afgewerk maar die voetstukke is effens dikker. 

Volgens die versieringstyl, die onsuiwer donkerige kleur van die kobalt en die mate van 

onsuiwerhede wat in die klei teenwoordig, pas hierdie borde by Groep B in en is dit 

waarskynlik die produksie van ander, moontlik privaat oonde66 

Heelwat motiewe met visdammetjies as onderwerp kom ook voor. Waterplante soos 

watergras, waterkastaiings, lotusblomme en klippe is dikwels uitgebeeld. Visse en paddas 

kom voor, hoewel nie algemeen nie. Een voorbeeld van paddavissies (Groep A), blyk 

uniek te wees omdat dit tot dusver nie op enige ander uitbeelding van Chinese porselein 

teegekom is nie67 Eende is in verskillende tydperke gedurende die Ming-dinastie op 

porselein uitgebeeld, maar tog is geen uitbeelding van eende of dele van sodanige 

63 Kyk Addendum C, Indeling-V.E., STYL 1: i (b), (Y. 40. Motief: 0825). 
64 Kyk Addendum B (ii), Afbeelding: 3 (a) en (b), (Y. 40. Motief: 0836). 
65 Kyk Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0888). 
66 Ibid., (Y. 40. Motief: 0889). 
67 Ibid., (Y. 40. Motief: 0682). 
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uitbeeldings op enige skerf by die wrakke van die Sao Joao en die Sao Bento aangetref 

nie68 Mitologiese voels, "fenghuang" -voels kom die meeste voor en twee tipes voelsterte 

word onderskei wat skynbaar die manlike "feng" - en vroulike "huang" _voel69 voorstel. 

Poue kom op 'n paar skerwe voor en twee skerwe bevat arende70 Min mensfigure is op 

skerwe van die twee wrakke uitgebeeld. Musigi wys daarop mensfigure seide op porselein 

in die Oosterse versameling teenwoordig is, omdat die Moslems nie daarvan gehou het 

nie. Die seldsaamheid van die uitbeeldings by die Sao Joao- en die Sao Bento-wrakke dui 

dalk daarop dat mensfigure of nie 'n gewilde motief in die tydperk was nie Of dat 

porselein wat vir uitvoer bedoel was, seide met mensfigure versier is71 Klassieke krul

en rankmotiewe dien dikwels as agtergrond vir tonele met drake, voels, lotusblomrne, 

pioenrose en ander blomme72 Hierdie motiewe is ook as sentrale motief binne oop vorms 

of om die buitewand van oop en toe vorms gebruik. Die manier waarop die motiewe 

gedurende die 16de eeu om die voorwerp gerangskik is, maak onderskeiding van die 

voorafgaande tydperke en datering kan daarvolgens gedoen word. Hoewel bepaalde 

motiewe oor en oor op voorwerpe gebruik is, is dit nie altyd konsekwent gedoen nie. Die 

individuele kunstenaars het, te oordeel aan die verskille wat in die uitbeeldings van 

dieselfde motiefvoorkom, hulle eie vertolking daaraan gegee. 

Regeringsmerke, bestaande uit ses- en vier karaktermerke uit die Xuande-tydperk (1426-

1435), kom op skerwe uit albei wrakke v~~r. Ses karaktermerke uit die tydperk is skaars, 

maar waar dit wei voorkom, is die gehalte van die voorwerpe en die versieringstyl 

opsigtelik van 'n hoer gehalte as die van vier karaktermerke gebruik is. 73 Geen merke uit 

die Jiajing-tydperk74 is gevind nie, maar heelwat onbekende merke is teenwoordig. Die 

ses- en vier karakter-Xuande-merke kom veral by Groep A voor75 Vier karakter-

68 Pope merk op dat eende a1gemeen tot die einde van die 14de eeu nitgebeeld is, maar aI hoe minder gedurende 
die 15de eeu. Dit is waarskynlik die rede waarom dit teen die 16de eeu skynbaar heeltemal ten gunste van ander 
voeluitbeeldings weggelaat is. Pope, Fourteenth Century Blue and White, p. 32. 
69 Brankston, Early Ming wares of Ching-te-chen, p. 76. 
70 Misugi wys daarop dat arende seide nitgebeeld voorkom. Uit die 16de eeu dateer 'n nitbeelding waar 'n arend 
na 'n haas pik. Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, vol. I, p. 249, fig. A 166. Pope verwys 
daarna 'n as 'n "hawk". Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, fig. 96 (29.367). 
71 Misugi , Chinese porcelain collections in the Near East, vol. I, p. 142. 
72 Auret and Maggs, "The Great ship Sao Bento", Annals of the Natal Museum, vol. 25, no. I, fig. 28, 4 en 8, 
asook 30, 2, p. 31. 
73 Kyk Addendum B (ii), Atbeelding: 4 (b). (V. 40. Motief: 1453). 
74 Auret and Maggs verwys na 'n merk as 'n moontlike Jiajing-merk, maar dit kon nie as sodanig nitgeken word 
nie, ook nie deur mnr. Xue Yangqing van die Chinese Ambassade van die RepubJiek van China nie. 
75 Die Xuande-keiser het meer as 'n eeu voor die Jiajing-keiser regeer. Pottebakkers het na bewering 
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regeringsmerke kom algemeen op skerwe uit Groep B voor. Groep C bevat geen 

regeringsmerke nie. Ander merke wat veral by Groep B voorkom, is karaktermerke van 

gelukwense: "Fu gui chang Ming" 76 Aile merke is op die basis van die voorwerpe 

b · 77 aange nng. 

Twee skerwe met Arabiese skrif daarop is by die wrak van die Sao Joao gevind. Die skrif 

kom in 'n medaljon voor en is saam met 'n klassieke krulrandmotief uitgebeeld78 Hierdie 

skerwe is van 'n besondere hoe gehalte en word ongetwyfeld as Groep A geklassifiseer. 

Die skilderwerk is uiters fyn gedoen. Die meeste fatsoene wat by die twee wrakke 

voorkom, is die van klein tot mediumgrootte bakkies soos rys- en teekommetjies. Ander 

vorms wat dikwels voorkom, is borde van mediumgrootte (tussen 150 en 220 mm in 

deursnee) met ingesnyde cavetto's en plat gekartelde rande. Unieke vorms wat by die 

wrakke voorkom, is byvoorbeeld vierkantige bakkies met deksels79 Die enigste skerwe 

wat op dubbele kalbasvorms dui, is by die wrak van die Sao Bento gevind80 

'n Verrassende aantal van die skerwe van die Sao Joao en die Sao Bento vertoon 

versierings wat as behorende tot Groep A geklassifiseer kan word, veral omdat dit met ' n 

helder en suiwer kobaltkleur geskilder is. Slegs ' n klein persentasie skerwe is van ' n 

growwer gehalte (groep C) en het 'n effense gryserige tint. Tog kom skerwe uit Groep C 

voor wat in baie gevalle in 'n besonder helder en suiwer kleur kobalt uitgevoer is, en goed 

vergelyk met die kleur wat as ingevoerde kobalt (groep A) beskou kan word81 'n 

Voorbeeld daarvan kom op 'n skerf voor wat met die Sao Joao-wrak verbind word82 'n 

Voorbeeld met dieselfde soort versiering van 'n "qilin" in kunstige kwashale geskilder, 

wat as laat 15de-eeus gedateer is, is deel van die Geiling-versameling in die Museum vir 

bewondering vir porselein van die tydperk getoon deur sulke merke op latere porselein na te doen. K yk ook in 
die voorafgaande hoofstnk na die bespreking oor die gebruik van regeringsmerke. 
76Vergelyk voetnota 51 van hierdie hoofstnk. 
77 Dit was gedurende die Ming-dinastie die gebruik om ook merke aan die borant van voorwerpe aan te bring. 
Kyk die voorbeeld in Pope. Chinese porcelains from the Ardebil shrine. fig. 76. 
78 Kyk Addendum B (i). (Y. 40. Motief: 0228) 
79 Vergelyk die deksel van so 'n bakkie in: Addendum B (II), afb. 2 (b). 
80 Kyk Addendum B (i). (Y. 40. Motief: 0271 en 0287). Hierdie skerwe is !wee van meer skerwe van een 
voorwerp wat op die vorm van so 'n vaas dui. 
81 Chemiese ontledings sal help om te bepaal of die besonder kleur blou wei van die ingevoerde kobalt is. Die 
ontledings wat deur die Departement Chemiese Ingenieurswese van die Universiteit van Pretoria ondemeem is, 
het ongelukkig nie die gewensde resultate opgelewer nie. 
82 Vergelyk die voorbeeld in Addendum B (i). (V. 40. Motief: 0633). 
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Oos-Asiatiese Kuns in Keulen83 Ongelukkig is geen beskrywing van die kleurtint by die 

monokroom-afbeeldings ingesluit rue. Die versieringstyl is feitlik dieselfde as die van die 

Sao Joao-skerf. Laasgenoemde skerf se voetring is besonder goed afgewerk en daar kom 

nie sand of ander onsuiwerhede aan die voetring voor nie. Die glasuur is dik, sterk en 

groenerig getint. 84 Indien die datering van die bordjie in die Museum van Keulen sonder 

twyfel as laat 15 de-eeus bewys kan word, is dit bewys daarvan dat hierdie versierings oor 

'n lang tyd toegepas is omdat dit ook met die 16de eeuse Jiajing-tydperk verbind word. 

Die vraag is of voorwerpe met hierdie soort versiering as tipiese uitvoerware beskou kan 

word, omdat voorbeelde daarvan in die Filippyne gevind is. 'n Ander vraag is: of hierdie 

ware by een van die provinsiale oonde gemaak is en of dit as 'n laergraadse produk van 

een van die hoofoonde in Jingdezhen gemaak is. 

By die twee wrakke kom daar ook skerwe met bleekblou tot gryserige kleurtinte voor, 

asook donker tot grysswart tinte, maar dit is in die minderheid en is beperk tot die skerwe 

wat as behorende tot Groep C geldassifiseer word. Die glasuur van hierdie groep is sterk 

groen getint en is relatief dik aangewend. Baie skerwe bevat glasuur wat dik op die 

voetring opgehoop het. Die besonder growwer Groep C-porseleinware is van die 

hoofstroomware te onderskei en kom ooreen met die voorwerpe wat ook Madagaskar en 

Kilwa bereik het en skynbaar op 'n groot skaal na die Nabye Ooste, Suidoos-Asie en Oos

Afrika uitgevoer is. Skerwe wat met hierdie ware vergelyk, is ook by argeologiese 

opgrawings gevind is. 8S Die Portugese het moontlik ook van hierdie ware op hulle 

terugvaart na Portugal aan die kus van Kenia verhandel. 

Die skerwe uit hierdie wrakke weerspreek die opvatting wat deur verskillende outeurs 

uitgespreek is, dat die deursneeporselein wat uitgevoer is, van 'n growwer of provinsiale 

gehalte is en dat die Ideur van die kobalt met 'n gedempte of onsuiwer blou kleur versier 

is. Misugi beweer onder meer dat die meeste porselein wat uitgevoer is, onnet en nie in 'n 

83 U. Wiesner, Chinesische Keramik auf den Philippinen, die Sammlung Eric E. Geiling. Kiiln, [s.a.], p. 206, fig. 
177. 
" Die groen tint van die g1asuur is veroorsaak deur die ysteroksied daarin teenwoordig. Hoe dunner die glasuur, 
hoe deurskynender sal dit vertoon. Hoe dikker dit aangewend is, hoe groener sal die glasuur vertoon. Die k1eur 
van die glasuur sal ook die tint van die blou versiering op dieselfde wyse belnvloed. Kyk ook die bespreking in 
Hoofstuk II. 
BS C. Sassoon, "Chinese porcelain marks from coastal sites in Kenya.", p. 27. 
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goeie kleur geskilder is nie. Hy is ook van mening dat porselein van beter gehalte seide 
• • 86 Ultgevoer IS. 

By die bestudering van die porseleinborde en versieringsmotiewe wat uit ' n skeepswrak 

van die Zhengde-tydperk (1506-1521) kom,87 is die opvallendste verskil wat tussen die 

borde en die van die Sao Joao en die Sao Bento uit die Jiajing-tydperk (1522-66), die vol 

versierings waarmee die hele oppervlak van die Zhengde-borde borde beskilder is. 

Daarenteen, toon die Sao Joao- en die Sao Bento-wrakke se borde skoon cavettos wat 

soms met insnydings versier is, en 'n smal plat rand bevat wat soms gelob is. Die borde 

se versierings is beperk tot ' n sentrale motief in die bodem van die bord en op die 

afgeplatte rand. Borde met ongeveer dieselfde vorm en grootte, met plat gelobde rande en 

insnydings in die cavetto, kom ook in die skeepswrak uit die Zhengde-tydperk voor, maar 

hierdie borde is steenware-borde wat met grys-groen Celadon-glasuur bedek is. 88 

Hiervolgens wil dit voorkom, asof die vorm van hierdie steenwareborde en die insnydings 

in die cavettos deur die porseleinpottebakkers oorgeneem is, en gedurende die Jiajing

tydperk, met blou versierings op 'n wit agtergrond beskilder iS89 

Die versieringsmotiewe wat die meeste by albei wrakke voorkom, is drake met sterte wat 

in lotusranke in die sentrale deel van klein vlak bordjies oorgaan. Hierdie motief kom ook 

aan sowel die binne- as die buitekant van kommetjies voor. Dieselfde soort drake kom 

ook op kommetjies in die Zhengde-wrak voor, maar die uitbeeldings verskil effens omdat 

die Zhengde-drake baie meer krulletjies sonder die blare aan die sterte het90 Hieruit is 

afgelei dat bepaalde motiewe nog uit die Zhengde-tydperk oorgeerf, maar deur spesifieke 

wysigings vir die Jiajing-tydperk aangepas is. 

'n Ander draakmotief wat op skerwe uit die twee wrakke gekry is, to on ook 'n 

ooreenkoms met die drake van die Zhengde-tydperk91 In 'n publikasie van die "Hong 

86 Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, p. 130. 
87 Goddio, Pierson and Crick, Sunken treasure, fig. 40-70. 
88 Celadon is 'n Europese benaming en verwys na die kenmerkende groenblou kleur van die glasuur, vernoem 
na die kleed van die karakter "Celadon" in 'n Franse toneelstuk "Astree" van Honore d'Urf'; in 1610. Kyk Pinto 
de Matos, Chinese export porcelain, p. 274. 
89 Borde met plat gelobde rande kom reeds in die Yuan-dinastie en vroeg in die Ming-dinastie voor, maar is 
heelwat groter (300-600mm). Die cavettos is nie ingesny nie. Kyk S. Luz Afonso (ed) Do Tejo a 10 mer du 
Chine une epop'ie portugaise, p. 43, fig. 8 (Sevres Muse'; national de la C';ramique, inv. MNC 12967). 
90 Goddid, Pierson and Crick, Sunken treasure, fig. 27(1nv. 1874). 
91 Ibid., Fig. 153 volgens die inskripsie is dit gedateer as 1507. Kyk p. 148. 

92 



Kong Government" kom die "fiyu" -draak ooreen met die een wat op 'n gedeelte van 'n 

bakkie voorkom wat by die Sao Bento gevind is. Die Hong Kong-bakkie is met 'n vier 

karakter-Xuandemerk gemerk, maar word aan die Zhengde-tydperk toegeskryf en is 

bewys daarvan dat die uitbeelding van die draakvorm tot in die liajing-tydperk 

voortgeduur het92 Die "feiyu" of vlieende visdraak is 'n pootlose draak met vlerke en 'n 

dorsale vin van 'n vis wat van uitbeelding tot uitbeelding verskil. Een of twee horings en 

maanhare is gewoonlik teenwoordig en soms word die boonste kaak veri eng om 'n slurp 

te vorm. Hierdie styl het lank voor die 16de eeu ontstaan. Heelwat voorbeelde van hierdie 

soort draak kom op skerwe uit die liajing-tydperk voor93 Die motief van papegaaie tussen 

struike as sentrale motief is nerens in die vorige tydperke van die Ming-dinastie presies so 

uitgebeeld soos in die liajing-tydperk nie, hoewel soortgelyke struik-met-blomme

uitbeeldings wei vroeer in die Ming-dinastie voorkom. Die gehaite van hierdie 

uitbeeldings kom ooreen met die B-groep, wat met die produkte van die Minyao-oonde 

vergelyk word en tot minstens in 1554 geproduseer is. 

'n Oorsig van die verskeidenheid motiewe van die twee liajing-wrakke toon dat motiewe 

in bepaalde groeperings saam op ware gebruik is. Hierdie uitbeeldings hou verband met 

tradisionele Chinese en Boeddhistiese uitbeeldings waarvan ritme en herhaling die 

kenmerkendste eienskap is. Krullende ranke van lotus- en ander blomranke, kurwende 

Iyne waarmee die pioenrose uitgebeeld is, kurwes van die blare, kronkelende sterte van 

drake en van "fenghua" -voels, wapperende linte en honde van Fu, word uitgebeeld saam 

met ander versierings94 

Omdat baie van die voorwerpe wat by die twee wrakke gevind is, eenders Iyk en daar so 

baie skerwe teenwoordig is, is dit duidelik dat hierdie vragte vir die handel bedoel was en 

dat dit nie toevallig deel was van private mense se aankope nie. Dit geld veral vir sowel 

die B-groep as die C-groep. Omdat die styl van veral die B-groep deur verskeie navorsers 

as die "minyao" -styl beskryf is, wat ook vir die plaaslike mark in die algemeen gemaak 

is, kan aanvaar word dat meer van hierdie ware beskikbaar behoort te wees. Dit word 

92 Waarskynlik het die provinsiale pottebakkers nog voortgegaan om versierings te gebruik lank nadat die 
gebruik daarvan by die hoofoonde gestaak is. Kyk: J. M. Addis, "Chia Ching vessels with dictatory 
inscriptions" Oriental Art, 1966, vol. 12, p. 106. 
93 Kyk Addendum B (ii), Afbeelding: 3 (a). 
94 Vergelyk onder andere: Addendum B (ti), Afbeelding: 2 (a) en (b), (V. 40. Motief: 0825, 0854, 0888, en 
0702). 
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bevestig deur die klomp skerwe in hierdie styl, wat by die twee wrakke teenwoordig is. 

Groep A vertoon 'n groter verskeidenheid motiewe as die ander twee groepe, wat beteken 

dat hierdie groep ware wat met groter sorg gemaak is, goed verteenwoordig is. Die fyn 

detail waarmee elke motief geskilder is, in skakerings van lig en donker, kom net by 

Groep A v~~r. Sirkeltjies ingevul met kompakte blommetjies kom aan die buitewand van 

party borde en komme voor95 Fyn blommetjies op slanke stingels kom by die Sao 10ao

wrak voor, wat goed vergelyk met die motiewe van die Zhengde-tydperk. 'n Afbeelding 

met soortgelyke motiewe in Macintosh se boek bevat 'n merk van die Chenghua-tydperk 

(1465-87) en word volgens die outeur as sodanig aanvaar96 Hierdie motiewe kom nie by 

latere wrakke na die Jiajing-tydperk voor nie. Delikate uitbeeldings van pioenrose en 

blare teen 'n donker agtergrond97 kom by die Sao Joao-wrak voor wat ook goed verge1yk 

met versierings van die Zhengde-tydperk98 Hieruit is dit duidelik dat motiewe uit vorige 

tydperke nog in die Jiajing-tydperk voortbestaan het en gevolglik datering volgens 

motiewe, kompliseer. Daarom is dit noodsaaklik dat ander eienskappe van die voorwerp 

gedurig oorweeg moet word. 

Die paar skerwe met Arabiese inskripsies daarop is 'n uitsondering vergeleke met die 

ander skerwe. 'n Soortgelyke uitbeelding kom voor op 'n kommetjie in die Topkapi 

Seray-museum, maar hierdie voorbeeld is as vroeg uit die 16de eeu gedateer99 Dit is nie 

vreemd dat Arabiese skrif op porselein van die Ming-dinastie voorkom nie, maar die 

Jiajing-keiser het as streng Taols geen ander godsdiens in China geduld nie en al1e 

Moslem-enogs is uit die paleis geban. lOO Dit is dus onwaarskynlik dat Chinese 

pottebakkers Moslem-inskripsies gedurende hierdie tydperk op voorwerpe sou 

aanbring. 101 Die vraag ontstaan of hierdie voorwerpe miskien ou voorraad was wat reeds 

voor die 1iajing-tydperk gemaak is en in ander hawens in die Ooste opgegaar was. 102 Die 

95 Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0410) 
96 Ibid,. Macintosh, Chinese blue and white, p. 42, fig. 24. 
97 Addendum B (i), (Y. 40. Motief0251) 
98 Yeo and Martin, Chinese blue and white ceramics, p.134, fig. 37. 
99 Krahl, Chinese ceramics in the Topkapi Seray Museum Istanbul, vol. 11, p. 781, fig. 779 (Cat. no. TKS 
15/10407) en Pope, Chinese porcelains from the Ardebil shrine, fig. 77 (Cat. no. 29. 364). 
100 Yeo and Martin, Chinese blue and white ceramics, p. 29. 
101 Pope se dat alle Moslem-ware van 'n beter gehalte met Zhengde-merke daarop, binne die eerste!wee dekades 
van die 16de eeu gemaak is. Pope, Chinese porcelains o/the Ardebil shrine, p. 124. 
102 Baie porse1ein is gedurende die !yd, na feitlik elke hawe in die Filippyne, asook na Borneo, Indonesie, Java, 
Sumatra, Bangkok, Malakka, Birma, Sumatra, Indie en die Ooskus van Afrika velVoer. M. Sullivan, "Notes on 
Chinese export wares in south east Asia", Transactions o/the Oriental Ceramic Society, vol. 33, 1960-62, p. 61. 
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Portugese het tot in 1557 nie regstreekse toegang tot Chinese hawens gehad nie en het die 

meeste porselein by ander Oosterse hawens bekom.103 Dit is bekend dat porselein in 

Oosterse lande algemeen as geskenke aan buitelandse afgevaardigdes gegee is. 104 Die 

moontlikheid is dus nie uitgesluit nie dat die Portugese gesante, Chinese kommetjies kon 

ontvang het wat gedurende die vorige tydperk deur Oosterse lande bestel is om aan 

hooggeplaaste besoekers te skenk nie. Die voorwerpe wat deel van die Sao Joao se 

porseleinvrag was, kon dus moontIik geskenke aan Portugese afgevaardigdes gewees het. 

Die meeste voetringe van oop voorwerpe is vlak en smal, maar groter voorwerpe se 

voetringe is dieper. ' n Dubbele ring in blou kom op die basis onder die glasuur voor, met 

of sonder 'n merk. AI die voetringe, selfs die van die C-groep-ware is besonder goed 

afgewerk en daar is baie min sand en/of ander onsuiwerhede op enige van die bodems of 

voetringe van groepe A, B en C, in teenstelling met die opvatting dat die voetringe van 

voorwerpe wat by provinsiale oonde gemaak is, nie goed afgewerk is nie. 

Luw Yaw, dekaan van die Fakulteit Skone Kunste aan die Universiteit van Singapoer, 

beskryf die ware uit die Jiajing-tydperk as: " ... an exercise in contrariness, a transition 

from sublime elegance to earthy ingeneousness which has, ... a charm of its own" 105 

Hierdie stelling is 'n goeie beskrywing van die skerwe wat verteenwoordigend van die 

twee wrakke is. Baie van die opvattings in literatuurbronne is beslis nie van toepassing op 

die voorwerpe wat deur die Portugese met hierdie twee skepe verskeep is nie en dit is dus 

moontlik om die datering van voorwerpe op grond van die inligting en voorbeelde wat die 

wrakke bied, reg te stel, omdat voorwerpe in wereldbekende versamelings vroeer gedateer 

is as die skerwe van soortgelyke voorwerpe wat deel van die wrakke was. 

103 Vergelyk die bespreking in Hoofstuk I, van hierdie studie. 
104 Yeo and Martin, Chinese blue and white ceramics, p. 64. 
105 Ibid., p. 48. 
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HOOFSTUKIV 

Die Santo Alberto (1593) en die Santo Espiritu (1608) 

Die porselein van die Wanli-tydperk (1573-1619) 

Die Santo Alberto, 'n "nau",l het Coc:hin op 21 Januarie 1593 onder aanvoering van 

kaptein Julio de Faria de Cerveira verlaat. Die grootte van die skip. is nie aangedui nie, 

hoewel Joao Baptista Lavanha, wat die: verhaal van die skeepsramp in 1597 opgeteken 

het, dit as 'n besondere groot skip beskry[2 Nit verskeie storms in die omgewing van 

Madagaskar het die skip erg begin lek. K waai suidewinde in die omgewing van die 

huidige Kosibaai het die skip erger laat lek. Boonop het die pompe, soos dit die geval met 

feitlik al die Portugese skepe was, baie moeilikheid gegee. 3 Die bemanning was verplig 

am 'n groot deer van die vrag oorboord te gooi en die enigste hoop op redding was om 

land te bereik. Land is in die omgewing van Mboyti-baai opgemerk en is die volgende 

dag, by 31 0 S, net suid van die huidige Koffiebaai, bereik. Daardie aand het ' n sterk 

westewind opgesteek, wat die lek vererger het en die bemanning gedwing het om weer die 

diepsee in te vaar. Nog 'n deer van die vrag is oorboord gegooi en verdere herstelwerk is 

onderneem, maar die pompe is deur peperkorrels verstop en die situasie was hopeloos. 

Die volgende oggend, op 24 Maart 1593, is weer probeer om die skip ligter te maak en in 

die rigting van die land te stuur, maar sowat 400 tree van die strand af, het dit in die 

omgewlllg van ' n plek bekend as "Penedo das Fontes" en wat deur die inboorlinge 

"Tizombe" genoem is, in twee gebre(~k4 Van die 357 mense aan boord, wat slawe en 

passasiers ingesluit het, het sowat 286 die ramp oorleef. 5 , n Oorlewingskamp is ingerig 

met kosbare Oosterse tapyte en ander weefstowwe wat van die skip gered kon word. 

1 Matthew, History of the Portuguese navigation in India, p. 290. Kyk ook die bespreking met betrekking tot die 
Sao Bento in die voorafgaande hoofstuk. 
2 Axelson, Dias and his successors, p. 56, Die verhaal is gepubJiseer onder die titel, Rela,iio do Naufragio da 
nau S.Alberto, No Penedo das Fontes no anno de 1593. E Itinerario da gente, que della se salvou, atM 
chegarem a Mo,ambique. Escrita por Jo3:o Baptista Lavanha, Lisboa, 1597, en as: Naufragio da nao S. Alberto, 
No Penedo das Fontes no anna de salvov, Lisbon, 1597. Joao Baptista Lavanha was nie 'n oodewende van die 
ramp nie, maar het as hoofwiskundige en kosmograaf in diens van die Portngese regering.in Lissabon gewerk. 
3 Ibid., pp. 56, 66. 
4 Ibid., p. 57. 
5 Matthew, The history of Portuguese navigation in India, p. 271. 
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skipbreukelinge van die Sao Joao, die Sao Bento en die Sao Thome (1589) gely het en 

wat hulle lot uiteindelik was6 Onder sy leiding, en met die hulp van 'n goedgesinde 

inboorlingkaptein, Luspance, wat die skipbreukelinge bygestaan en hulle ' n gids 

aangebied het, is besluit om 'n oorlandse roete te volg. Na deeglike voorbereidings het 

hulle op 3 April 1593 vertrek. Na 'n tog van ongeveer 100 dae het die groep Mosambiek 

teen die middel van Junie bereik7 Die onderkoning van Portugees-Indie, was so befndruk 

met die bekwame leiding van Nuno Velho Pereira dat hy opdrag gegee het dat die 

gegewens oor die oorlandse reis na alle skepe op die roete na Indie versprei moes word as 

voorligting aan die wat hulle miskien in 'n soortgelyke situasie kon bevind8 Die inligting 

oor die stranding van die Santo Alberto en die oorlandse staptog van die oorlewendes is 

gegrond op aantekeninge wat deur die loods, Rodrigo Miguels, gehou is en deur Nuno 

Velho Pereira bevestig is. Die verhaal van die oorlewendes wat deur J oao Baptista 

Lavanha opgeteken is, is later deur Theal en Boxer uit Portugees in Engels vertaal. 

Hierdie beskrywing is een van die belangrikste bronne van inligting om te bepaal waar 

die skip gesink het. 9 

Sowel Theal as Boxer assosleer Lavanha se "Penedo das Fontes" met die rotseiland 

bekend as Hole-in-the-Wall (32° 02'S). Plekke wat deur ander genoem word as die 

moontlike plek waar die skip kon gesink het, is die Mtatariviermond, 'n gebied wes van 

die Keiskammarivier, of naby die Mbasheriviermond of Mazeppabaai. Die mees 

aanvaarbare en wetenskaplik gefundeerde plek waar die stranding plaasgevind het, blyk 

Sunrise-on-Sea, (32° 55' S) net noord van Oos-Londen, te wees10 Lavanha meld dat die 

skip by 32v,°S gesink het, wat vir daardie tyd akkuraat was omdat 'n astrolabium se 

foutgrens tussen 'n y.0 en 'n v,0 was. Daarom is 'n verskil van 25' vir die plek Sunrise-on

Sea aanvaarbaar vir hierdie instrument. Die lengtegraad wat deur die oorlewendes van die 

skip Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro aangegee is, het byvoorbeeld met 30' verskil. 

6 Dit is uitjoernale bekend dat die Sao Thome aan die kus van Kwa-Zulu-Natal vergaan het, waarskynlik in die 
omgewing van die huidige Kosibaai. Axelson, Dias and his successors, pp. 55-56. 
7 Axelson, Dias and his successors, p. 58. 
g Ibid. 
9 G. M. Theal, The beginning of South African history, London, 1902, p. 296 en Boxer, The tragic history ofthe 
sea 1589-1622, p. 108. 
10 Axelson, Dias and his successors, p. 59. 
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Sewentien jaar voordat die Santo Alberto gesink het, het Mesquita Perestrelo, een van die 

oorlewendes van die Sao Bento,lI in opdrag van die Portugese koning 'n opname van die 

kus van Afrika tussen Kaap die Goeie Hoop en Kaap Correntes gemaak.!2 Toe die Santo 

Alberto gesink het, is aangeteken dat die skip gesink het op die plek wat waarskynlik deur 

Perestrelo as "Penedo das Fontes" beskryf is.!3 Bell-Cross het die beskrywing van 

Perestrelo se topografiese waameming tydens die opname van 1575 en 1576 met die plek 

Cove Rock, ongeveer tien kilometer suid van Oos-Londen, as "Penedo das Fontes" 

verbind en tot die gevolgtrekking gekom dat dit die plek is wat deur die oorlewendes van 

die Santo Alberto beskryf is en nie Hole-in-the-Wall nie, soos die meeste navorsers 

gemeen het nie.!4 Cove Rock is duidelik sigbaar as 'n mens op 'n skip staan, ongeveer 

800 meter van Sunrise-on-Sea af. Die oorlewendes kon natuurlik ook Black Rock!5 by 

Morgansbaai verwar het met Perestrelo se "Penedo das Fontes" wat aanneemliker is 

omdat dit veel nader is en die porse1ein wat ook daar uitspoel beslis uit die tydperk (1593) 

dateer. Die paar kanonlope wat in die see gevind is, is in so 'n mate verweer dat dit nie 

geidentifiseer kan word nie. !6 Die kameoolse krale wat langwerpig en ovaal gevorm is, is 

ook in die omgewing gevind, wat nog 'n aanduiding is dat dit van 'n 16de-eeuse wrak af 

kom. Die enigste ander strande waar die bepaalde kralevorm ook aangetref is, is by die 

twee ander 16de-eeuse wrakke, die Sao Joao en die Sao Bento. 17 Dit is bekend dat wit-en

blou porseleinskerwe ook in die omgewing uitspoel en die datering daarvan sal bevestig 

of dit van 'n skip uit die laat 16de eeu kan kom. Ongelukkig is so min skerwe in die 

omgewing gevind dat daar nie 'n goeit: beeld van die porseleinvrag wat aan boord was, 

gevorm kan word nie. As meer porseleinskerwe beskikbaar was, sou dit 'n nuttige 

11 Ibid., pp. 28-29. Perestrelo het boek gehou van gebeure rakende die stranding van die Sao Bento en het elke 
dag al die wedervaringe van die oorlewendes en die landrnerke noukeurig aangeteken. 
12 Ibid., Hy het die taak tussen 1575 en 1576 uitgevoer in opdrag van die koning. 
13 Ibid., pp. 3, 58-59. Die plek waar Dias in 1488 'n kruis geplant het is ook deur De Barros (verkeerdelik) 
"Penedo das Fontes" genoem, maar dit is nie bekend of dit miskien dieselfde plek is waarna Perestrelo later 
vetwys nie. 
14 Ibid., pp. 58,59. 
15 Black Rock is ook 'n baie hoe rots wat van die see se kant af met Cove Rock en Hole-in-tbe-Wall verwar kan 
word. (Eie waarneming). 
16 Ibid .. Die kanonlope is reeds in 1950 deur dr. M. Courtenay-Latimer, destyds Direktrise, in die Oos-Londense 
Museum. opgeneem. 
17 Ibid 
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hulpmiddel wees om vas te stel of Sunrise-on-Sea wei die laaste rusplek van die Santo 

Alberto is. 18 

In die geval van die Santo Espiritu is daar nie veel bekend nie en 'n mens kom nie veel te 

wete uit die oorspronklike bronne nie, behalwe die enkele aantekeninge deur Botelho de 

Sousa. Ry noem dat die skip aan die kus van Natal gesink het en dat die oorlewendes 'n 

boot gebou het waarmee hulle na Mosambiek-eiland gevaar het. 19 Perestrelo se opname 

van die kusgebied dui aan dat die "land van Natal" ongeveer by Koffiebaai aan die 

Trankeise kus begin, hoewel die lengtegrade vir hierdie ondersoek nie betroubaar is nie20 

'n Ysteranker is by die mond van die Qukorivier in die omgewing van Raga-Raga gevind, 

maar daar is geen merke op waaraan dit uitgeken kon word nie. Die oorblyfsels van ' n 

klein kanon is in 1984 in die omgewing gevind, maar weer was daar geen merke op om 

dit te kon identifiseer nie21 Porseleinskerwe spoel oor 'n gebied van verskeie kilometers 

op die strande in die gebied uit. Die porseleinskerwe is volop en talle inwoners en 

vakansiegangers besit van die skerwe en baie daarvan is ook in die Oos-Londense 

Museum. 

Bell-Cross het alle moontlike bronne en ander inligting deeglik nagevors en ook die 

moontlikheid ondersoek dat die Santo Alberto miskien by Raga-Raga kon gesink het. Die 

beskrywing van die omgewing deur die: oorlewendes van die Santo Alberto en die roete 

wat hulle oorland gevolg het, naamIik dat die terrein gelyk was, pas by Sunrise-on-Sea, 

terwyl daar in die omgewing van Raga-Haga steil heuwels is22 Soos met die wrak van die 

Santo Alberto, is daar geen afdoende bewyse dat hierdie wrak wei die van die Santo 

Espiritu is nie, maar nadat kundiges die bronne oor die bepaalde tydperk deeglik nagevors 

het, is tot die slotsom gekom dat dit die enigste moontlike wrak kan wees wat daar 

18 Axelson maak melding van "numerous" skerwe wat daar gevind is. Van hierdie skerwe is deur Woodward en 
Ayers gedateer as laat 16de of vroeg 17de eeus, maar 'n soektog na nog skerwe was vrugteloos. Die enigste 
persoon wat waarskynlik onder andere van hierdie skerwe besit, het ongediskrimeerd skerwe van al die 
strandgebiede in die omgewing van Oos-Londen versamel en met mekaar gemeng. Hierdie skerwe is, as gevolg 
hiervan, nie geskik vir hierdie aard van navorsing nie. 
19 Axelson, Dias and his successors, p. 60. 
20 Ibid. 
21 Ibid., p. 61. 
22 Ibid. 
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gestrand het.23 Dit is egter te betwyfel, aangesien dit op grond van die porselein wat hier 

uitspoel, duidelik is dat dit nie van die Santo Espiritu kan wees nie. 

A1bei die wrakke, die Santo Alberto en die Santo Espiritu, dateer uit die Wanli-tydperk. 

Hierdie tydperk is van besondere belang vir die navorsing omdat dit 'n tydperk inlui 

waarin 'n spesifieke styl, bekend as kraakporselein, van die voorafgaande tydperke 

onderskei word. Oor die tekort aan voorbeelde uit hierdie tydperk, merk Rinaldi op: "If 

there is a shortage on specific information on 16th century kraak, the information on 17th 

century kraak is abundant."Z4 Hierdie stelling beklemtoon waarom die skerwe uit die 16de 

eeu wat aan die Suid-Afrikaanse kus gevind is, van besondere belang is25 

Slegs 'n klein hoeveelheid Chinese porselein het Europa in die 16de eeu bereik. 

N ederlandse skepe het gedurende die tweede helfte van die 16de eeu porselein in die 

hawe van Lissabon aangekoop en dit na Noord-Europa geneem waar dit die belangstelling 

van almal wat daarvan kennis geneem het, geprikkel het. Die meeste porselein het Europa 

hierna deur middel van die Portugese, en daarna deur middel van N ederlandse inisiatief, 

na die totstandkoming van die Generale Vereenighde Nederlantsche Geoctroyeerde 

Oostindische Compagnie (VO.C.) in 1602 bereik. Nadat die Nederlanders in 1580 

toegang tot die hawe van Lissabon ontse is, het hulle probeer om 'n alternatief vir 

Oosterse handelsware te bekom26 Een hiervan was om die Portugese karake aan te val, 

die vrag te buit en in Nederland te verkoop. Die benaming "kraak" het, volgens verskeie 

outeurs, sy oorsprong gekry uit twee voorvalle tydens die vroee stryd tussen die Portugese 

en die Nederlanders. Die gebeurtenisse het in 1602 en 1604 afgespeel toe twee Portugese 

skepe die Sao Tiago (San Jago)Z7 en die Santa Catharina in die hande van Nederlandse 

23 Ibid. 
24 M.Rinaldi, "The history and classification of dishes", Heritage, no. 8, 1986, p. 3. 
25 Daar moet egter bygevoeg word, dat hoewel die porselein van die 17 de eeu deur die VOC veel beter in 
vragbriewe gedokumenteer is, bestaan daar geen rekords van hoe die motiewe van die 17 de eeuse porselein daar 
uitgesien het nie. 
26 C. 1. A. Jorg, Chinese ceramicss in the collection of the Rijksmuseum, Amsterdam, the Ming and the Qing 
dynasties, Amsterdam, 1997, pp. 54-55. 
27 Volker, Porcelain and the Dutch East India Company, p. 22 en van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 
Wille Leeuw, p. 9, gee die benaming van hierdie skip aan as San Jago. 
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skepe geval het28 Volker beweer dat die naam kraakporselein verno em is na die groot 

karaak - en later "kraakskepe" van die Portugese29 

Presies wanneer die Nederlanders die term kraakporselein30 begin gebruik het en wanneer 

die Chinese die besondere groep, bekend as kraakporselein, begin vervaardig het, is van 

die tergendste vrae uit die Ming-era. Rinaldi vermoed die Chinese het in die laat 16de 

eeu, nadat die Portugese hulle in 1557 in Macao gevestig het, agtergekom dat die 

Europeers se teenwoordigheid in die Ooste 'n nuwe mark bied. Pottebakkersoonde het 

begin om goedkoper, minder verfYnde ware in groot maat te vervaardig. Dit het tussen 

1565 en 1570 tot die begin van 'n nuwe styl, bekend as "kraak" gelei31 

Die meeste outeurs beskryf die versielingsmotiewe wat by kraakporselein voorkom as 

riviertonele, landskappe met voels, insekte, herte, blomme, borne, rotse en blomme in 

vase, terwyl mensfigure, bote, drake, fenikse en ander mitologiese figure ondergeskikte 

invoegsels is32 Kraakborde en ander oop vorms is gewoonlik met smaller en breer panele 

versier wat mekaar afwissel met Boeddhistiese embleme en blomme of perskes in die 

breer panele, met linte en stringe krale in die smaller panele. 

Die motiewe van die Wanli-tydperk wat by wrakke aan die Suid-Afrikaanse kus voorkom, 

is op die strandgebied van Sunrise-on-Sea en Haga-Haga versamel en kom na bewering 

van die Portugese skepe, Santo Alberto (1593) en die Santo Espiritu (1608) af. Hoewel 

die skerwe van albei wrakke uit dieselfde tydperk dateer, is daar 'n tydsverloop van 15 

jaar tussen die twee wrakke. Daar is dus rede om te vermoed dat die vindplek, Haga

Haga, nie met die Santo Espiritu-wrak verband hou nie, maar dat die skerwe wat by 

Sunrise-on-Sea sowel as by Haga-Raga voorkom, van die een skip, die Santo Alberto 

afkomstig kan wees. Daarom is die benadering om eers die eienskappe van skerwe te 

ontleed en aan 'n tydperk te koppel, en dit daarna, aan die datum waarop die 

veronderstelde skepe gesink het, te meet. By voorkeur word na die vindplek, Raga-Raga, 

verwys en nie na die wrak van die Santo Espiritu nie. 

28 Pinto de Matos, Chinese export porcelain, pp. 28 en 37, (voetnota 20). 
29 Ibid., p.23. 
30 Ottema verwys na 'n bron van so laat as 1667 waarin die woord voorkom, maar Rinaldi noem dat hierdie bron 
Die opgespoor kon word Die. Rinaldi, Kraak porcelain, pp. 61, 238. 
31 Ibid., p. 63. 
32 Jarg, Chinese ceramics in the collechon of the Rijksmuseum, p. 55. 
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Die skerwe wat by Sunrise-on-Sea voorkom, bestaan uit 'n paar besonder dik skerwe wat 

duidelik deel was van groot voorwerpe, soos vase of voorradehouers. Die versierings 

daarop bevat meestal blom- en lotusblaarrankmotiewe, wat in 'n besonder donkerblou 

buitelyn geskilder is. Die "wash" is gryserige blou en is redelik netjies tussen die lyne van 

die motief ingevu1.33 Hierdie motief to on 'n ooreenkoms met die versiering op 'n vaas in 

die Ardebil-versameling wat as middel-16de eeus gedateer iS 34 Die vaas is ongeveer 53 

em in deursnee en is as "heavily potted" beskryf. Die Sunrise-on-Sea-skerf se glasuur is 

besonder dik met 'n sterk groen-blou tint en 'n duidelike oranje verkleuring is sigbaar 

onder die rand waar die glasuur eindig. Hierdie verkleuring verklap dat daar 'n mate van 

yster in die klei teenwoordig is en dat die klei nie besonder goed gesuiwer is nie wat 

beteken dat die vaas waarskynlik by een van die provinsiale oonde vervaardig is. Volgens 

hierdie eieskappe, val die skerf in 'n groep tussen B en C. 'n Ander groot skerf wat by 

hierdie wrak gevind is, toon 'n "hond van FU,,35 of 'n "qilin" tussen wolke of vlamme 

binne 'n wolkekraagmotief. 36 Onderaan die basis van die vaas is daar 'n lotuspaneel met 

trossies blare daarin. Die versiering is in die medium styl van Groep B uitgevoer. Die 

vaas word vergelyk met een in die versameling van Amaral Cabral wat ongeveer 320mm 

hoog en tussen 1573 en 1619 gedateer is,37 asook 'n soortgelyke vaas in die Dos Santos

paleis wat 360mm hoog en in dieselfde tydperk gedateer word38 'n Gedeelte van 'n groot 

deksel wat by hierdie soort vase pas, is ook by Sunrise-on-Sea gevind en is van 

soortgelyke kleur en gehalte as die vorige skerf. Die motief daarop bevat 'n groot 

gestileerde blom saam met lotuskrulvorms in 'n ligte blou kobalt en is netjies in 'n 

medium styl geskilder wat as Groep B geklassifiseer is. 

'n Besonder dik skerf met 'n motief bestaande uit konsentriese branders wat afwisselend 

in wit en blou lyne op 'n blou agtergrond geskilder is, met lotusblom en -blare, is ook by 

hierdie wrak gevind. Hierdie versiering is in die bodem van 'n baie groot oop vorm, SOOS 

33 Kyk Addendum A, (V. 40. motief 1028 en 1031). 
34 Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, p. 205, fig. A. 115, p. (cat. no. 29.515). 
35 Skynbaar is die uitbeelding van "honde van Fu" en leeus dieselfde en is veronderstel om bewakers van 
tempels te wees. Die wese is gebaseer op die Peking spaniel. Die "qilin" wat op die vorm van 'n perd gebaseer 
is, word in dieselfde houding uitgebeeld en albei het weelderige sterle. Dit is daarom soms moeiJik om tussen 
die !wee figure te onderskei, vera! wanneer slegs 'n gedeelte van die figuur op 'n skerf sigbaar is. 
36 Omdat hierdie figure ntitologiese diere is, gaan die uitbeeldings gepaard met wolke of vlamme. Kyk ook die 
bespreking van motiewe in Hoofstuk II. 
37 M. Pinto de Matos, Azul e Branco da China porcelana ao tempo dos descombrimentos, Colec9iJO Amaral 
Cabral, Lisboa, 1997, Fig. 43, pp. 124, 125. 
38 D. Lion-Goldschntidt, "Les porcelaines chinoises du palais de Santos", fig. 9, p. II. 
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'n diep kom waarvan die bodem ingesink is geskilder. Die skilderwerk is netjies in 'n 

dowwe en onindrukwekkende blou skakering gedoen en word as Groep B geklassifiseer. 

Die skerf is dik en swaar en op die bodem is 'n Chenghua-merk (1465-1487) bestaande 

uit vier karakters. Nog 'n dik skerf, waarvan die buitekant van die voetring met 'n 

klassieke krulmotief in 'n sagte blou tint versier en die voetring netjies afgewerk is, kom 

voor39 Waarskynlik was die skerf deel van 'n groterige ronde vaas. Hieruit blyk dit dat 

die deel van die vrag wat op die Sunrise-on-Sea-strandgebied uitspoel, uit groot 

voorwerpe bestaan het soos houers en vase. Die houers is na skatting gereken volgens die 

dikte van die skerf en die grootte van die motiewe wat op voorwerpe in ander 

versamelings voorkom. Dit dui op houers van ongeveer 250 tot 500mm hoog. Hierdie 

grootte vase met die kenmerkende versierings daarop, is volop in die Portugese 

versamelings, soos die Gono;;alves-, die Amaral Cabral-40 en die Alpion Calvao

versameling41 Dit dien as bewys dat dit gewilde houers was wat waarskynlik vir die 

plaaslike mark gemaak is en dat die Portugese gekoop het wat beskikbaar en bruikbaar 

was42 Die Ardebil-heiligdom bevat ook goeie voorbeelde van hierdie soort houers met 

dieselfde versieringstyl, bestaande uit lotuspanele en ander aaneenlopende motiewe wat 

rondom die voetstukke voorkom43 AI hierdie vase is as uit die laaste helfte van die 16de 

eeu gedateer. Dit wil voorkom asof hierdie grootte houers nie in die Jiajing-tydperk 

uitgevoer is nie, omdat daar nie sulke dik skerwe by die Sao Joao-en die Sao Bento

wrakke voorkom nie. 

Skerwe wat op groot vase dui, bevat ook dik wande met 'n goeie kurwe. Die meeste 

skerwe is versier met bande bestaande uit horisontale Iyne wat die motief verdeel 

waarbinne die boonste deel met 'n gestileerde "ruyi" -motief op 'n geometriese agtergrond 

versier is. Een so 'n skerf toon plante in 'n landskap waarin klein kruisies - wat voeitjies 

uitbeeld-, aan die bokant van die motief voorkom. Die buitelyn is besonder donker met 'n 

relatief donker "wash" en kom effens ingevloei voor. Die glasuur is dik aangewend met ' n 

sterk groenblou tint. Hierdie skerf was waarskynlik ook deel van ' n fles, soos in ' n 

39 Kyk Addendum A, (V. 40. Motief0336). 
40 Pinto de Matos, Azul e Branco da China porcelana, Lisboa, 1997, p. 120, fig. 41; p. 122, fig, 42; p.123, fig. 
43; p. 124, fig. 44; p. 130, fig, 46; p. 131, fig, 47. 
41 S. Luz Afonso (ed,), Do Tejo aos Mares da China, Paris, 1992, p.158, fig., 74. 
42 Pinto de Matos, Chinese export porcelain, pp. 34, 35, fig., 60 (CMAG 35) en fig., 61 (CMAG 37). 
43 Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, pp. 210-219, fig" A, 119, A 120, A. 121, A 122, A 
123, A 124, A 125, A 126, A 127 A 128 en A 129. 
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afbeelding wat in die werk van Rinaldi gesien word.44 Rinaldi verwys na hierdie panele as 

"granaatvormige" pane1e. Volgens die aantekeninge by die illustrasie van die fles in 

Rinaldi se werk, het die kombinasie van die geometriese agtergrond met "ruyi" -

septerkop-motief sy oorsprong in die laat 16de eeu en word tussen 1590 en 1610 gedateer. 

Rinaldi dateer alle flesvorms of "pear-shaped bottles" tussen 1597 en 1650 en wys daarop 

dat geen skerwe van hierdie soort flesse by Drake's Bay aan die kus van Kalifornie 

. d' . 45 gevm IS me. 

teenwoordig nie. 46 

Die spesifieke flesvorms is ook nie in die Ardebil-versameling 

Rinaldi beskryf die vroegste voorbeelde van flesse met ' n meer 

geronde basis en langer nek, terwyl die van die later tydperk ' n korter nek het wat soms 

op 'n knoffelvormige bostuk uitloop. Die versierings is in ses vertikale panele ingedeel, 

terwyl sommige flesse se basisse versier is met die "granaatvormige" kurwes waarin daar 

blomuitbeeldings voorkom47 Dit is nie bekend wanneer hierdie fie sse vir die eerste keer 

as ' n Chinese produk op die mark verskyn het nie en meer voorbeelde is nodig uit 

gedateerde vondse om dit vas te stel. Volgens die skerf wat by Sunrise-on-Sea gevind is, 

was hierdie soort flesse deel van die vrag van die Santo Alberto. Sekere van die flesvorms 

is eenvoudiger versier en die "ruyi" -septermotiewe daarop, is groter uitgebeeld met 'n 

bandmotief om die middel van die fles. Die motiewe pas in by die styl van kraakware en 

kom dikwels in Nederlandse versamelings voor, soos wat in die publikasie van Jorg48 

geillustreer is49 Die flesse is ook by die wrak van die Witte Leeuw gevind50 en word ook 

in die kompanjiejoernale van die VOC beskryf. Die eienaardigheid is dat juis die vorms 

as Persiese invloed in die Chinese pottebakkerskuns beskou word51 Die vraag ontstaan 

dan waarom versamelings soos die van die Ardebil-heiligdom in Iran nie hierdie bekende 

Persiese gebruiksvoorwerpe insluit nie? 

44 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 170, fig. 213. 
45 Ibid., pp. 62,170. Die skerwe wat by Drake's Bay voorkom, word beskou as komende van 'n verbyvarende 
skip van sir Francis Drake in 1579 en van die San Augustin wat uit 1595 dateer. 
46 Dit wi1 uie so dat flesse (wat in bronne as "flasks" of "bottles" beskryf word) uie voor hierdie tydperk gemaak 
is uie. Die vorm van vroeere flesse het daarin verski1 dat dit 'n korter nek en 'n wye bekopeuing het. Kyk A. 
Lin, "The C. P. Lin collection", Arts of Asia, vol. 25, no. 3, 1995, pp. 64-75, fig. 5 wat uit die Yuan- dinastie 
dateer en Yeo and Martin, Chinese blue and white ceramics, p. 112, fig. 13, voorwerp 30, 31, en 32 wat uit die 
15de eeu dateer. 
47 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 166. 
48 Ibid., p. 65, fig. 50 (kat.no. AK-RBK 14399), p. 66, fig. 51 (kat. no. AK-RBK 16102B). 
49 Rinaldi, Kraak porcelain, Fig.212 (privaatversame1ing, Nederland), 213 (reeds genoem) en 214 (kat.no.1984-
160).Hierdie flesse se datering kom ooreen met die van die laat 16de eeu. Die !wee flesse in fig. 215 (kat.no. 
1984-257) was deel van die Hatcher-skeepsvrag wat vir die voe bestem was, maar wat ongeveer 1643 gesink 
het. Laasgenoemde flesse is dus later in die sogenaarnde Oorgangstydperk gemaak. 
50 Van der Pijl-Ketel, The ceramic load afthe '/.fltte Leeuw', pp. 134-137 (kat.nos. NG 1977-120W &1l5W). 
51 Ibid., p. 134. 
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Rinaldi merk op dat daar tot in daardie stadium (voor die verskyning van haar werk) nog 

nie genoeg voorbeelde van hierdie vorms gevind is nie waarvolgens die flesse nader 

gedateer kan word nie. In die opsig kan hierdie enkele skerf uit die Santo Alberto 'n 

beskeie bydrae lewer deur aan te dui dat hierdie tipe flesse reeds teen 1593 gemaak en 

uitgevoer is. 

Behalwe vir genoemde skerwe wat op die fles en die oop kom dui, is die skerwe wat uit die 

wrak van die Santo Alberto af kom, nie besonder noukeurig afgewerk nie. Daar moet ook in 

ag geneem word dat groot voorwerpe wat as houers vir aigemene gebruik gemaak is nie met 

dieselfde sorg as klein kommetjies en borde afgewerk is nie. Ongelukkig is die 

verskeidenheid van voorwerpe wat deur die skerwe verteenwoordig word, nie groot nie en 

kan daar nie werklik 'n mening oor die inhoud van die vrag of die motiewe op die porselein 

uitgespreek word nie. Slegs tagtig skerwe is vir data-verwerking gebruik. 

Miskien is die rede vir die min skerwe wat in die omgewing van die Santo Alberto-wrak 

uitspoel, daaraan toe te skryf dat daar van die vrag ontslae geraak is toe die skip probleme 

op see ondervind het. By die verpakking van voorwerpe in skepe was dit die gebruik om 

kratte met groot voorwerpe, veral toe vorms, onder in die ruim te pak. Daarna is die 

kleiner vorms soos kommetjies, waarskynlik inmekaar bo-op groter voorwerpe gepak. 

Sou daar dan tydens 'n storm van 'n gedeeite van die vrag ontslae geraak moes word sou 

die kratte met kleiner voorwerpe eerste aan die beurt kom. Die eerste gedeeite van die 

vrag van die Santo Alberto wat moontlik ook porselein kon bevat het, is heelwat suid van 

Koffiebaai oorboord gegooi nadat die skip dieper die see ingedryf is en die tweede dee! 

daarna, vermoedelik in die omgewing van Raga-Raga, kort voordat die skip by Sunrise

on-Sea gestrand het. Indien die porselein van hierdie vragte sou uitspoel, sou dit oor 'n 

groot gebied versprei Ie. Sou die skerwe wat by Raga-Raga voorkom, van die Santo 

Alberto afkomstig wees, verklaar dit waarom dit oor so 'n uitgestrekte gebied verspreid is 

en hoofsaaklik uit dun skerwe bestaan. Die skerwe wat by Sunrise-on Sea gevind is, is 

meestal die van groot voorwerpe en min skerwe wat op klein oop voorwerpe, soos 

kommetjies en borde dui. Dit is moontlik dat die groot houers voorrade bevat het en dat 

hierdie houers so lank moontlik aan boord gehou is vir latere gebruik. 
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Dit was egter anders in die geval van die skerwe in die Raga-Raga-omgewing, waar die 

Santo Espiritu na bewering gesink het. Die vermoede is egJer dat die porselein wat hier 

uitspoel afkomstig is van die twee vragte wat afgegooi is van die Santo Alberto net 

voordat dit die volgende dag by Sunrise-on-Sea gestrand het52 Die groot hoeveelheid 

skerwe wat by Raga-Raga versamel is en deur verskeie persone aangebied is vir die doel 

van hierdie studie, was oorweldigend. Minstens 10 000 skerwe van hierdie omgewing is 

besigtig, waarvan 500 vir data-verwerking gebruik is. Die verskeidenheid motiewe en die 

noukeurigheid waarmee die meeste motiewe in skakerings van kobaltblou geskilder is, is 

opvallend. Soos in die geval van die vorige wrakke wat tot dusver bespreek is, is die 

indelings A, B en C, volgens die kwaliteit van die voorwerpe en die versiering daarvan 

ook hier toegepas. 

Groep A-skerwe se randmotiewe is delikaat geskilder en beeld soms 'n hele natuurtoneel 

uit, waarvan sommige uitbeeldings voels en/of insekte, klein diertjies soos rotte of 

bewers, en fungi insluit. Watertonele met lotus-reier-waterlyne kom ook as randmotief 

voor. 53 Rawe- of oewertonele met bootjies en pagodes, kom dikwels voor. 54 Boeddhistiese 

embleme, afgewissel met blomme aan lang stingels en takkies met blomme, blare en 

vrugte aan, is baie netjies en fyn uitgebeeld. Die meer herhalende motiewe kom saam met 

'n gladde rand voor,55 terwyl die randmotiewe wat 'n toneel voorstel of die wat met 

delikate blom- en blare-motiewe beskilder is, saam met 'n kurwende rand uitgebeeld iS56 

Die rande van die meeste borde is smal en afgeplat, soos die van borde uit die Jiajing

tydperk, maar die sentrale vlak van die borde is groter en die cavetto-gedeelte vlakker. 'n 

Enkel- of dubbellyn is op die buiterand geskilder en volg die vorm van die kurwe. Enkele 

skerwe bevat gebosseerde versierings soos krul- of blommotiewe wat in die wande deur 

middel van 'n drukvorm in die kleiliggaam aangebring is 57 'n Paar skerwe kom voor 

waar medaljon-motiewe om die rand van borde geskilder is. 

Baie van die skerwe bevat motiewe om die rand van borde, wat met Boeddhistiese simbole, 

geluksknope, (een van die agJ Boeddhistiese simbole) en gestileerde blomme beskilder is. Die 

52 Axelson, Dias and his successors, p. 57. 
53 Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 1040). 
54 Ibid., (Y. 40. Motief: 1015 en 1021). 
55 Ibid., 01. 40. Motief: 0485). 
56 Ibid., (Y. 40. Motief: 0461 en 0493). 
57 Yergelyk die verduideliking van die gebruik van 'n drukvorm in die werk van Miedema, Kraakporselein en 
overgangsgoed, p. 7. Kyk ook addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0508 en 0651). 
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meeste hiervan val in Groep B. Hierdie motiewe toon almal 'n haastige tekenstyl met die 

inkleding van die "wash" onnet oor die lyne. Die buitelyn is in medium dikte uitgevoer en die 

"wash" is byna dieselfde dowwe grys-blou tint. 'n Sub-groep met soortgelyke motiewe kom 

voor, wat nog meer onnet geskilder is. Die sentrale motiewe wat by hierdie groep voorkom, 

bevat "fenghua"-voels58 of akkedis-drake met dubbele sterte59 Voorwerpe met hierdie 

randmotief is glad en die lyn naaste aan die buiterand het dikwels ingevloei in die glasuur. 

Die agterkant van hierdie randmotiewe is sonder enige versiering en selfs nie eens 'n lyn rond 

die rand af nie. Hierdie groep, veral die medium grootte borde, is 'n afsonderlike groep en is 

beslis in groot hoeveelhede geproduseer, en kan as 'n rninder fYn variasie van Groep B 

beskou word. 

Randmotiewe met waterplante en relers kom op baie skerwe voor wat by Raga-Raga 

versamel is60 Die randmotiewe, saamgestel uit ' n verskeidenheid waterplante met reiers 

tussenin het almal vyf lyne wat deur die motief strek en stel waarskynlik water voor61 

Baie van die skerwe wat by Raga-Raga versamel is, toon cavetti wat onversierd is, met 

die rand- en sentrale motief afgebaken deur dubbele sirkels. Twee skerwe kom voor waar 

die sentrale uitbeeldings op borde, 'n gekartelde lyn rondom die sentrale motief, omsluit 

deur' n sirkel. AI die ander sentrale motiewe word slegs met ' n dubbele sirkel omring62 

Misugi beskou die borde met die gekartelde lyne as uitvoerware wat aan die einde van die 

Jiajing-tydperk tot in die vroee Wanli-tydperk gemaak is, en se dat die produksie van 

hierdie styl, wat hy as proto-kraak beskryf, tot in die tweede helfte van die 16de eeu 

geduur het63 Rierdie stelling dien om te motiveer waarom die motiewe wat op die skerwe 

van Raga-Raga voorkom, by 'n vroeer tydperk as 1608 (waarin die Santo Espiritu gesink 

het) inpas, en eerder as 1593 beskou kan word. 

Randmotiewe wat bestaan uit 'n lotus-reier-waterlyne-kombinasie beeld meestal 

watertonele en hawetonele as sentrale motief uit64 Waterplante met reiers, pagodes, 

58 Addendum B (i), (\1. 40. Motief: 0407). 
59 Ibid., (V. 40. Motief: 0816). 
60 Vergelyk die sentrale motief op die Kilburn-bord in Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, p. 
138 fig. A. 153, en p. 134, fig. A. 152. 
61 Hierdie randmotief is in groot getalle teenwoordig tussen skerwe wat by Haga-Haga versamel is. Kyk 
Addendum B (i), (V. 40. Motief: 1040). 
62 Latere kraakmotiewe bevat stervormige sentrale indelings. 
63 Kyk: Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, vol. I, p. 137. 
64 Dit sluit Die lotusdammegies ("lotus ponds") as motief in Die. 
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I · 65 
bootjies. eilande en borne kom op heelwat skerwe voor wat by Raga-Raga versame IS. 

Elke motief is effens anders uitgebeeld waarvan sommige bote en! of pagodes insluit en 

die meeste uitbeeldings toon'n denneboom op die voorgrond. Op een skerf is daar 'n 

sneeu-bedekte pagode met besondere skakerings in helder blou kobalt uitgebeeld
66 

Die 

meeste van hierdie uitbeeldings is noukeurig en in groot detail geskilder. Die motiewe is 

netjies uitgevoer in 'n goeie suiwer blou kleur en pas in sommige gevalle by Groep A in 

en ander by Groep Bin, volgens die gehalte en versieringstyl daarvan. Volgens die 

skilderstyl en kwaliteit van die voorwerp, is dit waarskynlik by die hoofoonde van 

Jingdezhen gemaak. Die cavetti van die meeste van die borde. is vlak en sonder 

insnydings, die rande is afgeplat en glad afgewerk, dit wil se sonder kurwes. Die 

randmotiewe op die borde wat in die Kilbumversameling en die Dos Santos-paleis 

voorkom, is breer met veel meer detail geskilder as die op die Raga-Raga-skerwe. Die 

sentrale motiewe wat saam met hierdie randmotiewe voorkom, het almal ook met water

en hawetonele te doen, maar verskille kom voor by die voorwerpe wat daarop uitgebeeld 

is. AI die borde met hierdie soort rande en sentrale motiewe wat in die Dos Santos-paleis 

voorkom, is as Jiajing gedateer,67 maar die motiewe kom nie by die Jiajing-wrakke voor 

nie maar wei by Raga-Raga, en dit kan daarom aanvaar word dat hierdie motiewe eers na 

1554 gemaak is. Dit is meer waarskynlik dat die motiewe in die Longqing-tydperk (1567-

1572), ofvroeg in die Wanli-tydperk (1573-1619) gemaak is. 

Die afwerking van die basis (voetring of voetstuk) verklap gewoonlik of dit by die 

hoofoonde geproduseer is al dan nie. Omdat die provinsiale oonde nie soveel aandag 

gegee het aan die afwerking van die voetstuk nie, kom daar soms onsuiwerhede en sand 

daaraan voor68 Borde in die Gonyalves-versameling, to on voorbeelde waar dieselfde 

motiewe op uitgebeeld is, maar daar is verskille in kwaliteit tussen die borde. Twee borde 

kom voor wat opsigtelik van 'n beter gehalte is as twee ander waarvan die styl en veral 

afwerking van die voetringe van 'n mindere gehalte is. Die voetringe is met 'n sterk 

helling gevorm en sand kom daaraan voor. 'n Rooskleurige ring wat deur ysteroksied in 

die klei veroorsaak word, is sigbaar waar die glasuur eindig. AI hierdie tekens dui daarop 

65 Vergelyk die sentraJe motief op die Kilburn-bord in Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, 
fig. A. 153, p. 138 en fig. A.152, p. 134 met Addendum B (I). (V 40. Motief: 1015) 
66 Addendum A., (V 40. Motief: 1014). 
67 D. Lion-Goldschmidt, "Les porcelaines chinoises du palais de Santos". ArtsAsiatiques, fig. 55, 56, 57 en 59. 
68 Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, p. 134. 
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dat die twee borde by provinsiale oonde gemaak is, en die style nagevolg het van 

voorwerpe wat by die lingdezhen-oonde gemaak is. Eienaardig genoeg, het hierdie twee 

borde elk ' n seel-merk op die basis,69 wat by die ander genoemde voorbeelde in dieselfde 

museum ontbreek70 Normaalweg word aanvaar dat merke in onderglasuurblou op die 

basi sse van Ming-porselein, 'n teken daarvan is dat die voorwerpe by die hoofoonde 

gemaak is en nie by die provinsiale oonde nie. Pinto de Matos dateer al hierdie borde as 

komende uit die liajing-tydperk. Die porseleinskerwe van die Sao loao en die Sao Bento

skeepswrakke, bewys egter dat hierdie styl nie voor 1554 voorkom nie, terwyl dit wei by 

die Haga-Haga-skerwe teenwoordig is. Derhalwe is die motiewe waarskynlik eers teen 

die begin van die Wanli-tydperk gemaak. 

By Haga-Haga kom heelwat skerwe voor waarop herte uitgebeeld is waarvan die rande 

onversierd is en die Lonqing-merk (1567-72) op die basis voorkom. Baie skerwe kom 

voor met die uitbeelding van herte tussen borne met wit botsels met 'n blou agtergrond in 

die negatief geskilder71 Dit beteken dat die blou om die wit dele geskilder is, sodat die 

wit agtergrond die hoofinotief "uitlig". Hierdie uitbeeldings bevat, volgens ' n paar 

skerwe, dieselfde randmotief van lotus-reier-waterlyne wat hierbo bespreek is. 'n Bord 

met so 'n motief van bloeisels en botsels wat in die negatief geskilder is kom ook in die 

Groningen-museum voor en is gedateer as 1575-160072 Nog 'n bord met die botsels en 

herte in die negatief geskilder, kom in die Rijksmuseum in Amsterdam, Nederland, voor, 

maar die randmotief is saamgestel uit ' n natuurtoneel met blomme waartussen ' n skilpad, 

padda en ' n tor voorkom73 Skerwe met dieselfde randuitbeelding van paddas en torre 

kom ook by Haga-Haga voor en kon moontlik ook deel gevorm het van so 'n 

randmotiee4 'n Voorbeeld in die Gonyalves-museum bevat 'n soortgelyke uitbeelding 

van wit botsels op 'n blou agtergrond, maar met voels op die takke uitgebeeld in plaas 

van herte. Maar die randmotief verskil effens en 'n seskarakter liajing-merk kom op die 

basis voor75 Die skilderstyl van hierdie borde kom ooreen met die van die Haga-Haga

skerwe en kom waarskynlik van dieselfde oonde af. Tog dateer Pinto de Matos ook 

69 Die ')ing zhi" seelmerk is in 'n vierkant, in onderg1asuur aangebring en beteken "goedgemaak". Kyk Pinto de 
Matos, Chinese export porcelain, pp. 90-91. 
70 Ibid., pp. 90-91, fig. 30 (CMAG 21 en 22). 
71 Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0657). 
72 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 80, fig. 55 (Inv. 1978-139). 
73 larg, Chinese ceramics in the collection o/the Rijksmuseum, p. 56, fig. 36 (Inv. No. AK-RBK 1969-18). 
74 Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0664 en 0620 en 0621) 
75 Pinto de Matos, Chinese export porcelain, p. 92-92, fig. 31 (CMAG 6) 
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hierdie bord, soos sovele ander met 'n soortgelyke styl, as behorende tot die liajing

tydperk76 Die vermoede is dat die liajing-regeringsmerk waarskynlik eers nil die tydperk, 

of moontlik baie laat in die liajing-tydperk op porselein gebruik is, want geen merke van 

die tydperk is onder die liajing-skerwe by die Sao loao- en die Sao Bento-wrakke gevind 

nie. J6rg meen dat die versiering in die negatief geskilder, seide op kraakporseiein 

voorkom, en dat hierdie borde beperk is tot 'n klein groepie wat moontlik van 'n bepaalde 

oond gemaak iS77 Rinaldi dateer die borde wat met haar indeling van randmotiewe, 

"Border II" ooreenkom tussen 1575-1600. Sy is van memng dat die aaneenlopende 

randmotiewe deur die Portugese aangekoop is, hoewel dit ook in Nederland se 

versamelings voorkom en moontlik deel van die VOC-handel gevorm het78 

Natuurtonele wat water en voels insluit, kom ook as sentrale motiewe voor. Sommige 

uitbeeldings is besonder fYn geskilder en word as Groep A geklassifiseer, terwyl die 

ander as Groep B geklassifiseer word. Een unieke uitbeelding wat nie in enige ander 

museum of versameling teegekom is nie, toon 'n toneel met 'n egalige sagte perserige 

blou agtergrond waarby 'n reier in donkerder blou op die voorgrond is. Hierdie 

uitbeelding is baie delikaat uitgevoer volgens die Groep A-gehalte. Die randmotief van 

die bord toon 'n vertikale verdeling met dubbele Iyne wat van die cavetto af strek, waar 

binne daar fYn geskilderde plantmotiewe voorkom. Die sentrale motief is in sommige 

gevalle deur 'n dubbele sirkel omsluit, maar by tye is die sentrale motief eers omsluit 

deur ' n stervormige paneel, binne die dubbele ring. Die fatsoen van die borde met die 

styl, loop met 'n egalige kurwe na die rand toe uit, en bevat nie 'n afgeplatte rand nie. Die 

rande is meestal gelob. Die motiewe wat op hierdie fatsoen borde dui, to on feitlik almal 

baie delikate uitbeeldings van ' n verskeidenheid blom- en blaarsoorte, klein voeltjies met 

oopgespreide vlerke, eende, reiers, paddas, rotte, bewers, herte en insekte soos bye, torre 

en naaldekokers en vlinders, en is in ewe delikaat geskilderde landskappe uitgebeeld79 

By die Haga-Haga-skerwe is branders ook dikwels in die sentrale deel van 'n oop vorm, 

soos komme of borde uitgebeeid en onder om vase, of om die halse van flesse. Die 

uitbeeldings bevat soms meer as een brandervorm, soos halfmaanvormige en regop of 

76 Ibid. 
77 Jorg, Chinese ceramics in the collection of the Rijksmuseum. p. 56. 
78 Ibid. 
79 Motiewe soos gei1lustreer is in: Addendum B (i), (V. 40. Motief: 0502, 0499, 0467, 0596, 0650-1 en 0674). 
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"serpentine" -brandermotiewe. Laasgenoemde brandermotief is rondom die nekke van 

vase uitgebeeld80
, n Uitsondelike motief wat in die sentrale gedeelte van oop vorms 

uitgebeeld is, bestaan uit vierkantige of diamantvormige blokke waarin daar 'n 

saamgestelde blaarmotief in e1ke hoek voorkom met 'n bloeisel of 'n lotusblom in die 

middel daarvan81 Die enigste ander motief wat teegekom is om hiermee te vergelyk, is 'n 

randmotief om 'n vaas, wat in die Amaral Cabral-versameling voorkom. 82 Die vaas is as 

afkomstig uit die Wanli-tydperk gedateer en pas dus in by die tydperk van die skerwe wat 

by Haga-Haga voorkom. 

By Haga-Haga is enkele skerwe gevind wat tekens to on van die gebruik van 'n drukvorm 

wat ' n rif in die liggaam van die klei gelaat het, maar dit is beperk tot enkele riwwe wat 

vertikaal om die rand versprei is. Skerwe van kommetjies kom voor waarvan di~ 

buitewande gerib is en met 'n blou enkel- of dubbellyn verdeel is. Die ribbe dui daarop 

dat hierdie kommetjies in 'n drukvorm of "mould" gemaak is. Die buitewand is in ses tot 

agt panele verdeel en herte- en die "cakra" -motiewe, een van die agt Boeddhistiese 

simbole, kom daarin voor. 83 Ongelukkig is geen skerwe gevind om te toon hoe die 

sentrale motief in die bodem van die kommetjie daar uitgesien het nie.'n Raaiskoot sou 

wees dat hierdie kommetjies 'n hert tussen "cakra"-motiewe en plante as sentrale motief 

bevat het, soos op voorbeelde wat voorkom in die Ardebil-heiligdom. Die kommetjies is 

gedateer as die tweede helfte van die 16de eeu en kom dus ooreen met die Haga-Haga

skerwe. 84 Dit onderskryf weer die datering van die skerwe wat by Haga-Haga voorkom. 

Die vermoede is dat hierdie soort kommetjies en die uitbeeldings daarop net in die laat 

16de eeu gemaak is, want dit kom in Portugese versamelings voor, maar is seide in ander 

versamelings gesien. 85 Daar kom ook nie enige van die kommetjies met hierdie spesifieke 

versierings tussen die skerwe van die Witte Leeuw voor nie. Pinto de Matos verwys wei 

na skerwe van hierdie kommetjies wat ook by die Witte Leeuw sou voorkom, maar die 

80 Addendum B (i), 01. 40. Motief: 0552). 
81 Ibid., (V. 40. Motief: 0477). 
82 Pinto de Matos, Azul e Branco da China, pp. 118-119, fig. 40. 
83 Addendum B (i), (V. 40. Motief: 0651). 
84 Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, vol., I, p. 255, fig. 176, (Inv. 29.389). 
85 Pinto de Matos, Chinese export porcelain, p.1I4, fig. 46 (CMAG 39), p. 115, fig. 47 (C MAG 47), 
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publikasie en die pagina wat sy aanhaal, toon geen uitbeelding of beskrywing daarvan 

nie, en is dus verkeerd aangehaal. 86 

Kommetjies met ander vorms is van gemiddelde grootte, tussen 70 mm en 120 mm hoog 

en kleiner tot baie klein met dun wande en delikate versierings. Klein delikate dekseltjies 

kom voor met ewe [yn versierde motiewe daarop. Skerwe van groot voorwerpe met goeie 

rondings wat dele was van groot vase of flesse is ook by die wrak teenwoordig, asook 

skerwe van die boonste dele van vase of flesse. Verskeie skerwe wat dui op kendis in die 

vorm van paddas, was ook deel van die vrag. 87 

Die styl van versiering is uit Groep B en sluit veral skerwe van groot houers in. 'n Groot 

deel van 'n deksel wat versier is met driehoekvormige panele met skubmotiewe en stringe 

juwele, kom voor. Ander skerwe wat op groot houers dui, bevat motiewe waarop 

wolkpanele uitgebeeld is waarvan die agtergrond met geometriese motiewe ingevul is. 

Geometriese motiewe soos vlegwerk op die skouers van groot vase en op deksels kom 

ooreen met die wat by Sunrise-on-Sea versamel is en reeds bespreek is. Behalwe hierdie 

motiewe, kom feitlik geen ander geometriese invulmotiewe voor nie, en die tipiese 

geometriese motiewe wat met die kraakstyl verbind word. 

Motiewe wat met mitologiese diere verb and hou, soos drake en "fenghuang" -voels, is tot 

groepe B en C beperk. Die uitbeelding van likkewaanagtige drake en die "fenghuang" - voels, 

met kurwende halse met eienaardige los hare, is die enigste suiwer Chinese mitologiese 

motiewe wat onder die skerwe by Raga-Raga voorkom. Die voels het groot amandelvormige 

oe wat byna die volle grootte van die kop is, met lang gekrulde sterte. Die bene bestaan uit 'n 

enkele lyn met besonder lang tone. Hierdie uitbeelding is vergesel van stervorms en ander 

Idein voeltjies en die toneel stel beslis iets VOOL Die motief is omring deur onegalige 

wolkagtige vorms, waarvan sommige slegs as los strepies voorkom. Die Ideiliggaam is 

spierwit en hard en die cavetti is onversierd. Die rande van hierdie groep skerwe is glad 

afgewerk en stewiger as die meeste ander skerwe wat by Raga-Raga voorkom. Die 

randmotiewe wat die uitbeelding vergesel, bestaan uit Boeddhistiese simbole, blomme en 

linte. Geen versierings is aan die agterkante van hierdie borde teenwoordig nie. Die 

draakmotiewe is in sommige gevalle redelik netjies in 'n goeie Ideur blou uitgebeeld en pas 

"Ibid., p. llS. 
87 Kyk Addendum B (i), (Y. 40. Motief: 0663), en Addendum (ti), Afbeelding: 6 (a) en (b). 
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in by Groep B, maar die meeste uitbeeldings is in die styl van die in Groep C gedoen. Die 

drake is bekend as die "lizard" - of horingiose draak en is meestal opgekrul as sentrale motief 

in oop vorrns uitgebeeld. Hierdie drake het vele benamings maar sover vasgestel kan word, is 

die Chinese benaming daarvoor, "chi" _drake88 AI die drake het dubbele sterte wat in twee 

krulle uitioop, en word ook beskryf as "bifurcated tailed dragons". 89 Die Iyf is glad 

uitgebeeld, sonder skubbe (soos die van akkedisse) en het welige reguit maanhare. 90 Hoewel 

hierdie ware waarskynlik by provinsiale oonde gemaak is, is die drake in 'n helder tot sagte 

suiwer blou uitgebeeld, maar in 'n slordige en sketsagtige skilderstyl91 Daar kom nie ander 

soorte draakuitbeeldings by die skerwe van Haga-Haga voor nie. Die randmotiewe wat saam 

met die draakuitbeeldings voorkom, is smal aaneenlopende kurwende Iyne wat onegalig 

geskilder is en verskil van die wat saam met die "fenghuang" -voeluitbeeldings voorkom92 

Die cavetti van albei draak- en "fenghuang" -uitbeeldings, is sonder versierings en die sentrale 

motief is deur 'n dubbele sirkel omring. Enkele van hierdie motiewe bevat merke wat nie 

identifiseerbaar is nie en die meeste Chinese wat geraadpleeg is, kon dit ook nie lees nie93 

Kirkman vertaal 'n soortgelyke karakterrnerk wat op 'n skerf by Fort Jesus gevind is: "Chang 

shou", wat 'n geluksimbool iS94 Behalwe hierdie merke wat op somrnige van die skerwe 

voorkom, is dit opvallend dat daar geen ander versierings aan die agterkante, of op die 

buitewande van die skerwe van die "fenghuang" - of draakuitbeeldings voorkom nie. Daar is 

ook nie sirkels in ondergiasuurblou op die basisse van hierdie skerwe nie, selfs nie waar 

merke die draakuitbeeldings vergese! nie. Die "fenghuang" - en die draakuitbeeldings dui op 

die produksie van die "minyao" -oonde wat vir die plaaslike bevolking bedoel is en is 

waarskynlik by provinsiale oonde vir die plaaslike mark gemaak. Tog verskil die 

uitbeeldingswyse van die "fenghuang" -uitbeeldings en die draakuitbeeldings sovee! van 

mekaar dat dit waarskynlik by verskillende oonde geproduseer is. Die giasuur wat by die 

88 Die drake word ook "lion head dragons" genoem, waarskynlik as gevolg van die uitbeelding van die lang 
maanhare maar staan ook bekend as " lizard dragons". Yeo and Martin, Chinese blue and white ceramiCS, p. 
172, fig. 77, 135, beskryf hierdie drake as "mythical beasts, dragons witb lion heads". 
89 B. Keguan, Chinese folk painting, Beijing, 1991. Die draakmotief "ch'ih" is op skerwe gevind uit 
argeologiese vondse by die oonde van Guanyinge naby Jingdezhen, p. 126. 
90 Die motiefkom ook in Kenia voor, maar is van 'n minderwaardige skilderstyl. Kyk 1. Kirkman, The Arab city 
ofGedi, Oxford, 1954, p. 16., Fig. xv. 
91 Addendum B (i), (V. 40. Motief: 0816). 
92 Ibid., (V 40. Motief: 0051 en 0102). 
93 Vergelyk die merk op die foto in L. V. Esterhuizen, "Chinese blue and white porcelain recovered from 16th 
and 17th century Portuguese shipwrecks on the South African coast", Revue annuelle de fa Societe jran<;aise 
d'Etude de fa Ceramique orientale, no. J, Oct. 2000, p.97, fig.,8. 
941. Kirkman Fort Jesus, Oxford, 1974, p. 32, class 6 a 
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draakuitbeeldings voorkom, vertoon byvoorbeeld besonder dik en blink teenoor die meer mat 

voorkoms van die glasuur van die "fenghuang" -uitbeeldings. 

Die opname van die skerwe van Sunrise-on-Sea en Raga-Raga, toon dat oop vorms soos 

medium en kleinerige borde waarvan die rande smal en afgeplat is, die meeste by Raga

Raga voorkom. Die rande van hierdie skerwe is in die meeste gevalle gelob maar gladde 

rande is ook teenwoordig. Skerwe van medium en kleinerige kommetjies, waarvan die 

rande effens uitwaarts gekurf en gekartel is, kom in groot hoeveelhede voor. Skerwe wat 

deel is van hierdie klein tot medium grootte oop voorwerpe, maak sowat 67% van die 

totale aantal skerwe uit wat by Raga-Raga vir die data-opname gebruik is waarvan die 

meeste van die Groep A- en Groep B-kwaliteite is en slegs 'n klein persentasie van 

provinsiale kwaliteit van Groep C. Min groot vorms kom voor, terwyl ta1le klein 

dekseltjies ook tussen die skerwe gevind is, asook skerwe wat op groter houers met 'n 

nou bek-opening, dui. Dit is moeilik om by die skerwe vas te stel of dit deel was van vase 

met lang nekke en of die fatsoene deel was van houers waarop 'n deksel sou pas. 

Die meeste voetringe en basisse wat by Raga-Raga voorkom, is goed afgewerk, skoon en 

sonder sandkorrels, tog is die voetringe nie met soveel sorg afgewerk as wat die geval met 

die Jiajing-skerwe is nie. Selfs die basisse van die voorwerpe wat minder netjies geskilder 

is en ver.moedelik van die provinsiale oonde af kom, bevat minder onsuiwerhede as wat 

verwag IS. Die voetringe is skoon afgewerk. Merke wat onder die bodem van voorwerpe 

voorkom, is gewoonlik deur 'n enkel- of dubbelring in onderglasuurblou omsirkel. Waar 

motiewe met Boeddhistiese motiewe op die rand van voorwerpe voorkom, is die rand 

glad en geen versiering kom aan die agterkant van die buitewand van hierdie borde voor 

me. 

Die enkel- en dubbellyn randverdelings wat op borde en op die buitewande van 

kommetjies voorkom, is die eerste tekens van die kraakstyl wat waar te neem is95 Die 

kommetjies, en die gebrek aan randverdelings waar binne lint- en juweelmotiewe 

voorkom, is die sterkste bewys dat die skerwe van Raga-Raga uit die tydperk voor 1600 

dateer. Die tweede kraakeienskap wat voorkom, is die kurwende Iyn wat 'n medaljon om 

95 Kyk Addendum C, Indeling-Y.E., STYL 2: (iii). 
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die rande van borde vorm96 Rierdie kurwe herinner aan ' n bord wat in die 16de eeu vir' n 

Portugese familie as opdragware gemaak is en ' n heraldiese wapen as sentrale motief 

bevat97 'n Ander belangrike eienskap wat met die kraakstyl verbind word, is die gebruik 

van geometriese motiewe wat saam met die randverdelings en sentrale motiewe as 

invulmotiewe gebruik is. Dun skerwe van klein houers en borde asook twee groot deksels 

is ook by Raga-Raga gevind98 en toon versierings waarin daar juweelmotiewe en tossels 

uitgebeeld is, maar die kenmerkende juwele binne smal panele, afgewissel deur breer 

panele as randmotief, ontbreek geheel en al by die skerwe van Sunrise-on-Sea en Raga

Raga. 

Bykomende faktore wat die datering van die skerwe van Raga-Raga as laat 16de-eeus 

onderskryf, is die skilderstyl en kwaliteit van die uitbeeldings wat met groot sorg in 

helder kobaltblou in 'n verskeidenheid kleurtinte uitgevoer is en die glasuur wat 'n effens 

mat voorkoms het in teenstelling met die meer blink glasure van die 17de-eeuse skerwe. 

Die meeste 17de-eeuse kraakstyl-uitbeeldings is nie so noukeurig uitgevoer nie en hoewel 

daar ook verskillende kleurtinte gebruik is, is dit nie so netjies tussen die lyne geskilder 

as wat die geval is met versierings van die 16de eeu nie. Dit is eers met die styl van die 

Oorgangstydperk99 waar daar weer aandag gegee is aan 'n meer noukeurige skilderstyl.lOO 

Om die bogenoemde redes, en na'n vergelyking met voorwerpe wat uit ander wrakke verkry 

is en die teoriee met betrekking tot die ontwikkeling van kraakmotiewe wat deur ander 

navorsers in Hoofstuk VII bespreek word, is dit redelik seker dat die skerwe wat by Haga

Haga versamel is, voor 1608 dateer, en waarskynlik nie van die wrak van die Santo Espiritu 

afkomstig is nie. 

96 Ibid., STYL 2: (i). 
97 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 84, fig. 62, (Guimet Musenm, Inv. G-2665). 
98 Kyk Addendnm C, Indeling-Y.E., STYL 2: Afbeelding v. 
99 Die styl van hierdie tydperk word in Hoofstuk V breedvoerig uiteengesit. 
100 Kyk die uitmuntende uitbeelding in die werk van M. Butler, M. Medley en S. Little, Seventeenth-century 
Chinese porcelain from the Butler family collection, Virginia, 1990, p. 79, fig. 38. 
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HOOFSTUKV 

Die Sao .1oao Baptista (1622), die Sao Gon~alo (1630) en die Santa 
Maria Madre de Deus (1643) 

Porselein van die Tianqi-tydperk (1621-1627) en die Chonzheng
tydperk (1627-1644): 

Die Slio J olio Baptista was ' n besondm groot karaak wat op 1 Maart 1622 onder die 

vlagskip die N ossa Senbora do Paraiso uit Goa na Lissabon vertrek het. 1 Die kaptein 

van die Baptista was Pedro de Moraes Sarmento. Enkele leidrade word verskaf oor 

die bou van die skip, naamlik dat die pompe baie klein was omdat dit oorspronklik vir 

'n galjoen gemaak is en later vir 'n karaak aangepas is. Die skip was ook met net 18 

kanonne toegerus, wat daarop dui dat die skip 'n "nlio" of karaak van gemiddelde 

grootte was, vermoedelik net oor die 400 ton, en dit het slegs 350 passasiers en 

bernanning aan boord gehad het. 2 Die feit dat die skip swak met wapens toegerus was, 

was om ekonomiese redes en kenmerkend van die kortsigtigheid van inbalige 

handelaars wat net belang gestel het in hoeveel vrag hulle Portugal toe kon neem. Op 

17 Julie het hulle kontak met die vlagskip verloor en dit het hulle in die weke wat 

gevolg het, suur bekom. Dit was nie, soos in die geval van die vorige skepe, storms 

wat die skip se lot beseel het nie, maar twee ander skepe van die VOC, die Mauritius 

en die Wapen van Rotterdam, wat die Baptista op see aangeval het in ' n geveg wat 19 

dae lank geduur het3 Die karaak, wat m! die lang seereis reeds aansienlik verswak 

was, is ' n gevoelige slag toegedien en nadat ' n kanonkoeel die ruim getref het, was 

die bernanning verplig om land te probeer bereik. Op 29 September was hulle naby 

die strand en het op 30 September anker laat sak om aan wal te gaan. Nil sewe dae het 

die skip weens nalatigheid van die, bemanning omgekantel en 18 rnatrose het 

omgekom. Die 297 skipbreukelinge het kamp opgeslaan en 37 dae daar gebly voordat 

1 Axelson, Dias and his successors, p. 61. 
2 Ibid. 
3 Boxer, The tragic history of the sea, pp. 190-271. 
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hulle die lang tog noordwaarts aangedurf het' Hulle bestemming was Maputo, maar 

weens die bedreiging van die inboorlinge in die omgewing en die vrees dat ' n 

Portugese skip nie gou daar sou aandoen nie, het hulle Sofala probeer bereik. Na talle 

ontberings, botsings met inboorlinge ,)n erge hongersnood, het 'n groepie van net 35 

persone Sofala uiteindelik bereik, en op die ou end het net 31 van hulle op die eiland 

Mosambiek aangekom. Die verhaal is deur die edelman Francisco Vaz d'Aimada 

opgeteken en deur Theal5 en Boxer6 in Engels vertaal. 

Die verhaal van die skipbreukelinge van die Sao Joao Baptista, is ook deur 'n oorlewende 

opgeteken, maar bevat min besonderhede. Die topografiese gegewens is veral skraps 

sodat dit nie maklik is om die roete te bepaal wat die groep gevolg het nie. Daar word 

aanvaar dat die Sao Joao Baptista naby die huidige Cannon Rocks gestrand het. Twee erg 

verweerde kanonlope van Portugese oorsprong is tussen die rotse gevind, waaraan die 

plek sy naam ontleen het. Daar is ook porseleinskerwe gevind, wat meer lig daarop kan 

werp of dit wei ooreenstem met die tyd toe die Sao Joao Baptista daar gestrand het. Baie 

min porseleinskerwe is gevind. 

'n Teleurstellende swak beskrywing van die stranding van die Sao Gon/iAllo word deur die 

Portugese historikus, Manuel de Faria y Sousa, in sy werk "Asia Portuguesa" gegee. Dit 

is deur Theal vertaal7 Faria y Sousa se bron was waarskyn1ik ' n dagboek gehou deur 

Francisco dos Santos, een van die oorlewendes. Hierdie dagboek het egter verlore geraak. 

Daar is wei 'n ander verwysing na die skip in 'n anonieme dokument in die Britse 

Museum, maar ongelukkig word geen bykomende inIigting verstrek nie. Die Sao 

Gon/iAllo het saam met twee ander skepe aan die begin van Maart 1630 uit Goa vertrek. 

Die skepe het egter te laat in die seisoen vertrek en kon nie die westewinde in die 

suidelike oseaan ontwyk nie. Ni talle storms ter see, en veral sterk winde, het die Sao 

Gon/iAllo van die ander twee skepe verwyderd geraak. Die skip het erg begin lek en 

herstelwerk moes gedoen word. Die kaptein, Fernao Lopo de Meneses, het besluit om 

anker te iaat sak in 'n baai wat "Fermosa" genoem is, vandag bekend as Plettenberghaai. 

4 Ibid. p. 62. 
5 Thea!, Records of South-Eastern Africa, vol. VIII, pp. 69-137. 
6 Boxer, Tragic history of the sea, pp. 190-271. 
7 Theal, Records of South-Eastern Africa, vol. VIII, pp. 69-137. 
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Die SliD Gon~lo word beskryfas 'n groot skip, maar daar was net 230 mense aan boord." 

Honderd van hulle het aan wal gegaan en ' n tydelike kamp opgeslaan, terwyl die ander 

aan boord gebly het om die nodige herstelwerk te doen. Die belangrikste produk wat deur 

die Portugese skepe vervoer is, was peper. As so 'n skip begin lek het, het seewater die 

ruim oorstroom en het die peper begin swel en oopgebars. Die peper wat rondgedryf het, 

het die pompe verstop wat gevolglik oopgemaak moes word. Dit het ook met die Slio 

Gon~lo gebeur en in 'n poging om die pompe oop te maak, is drie rnanne in die ruim 

afgestuur. Toe die eerste een rue binne die bestemde tyd terugkeer rue, is die tweede een 

en daarna ook die derde een afgestuur en al drie het weens die giftige gasse wat deur die 

nat peper vrygestel is, omgekom9 

Na 50 dae, voordat die herstelwerk afgehandel was, het 'n hewige storm een nag 

losgebars en die skip het met al 130 persone aan boord in twee gebreek en gesink. Die 

kaptein, wat op daardie tydstip in die oorlewingskamp was, het die ramp oorleef en 

het besluit om twee klein bootjies met die wrakstukke wat uitgespoel het en ander 

hout wat volop in die omgewing was, te bou. Vroeg in Januarie 1631 was die 

reddingsbootjies gereed. 'n Kruis is op 'n nabygelee heuwel opgerig waama die twee 

bootjies die baai verlaat het. Een bootjie het in die rigting van Lissabon gevaar en die 

oorlewendes is kort daama deur 'n Portugese karaak, die Slio Ignacio de Loyola, 

onder aanvoering van Antonio de Sousa, opgelaai en het Portugal veilig bereik. Die 

ander bootjie het na Mosambiek gevaar en het ook sy bestemming bereik lO 

Die eerste getuienis van die Slio Golnyalo-wrak is die sogenaamde Plettenbergbaai

klip. Volgens Theal is die klip op 'n heuwel naby die mond van die Piesangrivier 

·d ll gevlfl . 

Mnr en mev Johan Jerling het gedurende 1979 talle porseleinskerwe op hulle 

stranderf aangetref, toe hulle die terrein gereed gemaak het om ' n huis daar te bou. 

8 Axelson, Dias and his successors, pp. 63-64. 
9 Ibid., p. 64. 
10 Ibid, 
II Die Plettenbergbaai-klip is in die Suid-Afrikaanse Kultuurhistorise Musewn in Kaapstad. 
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Aile werksaamhede is gestaak sodat 'n deeglike soektog na elke moontlike oorblyfsel 

van die wrak eers afgehandel kon word. 12 

Daar is nie veel bekend oor die Santa Maria Madre de Deus nie, behalwe dat dit ' n klein 

skip, 'n "naveta", was wat Goa tussen 2 en 17 Maart 1643 verlaat het deur daarin te slaag 

om die Nederlandse blokkade van die l.ndiese hawens te ontduik. 'n Paar maande later het 

die skip met 'n baie groot lewensverlies, waaronder die kaptein, Dom Luis de Castelbranco, 

aan die Suid-Afrikaanse kus gestrand. 13 

In Bento Teixeira Feio se verhaal wat oor die Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro, handeL 

noem hy dat daar onder die oorlewendes van die Atalaia drie seemanne was wat in 

1643'n skipbreuk erens iangs die kus van die Kaap die Goeie Hoop oorleef het: 

"There were three sailors who had bE~en cast away in this region four years before in 

the ship of which Dom Luis de Castelbranco was captain. They had journeyed 

through Kaffraria to Cape Correntes, and their names were Antonio Carvalho da 

Costa, Paulo de Barros, and Mattheus Martins". Later in die verhaal vervolg Feio: " .. 

and according to the assertion of those who had already journeyed by that road we 

would fmd nothing to barter within less than a full month". 14 Hierdie laaste aanhaling 

veronderstel dat die drie Madre de Deus seemanne bekend was met die gebied waar 

die Atalaia gestrand het en die Madre de Deus-wrak dus suid moes wees. Feio 

vermeld nie dat hulle op hulle tog na Maputo op die Madre de Deus-wrak afgekom 

het nie, terwyl hy die plek waar die Nossa Senhora de Belem in 1635 gestrand het, 

beskryf.15 Dit dien as verdere bewys dat die Madre de Deus suid van die Atalaia 

gestrand het. 16 Die waarskynlikste pie!< waar die skip kon gestrand het, is in die orngewing 

van Bonzabaa~ net noord van Oos-Londen Wrakstukke van hierdie skip het in 1994 op die 

strand uitgespoel17 Baie kameoolse krale en porseleinskerwe is claar gevind. Die 

12 P. Storrar, "20 Years before van Riebeeck!", The Argus, 1980-06-25, p. 23. 
13 Axelson. Dias and his successors, p. 66. 
14 Ibid. 

15 Die skip het in 1635 by die Mzimvubu-rivi,=onding (die huidige Port St. Johns) gestrand, maar geen 
porselein is daar gevind nie. Axelson, Dias and his successors, pp. 66--73. 
16 Ibid., p. 66. 
J7 'n Gedeelte van die wrak van 'n navetta, het op die strand by Bonzabaai uitgespoel en is saam met 
personeel van die Oos-Londense Museum waargeneem gedurende Mei 1994 
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strandgebied word dikwels druk besoek en die skerwe is, soos in die geval van baie ander 

skeepswrakke, in klein privaatversamelings. 

Die strandgebied in die omgewing van Cannon Rocks, waar die Sao Joao Baptista gesink 

het, het ongelukkig nie veel skerwe opgelewer nie. Sommiges skerwe is klein gebreek 

veral die skerwe wat as Groep A kwalifiseer. Net een familie en hulle vriende is bewus 

van die plek waar die skerwe naby hulle vakansiehuis by Boknesstrand, Kenton-on-Sea, 

aangetref word. Gerugte dat meer mense van die porseleinskerwe in hulle besit het, doen 

die rondte maar die leidrade wat opgevolg is, navrae wat gedoen is en kennisgewings wat 

by toeristepunte aangebring is, het niks opgelewer nie. Ook die museum in Oos-Londen 

beskik oor slegs ' n handjievol skerwe. Die motiewe op die skerwe voldoen in die meeste 

gevalle aan die kenmerkende kraakstyl en vergelyk goed met die van die Sao Gon~lo en 

die Witte Leeuw. 18 

Baie van die skerwe van die Sao Joao Baptista se randgedeeltes is gelob met enkel- of 

dubbellyne wat die rand volg, sodat dit duidelik die tipiese randindelings met 

geometriese motiewe bevat wat kenmerkend is van die kraakstyl.19 Die meeste rande 

is met ronde medaljons versier, maar afgebakende vierkantige kompartemente is ook 

teenwoordig. Die motiewe pas by eM van die kraakstyl. Die sentrale gedeelte is 

stervormig en volg terselfdertyd die kurwe van die medaljon-randuitbeeldings deur 

die dubbele bree lyne wat met "wash" ingevul is, 5005 ook by die skerwe van die 

Witte Leeuw aangetref is20 Slegs E:en skerf met 'n aaneenlopende randmotief is 

gevind. Hierdie motief is delikaat uitgebeeld met ' n baie sagte blou skakering van die 

"wash" en 'n groenerige glasuurtint. Die buiterand is dikker na bo gevorm, en is nie 

by enige ander wrak gevind nie. Die "orm dui op 'n V-vormige kommetjie in 'n "lien 

tzu" -vorm, terwyl die vorm en versiering aan die buitekant daarvan ooreenkom met 'n 

voorbeeld in die Ardebil-versameling wat as vroeg lSde-eeus gedateer is. 21 Hierdie 

besondere skerf dui op , n voorwerp van imperiale kwaliteit22 Die randmotiewe 

"Ibid., pp. 53-193. 
19 Kyk Addendum C. Indeling-V.E., STYL 3: i. 
20 Kyk Van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte Leeuw', p. 88, fig., 1.2.1 A e. 
21 Pope, Chinese porcelains of the Ardebil shrine, p. 47, fig. 47 (kat. no. 29.326). 
22 'n Soortgelyke hantering van die rand, dit wil se waar die buitekant van die rand dikker is as die wand, 
korn by die Sao GOTIyalo skerwe voor. Die rand is aan die buitekant versier met ewewydige horisontale 
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klassifiseer veral as Groep A en Groep B, en slegs enkele skerwe kom voor wat van 

Groep C-kwaliteit is. 

Die meeste ander skerwe bevat geometriese motiewe waaronder ook swastikas as 

onderdeel van die kenmerkende kombinasies waaruit die kraakstyl saamgestel is. 23 

Die uitbeeldings van geluksknope wat normaalweg in die smal panele van die 

randmotiewe voorkom, is nie tussen hierdie skerwe teenwoordig is nie, en slegs 'n 

paar skerwe bevat kolle, wat juwele voorstel in die smal panele. Die wrak van die Sao 

Joao Baptista, toon net soos die Madre de Deus, 'n gebrek aan hierdie soort 

uitbeelding wat andersins kenmerkend van die kraakstyl is. Baie van die motiewe wat 

voorkom, dui op Boeddhistiese embleme24 

Die sentrale motiewe wat eienskappe van die kraakstyl toon, bevat granate, klein 

blaartjies en takkies in die sentrale paneel. 25 Te oordeel aan die kurwe van die skerf is 

hierdie motief aan die binnekant van ' n oop kom van medium grootte. Die 

kleiliggaam van die skerf is spierwit met 'n besondere fyn tekenlyn uitgevoer in 'n 

donkerige blou lyn met 'n effens ligter "wash". Die glasuurlaag is dun met slegs 'n 

effense groenerige tint. Omdat baie van die skerwe so klein is, is min skerwe waarvan 

die sentrale panele volgens die kraakstyl versier is, herkenbaar. 

Ofskoon die skerwe van hierdie wrak motiewe toon wat in ooreenstemming is met die 

kraakstyl, bevat dit tog nie die hele spektrum van die motiewe waaruit die kraakstyl 

bestaan nie. Daar is byvoorbeeld geen skerwe gevind waarop herte of ander diere 

uitgebeeld is nie. Boeddhistiese motiewe, plante en blomme sowel as geometriese 

motiewe, kom die meeste voor en die styl van uitvoering van hierdie motiewe, 

vergelyk met voorbeelde wat in die Princessehof-museum teenwoordig is,26 asook met 

skerwe wat by die Witte Leeuw-wrak voorkom21 

blou en wit Iyne, maar is ongeglasuur aan die binnekant terwyl die wand aan die binnekant weI geglasuur 
IS. 

23 Kyk Addendum B (i), (V 40. Motief: 1219, 1220 en 1221). 
" Addendum B (ii). (V. 40. Motief: 0219). 
25 Kyk Addendum C. Indeling-VE., STYL 3: iii, (V. 40. Motief: 1119). 
26 Miedema, Kraakporselein en overgangsgoed, p. 24, p. 13, fig. K41. 
27 Benewens die genoemde ooreenkomstes tussen skerwe met medaljon-versierings wat ook by die Witte 
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, n Gt-oep skerwe wat me motiewe of randverdelings of ander eienskappe van die 

kraakstyl verteenwoordig nie, bevat onder ameer skerwe wat versier is met 'n oop 

gestileerde blomme teen 'n blou agte:rgrond, en is as Gt-oep B ingedeel. Die blomme 

bevat klein stippeltjies aan die binnekant van die blare, wat dit laat vertoon asof dit 

met gare in klein stekies vasgewerk is en is waarskynlik van naaldwerkmotiewe 

afgelei. Hierdie besondere uitbeeldings is nie vantevore teegekom nie. 

Skerwe van ' n aansienlik hoer kwaliteit wat nie kraakstyleienskappe bevat nie, kom ook 

by hierdie wrak voor en was moontlik persoonlike aankope van oon van die persone aan 

boord. Die skeepskapteins het dikwels privaat-aankope gedoen vir hulleself, of in opdrag 

van iemand anders. Ander bemanninglede was ook toegelaat om 'n sekere hoevoolheid 

goedere van die Ooste af saam te bring2" 

Min skerwe kom voor wat as van die Gt-oep C- kwaliteit onderskei kan word, maar oon 

groep skerwe wat slordiger as die ander skerwe versier is, klassifiseer wei as Gt-oep C. 

Dit bevat soortgelyke motiewe as die van Gt-oep A en Gt-oep B maar is net haastiger 

afgewerk asof dit die uitskot van die hoofproduksie kon gewees het. Geen skerwe wat 

aan die kenmerke van Swatow-ware voldoen, is onder hierdie skerwe gevind nie en goon 

ander vorm van provinsiale ware is toonwoordig nie. 

Die kobalt-tint van die meeste voorwerpe by die B- en C-groep, is 'n gedempte valerige 

blou of is donker met 'n onsuiwer kleur, maar 'n aantal skerwe, vera! van die A-groep, 

vertoon ' n helder suiwer kobalt kleurtint. 

Die fatsoene dui oorwegend op oop borde en klein kommetjies, terwyl vlak plat bordjies 

ook dee! van die porseleinvrag was. Slegs sowat vyf skerwe wat op groot toe vorms soos 

f1esse en vase dui, kom voor. 

Daar bestaan egter nie enige rede tot twyfel dat die skerwe van die Sao Joao Baptista, 

inpas by die tydperk van 1622 nie. 

Leeuw volop voorkom, is daar oak skerwe met ander kraakmotiewe wat ooreenkomstes tussen die twee 
wrakke toon. Kyk: Van der Pijl-Ketel, The ceramic load o/the 'Witte Leeuw', p. 76 fig. 1.1.4 (inv. No: 
4007,4008) en p, 77 (inv.4oo5, 4006,4009,4(10), p. 92 (inv. 5160). 
28 Matthew, History 0/ Portuguese navigation .in India, pp. 246-248. 
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By die Sao Gon~lo is talle skerwe by die oorlewingskamp, in die omgewmg waar 

hierdie wrak vermoedelik Ie, gevind. 'n Paar voorwerpe, wat byna volledig en goed 

gerekonstrueer kon word, is in besit van die lerling-gesin en die meeste museums aan die 

Kaapse kus stal van die skerwe en ander voorwerpe uit hierdie wrak uit. Omdat die 

meeste skerwe onder die sand begrawe was en dit nie aan die see blootgestel is rue, 

vertoon dit dus asof nuut. Bykans 10 000 skerwe is by hierdie wrak gevind. 

Die groot verskeidenheid randafwerkings en motiewe wat by Groep A inpas, kom 

v~~r. Baie van hierdie groep se rande is met 'n enkel- of dubbellyn afgewerk waarvan 

die meeste glad is en gelobde rande in die minderheid is. Die meeste van hierdie 

rande is deel van klein delikate kommetjies met ewe delikate versierings van 

grasspriete, fyn blommetjies en landskappe met voeltjies in vlug. Die kommetjies is 

soortgelyk aan die van die Witte Leeuwen word deur Van der Pijl-Ketel beskryf as 

"semi-eggshell,,29 Van die klein bakkies met "taotie"-gesigte om die rand is ook 

volgens die A-groep versier. Hierdie uitbeeldings is in 'n suiwer helder perserige 

kleurtint geskilder30 Sorrunige randversierings met "taotie" -gesigte is op smal plat 

rande van klein vlak bordjies (Groep B) uitgebeeld. 

Van die skerwe bevat aaneenlopende randmotiewe en word veral as Groep B 

geklassifiseer en van die motiewe herinner aan die uit die liajing-tydperk. Hierdie 

randmotiewe ontbreek by Haga-Haga en Cannon Rocks se skerwe. Van die 

aaneenlopende randmotiewe wat by Sao Gon~lo voorkom, is saamgestel uit 

driehoeke met skubmotiewe, gebaseer op die "trefoils" wat in die 16de voorgekom 

het. 31 Sommige van die kommetjies bevat gestileerde lotuspanele, met gestileerde 

lotus-ranke en -blomme aan die buite- en binnekante van die voorwerp.32 Ander 

motiewe om die rand van Groep B se uitbeeldings, is byvoorbeeld lotus-panele in 

wit, teen 'n blou agtergrond, en aaneenlopende wit swastikas teen 'n blou 

agtergrond33 Enkel gestileerde blomme teen 'n blou agtergrond binne seskantige 

29 Van der Pijl-Ketel, The ceramic/oad of the 'Wilte Leeuw " p. 69 (kat. no. NG 1977-167W). 
30 Addendum B (ii), Afbeelding: II. 
31 Addendum B (i), (V 40. Motief 07 16). 
32 Ibid., (V. 40. Motief0304) 
33 Ibid., (Y. 40. Motief 1219-c). 
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panele of klassieke krulmotiewe met krisante tussenin, kom ook voor. Die soort 

randversierings is skynbaar ook nie by die Witte Leeuw aanwesig nie34 Die vermoede 

is dat hierdie voorwerpe by die "minyao" -oonde gemaak is wat ook die produksie

oonde was wat gewone gebruiksware aan die plaaslike Chinese bevolking gelewer het 

en tot die beskikking van die Portugese mark was, maar waarskynlik nie die 

Nederlandse mark bereik het rue. Randmotiewe wat die kenmerkende 

kraakstylmotiewe insluit, is gekompliseerd saamgestel met ' n verskeidenheid 

geometriese vorrns as invulling tussen panele met "ruyi" -septermotiewe. Blom- en 

blaarmotiewe kom in die bree panele voor en die kenmerkende kolletjies of linte met 

geluksknope, is in die smal vertikale panele uitgebeeld. 35 Die uitbeelding van 

geluksknope verskil van skerf tot skerf. Waar motiewe minder netjies geskilder is, is 

die "geluksknoop" slegs 'n langwerpige gekurfde Iyn binne die smal paneei op die 

randmotief uitgebeeld. Die netjieser variasie toon die "knoop" duideliker. Albei 

variasies kom by hierdie wrak voor. Perske-motiewe met klein blaartjies rondom,'n 

algemene versiering op kraakborde, kom ook by hierdie wrak voor36 AI die sentrale 

motiewe wat met hierdie randmotiewe gepaard gaan, is binne ' n stervormige of 

kurwende paneei geskilder. Vakkies met geometriese motiewe, kom tussen die kurwes 

van die sentrale paneei en die randmotief voor en is afgewissel met "ruyi"

septermotiewe wat die smal panele met die sentrale motief verbind. Die meeste van 

die motiewe met hierdie ingewikkelde styl van versiering, is netjies geskilder in 'n 

helder blou wat met ' n blink glasuur bedek is. Die helder blou motiewe teen die wit 

agtergrond saam met die blink glasuur, maak hierdie groep borde besonder aantreklik. 

Hierdie soort borde ontbreek by die Sao Joao Baptista-wrak, maar kom wei voor by 

die wrak van die Witte Leeuw, wat beteken dat dit vroeer as 1622 al in gebruik was. 37 

Randmotiewe uit Groep B wat natuurtonele uitbeeld, is aan die binnerand van komme 

teenwoordig. Hierdie soort randmotiewe bevat dieselfde motiewe as wat in die 

34 AI die skerwe van die Witte Leeuw is nie in die katalogus opgeneem nie. Die versameling is persoonlik 
nagegaan en gehanteer maar hierdie randmotiewe is nie op die skerwe teenwoordig nie. 
35 Vergelyk ook die die uitbeelding in: M. Butler, Collections Bauer, Geneve, 1994, p. 17, fig. 4. 
36 Addendum C, Indeling-YE., STYL 4: Afbeelding i (b). 
37 Vergeiyk byvoorbeeld Addendum B (ii), (V. 40. Motief: 1202, 1206 en 1208) met die aftbeeldings in 
Van der Pijl-Ketel, The =amic load of the 'Witte Leeuw', pp. 54 - 70. 
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sentrale gedeelte aan die binnewand, sowel as aan die buitewand van die kom 

uitgebeeld is. Dit is nie seker of hierdie kom en uitbeeldings alreeds as uit die 

Oorgangstydperk beskou kan word nie. 

'n Groot verskeidenheid A-groep-uitbeeldings kom voor, en bevat delikate versierings 

van insekte, vlinders en voeltjies in vlug en kom tussen blommotiewe voor aan die 

binne- en buitekante van die klein kommetjies. Een so ' n uitbeelding bevat vyf 

vlinders as sentrale motief in 'n bord38 Hierdie motiewe is sedert die Wanli-tydperk 

gewild, maar het in die Tianqi-tydperk, wat die Oorgangstydperk insluit, opnuut 'n 

gewilde onderdeel van ander motiewe gevorm. 39 Die meeste ander versierings pas by 

die B-groep in. Kenmerkende motiewe wat deel vorm van die kraakstyl-randmotief 

kom binne ' n stervorm voor en slUlt watertonele met twee of meer eende tussen 

waterplante in40 Een so 'n motief bevat die embleem van 'n vaas met drie pyle in, 

soortgelyk aan 'n uitbeelding wat op 'n bord van die Witte Leeuw voorkom. 41 

Natuurtonele wat soms mensfigure insluit, is ook baie fyn en netjies uitgebeeld, en is 

in die styl van die Oorgangstydperk geskilder. Een uitbeelding met een van die agt 

Daoi'stiese onsterflike figure in 'n landskap, is goed uitgebeeld in skakerings van 

sagte- tot sterk blou tinte, en kom ooreen met die uitbeelding op 'n wierookhouer in 

die Bauer-versameling. 42 Hierdie uitbeeldings pas in by die kenmerke van die 

Oorgangstydperk. ' n Paar ander kleiner skerwe bevat ook motiewe wat by die 

Oorgangstydperk inpas. 

Voorwerpe versier met die kraakstyl, is in hierdie tydperk minder volop as wat dit 

byvoorbeeld by die Witte Leeuw voorkom. Ongeveer 47% van die skerwe wat 

voorkom toon tekens van die kraakstyl. Dit is ook eienaardig dat daar net een skerf 

met herte op, by die wrak van die Sao Gon~lo voorkom, terwyl dit so 'n algemene 

motief is wat met die kraakstyl verbind is. Die motief kom ook nie by Cannon Rocks 

38 Addendum B (ii), (V. 40. Motief: 0640). 
39 M. Butler, Collections Bauer, Geneve, 1994. p. 17, fig. 4. 
40 Die motief kom dikwels voor en is van die bekendste sentra1e motiewe van die kraakstyl. Diese1fde 
motief kom ook saam met 'n ander randmotief van aaneen10pende blomme en blare voor, soos die wat by 
Raga-Haga gevind is. 
4\ Van der Pij1-Kete1, The ceramic load of the 'Witte Leeuw', p. 85 (kat. no. 5189). 
42 Butler, Collections Bauer, p. 13, fig. 2. 
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voor nie en die verklaring daarvoor mag wees dat hierdie motief se gewildheid begin 

afneem het ten gunste van ander motiewe, soos byvoorbeeld die van die oorgangstyl. 

Die styl van die Oorgangstydperk kom by die skerwe van die Sao Gon~lo voor, maar 

is nie tussen die skerwe van die Sao Joao Baptista teenwoordig nie. Navorsers wat 

spesifiek in hierdie tydperk belangstel, soos Butler, beskou die begin van die 

Oorgangstydperk as teen 1625, en die hoog-oorgangstyl as teen 1634-5, ongeveer die 

laaste tien jaar van die Ming-dinastie, tot die eerste tien jaar van die Qing-dinastie, 

ongeveer 1654. 43 Miedema beskryf "oorgang-goed", as van die tweede kwart van die 

17de eeu wat die kenmerkende "viooltjies-in-melk" -kleurvoorkorns bevat44 Die 

hoofkenmerke van hierdie styl is die verhalende tonele waarin mense en diere 

voorkom, wat gewoonlik binne 'n landskap of 'n gebou uitgebeeld is. Hierdie tonele 

is waarskynlik afgelei van houtblokdrukke en skilderye. 45 Die motiewe is op 'n skoon 

agtergrond geskilder, en beweeg weg van die vol versierings van die kraakstyl, waar 

klein motiewe die hele oppervlak van die voorwerp vul. Die Chinese tonele en verhale 

daarop uitgebeeld, is fassinerend en sorns komies omdat die mensfigure in allerlei 

posisies en handelinge uitgebeeld is. Dit is te verstane dat die Europeers hierdie styl 

aantreklik gevind het. Die gebruik van die kobalt is kunstig in 'n groot verskeidenheid 

van kleurtinte uitgebeeld, sodat 'n nllwe diepte perspektief daardeur verkry iS 46 Die 

kleur van die kobalt bevat 'n suiwer kleurtint, en saam met die nuwe wyse van 

aanwending teen die wit agtergrond, vertoon hierdie ware totaal verskillend van enige 

van die vorige style. Die skerwe wat by die Sao Gon~lo voorkom bevat mensfigure 

en plante wat waarskynlik tonele van hierdie aard uitbeeld, maar is ongelukkig nie 

groot genoeg om die toneel te identifiseer nie. 

Komme van medium grootte wat feitlik heel IS, is tussen die Sao Gon~lo-skerwe 

gevind Kleiner en groter kommE', sommige met klapmutsfatsoene, is goed 

verteenwoordig as deel van die skerwe. Spierwit saki-kommetjies wat besonder fyn is, 

is ook gevind. Groot kraakstylborde met bree plat rande en medium grootte borde met 

43 Butler, Medley and Little, Seventeenth century porcelain from the Butler family collection, p. 74. 
44Mid e ema, Kraak porselein en overgangsgoed, p. 31. 
45 Ibid.,p. 24 
46 Butler, Medley and Little, Seventeenth-century Chinese porcelain, pp. 29-30. 
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smaller afgeplatte rande, kom voor en 'n paar groot deksels met lotusblomme en -

ranke tussen Boeddhistiese embleme, is ook tussen die skerwe. Fles- en vaasvorms, 

asook langwerpige houers met deksels kom voor 47 Die houers staan bekend as "betel 

boxes,,4. Die skerwe wat by die Sao Gonyalo voorkom bevat ook 'n bakkie met 'n 

beeldjie van ' n karp daarin gemodelleer. Ander skerwe met dik gebosseerde motiewe 

kom ook VOOL Nie enige ander wrak aan die Suid-Mrikaanse kus bevat soortgelyke 

skerwe nie. Hierdie skerwe is waarskynlik beperkte produksies wat by privaatoonde 

aangekoop is, want soortgelyke voorwerpe is ook nie by die Witte Leeuw of die 

Hatcher-wrak teenwoordig nie. Die Sao Gonyalo bevat nie enige skerwe wat dui op 

die groot houers soos wat by Haga-Haga, Sunrise-on-Sea en Cannon Rocks voorkom 

nie. Hierdie houers kon in die skip agtergebly het nadat die kaste met die kleiner 

voorwerpe eers afgeiaai is toe herstelwerk gedoen is en sou gevolglik saam met die 

skip gesink het. 

Die groep provinsiale ware bekend as '''S watow" kom wei by die Sao Gonyalo voor en 

bestaan uit medium grootte borde. Die motiewe is beperk tot twee uitbeeldings, naamlik 

die met fenikse as sentrale motief met vier panele rondom en 'n gestileerde blom wat op 

minstens 50 skerwe voorkom49 Die ander motief kom slegs op een gerekonstrueerde 

bord voor en bevat 'n "shou"-karakter in die sentrale deel en akkedis- of "chi"-drake om 

die rand. Geen Swatow-ware kom by enige van die ander wrakke aan die Suid

Afrikaanse kus voor nie, maar wei by die Witte Leeuw, hoewel die uitbeeldings verskil 

van die wat by Sao Gonyalo voorkom. 50 

Die voetringe van die meeste kleiner voorwerpe is redelik vlak met 'n besliste helling 

na binne, maar 'n aantal klein kommetjies se voetringe Iyk of dit eers afgesny en toe 

platgedruk is. Hierdie tipe voetringe kom nie by enige ander wrak voor nie en die 

publikasies wat oor die kraakstyl bandel, maak nie melding van hierdie besondere 

47 Addendum B (ii), Afbeelding: 7. Kyk ook Rinaldi, Kraak porcelain, shape II, 2, p. 188. 
48 Die blare van die "betel" -rankplant is saam met "Sirih", 'n genotmiddel, gepruim. Kyk: Kruyskamp, Van 
Dale Groot WoordenboekderNederlanse taal, dl. II, O-Z, p. 2214. Soorgelykehouerskom ookvoor 
in,VanderPijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte Leeuw', p.138 (inv. No: NG 1977-121 W) 
49 Addendum B (ii), Afbeelding: 10 (a). 
50 Vergelyk die Swatow wat by die Witte Leeuw skerwe gevind is. Van der Pij1-Ketel, The ceramic load of 
the 'Witte Leeuw '. 
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voetringe nie. Die naaste vergelykbare, is die voetringe wat in die Kangxi-tydperk, na 

1662 voorkom. Van die groter voorwerpe het weer besondere diep voetringe, veral die 

groter en dieper komme. Die voetringe van Groep A is goed afgewerk en min 

sandkorrels is in die glasuur teenwoordig. Die voetringe van Groep B is ook redelik 

goed afgewerk, maar meer onsuiwerhede is teenwoordig. Die voetringe van die C

groep, naamlik die Swatowborde, is nie goed afgewerk nie en die kenmerkende 

voorkoms van sand wat aan die voetringe kleef, is teenwoordig. 51 

Die skerwe van die Sao Gonyalo is, in die geheel beskou, van"n bogemiddelde 

kwaliteit en verteenwoordig waarskynlik die hoogtepunt van porseleinproduksie van 

die 17 de eeu, vergeleke met die van ander 17 de-eeuse skerwe, die van die Witte 

Leeuw ingesluit Tog is daar 'n groot ooreenkoms tussen die style en voorwerpe wat 

by die Witte Leeuw voorkom. Die versierings vertoon beter uitgevoer en die kleur van 

die kobalt is ook helderder. Dit dui daarop dat die kraakstyl aanvanklik in die Wanli

tydperk ontstaan het, met ' n netjiese en nougesette skilderstyl waarin die uitbeeldings 

in fyn lyn uitgevoer is en binne die lyne met "wash" ingevul is. Aan die ander kant, 

vertoon die skerwe van die San Diego-wrak (1600) middelrnatig, hoewel dit nog in 

die Wanli-tydperk gemaak is. Dit is waarskynlik dieselfde geval met die Witte Leeuw 

se vrag wat ook nie van besondere hoogstaande kwaliteit is nie. Die skerwe van die 

Sao Joao Baptista, is nie baie nie, maar uit die skerwe is dit duidelik dat hierdie vrag 

ook nie van besonder hoogstaande kwaliteit is nie. Die Sao Gonyalo-skerwe bevat nie 

baie skerwe wat dui op voorwerpe uit die Hoog-oorgangstydperk nie. Omdat albei 

die style, die kraakstyl en die oorgangstyl by hierdie wrak voorkom, bevestig dit die 

teorie dat die twee style oorvleuel het, en die een nie die ander opgevolg of vervang 

het nie. Die skerwe van die Sao Gonyalo bewys verder dat voorwerpe versier in die 

kraakstyl, effens afgeneem het teen 1630, maar tog nog goed verteenwoordig is. Die 

oorgangstyl kom nie by die Sao Joao Baptista voor nie, ook nie by die Witte Leeuw 

nie, sodat aanvaar kan word dat hierdie styl kort voor 1630 sy ontstaan gehad het 

51 Addendum B (ii) Afbeelding 10 (b) 
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Die skerwe van die Santa Maria Madre de Deus is in groot hoeveelhede deur 

privaatversamelaars byeengebring. 52 Heelwat skerwe dui op groep A kwaliteit en 

bestaan hoofsaaklik uit klein en dun voorwerpe, waarskynlik saki- en ander 

kommetjies. Die rande van voorwerpe is meestal glad afgewerk met 'n enkele 

horisontale Iyn binne en buite met klein delikate blommetjies en blaartjies wat hier en 

daar teen ' n byna spierwit agtergrond geskilder is. Klein bordjies met kenmerkende 

kraakmotiewe op die rand, bestaande uit 'n geometriese agtergrond met "ruyi" -septer

of ander Boeddhistiese embleme kom ook voor. Een bordjie se rand is in 'n besonder 

fyn styl uitgevoer. Hierdie bordjie het ' n enkel vertikale Iynverdeling op die rand met 

delikate rotse en plante in die middelste deel van die bord in 'n sagte blou 

geskakeerde kobaltkleur. Herte in landskappe kom ook voor wat besonder fyn in 'n 

goeie blou kleur geteken is. Sommige van die skerwe bevat 'n uitsonderlike sagte 

blou kleur wat byna nie soos kobalt voorkom nie en voldoen aan die beskrywing van 

Miedema se "viooltjies-in-melk" -beskrywing.'3 Die verskil is dat hierdie motiewe 

geometries is wat op die kraakstyl dui en nie in die styl van die Oorganstydperk 

geskilder is nie. 

Die Groep B-porseleinskerwe van die Santa Maria de Deus, se tekeninge en "wash" is 

oor die algemeen netjies uitgevoer, maar die kobaltkleur vertoon dikwels 'n blekerige 

blou. Randmotiewe dui op die kenmerkende kraakmotiewe in fasette met 

Boeddhistiese motiewe, afgewissel met smaller panele waarin daar Iinte en kolletjies 

voorkom. Slegs enkele skerwe toon perskes of pioenrose as motief. Sommige daarvan 

bevat die ronde medaljonmotiewe met die bree strook om die rand wat ook by die 

wrakke van die Sao Joao Baptista, die Sao Gon~lo en die Witte Leeuw gevind is. 54 

Die meeste sentrale motiewe bevat 'n stervormige vorm en to on voeltjies op 'n rots, 

natuurtonele met klein blaartjies en gestileerde blommetjies waarin daar insekte is, 

soms met herte of Boeddhistiese motiewe. Die bree Iyne in die agtergrond agter die 

"voe)-op-klip" is, soos by die Witte Leeuw, teenwoordig. 55 Slegs een skerf bevat die 

stertvere van 'n mitologiese voel, maar dit is die enigste wat op hierdie soort 

52 Kyk Addendum B (ii), Afbeelding: 11. 
53 Miedema, Kraak porselein en overgangsgoed, p. 31. 
54 Van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte leeuw', p. 94, (inv. no. 5168, inv. 5169, inv. 5173,). 
jj Ibid. 

129 



motiewe, wat waarskynlik van die "minyao" - oonde is, dui. 'n Skerf wat besonder dik 

is en waarskynlik deel van 'n groot vaas was, kom voor en bevat 'n motief met 'n 

horisontale band om die middel en 'n "ruyi" -septermotief tussen halfinaanvormige 

branders. Die onderste helfte bevat groot lotuspanele, wat in bree blou geskilder is. 

Die buitelyne van die motiewe is onnet geskilder met "wash" wat oor die lyne strek. 

Versierings-motiewe wat kenmerkend op porselein uit die Ming-dinastie dui, soos, 

hawetonele, pagodes, bootjies, mensfigure, drake of qilins, lotusblomme, pioenrose, 

tonele met reiers of eende, ontbreek op die skerwe wat by die Santa Maria Madre de 

Deus voorkom. Min skerwe uit Groep C is tussen die skerwe gevind en dit lyk nie of 

daar enige skerwe met versierings van die Oorgangstydperk onder hierdie skerwe 

teenwoordig is nie. 

Die kobaltkleur van die meeste skerwe vertoon 'n besonder sagte blou. Sommige van 

die skerwe se kleur is uniek omdat die tint nie by ander wrakke voorkom nie. Die 

kleur vertoon suiwer, maar is 'n baie ligte blou, asof dit deur 'n melkerige lagie bedek 

is. Heelwat skerwe is in ' n helderder blou geskilder, maar die meeste ander skerwe 

vertoon valerig-blou, wat daarop dui dat die meeste versierings in kobalt gedoen is 

wat van 'n inheemse bron afkom. 

Die meeste voorwerpe het waarskynlik uit kommetjies en klein tot medium grootte 

borde bestaan, maar kommetjies, soos die kraaikopsoort, kom nie tussen die skerwe 

voor nie. Tal\e tuite of boonste dele van flesse wat redelik netjies versier is met 

voeItjies, blomme en blare kom voor. Een eienskap wat by die skerwe van hierdie 

wrak gevind word en by die ander genoemde wrakke ontbreek, is die skerp growwe 

gevoel wanneer met die vingers oor die skerf gevryf word. Nigel Wood het bevestig 

dat Chinese pottebakkers van tyd tot tyd met die kleisamestel\ing geeksperimenteer 

het en dat daar spesifiek in 1643 kaolien bygevoeg is om 'n sterker produk te kry56 

Dit sou verklaar waarom die gevoel van hierdie skerwe anders is as die wat by die 

ander wrakke voorkom. Moontlik verklaar dit ook waarom die kobaltkleur verskil van 

die van die ander wrakke. Die mat wit voorkoms van die kleiliggaam mag die ko baIt 

kleur anders beinvloed, maar hierdie stel\ing verg verdere chemiese ondersoeke om 

" Wood, Chinese glazes, p. 56. Kyk ook die bespreking oor hierdie onderwerp in Hoofstuk II. 
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dit te bevestig. By die oorweging van die porselein wat uit wrakke tussen 1622 en 

1643 voorkom, vertoon die skerwe van die Sao Joao Baptista 'n aansienlike aantal 

skerwe wat as die kraakstyl beskou kan word, maar nie sovee! as wat verwag word 

nie. Die skerwe van die Sao Gon9alo-wrak toon beslis die hoogtepunt wat styl van 

uitbeelding en kleur betref, terwyl die skerwe van die Santa Maria Madre de Deus 

redelik eenvormig vertoon wat die motiewe sowel as kwaliteit betref. Eienaardig 

genoeg, kom meer motiewe by die Santa Maria Madre de Deus voor wat in die 

kraakstyl uitgevoer is, as wat dit die geval is met die Sao Joao B!lptista en die Sao 

Gon,.alo. Daar kan heelwat bespiegel word oor waarom dit die geval is, maar een 

afleiding wat hier uit gemaak kan word, is dat daar nie werklik 'n kronologiese 

opeenvolging van style tussen hierdie drie wrakke onderskei kan word nie. AI drie 

wrakke to on byvoorbeeld ooreenkorns met versierings wat by die Witte Leeuw 

voorkom, ten spyte daarvan dat die Sao loaD Baptista nege jaar, die Sao Gon9alo 

sewentien jaar, en die Santa Maria Madre de Deus dertig jaar daarna vergaan het. Dit 

beteken dat daar vir baie jare volgehou is met een styl sonder noemenswaardige 

veranderings. Die voorwerpe wat versier is met motiewe wat nie op die kraakstyl dui 

nie, beteken ook dat die kraakstyl nie allesoorheersend gedurende die eerste helfte 

van die 17de eeu was nie, maar dat ander style ook toegepas is. So byvoorbeeld is 

baie voorwerpe by die meeste van die wrakke gevind wat ook met tradisionele 

motiewe versier is wat 'n lang geskiedenis het. Dit is dus duidelik dat die styl van die 

Oorgangtydperk wei na die kraakstyl begin het, maar dat dit ook nog gelyktydig met 

die kraakstyl uitgevoer is. 
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Hoofstuk VI 

Die Santissimo Sacramento (1647) en die Nossa Senhora da Atalaia do 
Pinheiro (1647) 

Die porselein van die Shunzi-tydperk (1644-1661) 

Die Santissimo Sacramento is by die Portugese skeepswerf in Bassein net noord van Goa in 

Indie van kiaathout gemaak. Dit is as 'n galjoen geklassifiseer en ontwerp om 80 kanonne te 

dra. Volgens Nederlandse verslae is dit van Bassein na die Peneumrivier net suid van Goa 

geneem, om finaal toegerus te word. Dit was gedurende April 1640 enkele dae voordat die 

Nederlandse vloot begin het om die Portugese hawens langs die Malabar-kus te blokkeer. 

Toe die blokkade in 1644 beeindig is, was die Sacramento gereed vir haar nooiensvaart na 

Lissabon ten spyte daarvan dat dit swak toegerus en in aile opsigte onseewaardig was. 

TerseJfdertyd het daar ook 'n groot "nan", die Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro, in die 

hawe van Goa voor anker gele waartoe dit vir 'n hele paar jaar lank, weens die Nederlandse 

blokkade bepeIK was. Die onderkoning van Indie het die Sacramento en Atalaia geoonnerk 

om 'n spesiale vrag brons- en ysterlandkanonne, wat deur Manuel Tavares Bocarro gemaak 

is en deur Macao aan die koning van Portugal, Dom Joao Iv, geskenk is, te vervoer. Hierdie 

!wee skepe het op 20 Februarie 1647 uit Goa na Lissabon vertrek. Die vlagskip van hierdie 

groepie skepe was die Sacramento onder aanvoering van Luis de Miranda Hemiques. Die 

skip het met 80 kanonne en 'n vol vrag aan boord in 1647 op sy nooiensvaart uit Goa 

vertrek, vergesel van die Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro. Die Santissimo Sacramento 

is deur hewige storms geteister en het op 30 Juuie 1647 naby die huidige Schoenmakerskop 

gestrand. Net 72 man het die strand bereik. Die skipbreukelinge het op 10 Julie 1647 'n tog 

van 1 300 km oorland in die rigting van Mosamhiek aangedurf. 'n Maand later het hulle tot 

bulle verbasing op die wrak van die Nossa Senhora da Atalaia en drie van sy 
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skipbreukelinge afgekom. Net nege oorlewendes van die Santissimo Sacramento het die 

eiland Mosambiek op 9 Julie 1648 bereik.' 

Die plek waar die Sacramento gestrand het, was reeds in 1778 bekend toe kaptein Robert 

Jacob Gordon van die Nederlandse garnisoen aan die Kaap die Goeie Hoop by die plek 

aangedoen het en 'n skets daarvan gemaak het. Die onderskrif daarvan beskryf die lot van 

die oorlewendes. 2 Porseleinskerwe versier met die kenmerkende kobaltblou is ook by die 

wrak gevind, maar behalwe 'n aantal skerwe in die Port Elizabethse Museum, is daar tot nog 

toe nie van ander versamelings of privaatpersone wat skerwe in hulle besit het, vemeem nie. 

Net soos in die geval van die Santissimo Sacramento, was die Nossa Senhora da Atalaia do 

Pinheiro ook nie in 'n goeie toestand nie en het weens die stormwinde ter see gou probleme 

ondervind. Vier dae nadat die Santissimo Sacramento in die omgewing van 

Schoenmakerskop in Sardiniebaai gesink het, het die Nossa Senhora da Atalaia noord 

daarvandaan by die huidige Cintsabaai, naby die Cefime-riviermonding, gestrand3 Die 

verhaal van die Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro is deur Bento Texeira Feio 

geskryf en in 1650 uitgegee, wat die skeepsramp en die tog na Maputo in detail 

beskryf4 

Die wrak van die Santissimo Sacramento wat in 1977 gevind is, het die aandag daarop 

gevestig dat die Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro se wrak nog nie gevind is nie. 

Vroeg in 1979 het Bell-Cross' op 'n groot skerf Martavan-erdeware afgekom. Die 

ontdekking van meer porseleinskerwe in die gebied het hom daarvan oortuig dat ' n wrak 

in die omgewing van Cefunemond en Cintsabaai moet Ie. In Januarie 1980 het twee 

ervare duikers die gebied op soek na die wrak begin fynkarn. Nadat'n kanon ontdek is, is 

tien Bocarro-kanonne ook gevind, wat sonder twyfel bewys het dat dit die wrak van die 

Nossa Senhora da Atalaia was wat daar gesink het'" Daarna is oorblyfSels van die 

oorlewingskamp ook gevind. Talle porselein- en ander keramiekskerwe, wat geen tekens 

I Axelson, Dias and his successors, p. 79. 
2 Ibid. p. 73. 
3 Ibid. 
, Ibid. 
5 Bell-Cross was die toenmalige kurator van die Oos-Londense Museum. 
6 Ibid., p. 76. 
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van verweer toon nie, is daar gevind. 

Die porseleinskerwe wat by die wrakke van die Santissimo Sacramento en die Nossa 

Senhora da Atalaia do Pinheiro voorkom, is verteenwoordigend van die porselein uit die laat 

Ming- en die Oorgangstydperk tussen die Ming- en die Qing-dinastiee. Omdat die twee 

skepe saam vertrek het, kan aanvaar word dat die porselein wat hulle aan boord gehad 

het, min of meer van dieselfde soort was. Die skerwe wat by albei wrakke gevind is, 

word gevolglik hier saam bespreek. 

Die Ming-dinastie het in 1644 ten einde geloop, 'n skrale drie jaar voordat die twee 

skepe, die Santissimo Sacramento en die Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro, aan die 

ooskus van Suid-Afrika vergaan het. Sedert die dood van die Wanli-keiser was China in 

'n lang burgeroorlog gewikkel en in 1644 het die Ming-dinastie tot 'n val gekom toe die 

Tartaarse Manchu-keiser China uit die noorde binnegeval en die troon bestyg het. Die 

Qing-dinastie is in 1645 gevestig, maar die produksie van porselein en die styl van 

uitvoering daarvan stem nie noodwendig ooreen met die regeringstydperke van die 

verskillende keisers nie, hoewel dit nuttig is om porselein volgens hierdie tydperke te 

bespreek. Dit moet egter in gedagte gehou word dat hierdie twee skepe sedert die begin 

van die veertigeIjare tot 1644 in die Indiese hawes vasgekeer is as gevolg van die 

Nederlandse blokkade en dat die porseleinvragte steeds uit die Ming-dinastie dateer. 

Die Groep A-skerwe wat by die twee wrakke gevind is, is beperk tot 'n paar klein 

skerwe. By die Sacramento is 'n skerf gevind met 'n uitbeelding daarop van 'n 

mensfiguur in 'n landskap wat fYn en met detail geskilder is. Die skakerings is van 'n 

donker tot 'n sagte blou maar vertoon nie dies elf de perserige skakerings wat by die van 

vroeere wrakke uit die 16de eeu en vroeg 17 de eeu waargeneem is nie. Tussen die Atalaia 

se skerwe uit Groep A kom 'n aantal voor met 'n lotuskrul-rankversiering wat deel was 

van klein bordjies ofkommetjies met gekartelde rande. Een besondere klein koppie toon 

die lyntekening van 'n vissie. 'n Gedeelte van 'n merk binne 'n dubbele sirkel, kom in die 

voetring VOOL Hierdie koppie se glasuur is besonder dun en deursigtig en was 

waarskynlik ' n saki-koppie, soortgelyk aan die wat by die Sao Gonyalo-wrak gevind is. 

Die versiering op een skerf, wat deel was van die wand van 'n groot voorwerp, is 

134 



noukeurig met fyn lyn uitgebeeld met pioenrose in 'n ligte "wash", terwyl die blare in 'n 

donkerder skakering gedoen is. Behalwe vir hierdie een skerl; is die Groep A-ware 

beperk tot klein voorwerpe waarvan daar Ofnie 'n groot besending aan boord was nie Of 

omdat die voorwerpe in baie klein stukkies gebreek het. 

Die meeste voorwerpe en versierings by albei wrakke is in 'n vloeiende spontane styl 

geskilder wat by Groep B pas en toon 'n groot verskeidenheid versierings in verskillende 

skakerings wat in kobaltblou uitgevoer is. Tog is daar min motiewe waarop doelbewuste 

skakerings van lig teenoor donker op , n kunstige wyse gebruik· is, soos wat by 

landskappe in ander voorbeelde uit hierdie tydperk voorkom.7 

'n Medium grootte deksel (80 mm in deursnee) wat in twee stukke gebreek is, maar 

andersins in 'n perfekte toestand is, is op die strand gevind waar die Atalaia-wrak Ie. 

Die Atalaia-deksel beeld 'n hurkende mensfiguur tussen rotse en plante in 'n diep 

blou kobaltkleur uit. Hierdie deksel het dieselfde vorm as die deksel en vaas wat in 

die Butler-versameling voorkom8 Die vaas is 23 em hoog met 'n ton eel daarop van 'n 

olifant wat gewas word, maar die toneel op die deksel is nie duidelik nie9 Die 

uitbeelding van die hurkende figuur op die Atalaia-deksel sou sekerlik op 'n vaa,s 

gepas het van soortgelyke grootte, en sou 'n ton eel uitbeeld wat met die figuur op die 

deksel verband hou. Hierdie uitbeeldings toon dat nuwe vorms en verhalende motiewe 

met delikate landskapskilderye 'n duidelike verandering weg van die kraakstyl 

beteken, omdat die kraakstyl teen die tyd al stereotiep begin raak het. Hierdie nuwe 

porseleinware het dikker wande, waarvan die porseleinliggaam spierwit en suiwer is 

en die glasuur foutloos vertoon. Die voetringe is goed afgewerk en oor die algemeen 

vlakker gevorm as die van die voorafgaande tydperk. 10 

Ben skerf van die Santissimo Saeramento-wrak vergelyk met die kwaliteit van Groep B 

7 Vergelyk die komme in Rinaldi, Kraak porcelain, fig., 202, (Troesch collection Swtzerland), 203 (Institut 
Neerlandais, Paris (lnv. 6%7) en 204 (private collection (III), The Netherlands), asook die borde van die 
Hatcher-wrak, Christie's Amsterdam, Fine and important late Ming and Transitional porcelain recently 
recoveredfrom an Asian vessel in the South China Sea. 10-11 March, 1984, p. 80., fig. 576-587. 
8 Kyk Addendum B (ii)., Afbeelding: 14 (a) en (b). 
9 M. Butler, "Chinese porcelain at the beginning of Qing", Transactions of the Oriental ceramic SOCiety, 
1984-1985, p. 13, fig. 2. 
10 Vergelyk die beskrywing van JOrg, Chinese ceramics in the collections a/the Rijkrmuseum. p. 74. 
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en toon 'n uitbeelding van 'n gestileerde blom binne kranse van lig en donker wat mekaar 

afwissel. Hierdie uitbeelding bevat vyfpuntblare waar die blare afwisselend met strepies 

ingevul is en die volgende een met 'n egalige "wash". Die motief is uniek omdat die 

samestelling van blomme en blare nie met die bekende Chinese uitbeeldings ooreenkom 

nie en dus nie kenmerkend Chinees vertoon nie. Die motiewe is in sagte skakerings van 

'n valerige bloutint uitgebeeld en kom v~~r op die boonste deel van 'n groterige vaas. 'n 

Heelwat kleiner vaas bevat die motief van 'n reier tussen wolke net onder 'n 

aaneenlopende randmotiefaan die bek van'n vaas. Hierdie skerfis in:n besonderhelder 

kobaltkleur uitgevoer. Motiewe uitgebeeld in 'n wolkekraag of afgebakende ruimtes soos 

perskes en blare ofBoeddhistiese embleme, versier groot vase en deksels en kom in groot 

hoeveelhede by albei wrakke voor. Die verde lings op die wande van die vase is op , n 

paar skerwe na afgewissel deur "ruyi"-septerkopmotiewe wat verbind is met'n vertikale 

wit en blou paneel, soortgelyk aan die versierings wat op vase in talle Portugese 

versamelings teenwoordig is en waarvan die meeste as uit die Wanli-tydperk gedateer 

is.11 Waar wolkekraagmotiewe voorkom, bestaan die agtergrond uit geometriese motiewe 

met 'n geweefde voorkoms12 Van die motiewe is netjieser as ander geskilder. Die 

inkleding van die "wash" is ook in sommige gevalle ligter sodat die geometriese 

agtergrondpatroon beter vertoon as in gevalle waar die "wash" donker aangewend is. 

Skerwe van hierdie vase is by albei wrakke gevind. Een skerf van 'n groot vaas, uit die 

wrak van die Sacramento, toon 'n perd of qilin tussen wolke binne 'n 

wolkekraagpaneel. 13 Hierdie uitbeelding is baie slordig geskilder met die "wash" wat 

onegalig oor die lyne aangewend is, asof dit met 'n nat kwas gedoen is. 14 Die kobalt van 

die meeste vase is in 'n diep inkerige bloutint geskilder, maar hierdie twee vase wat 

netieser gedoen is, vertoon 'n ligter tint. Nog motiewe op groot vase, kom by die 

Atalaia-wrak voor. 'n Skerf van 'n redelike groot vaas bevat 'n haas in 'n 

wolkekraagpaneel teen ' n geometriese agtergrond met' n blomrankmotief onder die rand 

van die vaas. 'n Soortgelyke uitbeelding kom voor op 'n groot vaas in die Gonyalves-

11 Pinto de Matos, Azul e branco da China, 1 997,p. 120, fig. 41. 
12 Addendum B (ii), Atbeelding: 13 (a) en (b). 
13 Vergelyk die vaas in die Goo,alves-versameling. Pinto de Matos, Chinese export porcelain, p. 135, fig. 
60 (CMAG 35). 
14 Ibid., Atbeelding: 12.'n Soortgelyke uitbeeldingswyse van perde tussen branders, kom voor op 'n kom in 
die Ardebil- versameling. Kyk Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, vol. I, p. 130, fig. A 
172. 
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versameling. 15 'n Paar skelWe dui op vase van soortgelyke grootte, met uitbeeldings van 

natuuttonele soos bamboesplante langs 'n watertoneel. Op 'n ander skerf, ook van 'n 

groterige vaas, uit die Sacramento-wrak, toon 'n besonder ne~iese uitbeelding van 

motiewe met oop krisante tussen blare aan lotusranke en -krulle. Hierdie vaas se motiewe 

kom ooreen met die van 'n vaas waarop krisantuitbeeldings voorkom, en was 

waarskynlik gefatsoeneer soos die twee vase in die Amaral Cabral-versameling. 16 

A1 die vase wat hier bespreek is, was waarskynlik ongeveer 220 tot 350 mm hoog en 

tussen ongeveer 200 tot 250 mm in deursnee. Hoewel die skilderstyl wissel van netjies tot 

redelik slordig, word al die skelWe as Groep B geklassifiseer. Daar is blykbaar talle van 

hierdie vase na Portugal uitgevoer, aangesien daar baie in Portugese museums en 

versamelings is. Dit is egter nie so volop in ander museums en versamelings buite 

Portugal nie. 

SkelWe van borde met die randverdelings van die kraakstyl kom ook by albei hierdie 

wrakke v~~r. Die meeste skelWe toon perskes omring deur klein blaartjies in die bree 

panele, terwyl die smaller panele geometriese motiewe aan die bo- en onderkant met 

stringe krale in die middelste pan eel het. Die sentrale motiewe bestaan uit sterpanele en 

geometriese motiewe kom tussen die ster- en die sirkelvormige omlyning voor. Die 

motief in die stervorms is redelik fyn geskilder, maar die "wash" is onnet aangewend. Die 

kleur van die meeste van hierdie motiewe vettoon 'n ligte valerige blou tint. Waar 

sentrale motiewe behoue gebly het, is die bekende "voel op 'n rots" daarop uitgebeeld. 

Een so 'n uitbeelding op 'n skerf uit die Sacramento, is besonder fyn geskilder, maar 'n 

paar kraakstylskelWe kom voor wat baie onnet uitgevoer is. Hierdie kraakuitbeeldings val 

almal in die B-groep. 

Een bepaalde groep kraakborde is uiters slordig geskilder en bevat twee hette met wat 

so os 'n perske lyk tussen in. Dit is 'n eienaardige uitbeelding, want hette is gewoonlik 

saam met fungi uitgebeeld. Die randverdeling bevat ses bree panele met 'n perske 

daarin en ses kleiner panele met twee of drie kolletjies in elkeen daarvan. Sommige 

van die uitbeeldings is sketsagtig met 'n vaalblou waterige "wash" wat lukraak 

15 Pinto de Matos, Chinese export porcelain, pp. 138-139, fig., 63, (CMAG 118). 
16 Pinto de Matos, Azul e bronco do China, p. 138, fig. 52, en p. 139, fig. 53. 
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aangewend is, terwyl ander uitbeeldings met 'n vol kwas en onnoukeurige kwashale 

in 'n donkerder en onsuiwer blou kobalt geteken is.'7 Niksseggende strepe is tussen 

die motiewe ingevul. Die agterkant van die borde is met drie vertikale Iyne op die 

rand verdeel met vier kolletjies tussenin_ Die bodems is geglasuur, maar daar is baie 

onsuiwerhede en lugborrels in die glasuur. Die agterkante van hierdie borde verraai 

dat dit van provinsiale oonde afkomstig is, omdat die afwerking daarvan slordig is. 18 

Tog vertoon die voetringe nie naastenby so ru soos die van Swatow-ware nie_ Van 

hierdie borde uit die Sacramento is feitlik heel en is uit die ynak self gehaal. 

Soortgelyke borde is ook uit die Atalaia-wrak gehaal. Hierdie uitbeeldings Iyk asof dit 

gegrond kan wees op uitbeeldings wat op porseleinborde uit die Hatcher-wrak 

voorkom_ Die Hatcher-skeepswrak het na skatting in 1643 of later gesink met 'n 

porseleinvrag van nagenoeg 25 000 porseleinvoorwerpe aan boord wat verrnoedelik 

vir die VOC-mark bedoel was.'9 Die Hatcher-borde is baie netjieser in 'n helder 

kobalt kleur met meer detail uitgebeeld_ Die randverdelings bestaan uit agt bree en agt 

sma I panele in teenstelling met die ses panele van die Sacramento en die Atalaia se 

borde-'n Mens sou kon raai dat die oonde wat die borde van die Hatcher-versameling 

gemaak het, vervang is deur pottebakkers wat 'n haastige minderwaardige produk 

gelewer het om sodoende te voorsien in die groot vraag na goedkoop porselein in 'n 

tyd toe daar 'n besondere groot vraag daarna was en daar vanwee politieke 

omstandighede nie met die produksie bygehou kon word nie. 'n Ander moontlikheid 

is dat dit deur 'n oond gemaak is wat minderwaardige produkte gel ewer het, en 

namaaksels is van ander porseleinware van 'n beter gehalte_ By geen ander wrakke is 

porseleinskerwe gevind wat enige ooreenkoms met soortgelyke growwe ware toon 

me. 

Die vragte van albei wrakke moes uit besonder groot voorwerpe bestaan het, omdat daar 

so baie dik en groot skerwe gevind is teenoor die min dunner skerwe. Die kleur van die 

beter geskilderde voorwerpe vertoon 'n Iigte valerige blou, terwyl die B-groep se skerwe 

17 Addendum C, IndeIing-V£', STYL 5: AfbeeIding: (a) en (b). 
"Ibid., STYL: 5: Afbeelding: (e)_ 
19 Kaptein Hatcher het die vrag uitgehaal en die voorwerpe is in 1984 per veiling van die hand gesit 
Christie's, Fine and important late Ming and Transitional porcelain, p. 86, fig. 979. 
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meestal 'n diep inkerige blou tint bevat In die meeste gevalle Iyk dit of die buitelyne met 

, n swaar nat kwas ingeskilder is, veral by die C groep-ware. Die voetringe van groepe A 

en B is met sorg afgewerk en het 'n binnewaartse helling. Enkele Groep A-skerwe bevat 

merke binne-in 'n dubbele ring onder die voetstuk van die voorwerp. Groep B toon geen 

onderglasuurlyne onder die voetring nie, en geen merke kom voor nie. Dubbellyne kom 

wei aan die buitekant van die voetringe voor. AI die skerwe van borde dui op die 

kraakstyl waarop daar randverdelings voorkom. Die agterkante van die borde bevat 

vertikale verdelings in sowel die B- as die C-groep. 

Die glasuur van die A-groep is helder en dun met 'n effens groenerige tint aangewend. 

Die B-groep se glasuur is oor die algemeen redelik dik aangewend en vertoon 'n sterk 

gryserige groen tint met 'n glansende voorkoms. Die C-groep se glasuur vertoon minder 

groen, maar eerder 'n vaalblou tint en toon in teenstelling met groep B 'n mat voorkoms. 

Behalwe vir die uitbeeldings van reiers, 'n kleiner voel op 'n rots en voeltjies in vlug 

as deel van landskappe, kom geen ander voels soos eende of mitologiese voels voor 

nie, asook geen drake nie. Die enigste ander diere wat wei voorkom, is die uitbeelding 

van 'n perd en op talle borde is daar twee of drie bokkies wat saam met perskes of 

fungi uitgebeeld is. Enkele mensfigure kom ook voor. Ander uitbeeldings bestaan uit 

blomme en Boeddhistiese embleme, waarvan sommiges in panele voorkom. Besonder 

groot motiewe van perskes is op twee van die groot deksels uitgebeeld. Landskappe 

kom ook voor, maar is nie so algemeen as wat by porselein uit die Oorgangstydperk 

verwag sou word nie. Uitbeeldings van Daolstiese, Boeddhistiese en mitologiese 

motiewe, kom nie soveel voor as by die ander wrakke wat reeds bespreek is nie. Die 

herte met perskes het wei 'n baie sterk simboliese betekenis in die Chinese kultuur, 

maar aangesien Westerse kliente dit dekoratiefvmd en die motief nie vir hulle vreemd 

voorgekom het nie, was dit 'n baie gewilde onderwerp vir porseleinversiering. Dit is 

waarskynlik ook die rede waarom daar vir nagenoeg 'n eeu met hierdie motief 

volgehou is totdat dit in so 'n mate gestileer en afgewater geraak het dat die 

uitbeelding daarvan geen uitdaging meer vir die skilders ingehou het nie. Die 

uitbeeldings is derhalwe slordig gedoen en die porselein is nie sorgsaam afgewerk nie. 

Hierdie motiewe is waarskynlik nie meer by die hoofoonde gebruik nie, maar omdat 
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daar by die provinsiale oonde besef is hoe gewild die motief was, IS daarmee 

volgehou en is dit as 'n goedkoop massaproduk vervaardig. 

'n Sekere groep ware, waaronder die deksel met 'n hurkende figuur daarop, is met 'n 

dik blink glasuurlaag bedek wat sterk grysblou getint is. Hierdie groep sluit 'n 

verskeidenheid versierings in, wat skynbaar deel van kraakborde is, maar die skerwe 

is ongelukkig te klein om die volledige motief te kan vasstel. Dit dui daarop dat 

hierdie groep by dieselfde oond gemaak is. As hierdie voorwerpe almal van dieselfde 

oonde af kom, beteken dit dat porselein met kraakversierings sowel as die wat as die 

oorgangstyl beskou word (die deksel), by dieselfde oonde gemaak is. Hierdie skerwe 

val, volgens gehalte, almal in die B-groep. 

Borde in die provinsiale styl met herte daarop, (Groep C) se glasuur vertoon 'n gryser 

tint, maar die glasuur kom nie so dik voor nie. Ongeveer 12%, van die vrag van die 

Sacramento en die Atalaia, bestaan uit provinsiale ware van 'n redelike growwe 

kwaliteit. Dit verteenwoordig die ware wat met direkte Iyn geskilder is, sonder 'n 

"wash". Die bepaalde tekenstyl, in dowwe tot grys-swart kobaltblou en die growwer 

porseleintekstuur wat gryserig vertoon met slordiger randmotiewe. Tog vergelyk nie 

een van hierdie skerwe met die eienskappe van die Swatow-ware nie. 

Die voetstukke van al die skerwe, Groep A, B en C, is geglasuur en goed afgerond. Die 

A-groep se voetstukke is met 'n skerp voorwerp afgerond ("trimmed"). Die kleiliggaam 

vertoon spierwit met min onsuiwerhede en ysterspikkels teenwoordig. Groep B se 

voetringe is ook redelik goed afgewerk, maar onsuiwerhede so os ysterspikkels en 

sandkorrels kom wei in 'n geringe mate VOOL Die kleiliggaam vertoon redelik wit, maar 

sommige bevat 'n grysblou tint. Die voetringe van Groep Cis, soos reeds gemeld, slordig 

afgewerk met heelwat onsuiwerhede en 'n mate van sand is teenwoordig, tog is al die 

voetstukke wat voorkom, geglasuur. 

Die meeste porselein wat deur die Portugese aangekoop is, is by privaatoonde by 

Jingdezhen aangekoop. Van hierdie oonde het voorwerpe gel ewer van hoogstaande 

kwaliteit, maar ander het ook gemiddelde produkte vir die plaaslike mark gemaak. 

Medley wys daarop dat hoewel nuwe style en motiewe gedurende die 17de eeu 
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gemaak is, daar nooit heeltemal afgesien is van tradisionele motiewe soos blomranke, 

wolkekrulle en Boeddhistiese motiewe nie. Sy is ook van mening dat die kraakstyl 

saam met die Ming-dinastie gesterf het20 Medley vestig ook die aandag op 

porseleinborde wat tussen 1635 en 1644 dateer, met enersyds eienskappe van die 

kraakstyl in die randmotiewe en andersyds, figure in die sentrale paneel bevat wat op 

die nuwe styl, naamlik die oorgangstyl, dui2l Dit verklaar moontlik waarom die 

porselein van die Sacramento en die Atalaia so min voorwerpe met kraakstyl

uitbeeldings aan boord gehad het. Tog is daar nie soveel porselein wat aan die 

oorgangstyl toegeskryfkan word op die Santissimo Sacramento en die Nossa Senhora 

da Atalaia do Pinheiro gevind nie. Aan die ander kant is daar die baie kru uitbeeldings 

van afgewaterde kraakrandmotiewe met die byna onherkenbare hertmotiewe. Hierdie 

voorwerpe is duidelik nie die kwaliteit van die hoofoonde in China nie, maar bevat 

tog ook nie eienskappe van Swatow-ware nie. Volgens Butler het hy al hierdie styl in 

Indie of Batavia gesien en is dit 'n styl wat deur provinsiale oonde vir hierdie mark 

gemaak is. Die Santissimo Sacramento en die Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro 

was, soos vermeld, vir drie jaar in Indie vasgekeer as gevolg van die Nederlandse 

blokkade. Moontlik het die Portugese gedurende hierdie tyd die ware in Indie bekom 

sodat elke beskikbare ruimte op die skip22 gevul is voor die vertrek2324 

20 Butler, Medley and Little, Seventeenth century Chinese porcelain, p. 14, IS. 
21 Ibid, p. 99, fig. 54 en p. 100, fig. 55. 
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HOOFSTUK VII 

Samevatting 

Die gebrek aan Chinese literatuurbronne wat oor die volkskuns en uitvoerporselein 

van die 16de en 17 de eeu handel, beteken dat taUe leemtes bestaan met betrekking tot 

die versieringsmotiewe op porselein. Dit geld veral inligting oor die ontstaan van die 

kraakstyl en die oorgangstyl van die Ming- na die Qing-dinastie. 'n Ander aspek 

waaroor ook min inligting bestaan, is die geskiedenis van die produksie van 

provinsiale ware, bekend as Swatow. Deur die bronnelyste in onlangse Oosterse 

publikasies oor Chinese porselein te raadpleeg, is dit opmerklik dat selfs Oosterse 

skrywers sterk steun op Westerse literatuur. Europeers het sedert die eerste 

kennismaking met Chinese porselein, dit in versamelings bewaar en navorsing daarop 

gedoen. Die publikasies wat hieruit gevolg het, is vandag van onskatbare waarde, 

maar daar bestaan nog talle onbeantwoorde vrae met betrekking tot die geskiedenis 

van die produksie van Chinese porselein en die motiewe waarmee dit versier is. 

Die invloed uit lande met wie China handelsverbintenisse gehad het, het daartoe gelei 

dat motiewe uit ander kulture ontleen is en het sodoende bestaande Chinese motiewe 

aangevul. Die insluiting van hierdie nuwe motiewe het ' n geleidelike verandering in 

die toepassing van die dekoratiewe skerna op porselein teweeggebring. Verdere 

invloede wat buitelandse kopers op die ontwikkeling van versieringsmotiewe en 

fatsoene van Chinese porseleinware gehad het, was waarskynlik subtieler van aard, 

omdat pottebakkers die keuses wat kopers gemaak het, in ag geneem het en 

daarvolgens aanpassings gemaak het. 

Die gebruik van randmotiewe, die sames telling daarvan en die wyse waarop dit om 

die borand van 'n voorwerp of onder om die voetstuk gebruik is, het van tydperk tot 

tydperk verskil. Die Chinese porseleinskilders het gedurende die Ming-dinastie die 

randmotiewe byna sonder uitsondering deur twee of meer horisontale lyne afgebaken. 

Horisontale lyne is op verskeie plekke van die voorwerp aangebring deur die kwas in 

die hand stil te hou terwyl die pottebakkerswiel draai. Die gebruik van hierdie lyne 
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gee aan die voorwerpe 'n geordende en afgewerkte voorkoms. Die motiewe is daarna 

binne die Iyne ingeskilder. ' Die rangskikking van die motiewe binne hierdie Iyne, is 

van die belangrikste aspekte om in aanmerking te neem by die datering van 'n 

voorwerp, want dit is voortdurend verskillend toegepas, sodat sekere "families" van 

motiewe daarvolgens te onderskei is. Sedert die laat 16de en vroeg 17de eeu het die 

indelings volgens vertikale Iyne, veral om die rande van borde en komme, 'n 

belangrike plek in die versieringskema ingeneem, wat een van die kenmerkende 

eienskappe van die kraakstyl was. Motiewe is dikwels volgens ' n bepaalde skerna 

toegepas wat daarop dui dat in sommige tydperke van 'n patroonboek met 

standaardvoorskrifte gebruik gemaak is2 

Die porseleinskerwe wat by die nege Portugese skeepswrakke aan die Suid

Mrikaanse kus voorkom, volg kronologies op mekaar en bied die moontlikheid om 

die ontwikkeling van die motiewe oor 'n tydperk van 'n eeu sinvol te bestudeer. Dit 

behels veral die voorkoms en toepassing van motiewe op porseleinvoorwerpe wat vir 

die uitvoermark gernaak is. Die klem val dus op kraakporselein wat verbind word met 

die Europese toetrede tot die Chinese uitvoermark, asook die porseleingroepe (bekend 

as oorgangsware) en provinsiale ware( bekend as Swatow). 

Twee van die nege wrakke het die kraakstyl voorafgegaan, terwyl die ander sewe die 

hele spektrum van die ontwikkeling van die kraakstyl omvat. By die bestudering van 

hierdie skerwe was dit ook nodig om kennis te neem van ander gedateerde 

skeepswrakke se porseleinvragte met die doel om vergelykings te tref met eienskappe 

wat op die skerwe van al die skeepwrakke voorkom. Die vragte van die Spaanse skip, 

die San Diego van 1600,3 en van die Nederlandse skip, die Witte Leeuw van 1613,' 

lewer belangrike porseleinmateriaal op om die gapings wat in tydperke tussen die 

wrakke aan die Suid-Mrikaanse kus bestaan, te vul. 'n Ander belangrike wrak om van 

1 Kyk die opname van die skilderstyl op skerwe in die dataverwerking, Addendwn A, (V. 38 en V.39) van 
hierdie studie. 
2 Lam, "Dating criteria for Chinese blue and whites of the mid to late 15th century from shipwrecks", Actes 
du colloque de la Societe fran9aise d'Etude de la Ceramique orientale, 23-24 November, 2001, p. 5. 
3 Die San Diego-wrak is in 1996 naby Manila gevind en is tans in die Filippynse Nasionale Museum. Kyk 
Des Roches et aI., Treasures of the San Diego. 
4 Kyk Van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte Leeuw', pp. 15-21. 

143 



kennis te neem, is die Hatcher-vrag (1643 of later),5 asook een oftwee ander vondse 

van porseleinskerwe wat na bewering by Drake's Bay aan die kus van Kalifomie in 

die Verenigde State van Amerika gevind is· 

Daar is min bekend oor die ontwikkeling van die kraakstyl. By die bestudering 

daarvan, het verskeie navorsers ' n soort wetmatigheid in die uitbeeldingwyses van die 

die styl raakgesien en probeer om 'n kronologiese orde van ontwikkeling vas te stel. 

Die eerste persoon wat so 'n poging aangewend het, is B. McElney wat in 1979 'n 

skema uitgewerk het volgens die versierings wat as randmotiewe op kenmerkende 

kraakware voorkom. 7 M. Rinaldi het in 1980 intensiewer ondersoeke na die 

ontwikkeling van die kraakstyl gedoen in die publikasie "Kraak porcelain, a moment 

in the history of trade". 8 Hierdie publikasie is omvattend en goed geillustreer. Meer 

onlangs het Shang raw en Von der Porten gevolg met 'n bespreking van voorbeelde 

wat op dieselfde skerwe gebaseer is as die waama McElney verwys, naamlik die 

vonds aan die kus van Kalifomie. 9 Dit is interessant om daarop te let dat hoewel die 

navorsers almal ook verwys na die skeepswrakke van die Witte Leeuwen die 

Hatcher-wrak, elkeen se interpretasie en uiteensetting van die style van die ander 

verskil. Die indelings wat deur hierdie onderskeie navorsers gemaak is, word 

vervolgens hier uiteengesit met die doel om dit te vergelyk met die bevindings wat 

gemaak is ten opsigte van die skerwe by die nege vindplekke aan die Suid-Mrikaanse 

kus. Om verwarring te voorkom by die bespreking van hierdie navorsers se indelings, 

is die term "Group" gebruik vir McElney se indeJing, "Border" vir Rinaldi se indeling 

en "Type" vir Shangraw en Von der Porten se indeling. 

5 Die Chinese jonk wat deur kaptein M. Hatcher ontdek is, is nie gedateer nie, maar het vermoedelik in 
1643 of'n paar jaar later gesink. Kyk C. Sheaf and R. Kilburn, The Hatcher porcelain cargoes, Oxford, 
1988. 
6 Die skerwe wat van Drake's Bay afkom, is ontdek uit argeologiese opgrawings by Indiaanse 
nedersettings aan die Kaliforniese kus. Die skerwe is na bewering of deur Drake se skip, die Golden Hinde 
in 1579 daar agterge1aat onderweg na Manila toe, of die skerwe kon ook van die San Augutine af gekom 
het wat in 1595 in Drakes's Bay gesink het. Daar bestaan dus geen sekerheid oor skip of skepe oftydperk 
waar hierdie skerwe mee verbind kan word nie. Kyk Rinaldi, Kraak porcelain, pp. 62-63. 
7 McElney, The blue and white wares (post 15th century), Oriental ceramics Soc a/Hang Kong, Bull. no. 1, 
1979, pp.34-36. 
8 Rinaldi, Kraak porcelain. 
9 Shangraw and Von der Porten, Kraak plate design sequence, p.l - 20. 
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Na 'n ondersoek en beoordeling van die skerwe van die nege skeepswrakke aan die 

Suid-Afrikaanse kus, is die bevindings vergelyk met die kronologiese indelings wat 

die navorsers, McElney, Rinaldi asook Shangraw en Von der Porten, aan die 16de- en 

17de-eeuse versieringstyl toegedeel het. Die gevolgtrekkings wat hieruit gemaak is, 

word hieronder uiteengesit: 

Die randmotiewe op die skerwe van die Jiajing-tydperk soos dit by. die Sao Joao- en 

die Sao Bento-skeepswrakke voorkom, bestaan hoofsaaklik uit aaneenlopende 

motiewe. 10 Die enigste ander vorm van randafwerkings, is slegs 'n enkel-, dubbel- of 

driedubbele lyn. 'n Ander eienskap van die skerwe uit hierdie twee wrakke, is dat die 

fatsoene wat op borde dui, borde van medium grootte was en dat die cavetti daarvan 

onversierd is. Die meeste van hierdie borde bevat insnydings in die wande van die 

cavetti. Hierdie eienskappe weerspreek die indelings wat deur McElney en Shangraw 

en Von der Porten aan die Jiajing-tydperk toeskryf is. So byvoorbeeld, kom die "white 

cavetto with water kraak plates"ll met aaneenlopende "rim strips", Shangraw en Von 

der Porten se "Type !" en "Type II", rue tussen die skerwe van die Sao Joao en die 

Sao Bento voor nie. 12 McElney, asook Shangraw en Von der Porten, maak nie in hulle 

kronologiese indelings melding van die insnydings in die wande van die cavetti van 

borde wat so prominent by die skerwe van die Sao Joao en die Sao Bento voorkom 

nie. Die genoemde navorsers verwys ook rue na die borde se afgeplatte rande met 

aaneenlopende randversierings rue en dit wil dus voorkom asof hierdie styl van borde 

uit die Jiajing-tydperk, rue aan hulle bekend is nie.13 Tog bestaan daar soortgelyke 

voorbeelde van hierdie borde in die Topkapi Saray-museum, wat korrek as Jiajing 

gedateer en as 'n verwysingsbron beskikbaar is. '4 

10 Kyk Addendum B (ii), (Y. 40, Motief: 0002 tot 0035). 
II Kyk die lys van kronologiese indelings van: Rinaldi en Shangraw en Von der Porten in Addendum C: I, 
enll. 
lZ Die motiewe wat op die skerwe van die Sao Joao en die Sao Bento vcorkern, is in Hcofstnk III van 
hlerdie studie uiteengesit. 
13 Kyk Addendum B (ii), (V. 40. Motief: 0034). 
14 Krahl, Chinese ceramics in the Topkapi Seray Museum, vol. II, p. 779. 
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McElney aanvaar verder dat die Jiajing-regeringsmerke wat by somImge van die 

skerwe wat by Drake's Bay aan die Kaliforniese kus gevind is, 'n bewys is dat hierdie 

skerwe uit die Jiajing-tydperk dateer en dat die style wat hy as "Group I" en "Group 

II" beskryf, reeds voor 1566 gemaak is. I5 In antwoord hierop, behoort op die volgende 

gelet te word: Dit is algemeen bekend dat regeringsmerke, veral op uitvoerware, nie 

betroubaar is nie en daarom kan daar seide op hierdie merke gereken word. By die 

skerwe van die Sao Joao en die Sao Bento wat ondersoek is, kom daar nie enige 

merke voor wat as die keiserlike merk van Jiajing geidentifIseer kon word nie. Indien 

regeringsmerke op hierdie skerwe voor hierdie tydperk algemeen in gebruik was, 

behoort minstens enkele van die merke tussen die duisende skerwe wat by die twee 

wrakke voorkom, teenwoordig te wees. I6 

Die skerwe van die Sao Joao (1552) en die Sao Bento (1554) bevestig onteenseglik 

dat dit die vroegste gedateerde wrakke is met vragte wat vir die Europese mark 

bestem was. Die weerlS McElne/ 7 asook Shangraw en Von der PortenIS se bewering 

dat die skerwe wat by Drake's Bay voorkom, die vroegste is. I9 Die herkorns van die 

Drake's Bay skerwe is in die eerste plek nie bewys nie en die porseleinvonds is ook 

nie met sekerheid gedateer nie. Tweedens is die datums wat ter sprake is: 1579 en 

1595, minstens tussen 27 en 42 jaar nadat die Sao Joao en die Sao Bento vergaan het. 

Roewel dit duidelik is dat die skerwe van die Drake's Bay-vondse uit die Wanli

tydperk (1573-1619) beskou kan word, bly die herkoms en gevolglik ook die datering 

daarvan, op spekulasie gegrond. Dus kan selfs die skerwe wat by Sunrise-on-Sea 

(1593) en by Raga-Raga aan die Suid-Mrikaanse kus gevind is, ook nog vroeer wees 

as die van Drake's Bay. 

15 McElney, "The blue and white wares post 15th century", Oriental ceramics Society of Hong Kong, 
Bulletin. no. I, 1979, pp. 34-36 
16 Merke wat by die Sao Joao en die Sao Bento gevind is, is regeringsmerke van die Xuande, sowel as die 
Zhengde-tydperke, "Chang-Ming-Fu-Gui" -merke en ander gelukwense of spreuke asook 'n aantal 
ongeidentifiseerde rnerke korn voar. Mnr. Xue van die Ambassade van die Volksrepubliek van China het 
baie rnoeite gedoen om ander persone te raadpleeg met die doel om van die onbekende merke te 
identifiseer, maar sonder sukses. (Gesprekke met mnr. Xue op verskillende geleenthede gedurende Januarie 
en Februarie 2001). 
17 McElney, "The blue and white wares post 15th century", Oriental ceramics Society of Hong Kong, 
Bulletin. no. I, 1979, pp. 34-36bid. 
18 Shangraw and Von der Porten, Kraal< plate design sequence, pp. 8-12. 
19 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 63. 

146 



Tussen die motiewe uit die Jiajing tydperk (1522-1566) en die begin van die Wanli

tydperk (1573-1619), is daar 'n tydsverloop van ongeveer twintig jaar, waartydens 'n 

groot stylverandering enlof -aanpassing plaasgevind het. Daar is nie veel bekend wat in 

die tyd, bekend as die Longqing-tydperk (1567-1572), gebeur het nie, maar volgens die 

reeks van nuwe motiewe en nuwe uitbeeldingswyses het die produksie van die fatsoene 

en die ontwikkeling van motiewe nie stilgestaan nie. Een van die style wat uit die 

Jiajingtydperk tot in die Wanli-tydperk voortbestaan het, is borde met die onversierde 

cavetti wat nog in die vroee Wanli-tydperk voorkom Skerwe wat hiermee vergelyk is by 

Raga-Raga teenwoordig, maar sonder die insnydings in die cavetti. Dus wil dit voorkom 

dat die styl met ingesnyde cavetti, een van die style is wat beperk is tot die Jiajing

tydperk 

Oor Rinaldi se indeling "Border I", (1570-1625), is die bevinding dat daar 'n verskil 

voorkom tussen die indeling en dit wat by die skerwe van Raga-Raga gevind is: 

Rinaldi se indeling beskryf , n styl waar die cavetti en rande van borde onversierd is 

maar gebosseerde versierings bevat. "Border I B", bevat byvoorbeeld 'n dun 

aaneenlopende motief aan die buiterand20 Rierdie indeling het ook betrekking op die 

skerwe wat by Raga-Raga voorkom, maar slegs in die opsig dat daar wei gebosseerde 

motiewe op die rand van enkele skerwe voorkom, maar dat die bossering deur blou 

versierings aangevul is. 21 Geen wit gebosseerde rande soos wat Rinaldi beskryf, is by 

Raga-Raga of Sunrise-~n-Sea teenwoordig nie en kom ook nie by die San Diego van 

1600 of die Witte Leeuw van 1613 voor nie. Behalwe vir een bord in die Dos Santos

paleis, zz is hierdie styl borde volgens die voorbeelde waarna Rinaldi verwys, nie in 

ander Portugese versamelings teenwoordig nie, en skynbaar ook nie in die Ardebil

heiligdom nie. 23 Tog kom dit in redelike hoeveelhede in Nederlandse versamelings 

voor.24 Dit wil voorkom asof hierdie spesifieke ware die produksie van een bepaalde 

20 Vergelyk Rinaldi, Kraak porcelain, p. 74, fig. 46. National Museum Singapore (inv. C. 1249). 
21 Kyk Addendum C, Indeling-V.E., STYL 2: Afbeelding i (a), asook: Addendum B (ii), (Y. 40. Motief: 
0508). 
22 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 73, fig. 45 Santos Palace collection, (inv. 94). 
23 Die Ardebil-heiligdom se Ming voorwerpe dateer voor 161l. Die afwesigheid van hierdie voorwerpe by 
so 'n groat versameling, beteken dat dit waarskynlik nag nie in hierdie tyd gemaak is nie. Kyk Pope, 
Chinese Porcelain from the Ardebil shrine, fig, 78-118. 
24 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 74, fig. 47 en p. 75, fig. 49 en 50 (privaatversamelings in Nederland) asook, 
p. 197, fig. 2610, (privaatversameling in Nederland), en p. 197, fig. 261b en 261c, GToningen Museum, 
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oond is, waarvandaan die N ederlanders dit bekom het. Dit blyk dus dat hierdie groep 

ware, nie, soos Rinaldi dit dateer, tussen 1570 en 1625 gemaak is nie, maar dat dit 

heelwat latere produksies is, veral omdat die styl van die sentrale versierings ook op 

, n later tydperk as die van die 16de eeu of vroeg 17 de eeu dui. In die lig van 

bogenoemde bespreking, kan die gevolgtrekking gemaak word dat die skerwe van die 

wrakke van die Sao Joao en die Sao Bento sommige van die daterings van voorwerpe 

in bestaande versamelings kan bevestig, maar dat dit ook kan bydra om daterings reg 

te stel. Die skerwe wat by Madagaskar gevind is en by die Museum I'Homme in 

Parys25 as 15de eeu gedateer is, behoort in werklikheid tot die Jiajuig-tydperk (1522-

1566) omdat dit ooreenstem met die van die Sao Joao en die Sao Bent026 Die skerwe 

aan die Suid-Afrikaanse kus, wat uit die Jiajing-tydperk dateer, dra by tot 'n beter 

insig van die versieringstyl en die kwaliteit van die porselein uit die middel van die 

16de eeu27 

By die beoordeling van die randmotiewe wat op die Haga-Haga-skerwe voorkom, is 

die volgende waarnemings gemaak: Die meeste randmotiewe bestaan uit samestelling 

van klein natuur- of watertonele of groepies blomme en blare, afgewissel met 

Boeddhistiese embleme. Motiewe wat dikwels by Haga-Haga voorkom, is die 

lotusblare-reiers-en-watermotiewe28 Die horisontale lyne wat deur die motief strek, 

stel water voor. Hierdie randmotief, wat op borde met onversierde cavetti voorkom, is 

besonder volop wat beteken dat dit 'n baie gewilde motief in hierdie tydperk was. Die 

randmotiewe, bevat in die meeste gevalle uitbeeldings van mitologiese "fenghuang"

voels as sentrale versiering in klein bordjies29 Die meeste outeurs skryf hierdie 

uitbeeldings toe aan die middel van die 16de eeu,30 maar omdat hierdie uitbeeldings 

en randmotiewe nie by die Sao Joao en die Sao Bento voorkom nie, en die 

(inv. 1981-1693 en inv. 1981-1692). Die meeste van hierdie klein bordjies bevat 'n reier-uitbeelding op die 
agterkant. . 
"Die skerwe in die Musee I'Homme, is uit grafte en nedersettings in Madagaskar ontdek. Kyk E. Vernier, 
et J Millot, Archeologie Malgache comptoirs musulmans. Catalogues du musee de ['Homme., Paris, 1971, 

r, k~~' ook die bespreking van die Sao Joao en die Sao Bento-wrakke in Hoofstuk III. 
27 Kyk Addendum B (ii), Afbeeldings 1 (a), 2 Ca), (b) en Ce), 3 Ca) en (b) asook 4 Ca) en (b). 
28 Ibid., CVAO. Motief: 1040). 
29 Pinto de Matos, Chinese export porcelain, p. 61, fig. II, CCMAG 24 EN 24). 
30 Ibid., p. 60. 
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"fenghuang"-voels wat met harige nekke uitgebeeld is, net by Raga-Raga 

teenwoordig is, kan gevolglik aanvaar word dat hierdie uitbeeldings na 1554 gemaak 
. 31 
1S. 

Dieselfde tipe randmotiefuitbeeldings kom ook saam met herte in ' n landskap voor. 

Rinaldi verwys na hierdie motiewe as: "five-deer-in-a-landscape motif,32 Rierdie 

kombinasie rand- en sentrale versierings, veral die in Portugese versamelings, word 

ook aan die Jiajing-tydperk toegeskryf 33 Omdat die motiewe volop by die Raga

Raga-skerwe voorkom, en nie by die Sao Joao en die Sao Bento teenwoordig is nie, is 

die gevolgtrekking dat die motiewe ook eers nil J 554 gemaak is. 34 

'n Groep skerwe wat by Raga-Raga voorkom, bevat "herte-en-wiel"-uitbeeldings met 

enkellynverdelings. Rierdie motiewe kom op kommetjies voor maar is nie by enige 

ander van die wrakke aan die Suid-Mrikaanse kus gevind nie, wat beteken dat dit 

waarskynlik sedert die vroeg-17de eeu, nie meer gemaak is nie3S Die styl kommetjies 

kom by die Witte Leeuw voor, maar die skilderwerk daarop vertoon onnet, en die teks 

verwys na die dik wande daarvan. 36 Die kommetjies is dus nie so fyn as die van die 

Raga-Raga-skerwe nie en dit is daarom moontlik dat hierdie styl en fatsoen voortgesit 

is deur provinsiale oonde wat nie dieselfde kwaliteit voorwerpe gelewer het as die 

Jingdezhen-oonde, waar die Raga-Raga kommetjies gemaak is nie. 

Volgens die beskrywings van randindelings wat aan die einde van die 16de eeu en 

vroee 17de eeu voorkom, maar nie by die skerwe van Sunrise-on-Sea (1593) en Raga

Raga, (wat vermoedelik ook uit 1593 dateer) te onderskei is nie, kan die 

gevolgtrekking gemaak word, dat die skerwe van Sunrise-on-Sea en Raga-Raga nie 

later as 1593 dateer nie. Die skerwe wat by Sunrise-on-Sea gevind is, is almal heelwat 

31 Addendum B (i), (V. 40. Motief: 0704) en randmotief, (v. 40. Motief: 0485). 
32 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 61, fig. 31, Santos Palace museum, (Inv. 73). 
33 Kyk: Addendum C, Indeling-V.E., 
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dikker en is duidelik deel van groter houers met ' n toe vorm, in vergelyking met die 

van Haga-Haga. 

Gevolgtrekkings kan ook sorns gernaak word op grond van dit wat nie by 'n wrak 

teenwoordig is nie, so os die aanname dat sekere style reeds in 'n bepaalde tyd gemaak 

is wat glad nie by die wrak uit die ooreenstemmende tyd voorkom rue. Daar is nie 

bepaalde eienskappe van die vroee kraakstyl by die Sao Joao en die Sao Bento se 

skerwe teenwoordig nie. Die motiewe wat die navorsers, McElney37 en Shangraw en 

Von der Porten aan die Jiajing-tydperk toeskryf, naamlik die "white rim strips and 

cavettos", "Type I" en die "continuous decoration around the rim stripe, and white 

cavettos .identifiable by the thin lines representing water on the inner side of the 

rim strips" "Type 11",38 ontbreek by die Sao Joao en die Sao Bento. 

Vit die skerwe aan die Suid-Mrikaanse kus is dit duidelik dat baie van die motiewe 

wat deur navorsers aan die Jiajing-tydperk toegeskryf is, eerder by die Wanli-tydperk 

tuishoort. Dit sluit randmotiewe in wat bestaan uit Boeddhistiese kosbaarhede 

afgewissel deur blomme en blare, soos op borde wat in die Princessehof-museum,39 

asook in die Dos Santos-paleis in Lissabon voorkom. 40 Sentrale motiewe, soos die 

water- en hawetonele en die met herte, wat in ander versamelings as Jiajing gedateer 

is, is goed verteenwoordig by die skerwe van Haga_Haga41 Hoewel dit duidelik is dat 

hierdie motiewe nie by die Iiajing-skerwe van die Sao Joao- en die Sao Bento

wrakke inpas nie, is dit moontlik dat die motiewe na 1554, in die Lonqing-tydperk 

van 1567 tot 1572 en/of aan die begin van die Wanli-tydperk van 1573 begin 

ontwikkel het en die begin van die kraakstyl daardeur ingelui is. 

By die oorweging van die eienskappe van die skerwe wat aan die kraakstyl voldoen, 

is dit belangrik om te let op die enkellynverdelings wat by die Haga-Haga-skerwe 

voorkom. Hierdie enkellynverdelings het gelei tot die lobmotiewe of medaljons 

waardeur die rande van oop vorrns soos borde, in kompartemente ingedeel is waarin 

37 Van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte Leeuw " p. 46 
38 Shangraw en Von der Parten, Kraak plate design sequence, pp. 10-11. 
39 Miedema, Kraakporselein en overgangsgoed, fig. K.3. 
40 D. Lion-Goldschmidt, "Les porcelaines chinoises du palais de Santos", Alts Asiatiques, fig. 34-35. 
41 Kyk addendum B (ii), (V.40. Motief: lOIS, 1021,0643,0649,0650). 

150 



blom-en ander motiewe gerangskik is. 'n Voorbeeld van so 'n gelobde motief is op 'n 

bord uitgebeeld wat in die 16de eeu vir 'n Portugese familie as opdragware gernaak is 

waarop daar 'n heraldiese wapen uitgebeeld is.42 Rierdie randmotief kom ooreen met 

Rinaldi se "Border IV (b)", wat sy met die tydperk 1575-1605 verbind43 Die 

enkellynverdeling, wat agt semi-sirkels of lobbe om die rande van borde vorm, is so 

geplaas dat dit 'n ster aan die binnekant van die bord vorm waarbinne die sentrale 

motief geplaas is44 Daar is enkele skerwe by Raga-Raga gevind wat op hierdie 

gelobde randindeling dui. 4l Die stervorm wat deur die gelobde motief gevorm is, is 

teen die begin van die 17de eeu verder beklemtoon deur die "wash"-inkleding tussen 

twee Iyne. Dit het 'n bree panee! geskep wat die sentrale paneel en die gelobde panele 

om die rand, van mekaar skei en kom op 'n groot aantal borde by die Witte Leeuw

wrak voor. Die prominente bree kurwende Iyne om die motief kom nie by die Raga

Raga-skerwe voor nie46 Die voorbeelde wat by die Witte Leeuw voorkom, toon dat 

dit teen die begin van die 17 de eeu ' n besonder gewilde motief was en is ook by die 

wrak van die Sao Joao Baptista (1622) en die Sao Gonvalo (1630) gevind47 Rieruit is 

af te lei dat die noukeuriger motief soos wat by Raga-Raga voorkom, die eerste vorm 

van die motief is wat by die hoofoonde gemaak is. Waarskynlik het die provinsiale 

oonde hierdie produksielyn nagevolg en 'n slordiger variasie daarvan voortgesit 

waarmee vir 'n lang tyd voortgegaan is nadat dit geblyk het dat die motief onder die 

kopers gewild was. Die skerwe wat by Raga-Raga gevind is, bewys dat die stervorm

motief alreeds in die vroee Wanli-tydperk, voor 1593, bestaan het. Rinaldi meen dat 

die sentrale stermotief teen 1595 begin gebruik is,48 en Shangraw en Von der Porten 

noem 1600 as die begin van hierdie styl49 

42 Rinaldi, Kraak porcelain, fig. 62, (Guimet Museum, Inv. G-2665), p. 84. 
43 Ibid., pp. 70-71en p. 85, fig. 64, 
44 Kyk Addendum C, Inde1ing-V. E., STYL 2: Albee1ding ii 
45 Shangraw en Von der Porten gebruik nie hierdie tipe randindeling as dee1 van hu1 argrnnent oor die 
krono10gie van randinde1ings nie. Kyk Shangraw en Von der Parten, Kraak design sequence, pp. 8-9, fig. 
I-XII 
" Verge1yk byvoorbee1d die los kwaswerk van 1yne in die sentra1e motiefwat water voorstel. Hierdie soort 
kwaswerk, is waarskynlik provinsia1e produksies. Kyk Van der Pij1-Kete1, The ceramic load of the 'Wille 
Leeuw', p. 92, (!nv. 5161 ) en pp. 94-95, (!nv. nos. 5168, 5169, 5170, 5171, 5172, 5173 en 5174). 
47 Kyk Addendum C, Indeling-V. E., STYL 3: Afbee1ding: i. 
48 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 41. 
49 Shangraw en Von der Porten, Kraak plate design sequence, p. 9 
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Nadat vertikale randverdelings as 'n styl begin posvat het, het die kraakstyl snel 

ontwikkel. Meer verde lings en vakkies is teen die laat 16de eeu by die motiewe 

gevoeg. Die skerwe van die San Diego-wrak bewys verder dat die borde teen 1600 

met breer afgeplatte rande gemaak is as die wat by Haga-Haga voorkom. Die vertikale 

randverdelings afgewissel met smaller panele, is, volgens die skerwe en voorwerpe 

wat by die San Diego voorkom, reeds teen 1600 gemaak. Die Witte Leeuw to on dat 

die kraakmotiewe teen 1613 verder gevorder het en dat meer geometriese motiewe 

bygevoeg is sodat die hele oppervlak van die borde en ander oop vorms met klein 

detail bedek is, so os ook by die wrak van die Sao Joao Baptista (1622).'0 Die styl 

waar geometriese motiewe oorwegend as versiering voorkom, sou gevolglik kon inpas 

by die tydperk van 1608, die tydperk waarin die wrak van die Santo Espiritu gesink 

het, maar omdat daar so min geometriese motiewe by die Haga-Haga-skerwe 

teenwoordig is, weerle dit die teorie dat die Haga-Haga-skerwe van die Santo Espiritu 

afkornstig kan wees. 

Dus is een baie belangrike bevinding gemaak wat die wrakke betref, naamlik dat die 

porseleinskerwe wat by die Haga-Haga-omgewing uitspoe~ beslis nie van die wrak, 

die Santo Espiritu, wat in 1608 gesink het, afkornstig kan wees nie. Die Haga-Haga

skerwe dateer eerder uit die vroee Wanli-tydperk v66r 1600. Die waarskynlikste wrak 

waarvandaan hierdie skerwe kan kom, is die Santo Alberto, want dit is die enigste 

wrak wat in die tyd in daardie omgewing gesink het. Aile getuienis dui daarop dat 

twee ladings van die Santo Alberto afgegooi is kort voordat die skip gestrand het.51 

Die eienskappe van die skerwe wat ondersoek is, gemeet aan die motiewe wat op 

skerwe afkornstig van die wrak van die San Diego van 1600, sowel as wat op die wrak 

van die Witte Leeuw van 1613 voorkom, toon te groot verskille in die styl wat by 

hierdie wrakke teenwoordig is en dit wat by Haga-Haga voorkom. By die motiewe by 

die San Diego- en die Witte Leeuw-wrakke van 1600 en 1613 onderskeidelik, is die 

meeste van die kraakstylmotiewe reeds duidelik teenwoordig, terwyl die Haga-Haga 

50 Die skerwe van die bevat 'n groot verskeidenheid van geometriese motiewe wat met die kraakstyl 
verbind word. 
" Die moontlikheid bestaan dat die skerwe wat by Haga-Haga uitspoel, deel was van die vrag van die 
Santo Alberto omdat die skip genoodsaak w.s om van sy vrag ontsl.e te raak voordat dit by Sunrise-on-Sea 
gestrand het. Meer navorsing is nodig om hierdie raaisel op te klaar. 
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skerwe beslis bewys dat die kraakstyl nog in sy kinderskoene gestaan het en nog nie 

die styleienskappe bevat wat by die twee genoemde wrakke teenwoordig is nie. Die 

Haga-Haga-skerwe pas tydperksgewys in by die Santo Alberto, voor 1600, en nie 

soos deur G. Bell-Cross beweer, 1608, die jaar waarin die Santo Espiritu gesink het 
52 me. 

Die volgende wrak aan die Suid-Afrikaanse kus waar die kraakstyl meer prominent op 

die porseleinskerwe teenwoordig is, is die Sao Joao Baptista wat in 1622 vergaan het. 

Die skerwe van hierdie skip, to on dat die vrag 'n aantal groot borde met bree 

afgeplatte rande ingesluit het. Die meeste randmotiewe wat voorkom, bestaan uit 

vertikale panele wat lob- en ojief-vorrns bevat. Die ojief-vormige panele is afgewissel 

met smal panele waarbinne ritse van drie tot vier kolle uitgebeeld is, wat juwele 

voorstel. Die linte of geluksknope wat in sommige uitbeeldings in die plek van die 

juwele-motief by ander wrakke voorkom, is nie op enige van die Sao Joao Baptista

skerwe teenwoordig nie. Die ritse kolle to on dat die juwele-motief of "beaded 

pendants" in hierdie staduim al so afgewater is, dat die oorspronlike motief soos dit in 

die vroee kraakuitbeeldings voorgekom het, hulle betekenis verloor het. 'n Goeie 

voorbeeld van so 'n motief by die wrak van die San Diego toon hoe hierdie juwele

motief in die kraakuitbeeldings wat vroeg in die 17 de eeu gemaak is, daar uitgesien 

het. 53 Ander vorrns van die kraakstyl en wat die meeste by die wrak van die Sao J oao 

Baptista aanwesig is, is die randversierings wat bestaan uit ronde medaljons om die 

rand, in plaas van vierkantige randverdelings met bree en smal panele soos hierbo 

genoem. 54 Die ander motiewe bevat hoofsaaklik blom- en blaarmotiewe. Die 

kraakstylmotiewe bevat nie enige opvallende of besonder netjies uitgebeelde motiewe 

nie, maar vertoon alledaags. Die kleur is in 'n valerige afgewaterde blou uitgevoer 

soos baie van die voorbeelde wat ook by die Witte Leeuw voorkom. Die afleiding wat 

hieruit gemaak kan word, is dat kraakstyl nie aile uitvoerware oorheers het nie, en dat 

daar ook nog voortgegaan is met die produksie van tradisionele style. Die afwesigheid 

52 Kyk die bespreking in Hoofsluk IV. 
53 Crick, "Formes el decors islamiques dans la porcelaine chinoise du XIV" au X\lI' siecle." Revue anuelle 
de la Societe jran9aise d'Etude de la Ceramique orientale, no. I, Oct., 2000, p. 55, fig. 10. 
54 Addendum C, Indeling-V.E., SIYL 3: Afbeelding i. 
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van voorwerpe by die Sao J oao Baptista wat in die oorgangstyl versler IS, mag 

beteken dat hierdie styl nog nie in die tydperk van 1622 gemaak is nie. 

Die kraakstylrandmotiewe met ojief-vormige panele, afgewissel met vier kolletjies in 

die smal panele wat die sentrale paneel ornring, is by die Sao Joao Baptista, Sao 

Gonyalo (1630), en die Santa Maria Madre de Deus, (1643) teenwoordig. Klein 

vakkies geometriese motiewe ("diapers") kom aan die bo- en onderkante van die 

kolletjie-motief voor. Hierdie motief is oor 'n lang tydperk gemaak en is een van die 

kenmerkendste motiewe van die kraakstyl wat alreeds teen 1600 OIi.twikkel het, soos 

bevestig is deur die voorbeelde wat by die wrak van die San Diego gevind is. 55 

Die skerwe aan die Suid-Afrikaanse kus toon verder dat die motiewe wat op die 

voorwerpe en skerwe wat by die Witte Leeuw (1613) voorkom, ook by die Sao Joao 

Baptista (1622), die Sao Gonyalo (1630) en die Santa Maria Madre de Deus (1643) 

teenwoordig is. Hierdie motiewe verskil ook nie noemenswaardig van die wat op 

voorwerpe op die Hatcher-wrak (1643 of later), gevind is nie. Hiervolgens is dit 

duidelik dat daar nie 'n defnitiewe ontwikkelingslyn van die kraakstyl gevolg kan 

word nie, maar die skerwe wat by die Sao Gonyalo-wrak gevind is, toon oor die 

algemeen 'n hoer gehalte van uitbeelding ill helderblou kobalttinte. 'n Unieke 

uitbeelding van randmotiewe kom byvoorbeeld by skerwe atkomstig van die Sao 

Gonyalo voor, wat nie die gebruiklike linte of kolletjies in die smal panele bevat nie, 

maar drie blomme onder mekaar uitbeeld. Die kenmerkende smal panele wissel die 

ronde medaljons af, maar geen geometriese motiewe is deel van hierdie uitbeeldings 

nie. Wat hierdie uitbeeldings verder onderskei van ander uitbeeldings, is die 

kombinasie van twee style in een. Dit wil se die styl met ronde medaljons, bree blou 

kurwende panele en stervormige sentrale panele. In hierdie geval is die vierkantige 

panele vervang deur ronde medaljons, maar die smal panele is behou. Nie Shangraw 

en Von der Porten nog Rinaldi maak melding van hierdie besondere samestelling. Oor 

die algemeen is die kraakstyl wat by die meer verfynde uitbeeldings op die porselein 

atkomstig van die wrakke van die Sao Gonyalo voorkom, 'n bietjie anders as wat 

55 Crick, "Formes et decors islamiques dans la porcelaine chinoise du XIV au xvr siecle." Revue annuelle 
de /a SocWe jran9aise d'Etude de /a Ceramique orienta/e,no. 1, Oct., 2000, p. 55, fig. 10. 
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normaalweg by ander kraakstyle aangetref word. Dit is asof die versierders hulle meer 

vryhede toegelaat het. Dit wil ook voorkom asof die vertikale randverdelings vervang 

is deur kurwende wolkpanele met blomme en dat geometriese motiewe begin afneem 

het. 

Van die randmotiewe tussen die Sao Gonyalo-skerwe en wat bespreking regverdig, is 

die van kommetjies met uitbeeldings van "taotie" -gesigte, afgewissel met blompanele 

op 'n agtergrond met skubmotiewe% Dieselfde motief is ook op groot komme 

(ongeveer 200mm in deursnit en groter) uitgebeeld. Daar is ongeveer ses "taotie"

gesigte en blompanele op die rand. Hierdie besondere motiewe op die Sao Gonyalo

skerwe, verskil van die meer algemene uitbeeldings so os dit by Rinaldi se "Klapmuts

group VI" (1595-1620),57 McElney se "Group VI" (1605-1625) bespreek word, omdat 

daar by die afbeeldings slegs vier "taotie" -gesigte voorkom, afgewissel met 

driehoeke, geometriese motiewe, "ruyi" -septers en smal panele met geluksknope of 

kolle in58 Hierdie variasies in uitbeeldings dui daarop dat daar nie werklik 'n 

vasgestelde patroon vir kraakversierings bestaan het nie, en dat kraakeienskappe 

verskillend en na willekeur deur die versierder toegepas is. Die besondere hoe 

kwaliteit van die skerwe en die styl en kleur van die versierings bewys ook verder dat 

daar teen 1630, toe die Sao Gonyalo gesink het, 'n hoogtepunt in die uitbeelding van 

die kraakstyl was, want nie die Witte Leeuw, Sao Joao Baptista of die Santa Maria 

Madre de Deus, to on diesselfde kwaliteit en kleurtinte as wat by die Sao Gonyalo 

voorkom nie. 59 Dat die kraakstyl in hierdie tydperk minder volop is as wat 

byvoorbeeld by die Witte Leeuw voorkom, is duidelik, want 'n redelike hoeveelheid 

skerwe wat op die oorgangstyl dui kom ook by die Sao Gonyalo-skerwe voor, asook 

'n groep skerwe wat 'n voortsetting, of heriewing van tradisionele style toon, soos 

aaneenlopende randmotiewe, wat nogal ooreenkorns toon met die van die Jiajing

tydperk. 

" Addendum B (ii), Afbeelding 8. 
" Rinaldi, Kraak porcelain, p. 131, fig. 143 en 144 (Kobe City Museum). 
58 Van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte Leeuw', p. 105, (Inv. no. 6414, 6415, 6416,) en pp. 
lO6- 113, (lnv. no. 6418-6474). 
" Addendum C, Indeling-V.E. STYL 4: Afbeelding: i (a), (b) en (e). 
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Tog toon die meeste skerwe met kraakstyleienskappe van die Sao Gonyalo-wrak 'n 

verbasende ooreenkoms met die van die Witte Leeuw, ten spyte van die 17 jaar verskil 

tussen die twee wrakke. Dit bewys dat die kraakstyl in 'n groot mate vir 'n lang tyd 

onveranderd voortgesit is. Dit bemoeilik die taak om kraakstyle presieser te dateer, 

soos wat McElney, Rinaldi en Shangraw en Von der Porten dit pro beer doen het. 

'n Opmerking wat by McElney se bespreking van die kraakstylontwikkeling gemaak 

kan word, is dat hy ook die skerwe van die wrak van die Sao Gonyalo by sy 

bespreking insluit, maar sonder enige bronverwysing of aanduiding waar hy sy 

inligting gekry het. Die enigste publikasies wat enigsins iets oor die Sao Gonyalo 

bevat, is een deur P. Storrar, wat handel oor die geskiedenis rondom die skip se 

stranding waarin daar 'n paar skerwe afgebeeld is, en die kort artikel deur E. Axelson 

in "Antiques in South Mrica" na die ontdekking van voorwerpe van die Sao Gonyalo 

in 1979.60 Dit is dus te betwyfel of die outeur genoegsame inligting oor hierdie wrak 

gehad het waarvolgens die skerwe beoordeel kon word. 

'n Verdere gevolgtrekking oor die kronologiese verloop van die kraakstyl soos 

McElney, Rinaldi, Shangraw en Von der Porten dit uiteengesit het, is nie oortuigend 

genoeg gemotiveer nie. Die daterings wat aan sekere style toegedeel is volgens 

tydperke soos tussen 1585-1590, tussen 1590-1605 en tussen 1595-1620, van 

Shangraw en Von der Porten. Rinaldi se breer indeling is tussen: 1570-1625, tussen 

1595-1645 en tussen 1595-1650, rnaak nie sin nie. Daar bestaan ook geen rasionele 

verduidelikings om die indelings en daterings van Shangraw en Von der Porten te 

onderskryfnie. Vergelyk byvoorbeeld die datums, gekoppel aan "Type VII B", (1590-

1605), "Type VIII B", (1605-1645), asook "Type IX", (1595-1605), "Type X A", 

(1595-1620) en "Type X B", (1595-1650), waarvolgens die randmotiewe se 

besonderhede wat in die Wanli-tydperk sou begin het61 Dieselfde geld vir Rinaldi se 

bepaling van datums vir die ontwikkeling van randmotiewe. Haar benadering is 

versigtiger, maar sy verbind ook sekere ontwikkelings aan datums waarvoor daar geen 

60 Kyk P. Storrar, Drama at Panta del Gada, Johannesburg, 1988 en E. Axelson, "Relics from the Sao 
Gon,a1o at Plettenberg Bay", Antiques in South Africa, vol. 8, 1980, pp. 37-40 
6J Shangrawen Von der Porten, Kraak plate design sequence, pp. 8-15. 
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grondige bewyse bestaan nie62 Die kronologiese indelings is dus veel te 

gekompliseerd uiteengesit. Buitendien is die teoriee van McElney en Shangraw en 

Von der Porten gebaseer op 'n skrale paar honderd skerwe wat aan die kus van 

Kalifornie gevind is. Daarenteen is daar by die navorsing van skerwe aan die Suid

Afrikaanse kus meer as 80 000 skerwe geidentifiseer en ondersoek, wat ' n veel groter 

verskeidenbeid bied vir die beoordeling van die kronologiese ontwikkeling van die 

motiewe. Hierdie skerwe bewys dat meer as een styl van die verskillende 

kraakmotiewe gelyktydig uitgevoer is. 

Die motiewe wat as oorgangstyl beskou word, bewys ook dat dit 'n styl is wat te 

gelykertyd met kraakstyl ontwikkel het. Die oorgangstyl is waarskynlik by een groep 

oonde begin, terwyl ander nog voortgegaan het om kraakware te produseer. 

Wat die verdere ontwikkeling van die kraakstyl betref, moet voortdurend in gedagte 

gehou word dat die voorrade wat deur die Portugese en ander Europese lande aangekoop 

is, nie slegs van een pottebakkersoond af kom nie, maar van verskeie van die duisende 

oonde wat by Jingdezhen en omgewing pottebakkersware vervaardig het, sowel as by die 

talle provinsiale oonde wat ook in bedryf was. Elke oond se styl sal ietwat verskil van die 

van 'n ander. Die voorwerpe is met die hand geskilder, wat beteken dat die klein unieke 

byvoegings of weglatings van 'n kunstenaar tot 'n sekere individualisme te midde, of ten 

spyte, van die algemene skema wat wyd toegepas is, kan lei. Dit verklaar die verskil in 

detail wat by kraakrandmotiewe voorkom en deur Shangraw en Von der Porten 

uitgesonder is in 'n poging om 'n fyn kronologiese indeling saam te stel. 

Nog 'n gevolgtrekking oor 17de- eeuse kraakporselein, is dat die bestudering van die 

skerwe wat aan die Suid-Afrikaanse kus voorkom, bewys dat die kraakstyl oor 'n baie 

lang tyd gemaak is en nie beperk is tot die Wanli-tydperk (1573-1619), soos baie van 

die navorsers voorheen geoordeel het nie. Die porseleinskerwe van die wrakke van 

die Santissimo Sacramento en die Nossa Senhora da Atalaia do Pinbeiro bevestig dat 

die kraakstyl minstens tot aan die einde van die Ming-dinastie in 1644 voortgeduur 

62 Rinaldi, Kraak porcelain, pp. 40, 41. 
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het, soos ook deur die ontdekking van die Hatcher-wrak bewys is63 Die meeste 

navorsers wat oor kraakporselein geskryf het, het voor die ontdekking van die 

Hatcher-wrak die mening gehuldig dat die oorgangstyl die kraakstyl opgevolg het en 

van die einde van 1619 tot aan die einde van die Shunzhi-tydperk in 1661 geduur het, 

en gevolglik die tydperk van die Ming- na die Qing-dinastiee oorbrug het. Die 

Hatcher-wrak het navorsers beter insig gegee in die studie van die kraakstyl en daar is 

tot die besef gekom dat daar saam met die oorgangstyl voortgegaan is met die maak 

van kraakstylporselein. Dit word ook bevestig deur die skerwe. wat by die Silo 

Gon"alo (1630), die Santissimo Sacramento (1647) en die Nossa Senhora da Atalaia 

do Pinheiro (1647) gevind is. 

, n Verdere opvatting wat in verskillende bronne na yore kom, is dat die boderns van 

uitvoerporselein onegalig afgewerk is en dat die oppervlak riwwe toon wat deur die 

pottebakkerswiel veroorsaak is. Daarby word dikwels die bewering gernaak dat die 

meeste boderns van uitvoerware in die 16de en 17de eeu ongeglasuur is64 Die Suid

Afrikaanse kus se skerwe toon nie enige bodems wat ongeglasuur is nie. Hoewel 

sommige boderns onegalig afgewerk is, kom daar seide riwwe in die boderns voor. Dit 

is verder interessant om daarop te let, dat op al die liajing-tydperk se skerwe, elke 

voorwerp se bodem, 'n enkel of dubbele sirkel, of in uitsonderlike gevalle, 'n vierkant 

bevat, of daar 'n karaktermerk in voorkom, of nie. Maar, sedert die Wanli-tydperk, 

so os by die skerwe van Haga-Haga, en by al die ander wrakke daama, is daar seide 'n 

ring onder die basis van voorwerpe teenwoordig. Waar sirkels wei voorkom, is dit 

gebruik om ' n merk te omring, maar daar kom ook merke voor wat nie omring is nie. 

'n Ander gevolgtrekking wat gemaak is, is dat nie een van die skerwe wat aan die 

Suid-Afrikaanse kus voorkom, regeringsmerke bevat wat uit die tydperk waarin die 

voorwerpe gemaak is, dateer nie. Regeringsmerke wat wei voorkom, is almal van 'n 

tydperk vroeer as waaruit die wrak dateer. Dit bevestig die vermoede dat 

regeringsmerke Of baie laat m 'n betrokke regeringstydperk op die voorwerpe 

aangebring is, of dat dit eers in die daaropvolgende tydperk aangebring is. By die 

63 Kyk Christie's, Fine and important late Ming and Transilional porcelain. 
" Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, p. 127. Kyk ook Pope, Chinese porcelains from 
the Ardebil shrine, p. 137. 
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Jiajing-tydperk se skerwe kom die merke van die Xuande-tydperk (1426-1435) 

dikwels voor, asook die merke van die Chenghua-tydperk (1465-1487). By die Haga

Haga skerwe is geen identifiseerbare regeringsmerke gevind nie. Die skerwe by die 

ander wrakke bevat seide merke, maar enkele skerwe bevat merke van die Chenghua

tydperk (1465-1487) en die Zhengde-tydperk (1506-1521). Merke met spreuke of 

gelukwense kom meer dikwels by Jiajing skerwe voor. Die "chang-ming-fu-gui"

merk, wat 'n lang lewe, rykdom en voorspoed beteken, kom slegs by die Jiajing

skerwe (die wrakke van die Sao Joao van 1552, en die Sao Bento van 1554) voor. 

Wat die kleur van die kobaltversierings betref, is die volgende gevind: dit is moeilik 

om die verskillende kleurtinte te beskryf en te bepaal, selfs met behulp van ' n 

kleurkaart. Daar is baie faktore wat die voorkoms van die kleur van die versierings 

kan beinvloed, onder andere die kleur enlof dikte van die glasuur en die mate van 

verwering deur die see. Wat wei opvallend is, is die groot verskeidenheid van 

kleurtinte wat by elke wrak se skerwe voorkom, van helderblou tot bleekblou tot 

onsuiwer inkerige- en grys tot byna swart tinte. Dit bewys dat suiwer kobalt in 

verskillende verhoudings met inheernse kobalt vermeng is. 'n Groter verskeidenheid 

van kleurtinte kom by die Jiajing-skerwe voor, maar die helder suiwer blou tint is 

opvallend. By die Haga-Haga-skerwe kom daar weer 'n groter variasie van 

kleurskakerings voor sodat die motiewe meer diepte vertoon. Groot moeite is gedoen 

om verskillende skakerings van blou te verkry waardeur meer diepte aan 'n 

uitbeelding verleen is. Die groot gedeeltes wat in egalige blou as agtergrond-kleur by 

die Haga-Haga skerwe voorkom, is ook opmerklik. Die kobaltkleure van die 17de 

eeuse wrakke to on 'n groot verskeidenheid van kleurtinte, van suiwer helder blou tot 

die silwerige blou wat met die kraakstyl verbind word, en selfs sagte pastelblou asook 

onsuiwer inkerige tot grys kleurtinte. Die kleur waarin motiewe van die oorgangstyl 

geskilder is, toon 'n effense groenblou tint teenoor die meer perserige tint van die 

kraakstyl. Die kleurverskille wat op verskillende motiewe van dieselfde voorwerp 

voorkom, is moontlik toe te skryf aan die metode van werkverdeling waar een 

persoon aangewese was op die skilder van die Iyne of randmotiewe aileen en ander 

skilders weer gedeeltes van ander motiewe geskilder het. Dit sou verklaar waarom 

baie van die Iyne se kleur verskil van die hoof- en ander motiewe. Daar is 'n groot 
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verskeidenheid van kleurverskille in versieringsmotiewe by al die wrakke aan die 

Suid-Afrikaanse kus teenwoordig. Dit bewys dat voorwerpe by 'n verskeidenheid van 

oonde aangekoop is, waarvan sommige waarskynlik die hoofoonde by Jingdezhen -

die beter gehalte helder en suiwer kleur kobalt bevat, terwyl die meeste kleiner 

provinsiale oonde van inheernse kobalt gebruik gemaak het wat nie in al die gevalle 

goed gesuiwer is nie. 

Volgens bronne het die keiserlike oonde in die middel 16de eeu nie veel 

porseleinware vir die keiserlike hofhouding gemaak nie. Dit is dus moontlik dat die 

Portugese ook voorwerpe wat deur hierdie oonde gemaak is, bekom het omdat hulle 

direkte toegang tot China gehad het. Ongeveer 12%, van die skerwe wat by die 16de

eeuse wrakke gevind is, bestaan uit provinsiale ware. Dit verteenwoordig die ware 

wat met direkte Iyne geskilder is, sonder 'n "wash". Die bepaalde tekenstyl, in dowwe 

tot grysswart ko baltblou en die growwer porseleintekstuur wat gryserig vertoon met 

slordiger randmotiewe, kan as provinsiale ware beskou word. Tog vergelyk hierdie 

skerwe nie met die eienskappe van die Swatow-ware nie. Met verloop van die 17de 

eeu, is meer en meer voorrade van verskillende oonde aangekoop, die groot 

verskeidenheid kwaliteite wat deel van die vragte van die 17 de-eeuse wrakke was, 

bevestig dit. 

'n Gevolgtrekking wat ook uit die skerwe van wrakke aan die Suid-Afrikaanse kus 

gemaak kan word, hou verband met die aanname dat die Nederlanders 'n invloed op 

die uitbeeldings en fatsoene op porseleinware van die 17 de eeu sou gehad het. Rinaldi 

beweer dat die Portugese porselein aangekoop het wat beskikbaar was, maar dat 

Nederland sedert die begin van die 17 de eeu meer konserwatief aangekoop het 

waardeur die Chinese pottebakkers se kreatiwiteit gedemp is.65 Die skrywer voer egter 

geen rede aan vir hierdie stelling nie en daar kon geen bewyse vir hierdie aanname 

gevind word nie. Die voorwerpe wat uit opgrawings in China verkry is, toon 

byvoorbeeld dieselfde styl- en uitbeeldingswyses op die porselein as wat op die 

skerwe van Portugese wrakke voorkom, en verskil ook nie noemenswaardig van die 

ware wat die N ederlandse mark in die 17 de eeu bereik het nie. Dit beteken dat die 

65 Rinaldi, Kraak porcelain, p. 62 
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porselein wat uitgevoer is en dit wat vir die plaaslike mark gemaak is, die heersende 

styl was wat deur die pottebakkers in daardie tyd gemaak is. Dit is dus onwaarskynlik 

dat die Nederlanders enige invloed in die 16de en vroee 17de eeu op die porseleinstyl 

kon gehad het, veral omdat hulle nie in daardie stadium direkte toegang tot China 

gehad het nie. 

Sommige navorsers se mening dat die kraakstyl beperk is tot die Wanli-tydperk tussen 

1573 en 1619, bestaan vandag nog. Waar ou bronne geraadpleeg word vir die datering 

van porselein uit die Wanli-tydperk, trap baie mense in die slaggat van verouderde 

daterings. So byvoorbeeld het die skrywers van die katalogus by 'n uitstalling van 

"The Cape House in Stellenbosch", die fout gemaak om twee borde wat duidelik baie 

laat Ming- of die Qing-dinastie dateer kan word, as uit die Wanli-tydperk tussen 1573 

en 1620 te dateer. Die versierings op die rand van hierdie borde, bestaande uit tulpe

en Iznik-blommotiewe en die randindelings is net vaagweg op die van kraakstyl 

gegrond, en is beslis nie uit die Wanli-tydperk nie66 

Die skerwe van die wrakke aan die Suid-Mrikaanse kus toon nie enige tulpagtige 

blom-uitbeeldings soos McElney se indeling "Group VII" (1625-1640) nie. Volgens 

hom, het die geometriese motiewe teen 1625 verdwyn en is dit vervang deur tulp

uitbeeldings wat nie voorheen voorgekom het nie67 Hy beweer dat die Nederlandse 

handelaars tulpmotiewe as voorbeelde aan die Chinese pottebakkers gegee het om te 

kopieer. Daar kon egter geen bewyse vir die stelling gevind word nie. Hierdie 

aanname is gegrond op die feit dat tulpe in die 17de eeu aan Nederland bekend gestel 

is en sodoende gewild geraak het. 68 Dit is nie bekend wanneer die Iznik-motiewe wat 

tulpe insluit, die eerste keer by die kraakstyl ingesluit is nie. 69 Die styl van die 

randmotiewe wat op skerwe uit die Portugese wrakke van die laat Ming-dinastie 

66 D. Viljoen and M. Stevenson, The Cape House, an exhibition of 11'-, 18"- and 19"-century ceramics, 
fUrniture and paintings relating to the Cape of Good Hope, II February-IS February, 1998. Cape TaWIl, 
1998. Vergelyk oak Rinaldi, Kraak porcelain, p. 164, fig. 203. 
67 Hierdie bespreking deur McElney is vervat in Van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte Leeuw', 
p. Sl. 
68 Van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte Leeuw " p. S I. 
69 Die Iznik-motiewe is die motiewe op keramiek waarvoor die Turkse dorp Iznik bekend is. Die motiewe 
bev.t gestileerde blomme wat oak tulpmotiewe insluit. Izknik-ware het, soos die tulpbolle, oak Nederland 
in die 17de eeu bereik. Misugi, Chinese porcelain collections in the Near East, vol. I, p. 44. 
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voorkom, sluit nie enige Iznik- oftulpmotiewe in nie, hoewel daar tog voorbeelde van 

hierdie motiewe by die Hatcher-wrak voorkom70 In ander Nederlandse versamelings 

kom Iznik- en tulp-motiewe dikwels saam met sentrale motiewe voor wat eienskappe 

van die Iaat Oorgangstydperk, insluit. 71 Daar is nog baie onsekerheid oor die datering 

van hierdie motiewe, asook oor die motiewe van die laat Oorgangstydperk omdat daar 

so min voorbeelde bestaan wat met sekerheid gedateer is_ 

Dit is moontlik dat die oonde wat tradisioneel kraakware gemaak het ook voorwerpe 

in die oorgangstyl gemaak het. Die voorwerpe wat in die kraakstyl versier is, kon dus 

by dieselfde oonde voortgeduur het as goedkoper massaprodukte, want dit is reeds 

bewys dat hierdie twee style saam geproduseer is_ Butler beskou die Hoog

oorgangstydperk as behorende tot die laaste dekade van die Ming-dinastie van 1634 

tot 164472 Daarom sou verwag kon word dat meer porselein van hierdie styl by die 

skeepswrakke van die Santa Maria Madre de Deus (1643), die Santissmo Sacramento 

(1647) en die N ossa Senhora da Atalaia do Pinheiro (1647) teenwoordig behoort te 

wees_ By die laasgenoemde wrakke kom wei enkele skerwe van hierdie styl voor, 

maar geen skerwe wat by die Santa Maria Madre de Deus gevind is, dui op die 

oorgangstyl nie_ Die rede waarom daar nie veel skerwe van die oorgangstyl by 

Portugese skeepswrakke teenwoordig is nie, is ook 'n aspek wat verdere navorsing 

verelS. 

Nog 'n gevolgtrekking wat uit die skeepswrakke aan die Suid-Afrikaanse kus gemaak 

kan word, is dat daar nie enige voorwerp voorkom wat dui op fatsoene wat deur die 

Nederlanders geinspireer is nie. Miedema beweer dat die Nederlanders besware gehad 

het teen die porselein wat hulle bereik het, omdat die fatsoene onreelmatig was, krake 

in die wande getoon het en te dun was om te vervoer_ Daarom het die N ederlanders in 

1635 houtmodelle na China gestuur om gekopieer te word_ Hiermee beweer Miedema, 

het die produksie van kraakporselein opgehou en het en dat ' n nuwe styl ontwikkel 

het. Bierbekers en mostertpotjies is bygevoeg tot die fatsoene, en die kwaliteit was 

70 Christies, Sale of fine and important late Ming and transitional porcelain, 12 -13 June, 1984, p. 51, fig_ 
599, en 592. 
71 Vergelyk Rinaldi, Kraak porce/ain, p. 164, fig., 203- 204, (Institute Neerlandaise, inv. 6967), wat selfs 
ook Nederlandse geboue bevat en as 1835 gedateer is. 
72 Butler, Medley and Little, Seventeenth century Chinese porcelain, p. 74. 
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veel beter. Hy aanvaar dat die oonde wat voorheen kraakstyl geproduseer het, 

herorganiseer is en dat met oorgangstylware daarna begin is wat deur die keiserlike 

oonde verkry73 

Daar kan heelhartig met H. A Daendels saamgestem word, wat van hierdie opvatting 

verskiL Hy skryf dat, so lank as wat daar nie genoeg bekend is oor die 

porseleinmotiewe en -fatsoene wat deur die Portugese aangekoop is nie, dit aanvaar 

kan word dat porselein aangekoop is wat in die algemene smaak geval het. Hy meen 

ook dat die porselein in die styl van die Oorgangstydperk, niks anders is as 'n 

voorsetting van die styl van die 16de eeu nie en skryf dat die Oorgangstydperk se styl 

me een uitvinding van de 'Heren Zeventien', de bewindhebbers van De Verenigde 

Oostindische Compagnie of van een hunner 'dienaren' in de Oost, die collectie 

modellen samenstellen die in 1635 van Formosa na China werd gezonden,,74 is nie. 

Hoewel daar nie met Daendels saamgestem kan word, dat die styl van die 

Oorgangstydperk slegs 'n voortsetting van die l6de-eeuse styl is nie, kan dit met 

redelike sekerheid aanvaar word dat die oorgangstyl eerder die nuwe produk was wat 

teen 1630 deur die hoofoonde van Jingdezhen gemaak is vir die steeds groeiende 

aanvraag, nie net vanuit Europa nie, maar ook vanuit Japan75 Die stelling dat die 

produksie van kraakporselein hier opgehou het, en voortgesit is deur die styl van die 

Oorgangstydperk, is deur die vondse van die Hatcher-wrak (1643 of later) sowel as 

die van die Sao Gon~lo-wrak (1630) en die ander skeepswrakke weerspreek en 

bevestig dat die kraakstyl nog saam met die oorgangstyl gemaak is en voortgeduur het 

tot minstens 1647. Nie enige van die Portugese wrakke bevat skerwe wat dui op 

voorwerpe met Europese fatsoene nie. Selfs die Hatcher-wrak, wat na bewering vir 

die N ederlandse mark bestem was, het enige voorwerpe op gehad met defmitiewe 

Europese fatsoene nie. Die vragbriewe van die VOC-skepe maak melding van 

sodanige bestellings, maar daar bestaan geen sekerheid dat dit voor 1650 deur die 

Chinese pottebakkers uitgevoer is nie. 

73 Miedema, Kraak porselein en overgangsgoed, p. 4. 
74 H A. Daendels, "Japanese blue-and-white porcelain made to order for the Dutch", Mededelingenblad 
Nederlandse vereniging van vrienden van de ceramiek, p. 5,vol. 101/102, 1981. 
75 Butler, Medley and Little, Seventeenth century Chinese porcelain, p. 10. 
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Wat die Swatow-ware betref, is dit opvallend dat die Sao Gon~lo die enigste wrak aan 

die Suid-Afrikaanse kus is waar skerwe van hierdie ware gevind is. Daar is hoofsaaklik 

twee uitbeeldings op die ware by die Sao Gon~lo-wrak teenwoordig, Die meeste 

Swatow-ware wat in NederIandse versamelings is, to on 'n ooreenkorns met die van die 

kraaksty~ soos ook in die versameling van die Princessehof-Museum teenwoordig is. 

Swatow-ware is moeilik dateerbaar omdat die pottebakkers vir 'n lang tyd daarna nog 

volgehou het om verskeie style wat deur die hoofoonde by Jingdezhen in gebruik was te 

kopieer, maar veral kraakstyle is lank op Swatow-voorwerpe toegepas76 Tot nog toe is 

geen maatstawwe gevind waarmee Swatow-voorwerpe vergelyk kan word om dit nader 

te kan dateer nie. Die afwesigheid van hierdie ware by die ander wrakke aan die Suid

Afrikaanse kus, beteken waarskynIik dat die Portugese nie voor 1630 die ware by die 

suidelike provinsies van China aangekoop het nie. Die hawe van Swatow se geografiese 

ligging is teenoor Formosa, waar die NederIanders sedert 1624 gevestig was. 

Hiervandaan kon die Chinese jonke Formosa maklik bereik, met die gevolg dat hierdie 

ware meer geredelik tot die beskikking van die NederIanders was. Dit is onverklaarbaar 

waarom die Swatow-ware ingesluit is as deel van die vrag van slegs die Sao Gon~o

wrak en waarom daar byvoorbeeld ook net hierdie twee style van motief-uitbeeldings 

voorkom soos bespreek is in hoofstuk V, in teenstelling met die groter verskeidenheid 

van motiewe op die Swatow wat by die Witte Leeuw aangetref is. 77 In hierdie opsig is 

daar ook nog talle onbeantwoorde vrae wat op verdere navorsing wag. 

Die nuwe tegnologiese ontwikkeling en die internasionale aandag op die soeke en 

ontginning van skeepswrakke in die afgelope tyd, sal na verwagting resultate oplewer 

wat verdere navorsingsgeleenthede bied. Die Portugese skeepswrakke wat nog 

onontdek langs die Suid-Afrikaanse kus Ie, bied hierdie moontlikhede. Historiese 

skeepswrakke ouer as 50 jaar word deur die Wet op Nasionale Gedenkwaardighede 

beskerm, maar die toepassing van die wet bly 'n probleem. Dr. Bruno Werz, wat aan 

die voorpunt van maritieme argeologie in Suid-Afrika staan, wys daarop dat hoewel 

daar in die verlede insidente van ongemagtigde optrede gerapporteer is, dit nie tot 

76 Ibid., p. 58, (fig. 42), p. 67, (fig., 46-66). 
77 Van der Pijl-Ketel, The ceramic load of the 'Witte Leeuw', pp. 196 - 203. 
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geregtelike aksie gelei het ·nie.78 Hoe langer dit neem om hierdie wrakke 

museumkundig te ontgin, hoe groter is die gevaar dat roofduikers dit mag vind en 

plunder. 'n Daadwerklike poging behoort aangewend te word om hierdie wrakke te 

vind, veral omdat hulle nie net die eerste Portugese nie, maar ook die eerste Europese 

skepe is wat met vol vragte handelsware van die Ooste af teruggekeer het. Die 

Portugese bronne haal syfers aan van 130 Portugese skepe wat in die tydperk tussen 

1550 en 1650 vergaan het. 79 Hierdie syfers beteken dat in die see om Suid-Afrika 

moontlik veel meer geheime bewaar word as waarvan ons bewus is. Met hierdie 

studie word dit verder beklemtoon dat geen Portugese wrak met 'n Oosterse vrag uit 

hierdie tydperk tot dusver op enige ander plek in die wereld gevind is nie. Die Sao 

Bento is die eerste Portugese wrak met so 'n vrag aan boord wat gevind is. Dit is 

komrnerwekkend om te verneem dat die wrak vir finansiele gewin geeksploiteer is en 

dat unieke kulturele en historiese inligting vemietig IS deur verkeerde 

bergingsaktiwiteite80 'n Aantal van die kanonne en ook porseleinvoorwerpe wat van 

hierdie wrak afgehaal is, is in die hande van privaatpersone, terwyl voorwerpe selfs 

per openbare veiling verkoop is. 81 Hierdie vondse hoort in museuITlS, nie net in Suid

Afrika nie, maar ook in Portugal. Al is die moontlikheid skraal dat die wrakke aan die 

Suid-Afrikaanse kus groot fortuine sal oplewer, is dit van onskatbare kultuurhistoriese 

waarde. Dit bied op verskillende terreine baie goeie navorsingsrnateriaal. 

78 B.E.J. S. Werz, Maritiem argeologiese ondersoeke in 'n Suid-Afrikaanse konteks: doelstelling, metode 
en praktyk. Tydskrifvir Geesteswetenskappe, vol. 33, 1993, p. 25. 
79 Mathew, History of the Portuguese navigation in India, p. 259. 
"'Kyk oak Werz, Maritiem argeologiese ondersoeke in 'n Suid-Afrikaanse konteks .... p. 24. 
81 Persoonlike geprek met S. Welz, van die afslaersfirma, Stephen Welz en Kie. Johannesburg. 
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Musee des Arts asiatiques-Guimet, Parys, Frankryk. 

Musee de I'Homme, Parys, Frankryk. 

Musee de Louvres, Parys, Frankryk. 

Museo del Prado, Madrid, Spanje. 

Museo Oriental, real Colegio Augustinos Filipinos, Valladolid, Spanje. 

Museu da Funda9ao Ricardo Espirito, Lissabon, Portugal. 

Museu Nacional de Arte Antiga, Lissabon, Portugal. 

Museum fur Anverwante Kunst, Weenen, Oostenryk. 

Museum fur Ostasiatische Kunst, Keulen, Duitsland. 

Museum of Far Eastern Antiquities, Stockholm, Swede. 

Museu Nacional de Arte Antiga, Lissabon, Portugal. 

Museu Nacional da Azuleju, Lissabon., Portugal,. 

Palacio Nacional da Ajuda, Lissabon, Portugal. 

Palacio Nacional de Queluz, Queluz, Portugal. 

Palacio Nacional de Vila, Sintra, Portugal 

Percival David Foundation of Chinese Art, Universiteit van London, Engeland. 

PrincessehofMuseum, Leeuwarden, Nederland. 

Rijksmuseum, Amsterdam, Nederland. 
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Schloss Ambras, Innsbruck, Oostenryk. 

Smithsonian Institute, Washington D.C., Verenigde State van Amerika. 

Sforza Kastilio Museet, Milaan, Italie. 

Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Dresden, Duitsland. 

Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul, Turkye. 

Victoria and Albert Museum, London, Engeland. 
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ADDENDUM A 

BEKNOPTE DATAL YS: Omdat die e1ektronies verwerkte inligting te omvattend is, is 
hierdie verkorte weergawe hierby ingesluit. Kyk ook die uiteensetting van die proforma op p. 
64 en die uiteensetting daarvan op pp. 65-75. 

V. I SKERFNOMMER: 
Kodenommer Versameling 
"( r! . . ..l_l_t. 
v 

001 

~ 
004 
005 
006 
007 

Joubert 
Arkel 
Austin 
Bain 

008 BlekSley 
009 Bowden 
)1 0 Brereton 

011 Brink 

Skerfnommer 

1150 

~ 

7 

7 
8 
1 
4 
2 
1 

015 'avne 

~~~)::*-~~ ____ ~~~~'i~Goed __ e ________________ +~~~~~1~----~--~~~ 
020 De Kock 
021 De Necker 001' 
022 JacobZ 0011 

4 
5 
1 

~:~::~~--~~~~~u=,n:pn~IOOY------------·----~~iii~~~o~----+---~--~ 
llis 0020201· 1 

____ -f~:=~ch~ser------------.----_1~~~:;~~~!----~~--;_--~ 
ourie oo~ 

031 0022541· 
032 H~aly_ 1 t ;~; JI i~--+--;-1-----i 
037 Karam 0035001, 0 2 g: ~arks iji1 0 1 
~ ::: 005500 ~~------~--~--~ 
042 Oats 2 
043 Perry 8 

~047 ~~~--~&Ii---+----4------i 
048 
049 
050 

055 
056 
057 

Steyn 
Stride 
Suttie 

homas 

umer 
'alek 

Wicks 
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062 Andre 
063 Moutt 
064 Mllfred 

~ )ronie 
,atal 

088 Port 
089 Van 

v. 2 VERSAMELING OF MUSEUM 
Kodenommer 
001 
002 
003 
004 
005 
008 
007 

Joubert 
Arkel 
Austin 
Bain 

008 Blekslev 
009 Bowden 
010 Brereton 
011 lrink 
016 Ie Goede 
017 rown 
018. aims 
019 ell 
~ ,Kook 
~ 'eNecker 

022 acobz 
023 Dixon 
024 Dicks 
025 )unn 

rcO~'2;o-6 __ t- ?g..EIOOV 
027 ~ 
028 EilUTiS 
029 
030 
031 
132 
133 

034 
035 
136 
13, 
)38 

039 

'letcher 
'ourie 

tealy 
tewitt 

Hill 
Jerlina 
Joiner 
Karam 
Marks 

\Aunro 

)ats 
'erry 

044 Reimer 
045 

:005 

tevn 
049 Stirling 

053 rumer 
054 Valek 
055 
056 Wicks 
057 

-". ; ofMu~ .... m 

01: 

~'157319 
)1 , 

01 
01 

~~---h~~~·~n9---------·----------~ 
061 
082 Andre 
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v. 3 WRAKNOMMER: 
Kode Wrak 

Sao Joao 
2 Sao Bento 
3 Santo Alberto 
4 Santo Es iritu? 
5 Sao Joao Ba 'sta 
6 Sao Gon-ra1o 
7 Santa Maria de Deus 
8 Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro 
9 Santissimo Sacramento 

V. 4 VINDPLEKISTRANDGEBIED WAAR SKERWE VERSAMEL IS: 
Kode Plek 

Port Edward - Glenmore 

2 Msikaba 
3 Sunrise-on-Sea 
4 Ha a-Ha a 
5 Cannon Rocks 
6 Plettenber baai 
7 Bonzabaai 
8 Cefane 
9 Schoenmakerskop 

V. 5 DATUMWAAROP SKERWE VERSAMEL IS: 
Kode Datum Aantal 

V. 6 GESKATTE FATSOEN: 
Klein diep bakkies of kommetjies met regop rand: 
Kode Afmetin s Aantal 

010 43mm H x 34mm DIs. 
011 43-5Onun H x 35-50mm Dis. 
012 50-6Omm H x 50-7Omm Dis. 
013 60-7Dmm H x 50-70mm Dis. 

19 J 08 
09 
05 

014 70-8Onun H x 70-80mm Dis. 05 
015 80-100mm H x 80-100mm DIs. 08 
016 lOO-lSOmm H x 50-70mm DIs. 18 
018 150·18Omm H x50·7Omm Dis. 41 
019 190-20Onun H x50-7Omm Dis. 37 
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Klein tot medium vlak bakkies of pierings met plat bod ems of plat bodem maar 
op pootjies gelig (sonder voetringe): 
K d Afin - Aa tal 0 e etmgs n 

020 50mm Dis en minder. 04 
021-22 50 - lOOnun tot 100 120mm Dis. 18 
023 120 - 130mm Dis. 101 
024 130 - 140mm DIs. 06 
025 150 - 160nun Dis_ 12 
026 160 -170mm tot 170 - 180mm Dis. 07 
028 180 -190mm DIs. 02 

Komme uitwaarts gekurf: 
Kd Afin-o e etmgs Aan 1 ta 

032 40mm H x 20 40mm Dis. 14 
033.()36 40 - SOmm H x 20 tot 40mm DIs. 70 
037'()47 50 - 55mm H x 40 tot 50mm Dis. 

50 - 180mm H x 100 tot 120mm Dis. 224 
150 - 180mm H x 120 tot 150nun D/s. 

50-58 80 tot lOOmm H x 250 - 280 nun Dis .. 42 
100 tot 120 mm H x 250 - 280 nun Dis. 

060.()68 121-1S0mm H x 250-28Omm DIs. 23 
151-180mm H x 250-280mm Dis m grater. 

Komme met wand wat binnewaarts neig: 
d Afin -Ko e etmgs Aan aI t 

070-73 50 tot 80 nun H x 50-80 mm Dis. 

I 

51 

I 
75 +-50 tot SOmm H x 80 -100 nun D/s. 42 
76 30 tot 50mm H tot 100 - 150 nun Dis. 08 
78 Hoogte onbekend maar 100-150 mm Dis. 11 

Komme met smal uitwaartse gekurfde plat wand tussen 20 en 30mm breed 
(insluitende kraaikop tipe). Hierdie voorwerpe kan met gekartelde of gladde 
rande wees: 
Kd Afin- Aa 0 e etmgs nta 

80-82 20 tot 40mm H x 60-70nun Dis met platrand 10 mm. 11 
30 tot 50rrun H x 70-80mm DIs metPlatrand 10-20 mm. 

83 50 tot 80mm H x 80-9Omm Dis met platrand 10 - 20 mm. 18 
84 50 tot 80mm H x 90-100nun DIs met plmand 10 - 20 mm 12 
88 80 tot lOOmm H x lOl-lSOmm Dis met olatrand20 -30 nun. I 
90-93 sOmm H x 150 tot 200mrn DIs met platrand 20 - 30 mm. 20 

J 
94-96 50mm en boer x 180-200mm DIs met platrand 20 30 nun. 192 

V1ak borde of komme met bree plat rand tussen 30 en 50 mm (Klapmuts-tipe). 
Met gekartelde of gladde buiterand, ingekerf of nie: 
Kode Afinetings Aantal 

L

_97_-_99 ____ ~~5=0_w~t~80~mm~~H~x~I=0~0~12~0=mm~~D:IS"~. ______________________ ~I ___ ~ __ __JI V' -'~. ' 50 tot 80mm H x 150 - 180 mm Dis. F. 

80 - lOOnun H x 150 tot200mm Dis. 

Groot dieper komme met brei! plat rand en sterk gekurfde "cavetto" 
k1apmuts-tipe. Die buiterand van voorwerp kan gekurf of glad wees: 
Kd Afin- aI o e etmgs Aant 

100-103- lOOmm en dieper x 180 200rmn Dis. 46 
104-105 100 - 120nun H x 200 tot 220mm Dis. 116 
106108- 120 130nun H x 200 tot 220mm Dis. 86 
110-115 100 120mm H x 220 tot 250nun Dis. 

120 - 180 mm H x 250mm Dis en 2I'oter. 133 
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Groot oop komme of borde_ Versiering albei kante maar presiese vorm daarvan 
is onbekend: 
K d Min - Aan al 0 e etmgs t 

120 350 mID dis en grater dee! van cavetto maar presiese vorm onbekend. 05 
121 Slees voe1I'in2 enlofbasis van 000 vorm. 35 
122 Gedeelte van bree plat rand soos klapmuts- tipe maar vorm onbekend. 53 
124 Oop vorm konkaafversiering binne. 39 
125 Oop vorm konkaafversiering buite. 112 
126-127 Wandgedeehe met versiering beide kante. 04 
130-139 Dik plat voetstuk.gedeehe $Onder standring van groot vooJWerP. 02 

Groot oop kommel borde met versiering binne: 
Ko d Min -e etmgs Aant al 

140-142 Voetringgedee1te SO tot 80mm DIs. 11 
143-149 Voetringgedeelte 80 tot 100 nun Dis. 06 
150-150 Dik gerolde randgedeelte. 05 
152·159 Dik vierlcantige randgedeehe (soos by Sao Conyalo). 31 

180-190 Dik. etfens gekuTfde deel van voetsbJk of wand van groot voorwerp. 11 

Toe vorms S005 vase en bottelvormige voorwerpe: 
Kode Minetin s Aantal 

200-205 Sterk gekurf - dui op toe vorms 80 10mm dik.. 29 
206-219 Sterk eIrurf dui 0 toe vorms IOmm dik met reliMversiering. 21 

Skerwe wat dui Op voorwerpe met tuite: 
Kd Mint" 0 e emgs Aant I a 

215 8~ 10mm dik. wand met medium aanhegsei met openin~ soos vir tuit 12 
217 10 mm - 12nun dik wand 6 

met medium aanheesel met ooenine. soos vir tuit. 
218~219 12mm 14 nun dik wand met medium aanhegsel met opening soos vir tuit. 6 

15 nun - 180 nun dik wand met medium aanhegsel met opening soos vir tun. 

Toe vorms sterk gekurf waarvan die versiering aan die buitekant is met 
ongeglasuurde of gedeeltelike geglasuurde binnekant wat dui op toe vorms met 

Kode Minetings Aantal l// 
nou bek 500S vase of "kendi's": en!' 

I 220 IOmm dik rand wat inwaarts neig - deel van groot toe verm. I 3 I ' 

Ander voorwerpe met S-kurwe "an k1aarblyklike toe vorms: 

~K~o~d~e __ -r~~Min~~ct~in~s~~ ________________________ +Aan~7tal~1 (l) ,221~225 12 14nun wand met S-kwwe. I ~03 . 
226~230 10-12mm sterk S~kurwe. . 2 

Bekers met aanduidings van handvatsel en tuit: 
Kode Minetings en beskrywing Aantal 

235-300 Dik wand 10 12 mm met aanduidings van slanke tuit en handvatsel. 05 
301-330 Dik wand 12 ~ 15nun met aanduidingsyan 2TOteri2e tuit en handvatsel. 07 
331-350 5nun dik wand met taotie-aanhe~ls. 06 
400 Langwerpi~e dose 4 5 nun - 60 x 120mm met plat borlem. 04 
401 Ovaal dose 4 5 nun dik. wand ongeveer 50 x 150 op voetstuk. 04 
403 Vierkantige dose 4-5mm dik wand 120 lSDmm plat hadem gelig op 4 taotie 03 u 

voetiies. -
480-580 Skerwe met sterk kurwe uitwaarts soos groot flesse. 12 
600-620- Dik skerf - hoog gevormde deksels. 11 
679-687 Ander vonn deksels wat in vase pas. 07 
688 Plat deksels wat bo-oor vase oas. 05 

OJ 
700-708 Gevonnde wand met kurwes. 04 

199 



Een of ander vorm van aanhegsel: 
Kode Beslcrywing Aantal 

709 Klein plal "disks" moonlik deksels. 

I 

II 

I 
800-910 Knappe ofhandvatsels van deksels. 18 

920-930 VoetstukaanheeseIs aileen soos taotie voetjies. 05 

931-999 Tun of ander aanhegsel. 06 

V. 7 DIE WERKLIKE VOR1'vf VAN DIE SKERF: 
Kode Beslcrywing Aantal 

01 Konkaa( deel van wand met versiering slegs aan buitekant 231 
02 Konveks deel van wand met versiering aan bilmekant. 98 
03-04 Deel van wand met versiering albei k.ante. 144 
05-14 Wandgedeelte met regop randgedeelU:. 498 
15-25 BreiS rand uitwaarts ~ekutf soos van ro-oot konune. 305 
26-27 Wandoedeelte, sterk konkaaf met . in wand 83 
28-31 Wandgedeehe van vierkantige vorms soos dosies (geen standring). 18 
32-35 Basis en voetstuk. van medium grootte. 175 
36-37 Basis (voetstuk.) met e.esonke bodem 16 
38-39 Dik. basis gelig op hoe voetstuk medium tot groot toe votms. 151 
40 Boonste gedeelte van sma! opening soos bottelbek albei kante versier. 3 
41-42 Vier -seskantige vonn gelig op hoe voetstuk geen versiering. 7 
43-49 Besonder klein ronde tuit soos van kk-in wyn- ofteepot. 5 
50-60 Bord met plat rand (kraak-tipe), byna kompleet. 24 
61-64 Bak. van medium .'!1'QOtte, bvna kompleet kraakkomme. 39 
65-70 Sterk kurwe van wandgedeelte maar vorm van voorwerp onseker. 21 
84-89 Hoekgedee1te van vier-of meerkantige vonn maar dui op dekselgedeelte of .15 

bandvatsels. 
90-92 Vierkantige oflangwerpige deksels van dosies kompJeet ofbyna kompleet 5 
93-95 Voetring met standring en deel van wand. Versiering albei kante. 57 
97 Ronde basis, standring en konveks wandgedeelte. Versiering slegs butte. 90 
98 Ronde basis, sander standring met versiering bimekant. 13 
99 Ronde basis, efl'ens konkaaf Geen standring. Versiering slegs butte. 2 

V. 8 SKERF TIPE: 
Kode Beslcrywing Aantal 

1 Fyn en kompak soos imperiaJe ware. 589 

2 Medium en fvn. 566 

3 Medium. 297 
4 Medium met onsuiwerhede. 187 
5 Medium - grof 555 
6 Orofmaar wit. 76 
7 Orof onsuiwer. 161 

8 Baie grof maar wit. 42 

9 Baie grof onsuiwer. 48 

V. 9 DIE VOORKOMS VAN DIE KLEI-OPPERVLAK: 
Kode Beslcrywing Aantal 

01 Suiwer skoon oppervlak besonder fYn en glad afgewerk. Gem onsuiwerhede nie. 81 

02 Geen noemenswaardige onsuiwerhede kom voor nie hoewel die oppervlak nie so glad is 823 
as Olnie. 

03-5 Die oppervlak van die voorwerp is minder glad (medium) as 02 maar sonder enige 604 
onsuiwemede. 

06 Die oppervlak is soos 03 maar met minder as vyf klein "pinholes" per vierkante sentimter 137 
OP die OJ)I)etVlak. 

07-10 Soos 06 maar met meer as vyf klein "pinholes" binne een vierkante sentimeter op die 96 
oppervlak. 

II Die oPpervlak van die skerfhet 'n algehele Jemoenskilagtige (orange peel) VoorkODlS. 1 
12 Die oppervlak van die skerf is fyn tot medium maar bedek deur klein krake onder die 3 

21asuur. 
13 Die oppervlak van die skerf is van growwer, (moontlik provinsiale) kwaliteit maar klein 4 

krake onder die 21asuur. 
14-15 Die gehalte van die klei is fyn tot medium met "pinholes" slegs op die basis van die 15 

voetrin~edeelte. 

16-17 Die gehatte van die kIei is fyn t01 medium met roesspikkels slegs op die basis van die 9 

voetringgedeelte. 
18 Die oppervlak van die skerf is fyn tot medium maar klein krake onder die glasuur op die 5 

onderste deel aan die buitewand en basis . 
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19 Die oppervJak van die skerf is van. growwer (moontlik provinsiaIe) kwaliteit met klein 4 
krake onder die glasUUT 

20 Die eebalte van die klei is fVn tot medium met "oinholes" en vstersPikkels. 4 
21-22 Die gehalte van die klei is growwer met ''pinholes'' en ysterspikkeis. 4 
24 Die gehalte van die kIei is fyn tot medium met glasuurkrake slegs op die basis van die 5 

voetringgedeelte. 

25 Die gehalte van die klei is growwer met glasuurkrake slegs op die onderkant (base) van 2 
die voetringgedeelte. 

26 Die gehalte van die klei is fyn tot medium met "pinholes" enlof ysterspikkeis en 11 
Irlasuurkrake op basis 

27 Die gehalte van die klei is growwer met "pinholes" enlof ysterspikkels en glasuurkrake 1 
slegs op die onderkant (base) van die voetringgedeette. 

28-29 Groot ysterspikkels of kobaltspikkels op oppervlak onder glasuur. minder as vyf 001" 7 
al.ehe1e oppervlak. 

30 Onegalige gevoel oor bele oppervlak, grof "gritty" asof bygevoegde bestanddeel by 35 
kleili ....... 

31-32 Fyn tekstuur maar gedeelteIik (tot 1 vierkante sentimeter) met verskeie onsuiwerhede 10 
teenwoordig groot ysta"oksiedspild<els, kobah spikkels, ''pinholes'' en/of ander 
onsuiwerbede 

33 '0 Groot gedeelte, (tot 1 vierkante sentimeter) san buitewand nie deur g1asuur bedek·nie. 5 
35-38 Onsuiwerhede soos ysteroksiede of ander. toevallig nie deur glasuur bedek slegs aan 7 

binnekant van skerf 
39-53 Krakies onder clasuur. 22 
54-64 Fyn krakies sowel as "'Pinholes" en vstersPikkels. 22 
65 Krake onder glasuur swart verkleur un onderk.ant van voetring. 3 
66-67 Ongelyke oppervlak toevallige riwwe gevonn in kleiligaam onder glasuur. 5 
68-74 Oranje-verldeuring by rand waar g1asuur opbou met ysteroksied spikkels onder g1asuur. 17 
75-76 Sand in glasuur i.m!:esmeh bv voetrine met taUe lugblasies waar glasuur eindig. 3 
77-79 Medium kwaliteit klei-oppervlak met baie gaatjies in (''pitted'' maar nie "pinholes" nie). 2 

Bevat ook onsuiwerbede soos meer as vyf~oksiedspikkels per vierkante sentimeter. 
80-81 Medium kwaliteit klei-oppervlak met minder as vyf groterige areas me deur glasuur bedek 18 

nie. 
82-84 Medium kwaliteit-oppervlak met groterige en lugblasies in die glasuur, minder as vyf per 6 

vierkante sentimeter. 
85 Baie swart korreltjies (meer as vyf per vierkante sentimeter waarvan sommige gebars het 3 

tydens die bakproses met een groot :;wart kol onder die g1asuur, waarskynlik "heaped-and-
piled" 

86 F)11 kwaliteit oppervlak, met lemoenskil vOOI'koms sowel as ysteroksiedspikkels en 3 
lugblsaies onder die glasuur 

87 '0 Baie sterk gekonsentreerde vsteroksiedrine waar glasuur eindie. 5 
88 F)11 tekstuur Ideiliggaam met taUe ysteroksiedspikkels op die rand van die voorwerp 2 
89 Klei-oooerviak het die tekstuur van linne asof op linne gedruk of gerol is. 1 
90 Die rand van VOOlVlerp wat uitwaarts gevorm is, het groat gedeelte wat ongeglasuur is 1 

dUek onder die rand 
91-95 Die rand van VOOlVlerp wat uitwaarts gevonn is, het groat gedeelte wat ongeglasuur is 10 

direk onder die rand. 'n Baie sterk ysteroksied verk1euring waar die glasuur die Idei nie 
bedeknie. 

96 Growwe tekstuur met tekens van sand ingesmelt, met ''pinholes'' slegs in die voetring- 6 
area. 

97-98 Medium kwaliteit k.Jei~pervlak met 'n growwe gevoel by voetring. Nie sand maar 1 
olasaatigheid in glasuur. 

99 Twee stukke skerwe wat oenskvnlik 1een mekaar vasgemelt het 1 

V. 10 VOORKOMS VAN GLASUUR: 
K d B krywi 0 e es ng Aantal 

01 Dun, glad en egalig. 200 
02 Eff'ens dikker maar egalig en glad 770 
03 Fvn en glad met merkbare onsuiwerhede op plekke. 49 
04 Medium en road. 447 
05 Medium en glad met min onsuiwerbede. 195 
06 Medium-grof. 132 
07 Medium-grofmet min onsuiwerhede. 50 
08 Grof. 36 
09 Grof met min onsuiwerhede. 8 
10-11 Besonder fYn maar met "pinholes". 17 
12-13 Fyn glad tot medium met minder as 5 ''pinholes''. 46 
14-17 Grofmetmeer as 5 "pinholes". 7 
18-20 Medium met "pinholes" en ysteroksied. 34 
21-29 Medium met ysteroksiedspikkels in glasuur. 14 

30043 Glasagtige dii glasUUT. 143 
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V. 11 PASTA KLEUR: 
Kode Beskrywing Aantal 

1 Suiwer wit met geen be[)aa1de neIitini na enige k.1eur toe rue. 460 
2 Wit met '0 l?eleril?e tint 178 
3 Wit mel '0 bloueri1':e tint 999 
4 Wit met '0 lZroeneri2e tint. 82 
5 Sterk blou-groen ofturkooskleuri2e tint. 56 
6 Witrnet '0 tintonsuiwerder as die voor~e. 303 
7 Liv nienkeri2e tint 10 
8 Lip' bruineri2e tint 7 
9 Dowwe, Sled: I!JVS tint "dull". 24 

V. 12 TEENWOORDIGHEID VAN DEKLAAG: 
Kode Beskrywing Aantal 

1 Onseker. 

I 

2060 

I 

2 Teenwoordip:. 35 
3 Nie teenwoordi2. 11 
4 Aan binnekant van toe vonn. 3 
6-8 Net onder ~ ofvoetringgedeelte. 7 

V. 13 DIE VOORKOMS VAN DIE GEBREEKTE KANT VAN SKERF: 
Kode BesIaywing Aantal 

1 SketD kante cell. rondom asof nUi.it2ebreek. 604 
2 oiij,-eveeI" 25 nersenl vertoon ~eskuuI~ 75Persent voorkom asof nuutgebreek. 78 
3 Ongeveer 50 oersent vertoon nuubrebreek terwvl die res effens geskuur voorkom. 37 
4 Onl?eveer 75 oersent vertoon S!eskuw' terv.rv125 Dersetlt nuut..P:ebreek voorkom. 60 
5 Die skerwe vertoon nuu:teebreek maar is tot groat mate verkleur. 106 
6 Hoeke van skerwe is effenS2erond maar f!lasuur is relatief e:oed behoue. 792 
7 Hoeke is meet" 2esk;uur as bo met effense verlies van clasuulifans. 363 
8 Baie p'eskuur maar motief is nop' identifiseerbaar met minO'iasuur behoue. 42 
9 Baie verweer. Geen glasuur meer. Motief is dof maar nog identifiseerbaar. 11 

V. 14 RAND AFWERKlNG VAN SKERF: 
Kode Beskrywing Aantal 

1 Re;oo rand. Glad afl!:ewerk Sao.Bento se seedraakkommefie . 280 
2 Konkaaf Die rand vole sterk "cavetto" en neie binne toe. 14 
3 Konveks. Die rand toon 'n S-vormi----;;;: kurwe en neil! buitewaarts. 8 
4 Kurfnlat uitwaarts soos in geval van ldanmuts. 358 
5 Kurfuitwaarts. Die rand neil! uitwaarts met nog 'n kurwe boontoe. 2 
6 Re200 rand wat aan binnekant 'n rand vorm sodat 'n deksel daaroo k.an nas. 11 
7 Eff~. uitwaartse kurwe nie so afgeplat as ldapmuts (4) nie (SOO.JoOO. en SOO.Bento 200 

borde . 
8 Hoekige rand met duidelik insnyding in rand (vlrl Rinaldi, nl. 63). 5 
9 Gemodelleerde rand. Kom voor asof OJ) 'n drukvonn e:evonn is (Rinaldi. DI205 67 

V. 15 DIE UITERSTE RANDAFWERKlNG: 
Kode Beskrywing Aantal 

1 R~it rand, plad af~ Hierdie tiDe met dubbellvn afl!ewerk. 445 
2 Geskulpte rand maarnie ",elob nie (vglRinald!.pl. 49). 166 
3 Gelobde rand Die rondinl?S is s:!:Iad '"",I Rinaldi, nI120). 8 
4 ';~)rackets" met'n duidelik punt wat in middel gevorm word. (vgl. Rinaldi, border "Type 205 

6" . 
5-6 Veronderstel om soos 4 te Ivk maar nie behoorlik afpewerk nie. (veral bv kraakstvle). 36 
7-8 Ses- ofmeerkantig geglasuur of ongeglasuur. 3 
9 Gerolde rand buitewaarts. Die rand iS21ad afgewerk met 'n sa2te ronding. 4 
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V. 16 VORM VAN VOETSTUK EN/OF BASIS (OOK OP DEKSELS: 
VAN TOEPASSING: 
kode Beskrywing Aantal 

01 Rond. 571 
02 Vierkantig. 14 
03 Soskantig 8 
06 Rood en konkaaf. 4 
09 OVW. 9 
10 Diep ronding I met taotie voeqie. 11 

11 Ovaal op voetjies gelig. 11 

14 Hoe e.evonnde dekse!. 15 
15 Geen voet:ring maar konkaaf gevonn op drie klein voeries. 15 

V. 17 DIE BINNEMATE VAN DIE VOETSTUK (DWARSSNIT): Dit is 
'n aanduiding van min of meer die grootte van die voorwerp. Die werklike afmetings 
word op die datavorm aangedui 

V. 18 DIE BINNEMATE VAN DIE VOETSTUK (OORKRUISSNIT): In 
die geval van 'n ronde voorwerp is hierdie mates dieselfde as V. 17. 

V. 19 MERK WAT ONDER BASIS VOORKOM: 
Kode Beskrywing Aantal 

01 '0 Dubbellvn aileen wat die vonn van die voetring volg. 20 
02 'n Driedubbele Ivn aileen wat die vonn van die voetrin~ volg. 47 
03 'n Haas aileen. 4 
04 'n Reier aileen. 2 
05 'n "Artemissia" blaar. 1 
08 Dubbele ring met vier kara.kter regeringsmerk. Gebreek (onseker watter een . 3 
09 Dubbele ring met vier kataJcter Tegeringsmerk van Zhengde 1506 -1521). 1 
10 Enkele ring met vier karakterregeringsmerk van Xuande (1426-1435). 4 
12 Enkele lyn vierkant met vier karakter regeringsmerk van Xuancle. 5 
]3 Dubbele Iyn vierkant met vier karaktt..or regeringsmerk. van Xuande. 3 
16 Dubbele sickel met ses katakter regeringsmerk van Xuande. 3 
21 Onbekende mer!< met geen omlvning (HagaH.ga). 2 
22 Enkele sirkel met ses karakter regeringsmerk van Xuande. 3 
23 Enkele sickel met ses karakter regeringsmerk van Xuande. 1 
24 Dubbele ring met "commendation" merke. 17 
25 Dubbele ring met "commendation" merk.e maar blok in middel is enkel. 42 
26 Gedeelte van merk wat op "conunendation" merk dui. 12 
30 Dubbele ring met onbekende vier karaktennerk. 6 
31 Dubbele ring met merk. maar sleg gebreek sodat nie idcntifiseerbaar is nie. 10 
40 Radiale insnyding aan van "Voetring maar geen ander merke. I 
50 Dubbele ring met vier "commendation" merke sonder die middelste blokkie. 1 
51 Dubbele ring met radiale insnydings. 28 
52 Dubbele ring met vier Zhengde regeringsmerk.e (1506-1521). I 
53 Dubbele ring met ses Zhengde regeringsmerk.e. 2 
56 Dubbele ring met ses Chengbua regeringgnerk (1465.87). 2 
57 Radiale insnydings asook vier tot ses onidentifeseerbare merke. 7 
80 Dubbele rin~ met X en drie onbekende merke. 1 
81 Dubbele rin~ met ses imperiaIe merke (onvolledig). 1 
82 Enkele ring met drie onbekende merk.e Madre de Deus. ... 1 

98 Groot kruis alleen (X). 1 
99 Binnekant van voetring ongeglasuur. 1 

V. 20 KOBALTSKAKERINGS VAN VOETSTUKBASIS: 
Slegs waar die k1eur van die voetstuk opsigtelik verskil van die res van die voorwerp. 
Kleurbeskrywings kom ooreen met V36 volgens die A.H.-MUNSELL k1eumotasies. 
Kode Beskrywing Aantal 

01-03 Li.$: grysblou-tint. 

I 

34 

I 
04-09 Blou skakerin .. (5 B) 7/4 "" 7/8. 67 
10-13 810ll skakerings (5 B) 6/4 tot 6/10. 22 

14-19 Blougrys skakerings (5 B) 5/2-5/12. 15 
20-26 Blougrys sk.ak.erings (5 B) 4/2-4112. 61 
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27-35 Bloupers-tint 5 PB) 8/2-6/2. 

I 

6 

I 

36-40 Bloupers-tint (5 PB) 512 tot 5/12. 10 
41-51 Blou.'!1'Oen skakerin~ SOB) 8/2-3/2. 7 
52-60 Blougroen skakerings (5 OS) 2/2 tot 2/6. 22 
60-80 Blougrys skakerings donkergrys tot swart. 55 

V_ 21 BESKRYWING VAN VOETSTUKGLASUUR - slegs aangedui 
indien dit van die res van die voorwerp verskil: 
K d B krywi 0 e es ng Aantal 
1 Dun en blink. soos DUut "strooerige" voorkoms. 112 
2 Mat voorkoms. 112 
3 Dik en blmk (stroopkwaliten . 101 
4 Dik en blink waar die glasuur eindig. 62 
5 Dun maar hooo OP teen voetring.waar die g1asuur eindie:, 31 
6 Dik met luldasies. 15 
8 Dik. waar dit teen voetring eindig maar vetWeer. 38 
9 Wit glasuur (ondeursi2lig) met 'n mat voorkoms. 11 

V. 22 AARD VAN VOETSTUK OF ONDERSTE DEEL VAN 
DEKSEL: 
Kd 0 e B krywi es ng Aaal nt 
1 Ring. 532 
2 Vierlcant. 6 
3 Ovaal. 2 
4 Rond. 4 
5 Drie aparte voetstukke. 3 
6 Vier aparte voetstukke. 2 
7 Hoekig. 4 
8 S.,.. tot agtkantig. 5 

V. 23 LENGTE VAN DIE VOETSTUK: (buitemate) tot by basis van 
voorwerp. Hierdie afinetings bepaal hoe hoog die voorwerp op die voetstuk staan. 
Die werklike mate word op die datavorm aangedui. 
Kode Beskrywing Aantal 
1 Baieklein. 

I 

316 

I 

2 Klein. 168 
3 Medium. 24 
4 Medium-groot. 20 
5 Groot. 17 

V. 24 LENGTE VAN DIE VOETSTUK: (binne mate) tot by basis van 
voorwerp Hierdie afinetings bepaal die diepte van voetstuk. Die werklike mate word 
op die data vorm aangedui. 
Kd Afin' o e etmgs Aantal 
1 2-5mm 

I 

339 

I 

2 6-10mm. 130 
3 11-15mm. 19 
4 16-20mm. 24 
5 21-25mm. 13 

V. 25 DEURSNlT VAN DIE VOETSTUK: Die werklike gedeelte waarop die 
voorwerp rus. Die werklike mate word op die data vorm aangedui. 
Kode Beskrywing Aantal 

1 Baie klein. 

I 

427 

I 
2 Klein. 78 
3 Medium 26 

4 Medium-grool 16 
5 Groot. 13 
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V. 26 DIE AARD EN HOEK OF HELLING VAN VOETSTUK: 
Kode Beskrvwing Aantal 

01 Die voetstuk neig inwaarts. 75 

02 Die voetstuk neieuitwaarts. 10 
03 Die voetstuk is reguit 2evorm maar baie dun en sma1. 85 
05 Anarte voetstukkies wat binnewaarts neil!. 4 
06 Aparte voetstukkies wat reeuii2eVorm is. 10 
07 Die voetstuk bet '0 sterk. V-vorm. Dik bo en dunner na onder. 54 
08 Die voetriDg is uitgesny nadat elit aangeheg is. 46 
09 Die voet::rin,g se onderste ~deelte is etfens inwaarts ~evonn. 24 
11 Die voetsbJk is V-vonnig maar neig tllWaarts. 131 
13 Die voetrins!: is reruit maar hooe:. 59 
14 Die voetrinl!: is re2Uit maar vlak en breed 1 
15 Die voetring loop aaneen met buitewand van voorwem. maar is aan bmnekant ineesny. 5 
16 Die voorwem rus on '0 nlat soliede basis. 3 
17 Die voorwem staan boog on afsonderlike pootjies. 2 
20-21 Die voetstuk is reeuit, die bodem is konveks tussen die voetstuk eedeelte(na bo uiigeduik). 4 
30 Die voetstuk is reguit, die bodem is konkaaf (na onder ingesink). 4 
50 Die basis is arge:pfat en vorm 'n holte in die middel fkonkaaf'l. 3 
51 Klein voorwem rus 00 drie ronde balletiies (bv paddavormige kendit 2 
60 Die dekset loop effens skuins uit na die knopgedeelte. Die deel wat op die houer rus is reguit. 1 

Gevonn. 
61 Die deksel is heeltemal plat gevorm sander knop of handvatsel met 'n reguit gedeeJte wat op 3 

die houer inPas. 
62 Die deksel is koepelvormig met reguit deel effens inspringend soda! dit '0 riffle vonn waar 2 

dit OD die houer nlS. 

63 Die deksel is hoog gevonn met '0 duidelike kurwe en rand wat yerby die gedeelte steek wat 2 
op die houer pas. Die gedeelte is reguit en pas besonder diep in die voorwerp in. 

V. 27 Versiering aan die buitekant van die voetstuk of om die buiterand 
van die deksel: 
Kode Beskrvwing Aantal 

01 Dun enkele lyn. 82 
02 Dun dubbeleIVn. 217 
03 Bree enkele lyn. 118 
06 Gekartelde- of rankmotieftussen 'n enkele Ivn onder en 'n dubbele lyn aan die bokant. 1 
07 Enkele Ivn bo met aaneenlonende polwende motief onder teen basis van voetstuk. 3 
10·11 Bree enkele Ivn wat inpevloei in die Qlasuur is. 4 
12 Brei! dubbele Iyne ingevloei in 21asuur. 5 
30 Drie dubbele Ivne eweredi2 2.esoasieer. 66 
33 Drie dubbele1VDe mgevloei iIlifasuur. 3 
36 Enkele lyn met aaneenlopende krolle aan Iyn geheg. 1 
40 Aaneenlonende lobvOlUlS. 5 
48 Klassieke kruisiemotief 1 
49 Afwisselende kleiner en 2TOter 20lwende motiewe. 1 
50 Blokkiemotief of sleutebnotief, .. thunder pattern". 4 
60 SkU1nmotiefk1ein en----eioot wat imnekaar---vas: 4 
80 Lotus-krulmotief 9 
90 Taotie-motief 3 
94 Vierkantige langer en korter stafies wat mekaar afWissel (Sacramento). 1 
95 Lotuspanele ofvakkies waarin blaar en blonnnotiefvoorkom. 4 
99 Eenvonnige blou kleur wat die hele voetstuk bedek.. 1 

V. 28 DIE KOBALT KLEURSKAKERING WAT OP DIE VOETSTUK 
GEBRUIK IS: Die Ideur van die voetstuk verskil dikwels van die Ideur waarmee 
die res van die voorwerp versier is. Dit sou lig kon werp op die moontlikheid dat die 
voetstuk apart van die res van die voorwerp versier is deur spesialisasie wat in sekere 
tydperke toegepas is. Vir die beskrywende Ideur van die kobalt is die H.A. Munsell 
Ideurnotasie toegepas. Kyk V. 36. 
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V. 29 DIE AARD EN WYSE WAAROP DIE GLASUUR OP DIE 
VOORWERP VOORKOM: Die voorkoms van die glasuur van skerwe met 
provinsiale eienskappe is dikker en meer glasagtig as die van die hoofoonde. 
Kode Besicrywing Aantal 

1 Die voorwerp is heehemal geglasuur, I.-indig net bo die voetstuk. 39 

2 Die hele voorwerp is geglasuur behalwe die gedeelte van die voetstuk waarop die VOOlVlerp 356 

rus. 
3 Die hele voorwerp is geglasuuT maar glasuur eindig oneweredig bo die voetstuk. Die bodem 84 

is geglasuur. 

4-6 Die buitekant is lZetrl.asuur maar die voetrine: slegs gedeeltelik. 16 

7 Die glasuUT ,e:lll dik opgehoop soos druppels wat afloop hokant die voet5tuk. Bodem is 7 
oneweredilZ e:e asuur. 

8 Die gIasuur is besonder dik aan die buitekant van die voetstuk. assook aan die binnekant van 1 

die voetstuk.. 
9 Voorwerp, voetstuk en bodem is ongelrlasuur. 2 

V. 30 TWEE OF MEER SKERWE WAT OPSIGTELIK BYMEKAAR 
PAS EN WAARSKYNLIK VAN DIESELFDE VOORWERP 
AFKOMSTIG IS: Elke skerf het sy eie unieke nommer, maar die datavorm maak 
voorsiening vir die nommer vir die bepaalde skerf wat by die ander skerf aanpas. 
TOT AAL: 72 skerwe 

V. 31 AANHEGSELNOMMER WAT OPSIGTELIK BY 'N ANDER 
SKERF PAS: Daar word voorsiening gemaak vir die nommer van die aanhegseL 
TOTAAL: 21 skerwe 

V. 32 AANHEGSELFATSOEN WAT BY'N ANDER SKERF PAS: 
Kode Beskrywing Aantal 

1·3 Voetstuk. 5 
4 Deksel. 8 
5 Handvatsel. 3 
6 TuiL 2 
7 Lipgedeelte. 3 

V. 33 AFWERKING EN BESKRYWING VAN DIE AANHEGSEL: 
K d B krywi 0 e es ng Aantal 

01-09 Aanhegsel, glad afgewerk maar onbekend of dit tuit, handvatsel ens is. 5 
10-23 Aanhegsel bestaande uit '0 taotie-.gesis;r. 2 
60 Handvatsel in die vonn van '0 dier. 1 
61 Handvatsel wat 2elUoef is. 1 
79 Deksel, rood en pial 1 

80 Deksel hoog gerand 4 
82 Deksel met kurwe na buite. 4 

83 Deksel ~ hoeki .. 1 
84 Gevonnde deksel - ~oJf 2 
85 Beenvormige handvatsel van dekset "ingot" vonn? 1 

V. 34 GEPARSDE VORMS (MOULDED SHAPES): Voorwerpe wat in 'n 
hout- of ander vorm ingedruk is om 'n patroon te vorm. 

Kode Beskrywing Aantal 
1 Modetterin~ wat gevonn is deurdat klei in '0 drukvonn ingedruk is sodat 'n patroon daarop 33 

afdruk. 
3 Aane:ehelrt.e versierine:s van een of ander aard (bv die losstaande vissie in '0 konunefie). 12 
4 . Voorwerp wat in 'n drukvorm gevonn is. 142 

5 Gemodelleerde aanhee:sels soos handvatsels of die knOD bo-OD '0 deksel. 15 
6 RadiaJe insnydings met '0 skerp voorwerp onder die voetringvan '0 voorwerp. 2 
7 Ongelyke riwwe op die wand, gevonn wanneer die voorwerp op '0 wiel gemaak is en nie 34 

heeltemal Idad afgewerk is nie. 

8·9 Sirkelvormige merke wat gevorm is tydens die afwerking van die voorwerp (onwillekeurig). 3 
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V. 35 TOEV ALLIGE ONSUIWERHEDE OP DIE GLASUUR
OPPERVLAK V AN DIE VOORWERP: 
Kode Beskrywing Aantal 

01 Swart spikkeis in glasuur wat vero)orsaak is deul" kobaltoksiede wat nie fyn genoeg gemaa1 is nie 8 

"Hoaped and pilod"-voorkoms? 

02 Ysteroksiede wat toevallige merke gelaat het tydens die bakproses. 7 

03 Glasuurdruooels. 4 

04 Glasuurkrake. 18 

05-7 Y steroksiede wat op die rand gevonn is. 57 

08 Oneweredige oppervlak. van die g1asuuT. 4 

9-10 Kombinasie van vsteroksiede en '''Pinholes'' in die glasuur. 4 

11 Lemoenskilvoorkoms van die glasuuroppervlak. 6 

12 Kombinasie van lemoenskil-voorkoms en krakies in die glasuur. 5 

13 Kombinasie van 01. 02 en 03. 4 

14 Kombinasie van 06 en 08. 8 

15 Kombinasie van 01, 02 en 08. 5 

16 Kombinasie van 10 en II. 5 

17 Kombinasie van 10, 11 en 05. 6 

18-19 Kombinasie van 10, 11 en 08. 14 

20 Kombinasie van 12 en 05. 7 

23 Een diep kraak in die kleiliggaam onder g1asuur sodat die glasuurbedekkine dit ODvul. 3 

27 Dik. glasuur met kobalt ingevloei in die glasuur. 15 

28-29 Kobah riwwe in die glasuur wat OJ) die oppervlak gevoeJ lean word. 12 

30-32 Kobah wat ingevloei is in glasuur slegs by die boonste rand van voorwerp. 15 

40-44 Oneweredige oppervlak van dik. glasuur. 11 
45 Kombinasie van 29 en 40 + Kombinasie van 08 en 40. 11 
47 Kombinasie van 08, 32 en 40. 5 

50-55 Kombinasie van 05 en 29 + Kombinasie van 05 en 26. 5 

57 Lugborrels (klein) in die glasuur om die rand aileen. 4 

60-63 Ingevloeide voorkoms van kobalt in glasuur soda! motiefbyna onherkenbaar is. 9 

64 Olasuurkrakies en lugborrels Oot bele glasuur-oppervlak. 3 

65-69 Kleikorrels enlof sand wat in glasuur opgeneem is. 11 
70-72 Dik JdasuuT...rand_g~vonn net onder die boonste rand van die VOOIWerp. 3 

73-75 Twee stukke porselein wat teenmekaar vasf;tesmelt het 2 

76-77 Onbekende swart kol op die glasuur. 1 

78 Twee groot gedeeltes wat nie deUT glasuUT bedek is rue met dik glasuurband wat rondom voet 8 
opdam 

80 Vyfldein areas onbedek deuT glasuUT, pienk gek.leur as gevolf;t van ysteroksiede teenwoordi. 2 

81-82 Soos een groot Iugborrel wat gebars bet en deel van klei oop gelaat bet 11 
83-84 Rand plek-plek onbedek deur glasuur sg. "Moth eaten"-voorkoms (by kraakstyl). 4 

85 Baie onsuiwerbede teenwoordig" sand in Jdasuur, ysteroksiedkolle, lublasies. 1 

89 Linnetekstuur van clasuur. 4 

90 Gedee1te reg onderkant rand is ongeJdasuur gelaat. 4 
91-94 Sterk ysteroksiedverkleuring waar glasuur ophou. 1 

95 'n Besonder groot gedeelte op wand wat rue deur glasuur bedek is rue. 8 

96-99 'n Groot gedeelte van voetring onbedek deur glasuur met sterk oranje verkleuring van ysteroksied. 13 

V. 36 KOBALT-SKAKERING VOLGENS DIE "MUNSELL COLOR 
CHART":l 
Kode Beskrywing Aantal 

01-03 Grysblou-tint (5 B) 8/2. 13 
06-08 Blou-tint (5B) 7/4, 7/6, en 7/8. 8 

09-12 Bloll-tint 5B 6/2,6/4, 6/6 en 6/K 48 

13-15 Blougrys-tint (5B) 5/2 en 5/4. 130 
16-19 Blougrys-tint 5B 516,5/8,5/10 en 5/12. 33 
20- Blougrys-tint (5B) 4/2. 53 
22 Blougrys-tint (5B) 4/4. 484 

23 B louErVS-tint (58) 4/6. 96 
24-26 Blougrys-tint 5B) 4/8,4/10 en 4/L2. 59 
27-29 Persblou-tint 5PB) 8/2,814 en 8/6. 42 
30-34 P""blou-tint (5PB) 7/2.7/47/67/8. 6 
35-40 Persblou-tint (5PB) 5/2, 514, 516, 5/8, 5110 en 5112. 41 

41-49 Groenblou-tint (5 OS) 4/2.5/, J/4 en 2/4 11 
50 Kombinasie. gesk.akeer (5 B) 4/8 (,,'116/4 15 
51 Kombinasie (58) - 4/6 + 5/6. 23 

1 A.H. Munsell, A Color Notation; an illustrated system defining all colors and their relations by measured 
scales of hue, value and chroma. 
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53:s5 ,(56) 3/6 + 7/6, 5/6 + 4/8, en 512 + 412.1tioi", van 21 

56 ) 3/8 + 3/6 (t;p;" van Sw,,"w). -3 

57 ) 3/10. 14 
58 I5R 212 11 
59 '(583/2 27 

60 1583/4 . 
6J '5B376). 
~ 11 2/4 en 2/6. 

/2. 3 
. lSI )/4 + 'I.. 25 

i6 .~ 

67 
,4/. '+4/6. 

27 
18 

72 137. 28 
73 '(5P8) 3/6. 30 
74 "PR' 2/6. - 11 
75 15P8) 5/12 + 4/12. 7 
76 (58) 6/8 +3/4. 
77 ~ 1 

15R) 4, ; +' 
15P8) -12 + 
15P8) /6 + 
(58) ;+4 
(58) ;+ 

83 'lSI 474+374: 37 
'5E 4/6 + 3/6. 24 

+ 5, . 
)+ '10. 

6+ 
88 5+ 

89 ,+ 'en (58)7/4 + 4/4. 
9! ~ 
92 • (58) 5/2 + 3/2_ 1 
9f • (58) 4/4 + 'Io. 12 

I:: 8 
2 

97 .( 1 + 
98 ~ 

99 ) 3/10 + 5/10. 2 

V. 37 VERSIERINGSPOSISIE: (van toepassing op die aanhegsels) 
Kode Beskrywing Aantal 

01'{)3 Eenvormis.!e blou kobalt lID knon ofhandvatsel. 1000 
03-60 Versierin2SmotiefOD deksel self. 455 
60·70 Eenvormige bloD kobalt 00 knop ofhandvatsels. 8 
70·80 Versierin------goo tuite. 4 
80·90 Versiering op lip. 26 

V. 38 VERSIERINGSTYL: 
Kode Beskrywing Aantal 

01 Besondere fVn Ivn",kenffi. aileen. 30 
02·07 Besondere fYn Iyntek.ening met ''wash'' neljies binne die Iyne. 880 
08·10 Besondere fvn Ivntekenine: nefies maar met ''wash'' effens oor die Ivne. 714 
11·14 Besondere ~tekenin2 met "wash" onnet oar lyne. 225 
15 Medium IVDt.ekenin2 met ''wash'' oorlvDe. 16 
16·17 V~ stvl tek.ening, netjies sonder ''wash''. 5 
18·22 Vrve stvl tekenins;r Ivn wissel van dik na dun, otUlet sonder ''wash''. 12 
45·50 Hele motier ine:evloei, bvna onherkenbaar. 5 
51 Die IWtekening is netjies maar die "wash" is ineevloei. 6 
52 Besondere fvn Ivntekenine: met ''wash'' ten dele in lrlasuur ine:evloei. 3 
53 Medium~ en ''wash'' met sle;,$randmotief m;-evloei. 7 

54 Medium Ivn en "wash" buite met ounet donker Iyntekening binne. 7 
5S Baie groWwe Iyntekening en donker "wash" in baie dik glasuur ingevloei. 55 

208 



56 Baie growwe Iyntekening en donker "wash" oor lyne. 21 
61 Vrye sty) tekening met "wash" oar lyne. 40 
80 Groot stuk slegs met bloD kobalt 7 
81·91 Kobah as agtergrond met wit motief (omgekeerd van gewone) baie netjies. 12 

V. 39 KLEURSKAKERING VAN TEKENL YN EN "WASH": 
Kode Beskrywing Aantal 

01 Ligte bloD lyn aileen., netjies geskilder. 31 
02 Ligte blou 1yn en Iigte>-''wash''. 67 
03 LiJrte bloD lvn en lil?:te bloD 1vn (dieselfde skakering). 25 
04 Medium bloD lyn alleen. 99 
05 Medium bloD lyn en baie ligte "wash" (tipies van I. 56 
06 Medium bloulyn en Iigter"wash". 433 
07 Medium bloD Ivn en medium bloD "wash" (dieselfde skakering). 273 
08 Helder bloD Ivn aileen. 65 
09 Helder bloD iyn en ligter "wash", 345 
10 Helder blou lyo en helder blou '"wash" dieselfde skakering). 137 
11 Skakering van 3 ofmeer kJeure blou. 11 
12 Danker bloD lyn aileen. 123 
13 Donker bloD Ivn met bale li~ ''wash'', 30 
14 Donker bloD (yn en medium "wash". \06 
15 Danker bloD lyo en donker bloD "wash", 51 
16 Swart Iyn alleen. 5 
17 Bruinerige Iyn (misfired k1eur?). I 
18 Dowwe gryserige lyn aIleen. 4 
19 Dowwe swart Ivn afgewissel met gryserige Ivn en "wash". 6 
20 Ligte blou iyn aan eeo kant met gryserige lyn aan ander kant. 1 
21 Donker inkerige lyn van matief met tigte bloD randmotief 1 
22 Helder blou lyn en ''wash'' in dele met vrugte en blomme baie lig. 20 
23 Dowwe grys Iyn en ''wash''. 6 
24 Inkerige Ivn. ingevloei met oneweredige kleurskakering. 15 
25 Helder blou lyn met donker inkerige ''wash'', i.ne:evloei. 2 
26 Donkerblou lyn teen Iigter blou agtergrond. 1 
27 Medium 1)'11. ingevloei. 13 
28-29 Besooder helder blou lyn met ''wash'' gesmeer ("smudged") geskakee. 6 
30 Dowwe inkerige lyn en wash gesmeer ("smudged"). 8 
31 Grys-blou tek.ening, gestileer met wash slegs in dele ingevul geskakeer. 8 
32 Baie tigte lyn met wash in suiwer kleur, geskakeer. 6 
33 Drie skakerings - donker Ivn.lilrte ''wash'' met helder blou wente. 56 
34 Drie skakerings, Iig na donker in blaannotiewe. 6 
35-39 Twee skakerings danker lyn en ''wash'' met binnekant van blonune baie ligter blou ''wash''. 7 
40-49 Groot agtergrond in ligte eweredige blou ''wash'' met landskap in twee donkerder skakerings. 2 
50-59 Donker lyn en ''wash'' maar voetrin;ml.otief is baie ligter. 18 
60-61 Los teken1yn met hree kwashale oor teken1yn (groat vaas 8ardiniebaai . 6 
80-90 Donk.erblou lyntek.ening en d egalig blou met Iigter "wash" in die motief 12 
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v. 40 VERSIERlNGSMOTIEWE: 

Aile motiewe wat hieronder gelys is, is nie noodwendig op die datalys opgeneem nie. 
Dit was 'n onbegonne taak om elke motief te prosesseer. Die probleem is dat die 
motiewe wat aan die buitekant van 'n voorwerp voorkom, verskil van die motief aan 
die binnekant. Baie van die motiewe toon variasies van 'n sekere standaardmotief 
Hierdie variasies mag dalk lig werp op sekere styltendense wat by 'n bepaalde oond 
of groep oonde, voorkom, of dit mag selfs 'n tendens wees van een besondere 
kunstenaar. Om vas te stel of hierdie tendense in meer as een motief voorkom, is oak 
die afwykings van standaardmotiewe aangeteken. Sovee! mati ewe as moontlik, is 
beskryf Waar daar 'n X tussen die motiewe voorkom,verwys dit na die motiefaan die 
teenkant van die skerf Illustrasies van sommige van die mati ewe wat in hierdie Iys 
vervat is, volg hierna. 

Randmotiewe 
Kode {WU1!$ 

o 
o 
o 
0005 
0006. 
0007 
0008 
0009 
0010 

0015 

0020 
0021 

002 
0026 
0027 
0028 
0029 
0030 
0031 
0032 
0033 

4 

0038 
_0J39 

~ 

D 
fmet kolletiie i.p.v. kroi,. 

, met , .tippe!.. 
, ,UkeL 

; binne-in blokki". 
;verl>ind 

Krul met kol in middeL 

"olwende' 
lelobde oalrone, 
oos 23, 
li"",ant en , 

Krulle' 

rlobbe, 

n_ motief na 1mb. 

,bo-op" , 

, linI 
Groot 

; verdeel 
XSUkel, 

dobbe. 
Skuiru; vertikale hi"" ,.-oot en klein wat 
Skuiru; vertikale bl"" I 
Soo, 0.032, , netii" .... 
Golwe. , en diamante X 

,lvn •. 
,Ivue. 

dvue. 

. Netji", 
Gelobde motief. '[wee I .. , 'binne Ivne. 

I kolletjj" binne IYDe, 
, en . "vue binne IYDe. 

Vl1'e ",,11 
Gelobde brandeB en kolle 1 , lyo., 

, wat ondertoe "", 
,watl 

,!wee lyoe. 

dvue. 

00 
0044 
0045 
0046 
0047 
0048 , binne 

0049 
0050 

tronde kop, 
,boo 
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: Netii". 

Aantal 
15 

1 

2 

2 
1 

2 

1 

10 

3 
5 

7 
3 

1 



0051 
0052 
0053 
0054 
0055 
0056 
0057 
0058 
0059 
006C 
006 
0062 

0067 
0068 
0069 

o 

, kante. 

Dubbele· 
Dubbele "irkel 

Vier] 
Lusse. 

Vrye ""I 

. Drie 

.X 
: Dubbele Ivn. 

X 
,Iyne. 

.X 
.X 'goIw,. 

, en haki", met kolletiie sooder 

t kollet;ie . 
• wysna boo 
.1>0. 

, "",der Ivne 

>lvne met r binne elke golf 
, Iyne bo-op mekaar. X Skoon. 

I ,onder Ivne. 
X ~ binn, Ivne. 

.-blare binne Ivne. 
, en -blare binne Ivne. 

dyne. 

Klassieke lotus-en krnImotiewe 

0075 

0076 

0077 

0082 
0083 
o 4 

Twee, 
Twee, 
Twee, 

'en 
en 

t blom en knoP. X ~ krul. 

~~m] 
, Ivne met ·lyn. 

I met Iyne wat krui,. 

'en 

,re!!S. X t dioman! m middel. 

::<' I na onder en na boo 
:!;; : Haki" na links • ] met haki", na re"" om 10' diamant Ie vonn. 

Cos . XSkoon. 
0089 Bre.] 

Juwele- en sknbmotief 

0090 
0091 
0092 
0093 
0094 

0098 
0099 
0100 
0101 

o 
0105 
0106 

8 

0111 

X Skoon. (Mad.-, de Deu,) 
X, ,motief. 

'van links na,~ .. ' 
..os' 

Ivn .. 

. XSkoon. 
Imetkol.X 

, binne haki",. X A 

,tot, 

, blou ] ; blou kruis m middel daarvan. 
, kruise I , enkele Iyne. 

Los] 'motiewe met blou "wash" mgevul . 
t deurtwee Ivne verbind i,. (,uwe I 

dvne' ,van rand, 
; gevende , 

Drie dilq Ilyne. 
Een b""onder dik gevende band om rand. 
Twee dik gevende 1 
Drie, i< gevende bande om rand. 
..os, ; gevende' , om rand. X Enkel reguit Ivn. 
Los, ; gevende ' .Ivn om rand ,reguit Ivne. 
Bogi", ' , enkellyne. X Los Z; 

,Ivne. 

,Ivne. 

,""'eoe. 

3 

2 
3 

11 

i 

3 
1 

I 

7 

20 

17 
7 

2 

3 
5 

I 
I 

2 
7 

3 

8 
18 

I 

4 

2 Hierdie motief is die enigste van sy soorl wat gevind is, en is ook nie in ander versamelings opgemerk nie. 
(Turner-versameling Raga-Raga) 
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0il2 
""""Oi13 
01i4 

0115 
""""ii1i6 
0"i17 
0il8 

0120 

121 
0i22 
0123 
0124 

o 
o 
01 

0136 
0i38 

0139 
"""iii"4O 
0l4l 
'liT.? 

0143 

0144 
0"i45 

li4c 
114 
l14 

ll4 

0i50 
""""iiT5i 
Oili 

lii 
OJ' 
om 
0172 

73 

0174 

: Dubbele I~. 
,te vonn: 

, "wash" inoeven is. 
dos blonnne bo en onder TvDe: X Krull. , links. 

Kruisies' ~ ,,~. 
r:;;s~0.115om~' X 

Kruis. I met;;;"k'met, • h,:' dubbole,::!, en enkellyn ond". X "y.V" 

K X ;J;l.,;;;;;e bmoe I deur bogies. 
X 
~;n<: fv~ I;n"" n. ""s .eskei deu, kolle 

. X , aan enkellvn. 
, lotuskrul ~ cog;; na links. X Skuins • van reg;; na links, geskei dem 

~bbel' Ivn.' 
. X dvn. 

X 

XK '"' 
~Mn 
, van co., na I,""". 

.X ~ iboeD 
I van I,""" ':'i::~ en van regs na I,""" geteken is tussen enkele Iyne. X 

f ~d.,. ,~. w.t di'. . 

Ivne. X"~ 

;;;;; da nn " 

GTon' 

on.galig en los. geteken sond" , Iyne. X Los 

Enkellvo oevolo dem 
Dri. 

Soinal krulle. X 
~ 

• links wat 
1 oevol ! deu, 

t kolletii. in middel. X 

.X 

.X 

. X Vevstvl 

e ~ kollet;i •. 
,net;i's, bogies "" 

. ,ho' 

, frontaaJ. lein 

'j;Co-;;' 
, frontaaJ. 

: X (""",t) 

, en blar, , lvoe. 
J(J';n , of oroim. 

MOdiWn 
"o;;t , of dri. aan 
[Jein ._d. ,IMe. 

• blar •. 

,I inmiddel. 

dvn. 

1 in. baie ro. 
fkIiijJe. (orov· 

, Iyne sonder 

, Ivn in kruis 

3 Hierdie motiewe kom vera! op handvatsels voor. 

6 
I 

2 

2 
I 

7 

3 

2 
I 

5 
1 

2 
9 

2 

6 
I 
9 

I 

I 
2 
2 

3 

2 

2 
I 

4 Hierdie motiewe kom slegs by skerwe met provinsiale voorkoms voor. 
5 Hierdie motief is klein en buitengewoon ne\iies en fyn geteken wat dui op voorwerpe van imperiale kwaliteit 
en kom slegs in 'n paar skerwe voor. 
6 Ibid. 
7 Ibid. 
, Ibid. 
9 Die los vry tekenstyl en die k1eur van die kobalt wat wissel dui op provinsiale ware. 
10 Hierdie motief is van toepassing op basis net bo standring. 
11 Die motiewe dui op provinsiale voorwerpe. 
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78 
179 

0[80 

0[89 
0[9[ 
0[93 
0[94 
0[95 
0[96 
0[97 

,x 
lroot X 
)rieount blare. 

, blare 
,blare 

Groepies . 

,b[are. X 

. >leaves' . 
.X 

X~e 
,klein blare, besonder fvn 

f, besonder fvn 

X ~ brander plus kolletiie 
,X~ 

dein. , medium 
. : klein. X f. gool 

0[98 : medium. X fmet blomme~ 
0[99 ,wat 

0200 ~ 
f-0""':2""OD:2--+-': 
, 0203 . 

e bh ..... ","01 

, IYDe, medium. [medium 

, 0204 " klein. 
0205 " klein. X , met drie . " medium. 
0206 " besonder fvn. 

~~~~ 
Py[Punl klein. 

I[punte, medium, 
02'2 
02)3 
02[4 
02[5 
02[9 

1 blare, medium X 
<bakies e en 

: medium. 

'00 

)220 X "medium. 
GToot I 
~ in 'n ey, klein. 

f-0=';22:--+".!o~ , aan stinge[, klein. 

0224 ,klein 
0225 , klein. 
'226 , medium. 
m • blare, ook , s senttale motief. 
0228 ' , met onder, Arnbiese . , in enkel sirkel. X 

1Vn. 
, en blaar. X , Iyn 

, onder lop 

. 

[ 

[9 
[ 

[ 

[ 

[ 

3 

[ 

3 
II 
[0 
[ 

2 
[ 

3 

[ 

[ 

6 

[ 

17 
besonder I 

2 
I 

29 
'230 
'232 
0233 

Twee 

Twee , X ~~Y'~~ .. t-H2 " 00 die punte en 
met klein blaartjie op die punte en 

0234' 

)23: 
0236 
0237 
0238 
n40 
n4: 
0242 
0243 
0245 

0256 
0257 
0259 
0260 
026[ 
0262 
0263 
0264 

0265 
0267 

Twee 

Twee 
Twee 
Twee 

, . ,_~et klein b[aartjie 00 die punte en 

~;:.op 

, 00 rand en basis. X 
. , I!rOOt X, groot op goot 

Xu, 

Drie [yoe 00 rand en basis met lotus : X ( raan 
. 'X 

.. klein. X 
, X n met e aan ,-wa;;([ 

nbo ewi~ 
, blare op 1 ba we, 
, blare 00 1 b. kie, X e en blare. 

s in deursnit drade op 
s in deunmit ,[ drade 00 . X 
s met blare " klein. 

s dri'Punt blare. X 
e tussen in. X I . " medium. 

s aan soiroal krul X 

[ vier Dlare plus ; in middel~ ~ ... ;,,~ 
, blare, klein en fvn. 
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5 
[ 

[ 

2 

j 
2 

I 
2 
2 

3 
3 
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D268 
)269 

)270 
027l 
om-
0274 

om-
0277 
0278 

0z80 
OR? 

" <4 

is 
0287 

""" 0289 
0z92 
0z94 
0z95 

~ 
0300 
030T 
0302-

0303 
0104 

0305 

0306 
030~ 

03i0 

03i5 
0316 
)3' 

03i8 
03i9 
Olll 

112: 

012, 

0324 
"'0325 
0326 
0327 

012. 

0310 
033 
033: 

---mn 
I 0334 
, on;; 
, 0337 
10340 
10343 
10344 

0345 

I 0353 

0355 
0356 

. b""","'" f\m. Klem, 
I ,UkeIs tusseo in, medium 

'Xl'wee 
.X 

,on oun"'. 

. ..-00'. X Band me' -
e met , eo blare. f\m (wand), 

, m bodem. medium. 

; grool 

"'" :-x , Ivn. 
~ 

.X 

, variasie met 
x 

,on 
, medium. 

.X 

_ X Klem diertiie, 
, ... rank. 

X 
)Ubhele , blare. , eo netiies, 
)Ubhele , blare. medium. 

lubhel ,Ukel 

, ranke bOo ... nmd von klem vaas. 

e soiraal krulle. 

Olein kolletiies on"'" 'n 
,met ~ 

'~ 

Vertikale rit~ me' 
_ hesond~ fVn 

t blare met '. f\m, 
,twee 

, aan rank met , eokellm. fvn, 

V;;;' 

~ . 'eokellm. medium 

XM~k. 

, blom om lirkel olus lotuskrut X 

.blaar 
0blW 

, groot 

, medium. 

Dubhele lotuskrul met f\m blaartiies aan een konl ",o01 

, on"'" , ..-oot 

, on"'" . 
:~. , 

, blom mgevul met klem kolletjies eo '.X 

If en klein blommetjies. X ~ 
.X 

besonW 

, fYn- X Merle 

;en ~. (klein koopiesl. 

" 
" 

~ 
I, medium 

, vakkies met , blou _ ,blom op blo~ ';:;'e. ;;'edi~m. 

, blomme I - .UU. , 0;· ... 1 met enkel' 
tkl.';' . avn. 
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5 

4 
1 
3 
5 
6 
7 
7 

11 

1 

1 
1 

2 
1 
1 
5 

U 
met 2 

1 
1 

2 
1 
[ 

1 

i 
[ 

4 
[ 

[ 

1 

15 

1 
[ 



0358 . met Chm= 'knt onde ... 

0360 
0361 
0367 

x 
Knsante met 'en 

lmetl 
,en 

~()- ~ 
f-~0390'------t-;;K 

0391 fYn. 

'OD blou 

~ 
0396 
0398 
0399 
0401 
0403 
0404 

• 0407 

0413 

'ml,le m . I met klem 
, blonune . die ",;ddel en blare. medium. 

( e1>I= s m die ",;ddel, blare en 
Jul, met kolle1U", OD mte (k em tot medium 

• kol ,10m m Ivmondom. X 
e blomme ,blare en kl'm 

. rliDlddcl ,blom Klem 
Klem enkel 
cokel 

p ,lank ,I met blare. 
~ .tanune, medium ,I met 

'agielleS tussen twee X Smeel, .fYn. 
I met drie blaartil", . 

Klem I,ll" onder' , ~ : Xl(,' : besonder fYn. 
Klem , en klem blaartii" .X 

~ <ank, en vertikale , deksel. 
~ ,omsmeel. , omsirke.! 

0420 
met ''tref7~;'':erkl~ en netil" .. 

11m. X ~ . ': fYn~ " netH". 
K!u;"", tussen , , blou . X 

Driehoek 
,Y 

met 

0421 
042: 
0423 
0425 

, blom t klem kolletil", om rand onder m bas;', medium. 

~ 
I 0432 

0433 
0434 
0435 
0438 
0440 

044 
0443 
0444 
0447 

0448 
0449 

. ~ glory''-''> ' m ,ose! met 
, blom ,I bo-op oroter blom 

,kantv"" 
, deksel. 

,..-ool 

e motiewe met Iffite , kl,m. 

~ 
~ 

dubbel srr~.:;"t blare en k1'm blomme op 

lokkJ" , i kmte .• met 
lokkJes om ,,,,,d soos "" t kolletiies ' 

met 

v'::' met dubbele blom buite om, getande blar, en 

, ..-oot toevonn. 
Soos I . X , mls c fYn. 

, blom op blou 

0452 ,dri~ , blaartiies en vonns soos bogies. 
1 blare. 

f-~~--+~~ oo.XH~le. 
~ . ,opfyn 

045! Fyn . 1 ietwat verskil onder .elobde ,and. 
0461 ,blomm" 
0462 Soos ~Ill~ kolle1iies 

'ersl , en blare. X Hert 

loos bo mol 
)rie blomme m ,.". 

TakkJes met !yo ,Iare 
Gelobde rand met 

i VII). 

1 enkel blare, , .elobde.."d. 
erand. 

diS Gon .. 
.X 

en blare 

I bffine 

0471 
0472 

! drie Iyne. X' ~~I:.e1 , blare sentrale mvue. mel vertikale blare m panele geskel deu, 
, regs. 

! Dooker 'grater . , blomm,? 
,t klem . ,bo-op, deel van 

Klem , ._de rande. 

0473 
0474 
0475 
0476 ( op vertikale stingels wat patroon vonn. X Donker sirkels met groter 

ligter ,IIY.I, rl",""l heen. 
0477 ~ ~posisie m .. wl mol, ,blomme op """'" 
0478 ODDet. 
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2 

I 
I 

3 
2 
3 

3 
I 
3 
2 
I 

3 
I 

I 

I 
2 

2 

I 

2 
I 
I 

3 

I 
2 

3 
12 

3 
II 
4 
2 

I 

I 

I 

6 
I 



047' 

~ 
0483 
0484 
0485 

Vrye stvl 
X 

Groot 

R10mme eo linte 
, linte en 

fbo voetring. 
.X 

"imbole. 

0486 

f-::-,=-_-!-:'Iom. 

. krolle onder gelobde met met donker kern. X 

0487 r gelobde rand. 
0488 f ooder gelobde r.md , nek van bottel. 

0489 oIyn. 
0490 
0491 Blomme aan 

0492 e blomme en . X 
0493 V _eie bl..-e aan stingel, onder 
049 Blomme up blou , bl..-. e r.md 
0496 Fyn . fonder gelobde r.md. X 

1-~0497~_+- nare ,oos r .. Iobde r.md. 
0498 nou fVn Ivne. 
0499 :nkele Ivn ,inne rand 
0501 ,bl..... ,mandjie. 
0502 P""k" en bl.... . X 
0503 
0504 

Vrugmet 0505 
0506 
0507 
( 

e molief ooder ,blomme en bl",e, b"onder fVn. 
Ronde vrugte " medium. 

r gelobde rand •. X Vertikale 

~~_--+~-; e ':"'" 7':ke e motief 

)516 
0519 
0520 ( 

, .elobde rand. 

, gelobde rand X 

Bessies en ander vrugte 

0521 
)522 
)523 
0524 
0525 
0526 
053 
053 
)54 
0541 
0544 

0551 
0552 

0558 
59 
50 

! 0567 
I 0568 

0569 

r """e : T rosse klein b=i", 
Grool vrugte. X K1ei> bessies en klein . 

Vrugte , ". =1. 
Lang e up rots. 

'dosie. 
Vertikale . X BI..-., medium. 

e blare as 
Hollv" met b",i". 
Jei ,bessi" en ,Iietsii"', bosonder fVn. 
'akke 

, as ,enlrale motief 
.,medium. 

Klein tal i", e met 

p bodem X Bessi"" blaartii" 
Blom aan " baie fVn 

Klein 
Tak 

t panele en blare 
,medium. 

" ,irkel as sentrale motief up bodern. 
t klein r up voetrin8- X 

, ,entrale motief X 
'dubbele vertikale Ivne. 

, buite voetring. X 
eaan 

•. medium 
Dubhele krol 
Rondeblou 
Twoe .t klein 

g deurtwoe 

BI..-e en ~:i:, m ~:~~;~~,,:",g as ,enlrale mot;ef in bodem. X Groot 
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• blomme, een 

5 

3 

I 

10 
5 

2 
I 

3 
1 

12 
1 
3 
1 
1 
2 

11 

I 

-I 
11 

2 
1 
1 
1 

1 

2 
I 

1 

2 

1 
I 
2 

1 
I 
3 
I 

3 

2 
1 
1 

I 
I 
I 
1 
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voas en antler diere 

0575 
0576 
0577 
O. 

0596 
0599 
0600 
0601 

0621 
0622 
0623 
0624 
0625 
0626 
0630 
0631 
0632 
0633 
0634 
0635 
0640 

0643 
4 

0650 
0651 
0652 
0653 
0654 

55 
'56 
57 

'58 
0659 
0661 
0662 
0663 
0664 
0665 
0666 
0667 
0668 
0669 
0670 
0671 
0672 
0673 
0674 
0675 
067 
0678 
0679 
0680 

Kffi-
0686 
0687 

Voel~ blomme eo 

100 kliD. 
Voel 00 kliD. medium. 

Rei .... 
, binoe dubbele ring. X Merle. 

t takke. 
V1ind.... 

::e panele met blomme met krui,ies in die middel. X V1ind.... geskake .... 

~:,ekte 
lblomme. 

Klein insekte a1bei kante. 
fin basis 'DOS insek in basis (orov.). 

"DOS di ... """" ingevloei (orov.). 
fen krul in vertikale , 

1 groot krul , 
SODS boo X Klein blare 'v=orei. 

I sterre los geteken net , 
Los •. 

,kwwes (orov .. 
dyne 

Dubhell dyne . X Mm 
Vryslyll . ,mme, 
Sentrale mo~~ met vyf vlind= en vertikale met koUetjies 

Hero >ivf X 
Hert froBtaal met kOD I 

Hasi, 
Hert . ,fYn. 
Hert. . I dik Iyn 
Hertse kop 
Hert I . I blou , sentrale pnsisie in ,irkel. 

Hertl 
Hert I • VOO>1>Oot oDgelig. 

T:::}erte, deone. bamboes en per.;ke. vertikale ... per.;ke en 

. (orov.). 

I bert 
tkolle. 

. met drie kolletiies op Ivf X 
Hert met drie kolletjies op Iyf. 

. fen bl.,... 

t met drie I dyne en D",ke (D'OV. 
, (orov: 

,belel 'DO kendi. 
cia. ,opru •. 

Arend in bo_ as ,enteale motief 

r 0,1 i :van drie I 
00' bo maar, 
'apegaai. 
roelijie eo blare as ,entrale I 

Lang I , v ... e van groot voel. 
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1092 

1213 

1235 

1239 

1249 

1440 

visdam, serpentyne van oop 

met vertika1e lyne sentrale deel van oop vernI. 

van oop vorm, 
met twee perskes. X Diamantvonn met vier 

geometriese inwlling, sentrale deel van oop vonn., kraak 
met lint afgewisseJ met twee perskes. X Diamantvonn met vier kolletjies 

van oop vonn, 
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sentrale deel van oop vonn, kraak- randverdeling 

met geometriese invulling, van 
met kolletjies afgewissel met groter panele en 

van oop vorm, 
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12 Van der Pijl-Ketel, The ceramic load o/the Witte Leeuw, fig 5199 
13 Rinaldi, Kraak porcelain, a moment in the history o/trade, p. 101. 
14 Ibid, p. 96 
15 Ibid, p. 71. 
16 Ibid, p.96. 

17 Van der Pijl·Ketel, The ceramic load of the Wine leeuw, pp.g5, 282. 
18 Rinaldi, Kraak porcelain, a moment in the history of trade, 
19 Ibid. fig 198 
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1445 Lotusblom as sentrale motiefvan oop vonn. X Onbekende merke. 2 
1449 Plante en tri-granune in landskap met water sentrale motief in bodem van korn. X Landskap op 1 

buitewand. X Chenghua med. onder. 
1453 Gestileenie "ruyi"-motiewe rondom basis van voetring met ses "nien chi" merke van Xuande in 1 

enk.el suke!. 
1467 Ses merke onder voetring, onbek.end 1 
1469 Fungis met lotuskrul rondom merle. binne dubbelring, as sentrale matief van oop vonn. X Fungis 3 

en hamhoesblare om buitewand X Voetring merle, "Chang ming f4.gui", binne dubbelring. 
1473 Lotuskrulmotief binne dubbelring van oop vorm, lotuskrulmotief met blomme op buitewand, 1 

aaneenlopende "ruyi"-kopmotiefbokant voetring. X Vier karakter merk Zhengde 
1474 Lotusblom met krulle in dubbelsirkel as sentrale motief van oop vonn, aaneenlopende "ruyi"-kop 1 

motiewe hokant voetring. X "Chang Ming fu gui" merle. op voetring. 
1475 Pioenroos as sentrale motieftussen blaarranke. X Vier karakter Xuande mm. 1 
1476 Lotusbtom met skerp gepunte kelkblare as sentrale matief. X "Chang Ming fu gui" merke onder 2 

mekaar. 
1477 Lotusblom met skerp gepunte kelkblare as sentrale motief X "Chang Ming fu gui" merke onder 1 

mekaar X "Ruyi"-kopmotiefbo voetstuk. 
1478 Lotusblom met skerp gepunte kelkblare as sentrale motief X Vier onbekende merke onder 16 

mekaar. X "Ruyi"-kopmotiefbo voetstuk. 
1479 Lotusblom met krolle in dubbeisirkel as sentrale motief van oop vonn, aaneeniopende "ruyi"-kop 26 

motiewe bokant voetring. X "Chang Ming fu gui" merle. in enkel blok op voetring. X Lotusranke 
buite en binne bakkie. (soos by Kilwa voorkom) 

1480 Pioenroos met ronde kelkblare om twee halfinane gerangskik as sentraIe motief. X "Chang Ming 1 
fu gui" merke om dubbele blok. X "Ruvi"-icopntotiefbo voetstuk. 

1481 Pioenroos met ronde kelkblare om twee halfinane gerangskik as sentrale motief. X "Chang Ming 
fu gui" merke om enkel biok. 

1482 Granaat met blare as sentrale motief. X 'Chang Ming fu gui'merle.e om dubbele blok. 2 
1486 Deet van "Chang Ming fu gui" merke om dubbele blok.. X "Ruyi"-kop buite om wand. 1 

V. 41 KANT WAAR VERSIERING VOORKOM: 
Kode Beskrywing 
01 Slegs aan die buitekant versier. 411 
02 Stegs aan die binnekant versier. 233 
03 AlOO kante versier. 1413 
04 Geen versiering behalwe vir glasuur. 10 
05 Ingegraveerde versiering bune. 6 
06 Ingegraveerde versiering binne. 3 
07 Albei kante. 4 
08 Kombinasie van ingravering en kobaIt binne. 4 
09 Kombinasie van ingravering en kobalt bune. 5 

V. 42 MOTIEF POSISIE: 
Kode Beskrywing 
01 Randversiering aan die buitekant aileen. 72 
02 Randversiering aan die binnekant aileen. 74 
03 Randversiering albei kante. 670 
04 Versiering aan die nek buitekant 18 
05 Versiering aan die nek binnekant. 1 
06 Versiering aan die nek albei kante. 36 
07 Wand buitekanl 103 
08 Wand binnekant [09 
09 Wand albei kante. 116 
10 Voetsb.Ik buite atleen. 3 
II Rand binne en wand bulte. 19 
12 Rand aIbei kante alleen. 59 
13 Rand binne albei kante en wand buite. 20 
14 Rand binne albei kante en wand en voetstuk buite. 10 
15 Rand en wand albei kante. 47 
16 Rand en wand albei kante, basis en cavetto versier. 52 
17 Rand en wand albei kante en voetstuk buite. 7 
18 Cavetto sIegs aan die buitewand. 125 
19 Voetstuk buile en sentrale motiefbinne. 2 
20 Sentrale motiefbinne aIleen. 7 
21 Versiering op basis aIleen. 115 
22 Sentrale motiefbinne, voetstuk buite en wand binne en buite. 109 

23 Binne en buile versier. behalwe basis. 104 
24 Deksel aan bokant aileen versier. 12 
25 Deksel versiering bo en aan kante versier. 13 
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26 Aanhegsel in relief is versier res van VOOlWerp is onversierd 2 
27 Aanhegsel in relia- is onversierd res van voorwerp is bime en b uite versier. 3 
28 Sentrale motiefbinne aileen. 34 
29 Versiering op basis alleen. 25 

V. 43 GLASUURKLEUR: 
Kade Beskrywing Aantal 
01 Deurskynend (S B 812) 76 
02 Baie lig blau-tint (S B 812) 132 
03 Baie lig grys-tint. (5 B 814) 249 
04 Blouerige tint (S B 816) 24 
os Gryserige blau-tint. (S B 712) 89 
06 Steri< gry=ig. (585/2) Niesuiwerniesoosby Haga-Haga-Provinsiaal. 78 
07 Blou-perserige-tinL (S PB 812) 36 
08 Blou-perserige-tinL (S PB 814) 6 
09 Sterk turkoos-tint uurnie. (5 PB 712) maarnie baie dik gJas 65 
10 Blou-turkoos-tint. 587/4 Ha -H asuiwerkleu r. 22 
11 Sagte turkoos-tint (5 GB 8/2) Suiwer soos by skerw van Port Edward, Msikaba 107 
12 Sterk turkoos-tint. an Port Edward. Msikaba (5 GS 8/4) Suiwer soos skerwe v 14 
13 Dowwe gryserige-tint. (S B 612) 75 
14 Sa en-tint. 5 GB 8/2 Ha a-H 158 
15 Sagte turkoos-tint. (5 GB 812) Haga-Haga maar dilc 457 
16 Grysgroen-tint (5 GB 6/2) soos by Bonzabaai en Plettenbergbaai 136 
17 Steri< grysturkoos-tint (5 GB 5/2) soos by skerwe van P ort Edward en Msikaba 36 
18 Sterk. grysgroen-tint. (Madre de Deus. en Sao Gon~lo ) 141 
19 Baie dik grys-groen getinl soos by skerwe van Port Edward en Msikaba 3S 
20 Baie dik. onsuiwer kJeur. (5 PB 2/2) kenmerkend van pro vinsiale ware 92 
21-24 Ligte glasuur maar onsuiwer. 11 
25-S8 Sterk. glasuur slegs een kant opgeboop soos by voetring. S8 
59-74 Onegalig geglasuur dik. opgehoop op plekke soos provinsiaal. 3S 

V. 44 GLASUURTOESTAND: 
Kade Bes Aantal 

01 Dun goeie toestand asof nuut. 480 
02 Dun effens dof maar goed. 306 
03 Effens geslcuur maar goed. 403 
04 GeskUUT maar kleur nog goed 128 
os Medium maar sonder glans. 209 
06 Medium tot dowwe motiefnog sigbaar. 273 
07 Dik. en blink op plekke soos onder basis. 33 
08 Besonder dik. glasuur blink. nuul (soos by Plettenbergbaai) 214 
09 Besonder dik g1asuur mat voorkoms (soos by skerwe van P art Edward en Msikaba) 86 

V. 45 GROOTTE VAN SKERF: (die iengte en gr ootste mate van die skerf) 

Kade Afinetings Aantal 
01 01-20mrn. 279 
02 20-S0mm. 216 
03 SO-60mm. SSO 
04 60-70mm. 311 
OS 70-80mm. 67 
06 80-9Omrn. 191 
07 90-IOOmrn. 29 
08 100-120mrn. S9 
09 120-1S0mm. 42 
10 lS0-180nun... 27 
04 180-200mrn. 311 
OS 200-2S0nun. 67 
06 2S0-28Omrn. 191 
07 280-30Omrn. 29 
08 300-3S0mm. 59 
09 380-40Omrn. 42 
10 400-4S0mm. 27 

11 450-48Onun. 20 
12 480-S00mrn. 16 
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13 500·550mrn. 27 
14 550-580mm 32 
15 600mm-en grater. 6 

V. 46 GROOTTE V AN SKERF: (breedte) 
Kode Afinetin s Aantal 

01 01-20nnn. 50 

02 20-S0mm. 16 
03 50-60mm 27 

04 60-70mm 15 
05 70-80mm. 18 
06 80·9Ornrn. 20 
07 90·IOOmm. II 
08 100·12Omm. 59 
09 120·15Omm. 107 
10 150·18Ornrn. 469 
04 180·20Ornrn. 311 

05 200-250mm 573 
06 250·28Ornrn. 144 
07 280·30Ornrn. 382 
08 300·35Ornrn. 188 

09 38040Ornrn. 77 
10 400-45Ornrn. 50 
II 450-48Ornrn. 26 
12 480-500nun. 36 

13 500·55Ornrn. 38 
14 550·58Ornrn. 32 
15 600mm-en groter. 5 

V. 47 GROOTTE VAN SKERF: dunstedimensie 

Kode Afinetings Aantal 
01 Ol-02nnn. 122 

02 02-03mm. 769 
03 03-04mm. 698 
04 04-05nun. 353 
05 05-05mm. 66 
06 05-06mm. 22 
07 06-07mm. II 
08 07-OSmm. 16 
09 08·9Omm. 14 
10 90·10Ornrn. 20 
II lOO-130mmen dikker. 29 

V. 48 GROOTTE VAN SKERF: Dikste dimensie 
waar een deel verskil van die res van die skerf) 

(dit is die mate van een skerf 

Skerwe wat eienskappe bevat V. 49 DIE UITSONDERLIKE EIENSKAPPE: 
wat grootliks verskil van die van ander skerwe wat by 'n 
die wat by ander wrakke voorkom, is afsonderlik aanget 

wrak voorkom, asook van 
eken. 

Kode Bes· Aantal 
OH5 
16·20 
30·37 
40-48 

54·56 
59 
60 
69 
70·77 
80·90 

9]·99 
100·103 

gs. Kleurverskille van kobalt, suiwer en helder in verskillende skakenn 
Kleiliggaam. buitengewoon met growwigheid in die klei. 
Uitsonderlike kJeurtint van die klei. 
Uitsonderlike randmotiewe. 
Uitsonderlike vrugtemotiewe. 
Uitsonderlike voelmotiewe. 
Waterdiere soos kreefinotief 
V reemde skrif onder andere Arabiese skrif. 
Twee skerwe saamgesmelt 
Die vonn van buiterande. 

Uitsonderlike g1asuurvoorkoms. 
Plek waar regerings of ander roerke voorkom. 
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104 -120 Buitengewone fatsoene van bodems. 5 
121 Uitsonderlike vlak voetringe. 2 
300 - 339 Uitsonderlikeke voorkoms van idei-Qppervlak. 5 
400 - 483 Unieke uitbeeldingswyse. 62 
500 - 579 Uitsonderlike motiefsamestelling. 34 
600 - 691 Aanwending van kobalt. 13 
700 -799 Aanwending van gJasuur. 37 
800 - 860 Fatsoene en aanhegsels. 12 
900 - 910 Gemodelleerde aanhegsels. 3 
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ADDENDUM B (i) 

Afbeeldings ter ilIustrasie van sommige van die motiewe op skerwe uit Portugese 
skeepswrakke aan die Suid-Afrikaanse kus. 

0001 Enkel- of dubbellyn alleenlik as randmotief. 

0002 Klassieke diamant-kruismotief. 

0010 Langwerpige sleutelmotief, verbind. 

0011 Variasie van sleutelmotief. 

0015 Sirkels met diamantvorm op blou agtergrond. 

0022 Vloeiende golwende Iyne binne dubbeUyne in los 
skiJderstyl. (ProvinsiaJe ware?) 

0023 Gelobde motiewe met twee kJeiner lobbe en puntjie 
bo·op, binne 'n driehoek. 
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0028 Aalleenlopellde "thunder"-motief_ 

0029 Sirkel- en kruismotief_ 

0034 Branders groot en klein, afgewissel met kolle 
tussenin. 

0036 Waterplante as randmotief. 

0037 Aaneenlopende wolkmotief binne lyne. 

0038 Losgetekende wolkmotief binne lyne. (provinsiaal?) 
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0040 Gelobde motief, twee lae opmekaar. 

0047 Krulmotief binne twee Iyne. 

0051 Gestileerde "ruyi"-septerkop motief. 

0055 B10mpanele afgewissel met diamantmotief. 
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0057 Klassieke krulmotief X wolkekraag. (Cloud collar). 

0059 Diamant-kruisiemotief, variasie, netjies. 

0070 Lotuspanele binne lyne. 

0071 Gestileerde lotuspanele. 

0074 Vrye styllotuskrulle met blare. 

0075 Enkel krulmotief. 
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0080 

0085 

0087 

0091 

0098 

0102 

Klassieke drie-krulmotief. 

Krulmotief na regs met hakiemotief aan die 
anderkant van dieselfde skerf. 

Gelobde motief , in 'n vrye styl geskilder. 
(Provinsiaal). 

Geometriese randmotief met swastikas. 

Besondere groot randmotief van aaneeolopende 
krulmotief van links na regs. 

(a)Dubbellyne met kol waar die twee lyne mekaar 
raak.1 (b) Die tweede motief kom dikwels voor en is 
die onnoukeurig geskilderde variasie van (a). 

I Rierdie motief is die enigste van sy soort wat gevind is. (Turner·versameling Raga-Raga) 
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0130 Dubbele lyne in bodem. 

0141 Eenvoudige klassieke krul op deksel. 

0144 Klassieke kruImotief met krulle ill dieselfde rigting. 

0145 SpiraalkrulJe aaneenlopend. 

0146 Gestileerde kroonblaar-motief met meeldrade. 

0150 Arabeskkrulle met hakie tussenill. On net geskilder. 

0152 Besonder netjiese skubmotief op donkerblou 
agtergrond met gedeelte van wolkpaneel op een 
kant sigbaar. 
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0153 K1assieke kruUe afwisselend links-na-regs en regs
na-Iinks. Besonder netjies geskilder. Die bord se 
rand is gelob met insnydings in die cavetto-gedeelte. 

0154 K1assieke krul met gladde rand. 

0169 Takkie met blare en vrugte of bessies, tussen twee 
Iyne met glad de rand. 

0178 Lang blare op bodeel van vaas. 

0179 Besondere fyn dennenaalde as randmotief. 

0180 Medium dennetakkies. 
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0185 Drie gepunte blare. 

0188 Dennetakkies tussen bamboesblare, besonder fyn. 

0193 Netjies geskilderde blare. 

0200 Groot saamgestelde vyf-puntblaar. 
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0214 Fungus, sketsagtig geskilder. Medium grootte 

0219 Artemissiablaar, een van die Boeddhistiese simbole 
in die sentraIe motief uitgebeeld. 

0223 Rits blare aan 'n stingel in bodem van 'n bakkie as 
deel van 'n sentrale motief. 

0224 Persketak met klein blaartjies as randmotief, 
besonder fyn en netjies geskilder. 
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0226 Akkerblaar, medium grootte. 

0227 Den·en bamboesblare, sentrale motief. Besonder fyn 
en netjies geskilder. 

0228 Klassieke krulmotief met Arabiese inskripsie binne 
'n enkele sirkel. 

0232 Twee lotuskrulle met klein blaartjie op die punte 
met blomknop. 

0233 Twee lotuskrulle met klein blaartjie op die punte 
met blomknop, wit op blou agtergrond. 

0241 Lotuskrulle en dennetakkies. Die motief is netjies 
geteken maar die "wasb" is onnet ingeskilder. 
Dieselfde motief is op die buitewand berbaal. 
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0251 'n Krisant waarvan die kroonblare blou is en die 
ander blare wit gelaat is, is in 'n potloodtegniek 
ingeskiider. 

0259 Pioenroos in deursnit uitgebeeld met kort 
meeldrade binne 'n ovaal vorm. Medium grootte. 

0268 'n Pioenroos waarvan die kroonblare geskakeer 
van donker na Iigter op die punte. Besonder fyn 
uitgebeeld. 

0270 Pioenrose, een wit en een blou. 

0271 Lotusblomme met -ranke en gestileerde lotusblare. 
Medium grootte. Besonder netjies uitgevoer. 

0287 Lotusblomme asook ander blomme aan ranke. Fyn 
en netjies geskilder. Die skerf is deel van dieselfde 
voorwerp as 0271 hierbo. 
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0288 Lotusblomme wat fyn en netjies geskilder is. 

0303 'n Gestileerde lotusblom onder dubbellyn aan die 
buitekant van 'n kommetjie uitgebeeld. Besonder 
fyn en netjies geskilder. 

0304 Lotuskrulle met gestileerde lotusblomme aan ranke. 
Die randmotief bevat gestileerde lotuspanele, af
wisselend in blou-op-wit en wit-op-blou. 'n 
Klassieke sleutel-randmotief is aan die binnekant. 

0305 Klassieke kruismotief-variasie is as randmotief 
gebruik. Die pruimbloeisels en bamboesblare vorm 
deel van die motief, wat ook dennetakke insluit. Die 
uitbeelding is fyn en netjies uitgevoer. 

0311 Lotuskrulmotiewe met gestileerde lotusblomme in 
'n buitengewone helder ultramaryn blou tint 
geskilder. Die uitbeelding vertoon baie netjies met 
besondere aandag aan die inskildering van die 
" wash". Die motief verskil van die gewone 
uitbeeldings van hierdie aard omdat dit met soveel 
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0319 Besondere fyn motief in bodem van 'n oop 
voorwerp geskilder. Die motief is klein. 

0321 Lotusblaar·motiewe in verskillende aansigte 
geskilder. Medium grootte. 

0352 Gestileerde krisant om 'n spiraal geskilder in 'n los 
skiIderstyI. Medium grootte. 

0356 Krisantrosette met klein blaartjies. Die motief is 
klein en fyn uitgebeeld in 'n helder, perserige tint. 

0360 Lotusblom met gepunte lotusblare en ·krulle. Die 
motief is medium grootte en netjies in skakerings 
van Jig na donker uitgevoer. 

0401 Gestileerde blomme as sentrale motief in die bodem 
van 'n oop vorm. Die blomme en blare is van 
medium grootte en netjies geskilder in skakerings 
van Jig- en donkerblou. 
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0405 'n Besonder fyn en netjiese uitbeelding van 'n blom 
en blare met water. Die motief is klein en in 
skakerings van Jig. en donkerblou. 

0408 Gestileerde blommetjies, wit op blou agtergrond 
wat water voorstel, tussenin uitgebeeld. Die motief 
kom in die bodem van 'n oop vorm voor. Die 
skilderstyl is nie besonder netjies nie en is van 
medium grootte. 

0410 DagleJies in sy-aansig uitgebeeld. Die skilderstyl is 
fyn en netjies. Die daglelies is in sirkels gerangskik, 
afgewissel met wolkekrul-motiewe onder 'n 
10tuspaneeI. Die motiewe kom veral op klein toe 
voorwerpe soos vase voor. 

0411 Dieselfde motief as 0410 hierbo, maar minder 
netjies uitgebeeld. Die motief is redelik klein. 
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0417 Klein gestileerde blommetjies met donker kern en 
klein blaartjies in skakerings van Jig- en 
donkerblou_ 'n K1assieke kruismotief is aan die 
teenkant teenwoordig. 

0420 Driehoek randmotief met "trefoils". Die boonste 
motief is netjies uitgebeeld in teenstelling met die 
onderste variasie van dieselfde motief. 

0421 'n Besonder netjiese en fyn uitbeelding van 'n klein 
pruimbloeisel met blare. 

0423 Gestileerde blomme in dubbeUyne op 'n blou 
agtergrond. Die motief kom sentraal in die bodem 
van 'n oop vorm van medium grootte voor. 

0429 Lotusblare en ander waterplante. Die uitbeelding is 
besonder groot en is op die buitewand van 'n groot 
voorwerp geskilder. 

0435 'n Klein orgidee wat fyn geskilder is. Hierdie 
uitbeeldings toon gewoonlik die orgidee in trossies. 
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0438 Die uitbeelding van 'n klein orgidee of narsings. 

0449 Dit is nie seker wat hierdie blom voorstel nie. 
Moontlik is dit 'n passieblom. Die blom kom net 
onder die dubbele lyn van die bo-rand van 'n klein 
kommetjie voor en is fyn en redelik netjies 
uitgebeeld. 

0454 'n Blom met drie rye kelkblare en krulranke met 
gepunte blare in skakerings van 'n gedempte pers
blou kleur. Die motief verskil van ander Chinese 
uitbeeldings en vertoon moontlik Persiese of ander 
Oosterse invloed. Dit is aan die buitewand van 'n 
medium grootte oop voorwerp geskilder. 

0458 Fyn blommetjies onder gelobde rand geskilder. Die 
motief is redelik klein en is fyn en netjies uitgebeeld 
in skakerings van lig- en donkerblou. 

0461 'n Klein gestileerde blom soos 'n papawer onder 'n 
gelobde rand van 'n klein oop vorm .oos 'n bordjie 
of kommetjie. 
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0466 Voel en granaatmotief in 'n gedempte gryserige 
blou k1eur. 

0467 Takkies met fyn blare. 

0470 Takkies met ritse blare onder gelobOe rand. 
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0471 Medium en klein gestileerde blomme met geronde 
blare rondom 'n donker kern. 

0473 Klein gestileerde blomme en blare, geskakeer. Dit is 
nie seker watter soort blomme hier uitgebeeld word 
nie. 

0474 Blaartjies wat deel is van 'n landskap. Moontlik stel 
hierdie blare struike voor. Die tekening is redelik 
klein, maar netjies geskilder in skakerings van lig
en donkerblou. 

0477 Diamantvorms in die sentrale posisie van 'n oop 
vorm ingevul met gesti-Ieerde blomme en blare op 
'n blou agtergrond. Die lotusblom vorm die 
ruiddelpunt van hierdie motiewe. Rierdie besondere 
motief is in groot hoeveelhede tussen die Raga-Raga 
skerwe teenwoordig, maar is seIde in ander 
versamelings opgemerk. 
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0485 Madeliefies, afgewissel met Boeddhistiese motiewe 
en linte om die rand van medium grootte borde. 

0493 Verskillende blaarsoorte uitgebeeld aan stingels as 
randmotief onder 'n gelobde rand. 
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0494 Gestileerde blomme en fyn blare, soms saam met 
blare soos by 0493 hierbo uitgebeeld. Hierdie 
uitbeeldings is redelik netjies uitgevoer in 
skakerings van lig- tot donker- blou tinte en kom as 
randmotiewe voor. Die kobalt tinte is helder blou 
wat soms na 'n perserige kleur neig. 

0495 Blomme op blou agtergrond met fyn blare onder 'n 
gelobde rand. Aan die teenkant is ' n klassieke 
krulmotief, wat beteken dat hierdie skerf deel was 
van 'n klein oop voorwerp soos 'n komrnetjie. 

0502 Perskes en blare in skakerings van blou. Die 
rnotiewe is netjies uitgevoer en is albei deel van 'n 
randrnotief. 
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0503 'n Druiwetrossie met ranke. Die motief is besonder 
klein en was moontlik deel van 'n klein voorwerp, 
soos 'n saki-koppie. 

0505 V rugte met blare. Moontlik stel hierdie vrugte 
Iietsjies voor. Die motief is klein, maar is netjies 
uitgebeeld in 'n suiwer perserige-blou kleurtint. 

0507 Ronde vrugte met klein blare in medium grootte 
uitgebeeld. 

0508 EnkeUyn onder gelobde rand met granaat en klein 
blare. 
Die rand is gebosseer en met 'n kurwende Iyn 
ingeskilder wat die vorm van die bossering volg. 

0510 Vrugte soos granate of perskes is uitgebeeld in die 
sentrale motief van 'n oop vorm soos 'n bord of 
kom. 
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0514 Vingersitroene en ander vrugte soos perskes asook 
blare uitgebeeld op 'n randmotief met gelobde rand. 

0521 Trosse klein bessies in helder blou geskilder. 

0522 Groot vrugte en blare in skakerings van Iigte en 
donkerder blou. Die uitbeelding is netjies en kom 
aan die buitewand van 'n kornmetjie voor. 

0523 Vrugte, blare en blomme geskakeer in 'n besonder 
donker blou teenoor'n baie Iigte blou. Die grys
perserige 
k1eurtint van hierdie uitbeelding verskil van die 
meeste ander uitbeeldings. 

0540 Klein vrugte soos \ukwarte, besonder fyn 
uitgebeeld. 
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0541 Takke met bloeisels. Die uitbeeldings is baie klein. 

0546 Bamboesblare en wolkmotief binne 'n sirkel as 
sentrale motief uitgebeeld. Die uitbeelding is klein, 
maar baie netjies uitgevoer en was deel van 'n klein 
oop vorm. 

0548 Klein takkies, bamboesblare met bloeiselmotief. Die 
uitbeelding is klein, maar netjies en was deel van 'n 
kleinerige kommetjie. 

0549 Dennetakkies as sentrale motief in die bodem van 
klein kommetjies uitgebeeld. Die motiewe is baie fyn 
en netjies uitgevoer. 
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0552 "Serpentine"- brandermotief wat om die nek van 'n 
vaas van medium grootte uitgebeeld is. Die motief is 
in 'n helder blou kleurtint uitgevoer. 

0553 'n Denneboom en watertoneel binne 'n sirkel as 
sentrale motief in die bodem van 'n klein 
komrnetjie. 

0557 Lotuspanele om basis. 
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0565 Doringtakke sonder blare kom op die agterkante 
van borde met afgeplatte rande voor. Gewoonlik is 
daar 'n voel op die tak teenwoordig. Die uitbeelding 
is in fyn lyn geteken. 

0575 (a)'n Voel tussen blomme en blare. Die motief is van 
medium grootte en is geskakeer van ligte, na 
donkerder blou tinte. 

(b) 'n Voel in vlug met dennetakke op die 
agtergrond. Die uitbeelding is in fyn lyn geteken, 
maar die "wash" is slordig aangewend. 

0576 'n Gestileerde voel op klip wat baie sketsagtig 
uitgebeeld is. 
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0577 'n Voel op klip in medium grootte uitgebeeld. Die 
uitbeelding word veral met die kraakstyl verbind en 
word deur die Nederlanders beskryf as 'n "kraai". 
Die kleur is helder blou en geskakeer. 

0596 Vlindermotiewe in 'n fyn tekenlyn en skakerings 
van lig na donkerder blou uitgebeeld. 

0599 Die vlerke van die motief stel waarskynlik 'n 
naaldekoker voor. Die tekenlyn is besonder delikaat 
geskilder. 

0619 Vlieende insekte uitgebeeld in 'n gryserige-blou 
kleurtint maar is minder netjies as die 
voorafgaande motiewe van 0596 en 0599. 
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0620 Insek soos bye of hommelbye. 

0621 Klein insekte soos bye of torre kom aan albei kante 
van hierdie skerf voor. 

0630 Halfmaan-motiewe en sterre in 'n los getekende 
buitelyn uitgevoer. Behalwe die los tekenlyn, dui die 
kwaliteit van die skerf en die k1eur van die kobalt 
daarop dat hierdie voorwerp by 'n provinsiale oond 
gemaak is. 

0631 Die los spiraalagtige motiewe wat net in buitelyn 
geskilder is en die inkerige k1eur waarmee dit 
uitgevoer is, dui op ware van provinsiale kwaliteit. 

0633 Die kurwende vorms om 'n sirkel, beeld 
waarskynlik 'n "qilin" uit. Die buitengewone blou 
tint van die kobalt is opmerklik, maar die krakies in 
die glasuur en die k1eur en kwaliteit van die k1ei
Iiggaam dui daarop dat hierdie voorwerp by 'n 

oond is. 
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0640 Sentrale motief met 5 vlinders met die vertikale 
indelings kenmerkend van 'n kraal<-rand. Rye met 
koUetjies wissel die blom-motiewe af. Die hele 
motief is besonder fyn in 'n helder kobaltblou k1eur 
uitgebeeld. 

0643 Herte teen 'n blou agtergrond met koUetjies op die 
lyf uitgebeeld. Hierdie motiewe is in die sentrale 
gedeelte van borde uitgebeeld. 

0644 'n Hert in voorverkorting uitgebeeld met sy kop in 
sy-aansig. 

0645 'n Boeddhistiese motief van 'n haas binne 'n 
wolkpaneel uitgebeeld. Die motief kom aan die 
buitewand van 'n groot houer of vaas voor. 
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0646 'n Hert in 'n leende posisie uitgebeeld. 

0649 Hert se agterpote en stert in dik lyn geskilder. 

0648 Hert se kop. 

0650 'n Hert met kolletjies op 'n blou agtergrond in die 
sentrale posisie binne 'n sirkeI. 'n Besonder netjiese 
uitbeelding. 

0651 Herte en wiel·motief saam met gelobde rand en 
enkellynrandverdeling uitgebeeld. Die vertikale 
verdeling van die rib be is beklemtoon deur die 
vertikale blou lyn. 
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0652 'n Hert met koUetjies op rug, wat fyn uitgebeeld is. 
Die kleur is 'n besonder grys-pers skakering. 

0653 'n Hert met sy voorpoot opgelig saam met 'n perske 
in 'n landskap in helder blou kobalt uitgebeeld. Die 
motief is deel van die sentrale motief van 'n bord 
met die vertikale indelings van 'n kraakstyl-rand. 

0655 'n Hert in die sentrale posisie van'n bord 
uitgebeeld. Die motief is gestileer en baie sketsagtig. 
Die kwaliteit van die klei, die skilderstyl en valerige 
kleur van die kobalt dui daarop dat hierdie 
voorwerpe by provinsiale oonde gemaak is. 

0659 'n Hert in die sentrale posisie van'n bord 
uitgebeeld. Die motief is gestileer en baie sketsagtig. 
Die kwaliteit van die klei, die skilderstyl en valerige
blou kleur van die kobalt dui daarop dat hierdie 
voorwerpe by provinsiale oonde gemaak is. 
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0657 'n Hert met groot koUe op blou agtergrond tussen 
takke met botsels uitgebeeld. Die motief is deel van 
die sentrale motief van 'n bordo 

0658 ' n Hert met koUetjies op die Iyf, uitgebeeld in 'n 
grys-perseringe kleurtint. Die uitbeelding is netjies 
gedoen. 

0662 Oop blomme met lang stingels en voeltjie om die 
nek van vaas. Die kleure is geskakeer en netjies en 
in 'n fyn skilderlyn uitgevoer. 

0663 Die uitbeeldings van blomme op 'n blou agtergrond 
met koUetjies kom voor op Kendi's wat in die vorm 
van ' n padda gemaak is. 
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0664 Paddas met kolletjies op rug. Die motiewe is 
geskakeer en is in 'n fyn skilderlyn uitgevoer. 

0666 Die uitbeelding van 'n groot roofvoel met 
uitgespreide kloue kom in die sentrale motief van 'n 
oop voorwerp voor. 

0669 Die uitbeelding van 'n papegaai is met fyn Iyn 
geskilder en in helderblou kobalt uitgevoer. 
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0670 ' n Papegaai tussen blare en blomme as sentrale 
motief uitgebeeld. 

0674 Dele van klein voeltjies wat as onderdeel van 
sentrale motiewe voorkom. 
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0678 Dele van eende. Eende kom veral voor as onderdeel 
van sentrale motiewe wat met kraakmotiewe 
verband hou. 

0682 Paddavissies uitgebeeld tussen water-gras. Hierdie 
motief is skynbaar uniek. Die uitbeelding is netjies 
in fyn lyn geskilder. Aan die teenoorgestelde kant 
kom 'n pruimbloeisel voor wat ewe netjies 
uitgebeeld is. 

0686 'n Gedeelte van 'n vis. Visse is dikwels in die Ming
dinastie as motiewe ge- bruik. 

0687 'n Gedeelte van 'n vis tussen water-plante 
uitgebeeld in die sentrale motief binne 'n dubbele 
sirkel. Die skerf is deel van 'n kleinerige kommetjie. 
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0688 Lang nek van eend of swaan. 

0689 Lang nek van 'n "fenghuang"-voel met uitgespreide 
vlerke. 

0691 (a) Die Iyf en vlerke van ''fenghuang''-voel op die 
buitewand van 'n oop voorwerp. Die helder blou 
kobaIt bevat tekens van verskynsel, bekend as 
"heaped-and-piled". 

(b) Die Iyf en vlerke van "fenghuang"-voel op die 
buitewand van 'n oop voorwerp. Twee krulle is om 
die nek aangebring. 

0693 'n ''Fenghuang'' voel in vlug, uitge-beeld in die 
sentrale posisie van 'n oop voorwerp. 
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0700 Die stertvere van 'n "fenghuang"-voel tussen 
lotusranke en -krulle aan die buitewand van 'n 
kommetjie. 

0713 Uitgespreide stert van 'n voel met koUetjies aan die 
onderkant. 

0716 Driehoek met skub-motiewe as randmotief. Aan die 
teenkant is 'n netjiese klassieke krul as randmotief 
uitgebeeld. 

0721 Wolkekrulle is dikwels tussen ander motiewe op die 
buitewande van voorwerpe gebruik. 

0722 Wolkpanele as randmotief van Swatow-ware. Die 
kobalt vertoon gryserig-blou. 

0723 ''Ruyi''-kopmotief met vlamme uitgebeeld. 

0725 Wolkekrulle onder 'n dubbele lyn. Die motief kom 
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aan die buitewand van 'n klein kommetjie voor en is 
besonder fyn en netjies geskilder. 

0726 "Ruyi"-kop met kolletjie tussen lotusblomme en 
blare. Die motief kom aan die buitewand van 'n 
klein kommetjie voor en is besonde!' fyn en netjies 
geskilder. 

0731 ''Ruyi''-kop met kolletjie op blou agtergrond aan 
buitewand van 'n klein bakkie. 

0746 Randverdeling aan die agterkant van kraakborde. 

0761 Spiraalvorms van wolkekrulle en blaartjies kom in 
vertikale panele voor. Die motief is op die 
buitewand van 'n klein keteItjie in 'n grys-blou 
kleur. 

0789 'n Klein slank vlieende draak op die buitewand van 
'n klein vlak bakkie. 

0816 'n Klein in die sentrale deel 
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van 'n klein kommetjie. Die kleur is helderblou, 
maar die uitbeelding is slordig geskilder. 

0836 'n Vlieende seedraak binne 'n sirkel in die sentrale 
posisie van 'n klein vlak bakkie. 

0884 'n Perd op die buitewand van 'n voorwerp. 

0888 Hondjies van "Fu" met 'n brokaat-lintbal in die 
sentrale deel van 'n bordo 

0889 Hondjies van ''Fu'' tussen linte. Baie donker, amper 
swart uitgebeeld. 
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0890 Lotuskrulle in 'n sirkelvorm uitgebeeld saam met 
Boeddhistiese motiewe. 

0894 Maanbare van draak, "qilin" of hond van "Fu", 
uitgeheeld op 'n voorwerp wat volgens al die 
eienskappe daarvan, by 'n provinsiale oond gemaak 
is. 

0895 Gesig van "qilin" of draak. 

0898 "Taotie"-gesig in relief uitgebeeld, op die voetstuk 
van ' n houer of kommetjie. 
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0900 Dele van menslike figure, besonder fyn en netjies 
uitgebeeld. 

0910 Figuur in sittende posisie 

0918 Figuur met lang jurk. Aan die teenkant is 'n 
onbekende merk. Die motief is in die sentrale posisie 
van 'n bord of kom en is baie fyn en netjies 

in helderblou. 
0919 'n Sittende figuur met lang jurk waarvan die gesig 

bedek is. Moontlik beeld dit 'n Moslem vrouefiguur 
uit. Die motief is ingevloei en daarom nie baie 
duidelik me. 

0946 'n Groot voel se stert met klein voeItjies aan bokant 
van groot vaas. 
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1015 Pagodas en 'n brug met lang borne op die 
voorgrond, is as sentrale motief van 'n bord of kom 
uitgebeeld. 

1021 'n Jonk met vierkantige seile vorm deel van die 
sentrale motief van ' n bord of kom. 

1023 Randverdeling met vertikale Iyne om 'n ronde 
sentrale motief gerangskik. 

1040 Watertoneel met waterplante en reiers op die plat 
rand van 'n bord uitgebeeld. Die Iyne stel water 
voor. 
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1061 Branders binne dub bel sirkel met klein 
pruimbloeisels om sirkel gerangskik vorm die 
sentrale motief van 'n oop vorm. 

1063 

1064 

1068-
1071 

1072 

"Serpentine"- en halfmaanvormige branders is 
binne dubbel sirkels uitgebeeld as deel van die 
sentrale motief van 'n oop vorm_ 

Berg- en landskaptoneel as sentrale motief van 'n 
oop vorm is binne dubbeUyne uitgebeeld. Die 
uitbeelding is netjies geskilder en die k1eure is 
geskakeer. 

Branders op donker agtergrond binne stervorm 
van 'n sentrale motief van 'n oop vorm. Die 
uitbeelding is in die potloodtegniek ingevul. 

Konsentriese halfmaanvormige branders binne 'n 
dubbele ring uitgebeeld in die sentrale deel van 
oop vorm. 

1073 Spiraalvormige branders binne 'n dubbelring as 
deel van die sentrale motief in die bodem van 'n 
oop vorm. 
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1074 Aaneenlopende spirale om sentrale motief met 
hut binne 'n dubbele sirkel in die bodem van 'n 
oop vorm. 

1090 Watertoneel met pagodas daarom gerangskik. Die 
blou is besonder helder en die uitbeelding is fyn en 
netjies. 

1093 Watertoneel met groot blaarplante wat fyn en 
netjies uitgebeeld is. Die motief was deel van die 
buitewand van groot voorwerpe. 
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1110 Watertoneel met groot pagoda in 'n dubbele sirkel 
uitgebeeld. 

1119 Kraakmotief met bree· en smal panele waarin 
geometriese motiewe voorkom. Blcmme is in die 
breer ojiefvormige panele teenwoordig. 

1202 Kraakmotief met perske en Boeddhistiese motiewe 
om die rand. Die smal vertikale panele bevat 
krale·of juwelemotiewe. Die kobalt is besonder 
helder blou. 

1203 Boeddhistiese simbole wat dikwels tussen ander 
motiewe van die kraakstyl voorkom. 
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1206 Boeddhistiese simbole onder gelobde rand aan die 
agterkant van 'n bord met plat rand. 

1207 Boeddhistiese simbole binne wolkpanele op 'n 
geometriese agtergrond. Vertikale verdelings kom 
tussen die wolkpanele voor. Die skilderstyl is 
netjies. 

1208 Voels in landskap as deel van sentrale motief van 
'n oop vorm. Vertikale verdelings van die 
kraakstyl kom om die sentrale paneel voor. Die 
skilderstyl is netjies uitgebeeld in 'n helder kobaIt
tint. 

1216 Boeddhistiese simbole tussen vertikale panele, 
kenmerkend van die kraakstyl. Die motief is in 
helder kobaItblou uitgevoer. 

1217 Geometriese skubmotiewe as deel van 'n rand 
van 'n groot voorwerp. 

1218 Geometriese heuningkoek motief wat deel is van 
die buitewand van 'n groot voorwerp. 

269 

F 



1219 Geometriese motiewe. 

1220 Geometriese motiewe met swastika as vuUer in 
sentrale motief van oop vorm. 

1221 Geometriese motiewe. 

1241 Visdam met eend en blomme in stervormige 
motief met geometriese invulling, sentrale deel 
van oop vorm, kraak randverdeling met agt 
panele met koUetjies afgewissel met groter 
panele en blomme. 
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1434 Seskarakter Xuande-merk. 

1435 Chinese skrif X Chinese merk. 

1445 Onbekende merke, nie in sirkel Die. 

1453 Voetring met seskarakter Xuande-merk in 
sirkel. 
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1467 Vierkarakter Xuande-merk onder 'n voetring_ 
Een van die karakters ontbreek. 

1473 Lotuskrulmotiefmet 'n verskeidenbeid van 
blomme kom op die buitewand van 'n konunetjie 
voor. AaneenJopende "ruyi"-kop motiewe is aan 
die bokant van die voetring uitgebeeld. 

1478 Lotusblomme met skerp gepunte kelkblare en 
ander blomme kom tussen blaarranke voor. 

1479 Lotusblom met krulle in dubbelsirkel as sentrale 
motief van oop vorm, aaneenJopende "ruyi" -kop 
motiewe bokant voetring. 

1481 "Chang Ming fu gui"-merke om enkel blok 
binne 'n dubbele sirkel. 

1482 Granaat met blare as randmotief. 

1483 Wielmotief met gedeelte van 'n V<itl sigbaar. Die 
motief is geskakeer. 
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1484 (a)Wielmotief en blare, netjies geskilder. 

(b) Wielmotief en blare in buitengewone blou 
tint geskilder. 

1485 Wielmotief, blare en vrugte soos perskes. 

1492 Tri-gramme binne dubbele sirkels aan die 
buitekant van 'n toe vorm. 
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ADDENDUM B (ii) 

Atbeeldings ter illustrasie van besondere motiewe op skerwe uit Portugese 
skeepswrakke aan die Suid-Afrikaanse kus en vergelykende voorbeelde wat in 
ander versamelings teenwoordig is. 

AFBEELDING: I. 

Skerwe wat deel was van medium grootte borde, is by die wrakke van die Sao Joao (1552) en 
die Sao Bento (1554) gevind. Die skerfwat hier afgebeeld is, is van die wrak van die Sao 
Bento. Hierdie styl borde bevat 'n smal afgeplatte rand, versier met aanneenlopende motiewe 
aan die voor- en agterkante daarvan. Die sentrale motief toon 'n papegaai in 'n bloeiende 
struik. Die randmotief staan bekend as die "kroonblare-en-meeldrade-motief'. Die wand 
bevat onegalige insnydings en onder op die bodem kom die merk "Chang Ming fu gui" voor. 
Die versiering is redelik slordig gedoen met duidelike kolle aan die punte van die blare waar 
die verf opgedam het. Hierdie soort ware i3 waarskynlik by die "minyao" -oonde gemaak wat 
vir die plaaslike bevolking bedoel is, maar dit is ook uitgevoer. Afbeeldings (b) en (c) toon 'n 
bord in die Van Tilburg-versameling, Universiteit van Pretoria, met soorgelyke motiewe 
versier met dieselfde merk op die bodem aangebring. 

(a) 

(b). (c). 
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AFBEELDING: 2 (a) en (b). 

Uitbeeldings van drake-met-lotusranksterte kom op baie van die skerwe voor wat by die 
wrakke van die Sao Joao en die Sao Bento aangetref is. Die motiewe is hier op die 
buitewande van kommetjies asook op die deksel van 'n vierkantige houer uitgebeeld, maar dit 
ook gebruik in die bodem van klein kommetjies ofvlak bordjies. Die uitbeeldings op die 
kommetjies is baie netjies in 'n besondere helder kobalt-tint geskilder. Die motief(c) op die 
vierkantige deksel, is erg deur seewier verkleur. (Y. 40. Motief: 0825 en 0845). 

(a). 

(b) (c) 
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AFBEELDING: 3 (a), (b) en (c). 

Ander VOnTIS van drake-uitbeeldings wat op skerwe van die Sao Joao- en die Sao Bento
wrakke voorkom, is onder meer gevleuelde seedrake, vergesel van 'n vlammende perel tussen 
branders. Die kurwende lyf van die draak pas mooi in die sirkelvorm van die sentrale dee I 
van die vlak bordjie in. Op die buitewand van die bordjie, is die drake se lywe lank en 
rankend uitgebeeld. Die uitbeelding is redelik netj ies in 'n helder kobalt-tint geskilder en 
verteenwoordig die B-Groep indeling volgens die kwaliteit en versiering daarvan. Die rand is 
glad afgewerk met 'n effense kurwe na bo en bevat geen insnydings in die wand nie. 
Dieselfde merk as wat op die skerwe met papegaai-en-struik uitbeeldings voorkom is ook op 
die bodem van hierdie bordjie teenwoordig. 

(a). 

(b). 
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AFBEELDING: 4 (a) en (b). 

Die uitbeelding van 'n pou tussen pioenrose, lotusblomme en -ranke in die bodem van 'n 
medium grootte bord, is besonder netjies in 'n helder kobaltblou geskilder. Die agterkant is 
ewe goed geskilder en 'n ses-karaktermerk van die Xuande-tydperk (1426-2436) is op die 
bodem aangebring. Die kwaliteit van hierdie skerfklassifiseer as Groep A. Die skerfis by die 
wrak van die Sao Bento gevind. 

(a). 

(b). 
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AFBEELDING 5: (a) en (b). 

Skerwe wat by Haga-Haga versamel is, is kenmerkend van die Wanli-tydperk (1573-1619). 
Hierdie uitbeelding bevat gedeeltes van herte tussen takke met botsels teen 'n wit agtergrond. 
Motief: (V. 40. 0657). Sorrunige van die motiewe is in 'n helder blou kobalt geskilder terwyl 
ander effens dowwer vertoon. Die motiewe is soortgelyk aan die op afbeelding (b) , wat op 'n 
bord in 'n Portugese versameling voorkom, maar met die verskil dat voels daarop uitgebeeld 
IS. 

'n Bord versier met voels in 'n boom met botsels teen 'n blou agtergrond as sentrale motief 
in die Gonyalves-versameling. Die bord is gedateer as uit die Jiajing-tydperk (1522-1566) 1, 

maar dateer waarskynlik uit die eerste kwart van die Wanli-tydperk (1573-1619). 

(b). 

I Pinto de Matos, Chinese export porcelain, p.92-93, fig.31 .(CMAG 6). 
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AFBEELDING: 6 (a) en (b). 

Die skerwe wat hier uitgebeeld is, het oenskynlik deel gevonn van kendi's wat soos paddas 
gevonn is, soos afbeelding (b) to on. Die skerwe (a), is almal by Haga-Haga gevind. (Y. 40. 
Motief: 0663). 

(a). 

'n Paddavorrnige Kendi in die Leeuwarden-museum.2 

(b). 

2 Rinaldi , kraak porcelain. p.18!. fig.234. Leeuwarden museum. (Inv.1707). 
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AFBEELDING 7: (a) en (b). 

Skerwe wat deel is van deksels wat op "sirih"-pruimhouers pas, soortgelyk aan die van 
afbeelding (b) . Hierdie skerwe is op die strandgebied van Plettenbergbaai gevind. Geen 
ander houers van hierdie aard is by enige van die ander Portugese wrakke aan die Suid
Afrikaanse kus aangetrefnie. (Y. 40. Motief: 0219). 

(a). 

'n "Sirih" -pruim houer met deksel in die Groningen-museum, soortgelyk aan die wat by 
Plettenbergbaai voorkom.3 

(b) 

3 Kyk Rinaldi, Kraakporce/ain, p188, fig. 246 (inv.1929-1830. 
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AFBEELDING 8: 

'Taotie"-gesiggies uitgebeeld op die afgeplatte rande van klein kommetjies. Baie van die 
skerwe met hierdie soor! motiewe, is op die strandgebied waar die Sao Gonyalo gesink het, 
gevind. 

AFBEELDING: 9. 

'n Kommetjie (gerestoureer) met die model van 'n karp teen 'n agtergrond van waterplante in 
kobaltblou, is by die wrak van die Sao Gonyalo gevind. Ander voorwerpe met aanhegsels in 
relief uitgebeeld, is ook by die wrak gevind. Dit is die enigste Portugese wrak aan die Suid
Afrikaanse kus waar uitbee!dings in relief voorkom. 

281 



AFBEELDING: 10 (a) en (b). 

'n Swatow bord wat by die Sao Gonyalo-wrak (1630), (Plettenbergbaai) gevind is. Dit is die 
enigste wrak waarby hierdie ware voorkom. Sowat 50 Swatowskerwe is gevind waarvan 
almal "fenghuang"-voels as sentrale motiefbevat (V. 40. Motief: 0667). Twee variasies van 
randmotiewe kom voor: die een to on wolkpanele met drie strepe tussen in (a) en die ander 
een bevat tentakels wat om 'n gestileerde blom uitgebeeld is. Die agterkant van aile 
Swatowborde, is geglasuur, hoewel die glasuur nie altyd die hele oppervlak bedek nie. 
Sandkorrels is sonder uitsondering in die glasuur vasgebak as gevolg daarvan dat hierdie 
voorwerpe op sandbeddens in die geplaas is tydens die bakproses. Die sand aan die bodem is 
een van die duidelikste eienskappe waarvolgens Swatow-ware te onderskei is van Chinese 
porselein wat van ander oonde afkomstig is . 

(a) 

(b) 
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AFBEELDING: II. 

Skerwe wat by Bonzabaai, van die wrak van die Santa Maria Madre de Deus (1643) gevind 
is, is deur 'n versamelaar in pane Ie rondom die ingang van sy woonbuis vasgele. Baie 
porseleinskerf-entoesiaste, het die skerwe gebruik om onder meer, juweledose, 
lampstaanders, tafelblaaie en die rame van spieeIs mee te versier. 

AFBEELDING 12: 

'n Skerf met die uitbeelding van 'n vlieende seeperd op die wand van 'n groot houer, uit die 
wrak van die Santissimo Sacramento. Hierdie motief is slordig geskilder in 'n waterige 
kobalttint. Dit is opmerklik dat soortgelyke uitbeeldings in ander versamelings, ook 'n 
redelike slordige skildertegniek toon, soos die voorbeeld wat in die Amaral Cabral
versameling in Portugal voorkom getuig. Twee vase met hierdie uitbeelding kom ook in die 
Ardebil-heiligdom voor.4 

4 Pinto de Matos, Azul e Branco da China porcelano ao tempo dos Descombrimentos. Colecr;ilO Amaral cabral. 
p.130, fig. Al7l en AI72. 
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AFBEELDING 13: 

'n Skerfwat deel gevorrn het van die bokant van 'n groot houer. Die motiefis besonder 
netjies uitgevoer in sagte skakerings van kobaltblou. Die "ruyi" -septerkopmotief is 
afgewissel met geometriese panele. Die skerf is by die wrak van die Santissmo Sacramento 
(1647) gevind. (V.40. Motief: 4010) 

(a) 

AFBEELDING 13: (b) Die skerf(a) was oenskynlik deel van 'n soortgelyke houer soos wat 
wat hier uitgebeeld word en in baie van die Portugese versamelings verteenwoordig is. 
Hierdie voorbeeld is in die Gon9a1ves Museum in Lissabon.5 

(b) 

, Pinto de Matos, Chinese export porcelain, alb. 36, p. 101 . 
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ADDENDUMC 

I. Die "BORDER"-indelings volgens: M. Rinaldi.! 

I Rinaldi, Kraak porcelain, p. 71. 
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II. Die "TYPE"-indelings volgens C. Shangraw en E. von der Porten:2 

2 Shangraw and Von der PlJrten, Kraakplate design sequence 1550-1655, pp. 8-9 
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III V. E.-INDELINGS: 

STYL I: 

Die randmotiewe wat die liajing-tydperk (1522-66) verteenwoordig en by die wrakke van die Sao lOaD en 
die Siio Bento voorkom, is meesal redelik sma I en aaneenlopend. Die klassieke diamant-kruismotiewe (II. 
40, motief: 0002) en variasies daarvan (II. 40, motief: 0059) kom die meeste v~~r. 'n Groot 
verskeidenheid van ander aaneenlopende motiewe kan onderskei word. Motiewe wat dikwels voorkom is 
die: "trefoil"-, kroonblaar-en-stuifmeel-, klassieke krul-, brander- en lotusrank-motiewe soos hierby 
uitgebeeld. (II. 40, motief: 0080,0146,0057,0034 en 0074). 

Afbeelding: 1. i. 

Ander eienskappe wat by die Sao loiio- en die Sao Bento-wrakke se skerwe voorkom, is onder meer dat 
die meeste borde van medium grootte is, met smal afgeplatte rande. Die cavetti is gwoonlik onversierd, 
behalwe vir die insnydings wat op sommiges voorkom. Waar insnydings voorkom, is die buiterande van 
die borde gelob. Borde sonder insnydings in die cavetti, se buiterande is gewoonlik glad afgewerk. Die 
buitenste rande van kommetjies is met 'n effense kurwe na buite gevorm, maar regop rande kom ook voor. 
Die rande van kommetj ies is almal glad afgewerk en geen gelobde rande of afgeplatte rande is by 
komme~ies gevind nie. 
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STYL 2: i, ii, iii (a) en (b) en iv. 

'n Skerfuit die Wanli-tydperk (1573 -1619) wat by Haga- Haga gevind is, is deel van 'n bord wat gelobde 
enkellyn-verdelings op die rand beva!. Die wand is hoekig gevorrn en is bewys daarvan dat die bord in 'n 
drukvorrn gepars is, Die geskilderde kobaltblou Iyne volg die ribbe wat deur die drukvorrn veroorsaak is, 
Die gebruik van 'n drukvorrn, sowel as die rib- en Iynverdelings wat 'n afgebakende paneel skep, toon die 
eerste tekens van die kraakstyl. 

Afbeelding: i. 

Die randmotiewe bestaande uit lobbe om die rand van borde, skep 'n natuurlike stervorrn rondom die 
senlrale motief wat in die bodem van die bord geskilder is, Baie skerwe met hierdie soort motiewe is by 
Haga-Haga gevind, 

Afbeelding: ii. 

Skerwe wat by Haga-Haga voorkom, toon vertikale enkel- of dubbellyne wat die randmotief in eweredige 
segmente verdeel. Hierdie styl is die voorloper van die verdere indelings in bree- en smalpanele waarin 
daar juwele- of lintrnotiewe in uitgebeeld is, soos in hoofstuk VI bespreek word, 

Afbeelding: iii (a). 
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Afbeelding iii (b). 

Rand- en sentrale motiewe wat volop by die Haga-Haga-skerwe voorkom vergelyk goed met voorbeelde in 
die Portugese versamelings.' Die randmotiefkom ooreen met uitbeelding op die skerwe van Afbeelding ii 
(a). 

Afbeelding: iv (a) en iv (b). 

Nog 'n skerfwat by Haga- Haga gevind is, is deel van 'n kommetjie wat enkellyn-verdelings op die 
buitewand bevat. Die wand is hoekig gevorm wat bewys daarvan is dat dit in 'n drukvorm gepars is. Die 
geskilderde kobaltblou lyne volg die ribbe wat deur die drukvorm veroorsaak is. (Motief : V. 40. 0651). 

] Pinto de Matos, Chinese export porcelain, p. 68, fig., 15 (CMAG. 15). 
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Atbeelding: v. 

'n Skerfwat 'n gedeelte van 'n groot deksel is, i~ by Haga-Haga gevind. Die deksel is versier metjuwele
en-skub-motief (Motief: V. 40. 1217). Die juwele- en geometriese motiewe in driehoekige panele, is later 
met die ontwikkeling van die kraakstyl in vertikale panele as randmotiewe toegepas. 

STYL3: 

Atbeelding i. 

Skerwe wat by die S1Io Joao Baptista-wrak (1622, uit die Tianqi-tydperk) voorkom, bevat medaljons om 
die rand van borde, byna soos die motiewe van STYL 2: i (b), maar verskil in die opsig dat daar ' n bree 
bloulyn om die medaljons geskilder is. 

Atbeelding ii. 

Baie van die skerwe wat by die Sao Joao Baptista-wrak gevind is, toon geometriese motiewe om die rand 
en sluit bree-en smalpaneelverdelings in. Die versierings is kenmerkend van die kraakstyl. 
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STYL4: 

Skerwe wat deel is van een bord is by die Sao Gon,alo-wrak gevind. Die versierings daarop is kenmerkend 
van die kraaksty!. Die gekompliseerde samestelling van die motiewe en fyn detail waarmee dit geskilder is, 
verteenwoordig die hoogtepunt van die sty!. Die kleur van die kobalt van die bord in afbeelding (a) is in 'n 
sagte tint uitgevoer. Die meeste ander borde van dieselfde wrak, is in 'n helder blou kobalt met 'n 
perserige tint geskilder, soos in die afbeeldings (b) en (e) getoon word wat hierby uitgebeeld is. 

Afbeelding i (a) 

Afbeelding i ( b). Afbeelding i (e). 
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STYLS: 

Skerwe wat by die wrak van die Santissimo Sacramento (1647) gevind is. Die motief wat twee herte-en
perske uitbeeld is sketsagtig en en slordig .. Die uitbeeldings is 'n afgewaterde weergawe van die kraakstyl 
en is ongetwyfeld by provinsiale oonde gemaak. (V. 40. Motief: 2661). 

Afbeelding (a). Afbeelding (b) 

Afbeelding (c). Afbeelding (d) 

(b) Hierdie uitbeelding van twee-herte-en-perske-motieftoon 'n reenbui in die agtergrond van die sentrale 
motief en is 'n unieke uitbeelding. Die skerf is ook van die Santissimo Sacramento. 

(c) Nog 'n variasie van die herte-en-perske-motief, van dieselfde wrak af, is in so 'n mate gestileer, dat as 
dit nie was vir die vorige uitbeeldings nie, dit skaars herkenbaar sou wees as dieselfde motief. Skerwe met 
soortgelyke motiewe is ook by die wrak van die Nossa Senbora da Atalaia do Pinheiro (ook 164 7)gevind. 

(d) Die agterkante van hierdie borde is nie goed afgewerk nie en lugblase sowel as sand is in die glasuur 
teenwoordig. 
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STYL 6: Albeelding: (a) en (b). 

'n Deksel in twee dele, wat by die Nossa Senhora da Atalaia do Pinheiro (1647) gevind is, is 
kenrnerkend van die Oorgangstyl. Die rr.;:an wat saam met die figuur uitgebeeld is, kom 
algemeen op ware van die hierdie styl voor. (V.40. Motief: 0910). Die deksel het 
waarskynlik op 'n soortgelyke vaas gepas as die een in die Butier-versameling wat hierby 
afgebeeld is. 

'n Vaas en deksel in die Butier-versameling2 

(b). 

2 M. Butler, Chinese porcelain at the beginning of Qing. Transactions of the Oriental Ceramic Society, vol. 49, 
1984-85., p. 13, fig. 2. 
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