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nIdeally, every work of art should express,
at least by implication,the capacities of
the whole human race and the whole human

race would understand it,"

G. Halcott.
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Die doel van hierdie werk is om deur middel
van 'n noukeurige ontleding van yDie Jaar van die Vuur-os"
soeks Dit is 'n suiwer wetenskaplike ondersoek waarby
geen waardebepalings gemaak sal word nile. Waar ek my
gedeeltelik op die terrein van dle stillstiek begeef,
haal ek aan ult die uiteensetting wat dr. H.v.d.M. Scholtz
gee van dle taak van dle stilistikus. Dit sal ook dien
om my probleemstelling op te helder. psDaarvoor moet hy
die sltuasie volledig analiseer, alle vormstrukturerende
momente agterhaal en dan ten slotte bepaal &f, en indien
wel, op welke wyse hierdle momente 1in dle situasie funk-
sioneer."l)

Ek kan die hele probleem soos volg ulteensit:
Veronderstel dat 'n besoekende argitek voor 'n nuwe gebou
in Suld-Afrika te staan kom. Onmmiddellik wanneer hy
voor die gebou kom, kom hy onder dle indruk van die skoon-
heid daarvan. Dit word aan hom vertel dat dit 'n nﬁwe
hospitaal vir Naturelle ise. Hy gaan die hospitaal binne
en na 'n studie van die gebou as argitektonlese konstruksie
kom hy tot die gevolgtrekking dat daar sekere struktuur-
foute te bespeur is. Miskien vind hy dat sommige van
die vlakke nie in die regte verhouding tot mekaar geplaas
1s nie - dat 4it bv. dile drlie-dimensionele indruk verswak.
Sal dit nou 'n verskil maak aan die algemene, estetlese
indruk van die gebou? Sal die gewone besoeker gehinder
word deur hilerdie enkele struktuurfoute In 'n gebou wat

8s/eo

1) H.v.d.M. Scholtz: ,Sistematiese verslag van m Stilistiese
tnalise." Amsterdam, 1950. p.l16.

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2024



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

as geheel esteties bevredig? Sy kritlek oor die struk-
tuur van die gebou maak dit ook nie 'n slegter hospitaal
nie.

Presles dieselfde word in hierdle studle gedoen.
Ek wil enkele onderdele van die struktuur van dle drama
ondersoek en indien sekere foute gevind word, gaan 4it
nle die drama as ,swak" bestempel nle - inteendeel.

Ek aanvaar dat die skrywer 'n nasionale drama
geskryf het waarin hy 'n aantal van ons grootste nasionale
probleme benader. Uit my studle het dit egter geblyk
dat hy sekere gebeure op‘die plaas Okonjenj)e gebrulk as
die uitgangspunt van dle dramatiese gebeure. My doel
1s om vas te stel in hoeverre De Klerk daarin geslaag het
om die rasionale tema by die vernaamste spanningslyn van
die drara - die gebeure op Okonjenje,in te skakel, Ek
spreek geen oordeel ult oor dle vraagstukke wat hy stel
en die cplossings wat hy vir hierdie vraagstukke aanbled
nie. Ik aanvaar alles wat die skrywer gegee het. Ek
het slegs te doen met die fislese struktuur van dle drama
soos dit aangebled word - die drama word aan hom self
getoets. Soos De Simone dit stel: "Every composition
presents to him who may wish to examine it, the necessary
elements to form a judgment about 1t . 2)

Ek het slegs belang by die wyse waarop die
nasionale probleme ultgebeeld word- m.a.w. hoe hlerdie
probleme in die struktuur van dle drama inpas.

Weer wil ek beklemtoon dat ek in hlerdie studie
nie dle skoonheid van die drama gaan beoordeel of toets
nle - dit 1is slegs 'n ondersoek na dile struktuur van die

drama/...

2) De Simone, Joseph Francis: ,Alesandro Manzoni" New York,
1946. p.109.
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drama. Soos dr. Scholtz dit stel: yAnders as vir
ondersoekers soos Leo Spitzer, 1s vir dle Stilistikus
die pefsoonlike struktuur en die bedoeling van die
outeur irrelevant." En verder: ,...... hy wil ook nle
die situasie, ,bemark' as skoonheld nile. Hilerdie origens
heel belangrike opdragte laat hy oor aan ander
dissiplines...."B) Dit is dus nie 'n waardebepaling

nie, maar 'n struktuuranalise.

3) H. v.d.M. Scholtz. p.l6.
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HOOFSTUK 1II.

TOESKOUER EN KUNSWERK.,

Vir dle belewing van die drama, net soos by
enige kunswerk, 1s daar twee noodsaakllike elemente wat
teenwoordig moet wees: eerstens die kunswerk self en
tweedens die toeskouer, Dit is die twee primére
verelstes vir die beoordeling of waardering van enige
kunswerk, Daar 1s skrywers wat selfs bewser dat
geen kunswerk geskep kan word sonder dle gedagte aan
'n toeskouer nie.

Die ingewikkelde psiglese aksles en reaksles
wat plaasvind wanneer dle toeskouer na dile kunswerk,
in hierdie geval die drama, kyk, wil ons nie in hiler-
die werk bespreek nie. Die enigste verelste wat ons
hier vir die toeskouer wil stel, 1s dat hy ontvanklik
moet wees vir dle drame wat voor hom afgespeel gaan
word. Om te kan ,verstaan" wat presies op dle ver-
hoog gebeur, moet hy minstens nie blind wees nle en
hy moet die taal wat gepraat word,verstaan.

Dit sal die taak van 'n sielkundige wees om
te ontleed watter emosles gewek word by dle aanskoue
van 'n drama, of watter gemoedsagtergrond nodig is
om ontvanklik te wees vir die spel wat afgespeel gaan
word, Sodra die spel egter begin, word daar 'n byna
onverklaarbare psigiese band gelé tussen dile verhoog
waarop dle spel afgespeel word en die toeskouer. Vir
die duur van die spel sal daar gedurig boodskappe
gewlssel word deur middel van hilerdie band. Die
toneelspeler voel dle reaksie of gebrek aan reaksie
of meelewing aan deur middel van hierdie band en dle

toeskouer/ ...
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toeskouer op sy beurt word deur middel van altyd-
wisselende impulse wat deur sy sintuie ontvang word,
in staat gestel om met die stuk te kan meelewe,

Daar 1s een bale belangrike faktor wat 'n be-
wuste of onbewuste invloed ultoefen op die speler
sowel as op dle toeskouer. Dit is dle sosiale om~-
gewing.

Elke mens leef in 'n sekere sosiale ,atmosfeer".
Hierdie atmosfeer verskll van plek tot plek en van
volk tot volk, en elkeen.wat deel geword het van die
kultuur van 'n sekere volk, kom bewus of onbewus onder
die invlioced van dle soslale milieu van daardie volk,
Niemand kan in 'n geordende gemeenskap bestaan sonder
dat hy 'n deel van sy omgewiﬁgsinvloede absorbeer nie.

Die skrywer van 'n drama, die digter en die
beeldende kunstenaar 1s almal onderworpe aan die in-
vloed van die omgewlrg waarin hy leef. Die toneel~
speler 1s ook deel van een of ander sosiale milieu -
alhoewel nle noodwendig dieselfde as dié waarin die
skrywer gewortel is nlile. Dieselfde geld ook vir dile
toeskouer. Dile toeskouer sien die toeneelstuk vanult
sy ele sosiale milieu en kan dit ommiddellik sanvoel
as dle toneelstuk 'n deel van die lewe aanbied wat
verskil van d1é waaraan hy gewoond is. Wat dle
toeskouer sien, word dus altyd gekleur en beinvloed
deur sy ele lewensondervinding wat hy opgedoen het
in 'n sekere omgewing. Wanneer lets op dle verhoog
aangebled word wat bots met dle lewensgewoontes van
die toeskouers, sal die toeskouer alles wat op die
verhocg afspeel, afweeg teen dit waaraan hy gewoond
is,. Omdat die lede van 'n besondere gehoor meestal
lede van dieselfde gemeenskap 1s, 1s daar 'n sekere

gemeenskaplike/. s o
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gemeesnkapllke besit - lets wat deel geword het van elkeecn

in die gehoor in hulle jarelange saamleef in dileselfde
omgewing. Niemand 1s in staat om homself onmiddellik
en onherroeplik los te maak van sy ele soslale agter-

grond nle. Dit bly altyd 'n onbewuste ondertoon vir

al sy handelinge, sy denke en waardebepalings.

Alles wat hy sien, belewe of meelewe, word
deur hierdie sosiale agtergrond belnvloed. Wanneer
hy waardebepalend optree, weeg hy die probleem af teen
sy milieu - dit wat hy sy ele gemaak het in die jJare
wat hy deel was van 'n sekere omgewing, volk en kultuur,

Nog 'n aspek van die belnvloeding deur die
soslale omgewing 1is geleé in die felt dat dle toeskouer
selfs belnvlioed kan word deur dle agtergrond van die
spelers wat voor hom optree. Wanneer dle toeskouer
daarvan bewus 1is dat dit 'n klompie weeskinders 1is
wat voor hom optree, kan sy meelewing in dile stuk bale
meer slimpatiek wees as wat die toneelspel miskien
regverdlg.

Die toneelspeler sal vanselfsprekend homself
laat beinvloed deur die sosiale agtergrond van die stuk
waarin hy speel, omdat dit vir hom 'n byna noodsaaklike
verelste is, as hy homself volkome wil projekteer in
die rol wat hy wil vertolke. Ook die soslale agter—
grond van dle toeskouer het 'n bewuste of onbewuste
inwerking op die speler. Wanneer 'n stuk op die
planke gebring word wat argumentsonthalwe oorlogsmisdade
ultbeeld wat die Engelse soldate gedurende die Anglo-
Boereoorlog teenoor die Afrikanervroue gepleeg het,
dan sal die speler 'n merkbare verskil aanvoel in die
atmosfeer waarin twee verskillende gehore bestaande

enersyads/ ...
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enersyds uit Afrikaansprekendes en andersyds ult
Engelsprekendes na die drama kyke.

Wammeer ons die toeskouer en die drama op
die teenoorgestelde pole van 'n reguit lyn plaas en
ult hierdie lyn as basis 'n driehoek voltool met die
soslale omgewing as tophoek, dan het ons 'n duldelike

o

die soslale agtergrond wat as eksterne faktor 'n in-

vlioed op die drama en die toeskouer ultoefen.

Ons kom dus tot die gevolgtrekking dat
elke mens in sy alledaagse lewe, 1n sy spraak en in
lewenswyse bewus of onbewus die stempel dra van die
omgewing waarin hy opgegroel het. Hierdie invloed
het ook op die dramaturg sy uitwerking gehad en al-
hoewel hy 'n deel van die lewe op die planke bring - -~
natuurlik onderworpe aan sekere voorwaardes -
word sy eie omgewing altyd in 'n meerdere of mindere
mate in die drama weerspleél. Soos Verhagen 4it
stel: ,Elke generatie wordt beheerscht door velerlel
opvattingen van politieken, soclologischen, godsdiens-
tigen, morellen, juridischen zelfs van medischen,
hygienischen, wetemschappelijken, artistieken aard
en z1), dile tot die generatie behooren zullen ook
individueel ervaren, hoezeer zij aan dle opvattingen
gebonden zijn. "4

Die werklike mate waardeur elke persoon deur
sy omgewing beinvloed word, is moeilik om te bepaal,
tog kan ons aanvaar dat elke persoon in 'n sekere mate

deur/ .«

4) Verhagen, Balthagar : ,Dramaturgie," Amsterdam, 1927.
p. 17.
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deur sy onmiddellike milieu belnvloed word.

Waar ek in hierdie studle dle struktuur
van 'n drama gaan ontleed, wil ek later probeer bewys
dat die struktuur van die drama Juls verswak 1is,
omdat die soslale probleem wat behandel is, té
goed bekend 1s by die Eg?igpggswdat die struktuur

van dile drama nle sterk genceg is om so 'n aktuele

probleem te dra nie.
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HOOFSTUK IIT.

EENHEID EN STRUKTUUR.

Sonder dat dit nodig 1s om al die verskillende
definisies van die drama na te gaan en te ontleed,
kan ons aanvaar dat dle drama outonoom is. Meaews
wanneer die drama voor ons afgespeel word, word dit 'n
afgeslote entiteit wat slegs op homself toe-gewys 1s
vir sy voortbestaan. Vir die voortstuwing van sy
aksliemomente vir dle eksposisie van sy karakters het
die dramaturg net een gegewe, en dlt 1ls die drama self,
Vir daardie tydjie waarin dle drama voor ons afgespeel
word, is dit 'n w8reld van sy ele, 'n mikrokosmos.S)
Om dit kort te stel, 1s die drama wat sy gang betref
volkome na binne gekeer. Die dramaturg maek nie daarop
staat dat op 'n sekere oomblik wammeer die held op dle
punt staan om onder te gaan iemand ult dle verhoog sal
opspring om in te gryp nile. Ons kan miskien s& dat
die drama volkome selfonderhoudend is soos Hudson dit
stel in:,An introduction to the study of literature."
s It can never be too often repeated that the world
which the dramatist calls into being, with all its men |
and women, actions, passlons, motives, struggles,
successes and failures, 1s a world for which when

the last word about objectivity in art has been said,

he alone is responsible.'"6)

Dit 1s algemeen bekend dat die Grieke in hulle
opvoerings van maskers gebruik gemaak het om die indruk

te skep dat hulle nie ygewone" mense i1s nie. Dit was

1n/ee.

5) Vgl. Hudson, W.H. ,An introduction to the study of
Literature", London, 1949, p.258. :

6) idem. p.258.
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in dle eerste plek miskien omdat hulle sekere karskters
" wou voorstel wat in baie gevalle bonatuurlike wesens

7)

was, maar juls weens die gebrek aan decor en ander
hulpmiddels wou hulle daardeur dlie illusie skep dat

hulle in 'n wéreld optree wat afgesonder staan van die
alledaagse lewe. Hulle het gepoog om hulle toeskouers
te verplaas in 'n wéreld wat hulle besig was om op die
verhoog te skep, naamlik 'n kunsmatige wéreld waar dinge
gebeur het wat nle gewoonweg in die daaglikse lewe
voorkom nie, of ten minste nie in dieselfde orde nie,

Dit was 'n lewe van swerklikhede", maar 'n lewe van
werkllkhede wat nie alledaags 1s nile. Dit is een van
die vroegste bewyse wat ons vind dat die kunstenaar
altyddeur gepoog het om op die verhoog 'n lewe van sy

ele voor te stel, 'n lewe waarin sekere dinge nile in
dieselfde volgorde as in dile daaglikse lewe gebeur nle,

of nie in dieselfde tydsbestek gebeur nie, of misklen
intenser gebeur as wat dit normaalweg 1in dle daaglikse
lewe die geval mag wees. Die voorstelling op die
verhoog 1s en was nog nooit bedoel om 'n spleé&lbeeld

van die werklike lewe te wees nle ndrama after all is

not life, but, like all art, an abstraction from

1ife."8) Of soos Hudson dit stel, ,the drama, on the
contrary may be regarded, from the strictly theoreti-

cal standpoint as an impersonal representation of 1ife“9)-
'n onpersoonlike weergawe van die lewe. Om dle afge-
slotenheid van hierdie ,lewe" op die verhoog beter uit
te beeld, kan ons die aanhaling van Van der Kun hier

gee/ ...

7) Hudson. p.174
8) Williams, Raymond. ,Drama from Ibsen to Elliot," London 1952,

po19o
9) Hudson. p.252
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ge6: neess heeft het dramatische verloop lets specifileks
waardoor het zich als verloop onderscheldt van het
verloop der dinge in werklijkheld? Ja. Het groote ver-
schil met alle verloop der gebeurtenisen buiten het
drama is hlerin gelegen, dat de dramatlsche verloop
zich van het eerste oogemnblik af, als een eenheid,
als een 1n zich besloten compleet gebeuren aanbiedt,
dat zich volgens een bepaald plan zal voltrekken
binnen een vooraf bepaalden tijd. Elke handelling uit
dat verloop funcioneert ultdrukkelljk als deel van deze,
zich voltrekkende eenheid; elke handeling krijgt daar-
in noodzaakelljk een vooraf bepaalde plaats."10) Hier-
volgens kan ons aflel dat die deel van die werklikheld
wat op die verhoog afspeel hoofsaaklik verskil van
'n greep uit die alledaagse lewe, as gevolg van 'n doel-
bewuste en kunsmatige plasing van dle gegewens in 'n
patroon wat sal voldoen aan die verelste wat dle drama-
turg daaraan sal stel.

Daar is egter 'n ander probleem wat onm;ddellik
na vore kom: Ons het gevind dat dle dramaturg altyddeur
gebrulk mask van lewenservaring-- hoewel nie altyd sy
ele nile, wanneer hy sy kunswerklikheid skep. Daarby
het ons gesien dat die drama 'n afgeslote en'selfonder-
houdende entitelt vorm. Nou doen 'n belangrike vraag
houself voor, naamlik in hoeverre het die dramaturg
daarin geslaag om die gegewens ult dle alledaagse lewe
wat hy tot sy beskikking het, te verwerk in 'n opsetlik
‘beplande en kunsmatige lewe op dle verhoog, sonder dat

die drama Kir sy bestaan as drama afhankllk van hierd%g_ge—

gewens uit die werklike lewe is. In hoeverre het dle

--—kunstenaar daarin geslaag om, met die

gegewens/ ...

10) V.d. Kun, J.I.M. Handelings aspecten in het Drama."
Nijmegen, 1938. p.5.
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gegewens wat hy tot sy beskikking het en wat heelwaarskyn-

1lik as1n-staande momente aan sy toeskouers bekend is,
'n nuwe lewe te skep.

Die stof wat die kunstenaar gebruik, 1is waar-
skynlik deel van een of ander sosilale omgewing en dit
1s aan sy toeskouers bekend. Hulle ken sekere dele
van die stof wat hy aanbied in 'n bepaalde sosiale ver-
band ~ dit is moontlik dat daar 'n politieke, geskied-
kundige of maatskaplike verbondenheid aan die stof
kleef. Dit is dus vir dile bestaan van die drama nood-—
saaklik dat die stof losgeruk moet word uilt hierdle
nlewensverband" om die drama sodoende in 'n kunsvorm
te glet waar die kunstenaar moet voldoen aan die eilse
wat die drama as kunsvorm aan hom stel.

Die stukrag vir dle voortbestaan van die drama
moet ult die drama self kom. Wanneer die dramaturg
woorde en i1dees met 'm assoslatliewe betekenlis 1in sy
drama gebruilk, moet dle drama sterk genoeg wees om hier-
dle 1ldees te kan dra, Die woord hoef nie losgemaak
te word van sy assoslatiewe betekenis nie, maar die
drama moet hierdie woord so volledig in sy struktuur
integreer dat dle assoslatliewe betekenis nle dle aandag
van die toeskouer na dinge of gebeure bulte dle drama
sal lel nie. Vir sy gegewens het hy uilt die werklike
lewe geput, maar wanneer die drama geskep 1s, moet daar
geen eksterne ,stutte" nodig wees om die struktuur
aanmekaar te hou nile.

Hierdie probleem vorm die hele doel van dié
studie. Ons sien naamlik in die drama self gedurig
'n spanning tussen éie werk}ikheid van die lewe en die

werklikheld soos die kunstenaar dit voorstel.

'11/.00
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'n Volmaakte balans 1s wel teoreties moontlik,'maar
nie bale waarskynlik nie. Ons het dus soos ons dit
vroeér gestel het, hierdie drie gegewens: Dile sosiale
milieu as toppunt van die driehoek, dle toeskouer
as deel van die omgewing en die drama as losstasnde
entiteit met sy boustene ult die soslale omgewinge.
Ons vind dus dat die drama en die toeskouer hierdie ge-
meenskaplike besit het: .die drama 'n produk van die
omgewing en die toeskouer 'n produk sowel as 'n deel
van sy omgewing, Die drama kan na sy skeppling, los-
gemaak word van éy omgewing - -~ die toeskouer nie.

As die drama dus volkome outonoom wil wees
dan moet die struktuur sterk genoeg wees om enige pro-

bleem te kan dra wat die skrywer in sy drama wll opneem.
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- HOOFSTUK IV,

SOSTALE PROBLEME IN DIE DRAMA.
Ons vind dat De Klerk in die meerderheid van

sy dramas sosiale probleme behandel. En dit 1s Jjuls
die behandelingswyse van hlerdie soslale probleme
waarmee ons in d1é studie gemoeid is.

Die soslale probleme wat in die kulturele
struktuur van elke volk aangetref word, is alleen 'n
soslale probleem wanneer dit die hele volk, of 'n groot
deel van die volk raak. Dit bring natuurlik mee dat
hierdie probleem 'n deel word van die grootste ge—
deelte van jou volk, of dat die grootste gedeelte van
dle volk kemnnis dra van hierdie probleem en miskien die
een of ander standpunt huldig oor hilerdie besondere
probleem., Soslale probleme was om een of ander rede
nog altyd 'n vrugbare tema vir die dramaturg. Voordat
ek die spesifieke probleme in die dramas van De Klerk
behandel, net iets oor die sosiale probleme in die
drama in die algemeen.

Die aanwending van sosiale probleme as 'n
tema vir die drama het gelel tot veelvuldige mlsbruike.
'n Voorbeeld is die geval waar die sosiale probleem die
hele drama oorheers en die drama ontaard in 'n goed-
koop propagandamiddel vir een of ander standpunt in
verband met die probleem. Die ideale toestand ont-
staan wanneer die sosiale probleem slegs die tema van
die drama vorm en die drama dan om hierdie tema ultge~
bou word as 'n selfstandige kunswerk. Ons kan sé
dat die vraagstuk wat behandel word 'n integrale deel
van die struktuur van die drama moet vorm. Ons kan
dit soos volg stel: 'n Sosiale probleem kan die "QLQQQ;"
wees wat in een of ander vorm, in die eksposisie van

die/ ...
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drama word nie. In die meeste dramas wat sosiale
probleme as temas het, vind ons hierdie verwarring tussen
niddel" en ydoel.”

Ex wil glad nie beweer dat sosiale probleme
geensins as die tema van 'n drama mag dien nie. Soos
ek reeds aan die begin van hierdie studie gesé& het,
wil ek nie sekere reéls neerlé waaraan die dramaturg
hom moet hou by die skryf van sy drama nie. As die
dramaturg verkies om die sosiale probleme van sy tyd

11) dan staan dit hom vry:

die tema van sy dramas te maak,
ons wil slegs probeer vasstel hoe daardle tema in dile
struktuur van hlerdlie drama van De Klerk opgeneem is.
Ek wil hier bloot uit 'n teoretiese oogpunt probeer
vasstel wat die beste manier sou wees om die soslale
probleme 1n die drama te verwerk,

Daar is twee moontlikhede wat hulle voordoen,
wanneer 'n sosiale probleem in 'n drama behandel word:
In die eerste plek kan dle sosiale probleem heeltemal
op dle agtergrond bly en tweedens kan dle probleem op
dle verhoog deur een of ander figuur verpersoonlik
word.lz) Van der Kun deel dle akslemomente van sy dra-
mas in vyf verskillende groepe in en as 'n vyfde groep

noem hy die volgende:  De vijfde categorle van speel-

handelingen wijst ult naar een gegeven, dat gelegen 1s

in den nachtergrond" waartegen zich het verloop afspeelt.

Deze achtergrond bevat elementen van familialen, reglonalen,

nationalen, socialen, volkschen, etischen en religieusen
aard. En deze elementen kunnen als ,waarden" in het

M ’ VeI‘lOOp/- o

11) Painter, F.V.N.: K Elementary guide to literary critisism.”
London, 1903. p.8.

12) Hudson. p.254.
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verloop werksan, Een speelhandeling kan naar één
leencn, Het clement ult drozen achtergrond, ult het
pnwereldbeeld; " zooals wl) het zullen noemen, waarheen
verschillende speelhandelingen uvitwijzen, vormt dan
het ,richtpunt" voor actic-eenheid uit het wereldbeeld.
Een prachtig voorbeeld van een etisch motief, vervat in
een familiale traditie, vVinden wi] in het element ult
het wereldbeeld, dat Ibsens ,Rosmersholm" beheerscht
de tegenstelling van individueel ,willen" tegen tra-
ditioneel familiaal en etisch ,moeten" volgens het
geslacht Rosmersholm : een tegenstelling dle zich in
heel Rosmers handelen en strijden uitwerkt."13)

In hierdie geval bly die soslale probleem op

die agtergrond en in die loop van die drama word daar

e

—

die tomneel. Daar word nle van emosles op dle agter-
grond gebrulk gemaak vir die voortstuwling van dile
emosies op die verhoog nie. Wanneer dile probleem self
en nie 'n persoon ,om" wie dle hele probleem afspeel
nie op die verhoog verpersoonlik word, dan 1s al daardie
persoon se handelinge gebonde aan die probleem self,
Maar ook hier by dle ,wereldbeeld"-werking
kom die derde element bale sterk op die voorgrond en dit
1s die toeskouer, Veral wanneer die probleem op dile
verhoog verpersoonlik word moet ons onthou dat dle
toeskouer, wat deel is van die algemene milieu van die
probleem self, ook bekend is met al die fasette van

daardie/ ...

13) Van der Kun. p.20.
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daardie probleem, "Die moontlikheid mag dan ontstaan

dat dle toeskouer nie die persoon of persone op die

verhoog sien nie, maar die probleem self en wel soos

hy dit ordervind het. In plaas daarvan dat die

probleem wat behandel word op die verhoog afgespeel

word, word dit dan op die agbtergrond afgespeeia

Die drama sal ook nie langer outonoom wees nie, want

nou moet die dramaturg staat maak op die deels toevallig

geestelike besit van die toeskouer., As die toe-

skouer nie bekend is met die probleem nie, sal die

drama vir hom sinneloos weesolu) Dit 1s natuurlik

moontlik dat 'n universele probleem behandel kan word

wat in alle lande pserken" sal word en tog sal dit

in elke land verskillend vertolk word, afhangende van

wat die openbare mening van daardie land omtrent die

saek 1s, bv, die etiese vraagstuk omtrent oorlog. Maar

die drama sal eers geheel en al yselfonderhoudend"

wees wanneer na dle momentele erkenning van die pro-

bleem in die drama die drama as gevolg van sy eie

ningeslote" krag kan beweeg, 'n Drama dus wat 'n

nasionale probleem behandel en bale sterk aanspraak

maak op die toeskouer se kennis van hierdie probleem

sal bale moellik vertaal en in 'n land opgevoer kan

word waar die toeskouers nie bekend i1s met die probleem

nie.

Die probleem ontstaan dus eers in werklikheid

wanneer die toeskouer as't ware die drama moet aanvul

uit sy ele kennls van die probleem, Dan bestaan

die gevaar daarin dat die pgang" van die drama self

nie/...

14)

Van der Kun. p.21.

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2024



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

- 18 =~
nie sterk genoceg is nie en dat die toeskouer die drama
buite die verhoog sien afspeel en nie op dle verhoog
binne die raamwerk van die drama nie.

Om hierdle probleem verder te 1llustreer, haal
ek Verhagen aan: sMen kan wel zeggen, dat het milleu,
in den wijden omvang dien 1k hier in den kort heb
geschetst, in elk drama, zonder uitzondering, medespeelt."
De dramaturg laat dle krachten verschijnen, gepersoni-
fiéerd in figuren, die de bewuste of onbewuste, willige
of onwillige dragers en verteenwoordigers van dle

milieu's zijn en wier ingrijpen in het drama vaak van

antegonistisch karakter is."1®) Verder: ,Hij zal des

te sterker en zuiverder artist blijken, wanneer de
Dramaturg in hem zich niet door die andere perzoonlijk-
heden laat overrompelen en gebruiken voor hunne doeleinden
Gebeurt dit wel - en aan dit verschljnsel hebben wl}]

de vele soorten van, probleem-dramas' der 19e en 20e eeuw
te danken - dan worden de verhoudingen omgekeerd,

zlen wij doel en middelen der kunst verwisseld en de
artistieke creatie gedegradeerd tot propaganda-middel,
hoe schoon de idieén en idealen op zich zelf ook mogen
zljn, waaraan z1i) ondergeschikt gemaakt wordt., Deze
verwarring die een der groote oorzaken is van de
ontelbare misvattingen omtrent wezen en doel onzer

kunst en daardoor van den geheelen achterultgang,

dien men allerwegen op ons gebied constateert, heeft

er eenerzijds toe geleild, dat er lieden zl)n opgestaan,
die 'tets te zeggen' hadden en meenden hun doel het

best te kunnen berelken van het toneel af, daarom

toneelstukken/ ...

15) Verhagen. p.1l7.
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'toneelstukken' zijn gaan sohrijven".lé)

Weer word dit beklemtoon dat ten spyte daarvan
dat die dramaturg hom skuldig gemaak het aan bloot-
stelling aan al hlerdie gevare, kan dit, esteties gesien,
nog 'n ygoele" of mooi drama wees.

Omdat hierdie studie so nou met die estetiek
saamhang, kan ek vir verdere verduldeling miskien 'n
voorbeeld uit die beeldende kuns neem, Die skildery
van Sidney Carter waar 'n boerenagmaal uitgebeeld word
met dle ossewaens en dile gesellige vuurtjiles en die
kerktoring op die agtergrond, gryp die tgeskouer OoNe~
middellik aan. Dit is die uitbeelding van 'n toneel
wat alreeds aan die volksverlede behoort. Die kleure
is sag en die hele toneel wek onmiddellik 'n gevoel van
heimwee. Maar wanneer ons die skildery in sy fynere
Die fyn ,detail" is verwarrend en daar is geen defini-
tiewe lynstruktuur nie. Mgar dit mask dit nog nle
'n swak skildery nie! Vir die leek bly dit 'n mooil
en getroue weergawe van lets ult ons volksverlede
wat hom met heimwee vervul. Vir dile opgelelde kenner
is daar egter tegnies punte van kritiek. As hierdie
punt van onderskeid verwerp word, word die hele grond-
slag van die estetiek verwerp. As hierdle subtilele
verskil in die benadering van enige kunswerk begryp
word, sal hierdie studie ook verstaan word.

As lemand 'n skildery as ,mooi" beskou, kan
niemand hom dit betwis nie. Die kemner kan hom wel

0p/ e e

16) Verhagen. p.18.
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op die foute in dle skildery wys, maar dle estetiese
benadering bly in die eerste plek subjektlef,

Ook Hudson 17) maak 'n baie interessante
opmerking. Hy beskou dit as 'n vereiste dat, om

Shakespeare se dramas te verstaan, die student kemnis

moet hé van die dramatiese voorstellingsmetodes van
daardie tyd en nle van die kulturele agtergrond van
daardle tyd nie. Hieruit kan ons afleili dat ook Hudson
ult sy studie van Shakespeare se dramas tot die ge-
volgtrekking gekom het dat Shakespeare nie staat-
gemaak het op die aanvullende kennls van sy toeskouers
nie, maar dat sy dramas geheel en al selfonderhoudend
ise. Veral in Shakespeare vind ons dat die milleu wel
'n agtergrond vorm vir die drama, maar dat dit nie 'n
noodsaaklike voorwaarde vir dile gang van die drama
self is mnie. Die drama groel wel uilt die kultuur
van daardie tyd, maar die gegewens word in die drama
verwerk tot 'n selfonderhoudende entiteit.

Ons het in hierdie probleem baie te doen met
die slelkunde van die toeskouer. Ons 1s.baie genelig
om wanneer ons iets van die persoonlike agtergrond
van die spelers weet, ons daardeur te laat beinvloed -
die neiging is altyd om wat ons op dle verhoog sien,
te verbind met een of ander persoonlike ondervinding.
Hierdle neiging kan nie geheel en al uitgeskakel word nie
en in bale gevalle is dit die doel van die dramaturg
om hierdie gevoelens by die toeskouer op te wek maar
struktuur van die drama sterk genoeg wees om die pro-
bleem te kan ,dra" sonder dat dle toeskouer homself

projekteer/ ...

17) Hudson. 7p.182.
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projekteer na die buitewéreld - in plaas daarvan dat

sy aandag bepaal moet word by die weergawe van die
qprobleem", soos dit in die toneel in 'n wéreld van sy
ele voorgestel word. Ook Williams 18) waarsku teen

die moontlikheid van ,preconceptions" by die toeskouer
of leser.

Daar bestaan ook dle moontlikheid van dle bale
algemene dwaling, nl. dat daar te veel .waarde geheg word
aan die skrywer se eile uitspraak omtrent sy ele skepping.
Die skrywer is egter slegs deel van die werk, terwyl
hy dit skep. Daarna word hy weer deur dieselfde in-
vloede van bulte geraak as enlge toeskouer en 1s hy ook
maar 'n toeskouer van pybuite" en dieselfde toegange
‘tot die werk is vir hom beskikbaar as wat vir die leser
of toeskouer besklkbaar is.

Vir hierdie hoofstuk kan ons volstaan met

19)

Manzoni se ldee oor die j,organiese" en ,meganiese"
drama: ,Each composition has its own exlgencles, Its

form must be organic and not mechanical, resulting from

the nature of the subject, from its internal development,

from the relations of its parts and not from any external

and extraneous stamp that may be impressed upon it."

In die volgende hoofstukke sal ons probeer nagaan
in hoeverre De Klerk daarin geslaag het om dle soslale
probleme van sy tyd suksesvol op die verhoog te bring.

Ek wil deur ontleding probeer bepaal of dle
struktuur van die drama sterk genoeg is om die pro-
bleemstelling te dra. Om dit te kan doen, moet elke

uitspraak/...

18) Williams. p.17.

19) De Simone. p.56.

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2024



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

- 22 -
ultspraak in die drama getoets word aan dle hoof-
spanningslyn - die lyn wat deur dle drama gevolg
kan word en deur middel van spamningsmomente dle drama

moet ,dra.”

Let wel, dit is 'n suilwer struktuuranalise en

nie 'n estetiese,beoordel}yg_nie.

Ek het gevind dat daar twee vername ,lyne"
deur die drama loop: die lyn wat die spanning sowel
as die klimaks ,dra" en dle lyn wat die probleem-
stelling wdra®.

Die metode wat ek volg, 1s om gl dle ultsprake
wat op die problematiese ,vlak" voorkom, te toets vir
hulle inskakeling by die spannlngslyne. My doel 1s nie,
ek herhaalr%y doel is nie om die ultsprake en handelings

esteties te benader of om hulle waardes as ultsprake

te toets nie. Ek neem san dat De Klerk 'n probleem
wou stel en ek wil nie die geslaagdheid van hierdle
probleemstelling op sig self vasstel nle, ek wil slegs
probeer bepaal in hoeverre De Klerk wat die struktuur
betref, daarin geslaag het om dle probleem in te skakel
by die dramatiese verloop van dle drama.

Ek toets dus slegs’die ultsprake om vas te

stel of hulle geslaagd 1s as spanningsmomente. As hulle

wel geslaagd 1s, sal hulle saam met dle spanmningslyn van

die drama na die klimaks beweeg.

— ee e G e s e em wm W
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HOOFSTUK V.,

STRUKTUURONTLEDING.

In ,Die Jaar van die Vuuros" vind ons 'n be-
sondere probleemstelling. In hierdie drama het omns
'n weergawe nie alleen van die kleurvraagstuk nie, maar
van dle hele rasseprobleem in Suid-Afrika. Die groot-
ste meerderheid van dle karakters beeld ,tipes" uilt,
met hulle verskillende gesligspunte op hierdie probleem,
Die hele probleem van Afrikaner-wees te midde van al
hierdie strominge word ook te berde gebring. De Klerk
se probleemstelling was geweldlg wyd, maar daardeur
het ook die probleem van die drama self so veel groter
geword. Ons vind dat die tipes wat hler ultgebeeld word,
volgens 'n plan wat uit die probleem voortvlioei, handel
en nie ult dle drama self ontstaan nie, Hulle
filosofiese ultsprake gaén wyer as die onmiddellike
kring #an die verhoog.- dit 1s uiltsprake wat na die ge-
hoor gerig 1s,20)

Ek maak bhier melding van ,ultsprake wat na die
gehoor gerig word" - dit het miskien 'n verduldellking
nodig. Wanneer daar stilstaande momente in dile gang
van die drama is, m.a.w. wanneer daar handelinge plaas—
vind wat nie volkome voortvloel ult dle dramatiese ge-
beure nie - veral wanneer dit in die vorm is van 'n
nboodskap" wat gebring word, dan skep dit die indruk

dat hierdie boodskap ten spyte van dle dramatiese gang

.........

Daarom maak ek in sulke gevalle deurgaans gebrulk van

die/e..

20) H. v.d. M. Scholtz.  Huisgenoot": 13 Maart 1953. p.41.
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die uiltdrukking dat ieman” op die verhoog ,direk tot
die gehoor spreek."

Dit is egter net 'm noukeurige ontleding van
al die karakters met hulle ultsprake wat bostaande
bewerings sal staaf.

Wanneer ons by die ontleding van die drama kom,
moet ons egter onthou dat De Klerk hierdie drama geskryf
het as deel van die landswye wedstryd vir dramas ge-
durende die viering van die driehonderjarige bestaan van
die volksplanting in Suid-Afrika. Sy keuse het geval
op die rasseprobleem in Suid-Afrika - 'n wye veld maar
'n gevaarlike tema, juls omdat hierdie besondere pro-
bleem alreeds byna 'n deel geword het van die kulturele
struktuur van ons land. Nie alleen het dit 'n politieke
strydvraag geword waaroor daar beswaarlik meer 'n objek-
tiewe opinie ultgespreek kon word sonder om jou in een of
ander partypolitieke sfeer te beland nie, maar die hele
probleem het ook vor buite ons landsgrense weerklank
gevind. Ons moet dus onthou dat al sy toeskouers on-
middellik en intiem geraak word deur hierdie probleem,
Laat ons egter die karakters van naderby beskou:

Die Generaal, Kemp, die sendeling, Pieter, Alexis,
Martin en Gillian. Die probleemstelling : die Rasse~

vraagstuk. En hierteencor 1is die dramatiese riglyn wat

stukrag kry ult die gebeure op die plaas - m.a.w.
die lokale gebeure.

Die Generaal, die hooffiguur in die drama,
tree onmiddellik op die voorgrond. In werklikheid
moet ons s€ dat hy in die stoel op die voorgrond tree,
want dit is eintlik die stoel wat help om die Generazsl
die hooffiguur te mack. Alhoewel die Generaal die
middelpunt is waarom alles beweeg, bly hy min of meer 'n

statiese/c..
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statiese figuur wat nou en dan deur middel van filoso-
flese bespieélings die publiek herinner aan die
nprobleem" waarom dit alles gaan. Hy gee op 'n in-
direkte manier wel gang aan die verloop van die drama,
maar ons kan hom hoofsaaklik beskou as 'n "raisonneur.“ZI)
As gevolg van sy veelsydige akademiese opleiding en sy
ruim ondervinding, is hy meer 'n soort toneelmeester
wat die lewens van sy seuns en die ander spelers soos
die tout}ies in 'n marionettespel beheer. Maar aan die
einde van die drama word die probleem selfs vir hom te
groot. Ons vind dat hy telkens sy seuns daafaan moet
herinner dat hy nog die Generaal 1is, maar ons voel dat
sy seuns en die probleem hom totaal ontgroel het. Die
stuur van die ,Vuuros" vind ek 'n byna futiele poging
van 'n ou man wat probeer om homself te handhaaf - -
'n ou man wat ygroot" was, wat met albel sy voete in
die verlede staan en probeer om die hede na sy wll te
skik. Hy is in dié mate 'n tragiese figuur dat hy
aan die einde van die drama besef dat die tyd hom verby
gegaan het. Die leisels word ult sy hande geruk deur
omstandighede waaroor hy geen beheer meer het nie.

Soos ons alreeds daarop gewys het, dien die
filosofiese uitsprake van die Generaal as 'n soort
speldeprik om ons van die probleem bewus te maak, A Om-
dat hy van die begin af op 'n ,troon" geplaas word, is
die toeskouer daartoe genoop om sy ultsprake te aanvaar,
want volgens sy ele woorde is hy

pngodgeleerde, politikus : en toe ek al mool

oor die bult was - eskulaap ook nog daarby"

(p.7)
Ev/...

21) Hudson. pP.255.
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En dan Em se baie mool opsommende opmerking: ,Nasionale
monument , "

Maar juls omdat die Generaal so 'n geweldige
sterk figuur in die drama is, 1& die dramaturg se
grootste gevaar ook in die eksposisie van die Generaal.
Hy 1s alreeds 'n statiese figuur in die drama en daarby
maak hy homself skuldig aan lang fllosofiese gesprekke,
wat geen betrekking op die werklike verloop van die
drama het nie, maar na buite of na die gehoor geprojek-—
teer word., Die figuur van die Generaal laat 'n mens
onwlllekeurig dink aan 'n skoolseun wie se kniekoppe en
elmboé€ telkens iemand of iets raakstamp. As voorbeeld
kan ons een van die Generasal se gesprekke met Kemp neem:

yDle Generaal: ,Geboet? Ja, daar sal geboet

word -- maar deur baie meer as wat J¥y jou oolt
kan voorstel, Kemp. Daar sal gelouter word,
my vriend.... in die trommelvuur van jou ge-
wete, en myne... en ons almal s!'nl" (p.92)

Die generaal het die daad van Pleter as 'n ge-
weldige skok ontvang en hy redeneer met die weerbarstige
sendeling. Al wat op die huildige situasie betrekking
het, 1s die eerste deeltjie van die aanhaling. ,Ja,
daar sal geboet word..." Die volgende,maar deur baie
meer as wat jy oolt kan voorstel, Kemp..." is 'n on-
middellike projeksie na buite. Die toeskouer vra
homself af maar waarna word nou verwys? en die antwoofd
18 voor die hand: & die hele naturelle-probleem
natuurlik."

So is daar deur die hele drama telkens ver—
wysings na die probleem buite die drama. Al die
karakters 1s simbecle van die verskillende aspekte van
die rasseprobleem in Suld-Afrika. Al die denkrigtings
word op die toneel voorgestel. En as gevolg hlervan 1s

die/ooo
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die karakters gebonde aan dle verloop van die problecm

as probleem en nie as geskrewe drama nie. Al hulle
handelinge word as't ware deur die baasskaakspeler,

die noodlot, beheer. Vir my is die Generaal die sim-
bool van die verlede van ons volk, vgl. bv. die storie
van ou Herklaas Louw (p.23) wat hy aan Gillian vertel het.
In werklikheld was die hele stuurdery van die Vuuros

nie omdat die Generaal seker was dat dit 'n oplossing

vir die hele probleem sou bring nie, maar net omdat hy
vir Kasupl belowe het dat hy 'n vriend van sy mense

Wou wees.

Kemp, die sendeling, alhoewel hy 'n Afrikaanse
van het, 1s 'n simbool van die Engelse geestelikes wat
Suld-Afrika in die buiteland beswadder en 'n ulters
liberalistiese houding in verband met die rassevraagstuk
inneem, Daarby wek sy naam alleen 'n sterk hils-
toriese skakel met sy naamgenoot van 'n honderd jaar
gelede.

In teenstelling met hom is daar Gillian, 'n
Suld-Afrikaner van Engelse afkoms, 1n wle die oplossing
van dle vraagstuk eintlilk . geleé is. Sy is dle simbool
van die oplossing van die rassevraagstuk van die toekoms
- — waar die twee blanke rasse mekaar sal vind in hulle
gemeenskaplike liefde vir die bodem,

Pieter 1s die simbool van dle ekstremistiese
Afrikaner wat aan geweld glo en as gevolg van die
dwingende mag van dle verlede (sy vader) geoffer word
aan die oplossing van die probleem.

Martin weer is die simbool van die ont-
wikkelde Afrikaner wat ten spyte van 'n lang verblyf in

die bulteland, deur vaderlandsliefde ha sy eie vaderland

teruggebring word.  Sgam met Gillian is hy deel van die

oplossing.
Alexis/ .o
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Alexls is die Afrikaner wat die probleem
insien, maar as volslae kultuurpessimis die loop neem
wanneer die probleem te oorweldigend word.

Uit die studie van die drama blyk dit duldelik
dat die gebeurtenisse of spanningsmomente wat geng
en dramatiese krag aan die drama verleen, voortvloeil
ult die gebeure op die plaas. Hierdie gebeure vorm
die hoofspanningslyn in die drama en alhoewel dle ver-

skillende vraagstukke wat in dile drama bespreek word

[ ———

bly dit tog nog net 'n bysaak wat betref dle gang van die
drama en die spanningsmomente in die drama, Soos
alreeds aangetoon, het ons in hierdie drama niks te

een ultgangspunt en dit 1ls die drama self. Dit 1is

die drama wat in sy struktuur sekere riglyne toon wat
gevolg moet word. Ek het probeer om hierdie riglyne
deurentyd te volg en my afleidings vloel voort uit

die drama self.

In hierdie drama maak ek konsekwent onderskeid
tussen ,probleem" en ydrama". Met die ,probleem" word
bedoel die wyere vraagstuk wat aan dle drama gekoppel
is; met ,drama" word bedoel die werklike dramatiese
gang van die drama, soos beliggaam in dle gebeure op
dle plaas.

In die loop van ons ontleding van dle drama
hoop ons om bostaande stellinge te bewys. As aanvanklike
premise het ons 'n hele aantal ,simbole" wat deur die
drama beweeg en deur middel van hulle onderskele ult-
sprake die ,probleem" vir ons oplos. Of hierdie ult-
sprake ult die drama voortvloel, sal ons moet vasstel.

Ontleding/ ...
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Ontleding:

Heel aan die begin alreeds word ons bekendgestel
aan die Generaal as filosofiese karakter, wanneer hy na
dle aandster verwys as ,God se oog" (p.2) en kort daarmna
kom ons in aanraking met die probleem wat behandel word:
«O Emma.....met al die gedoentes wat hier plaasvind: "

Die gedoentes waarna hier verwys word, skep ommiddellik

'n gevoel van spanning en hierdie spanningsmoment is
geheel en al selfonderhoudend - dlt verwys na lets wat

nog in die drama moet gebeur. Dit is 'm baie geslaagde
spanningsmoment wat glad nie verwys na 'n gebeurtenis
buite dile drama nle - dit 1s dle begin van die spannings-
verloop wat die drama moet dra, Later kry hierdie'selfde
woord vir ons 'n ander betekenis. Dan is omns alreeds
bewus van dle twee lyne wat deur die drama loop en wanneer
daar weer van ,gedoentes" en ,dinge" gepraat word, is

ons nie seker na watter van dle twee lyne verwys word

nie, Maar kort hierna verwys Em na 'n brief van Kemp:
pDle brief van Kemp oor die oordrag van Okanjen)e aan

die Naturelle-trust" (p.3) en die Generaal se onmiddellike
reaksie.

nKan 3y Jou nou voorstel dat Okanjenje anders

as vir die nageslag sal bly, veral na die

oprulende dinge wat deesdae hier in die

reservaat gebeur? Van oormaak of weggee

is daar geen sprake nic...." (p.3).

Dit is die eerste en.momentele erkenning van
die probleem, Vir die toeskouer wat bekend is mef dle
rassevraagstuk 1is hilerdie aanhalings genoeg om hom te
laat besef dat daar oor rasseverhoudings gepraat word en
dit sal nou van dle res van dle drama afhang om te bewys
dat die verloop sterk genoeg 1s om hierdie probleem te
dra. Ook word Kemp al dadelik aan ons bekend gestel

aS/aoa

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2024



NIVERSITEIT VAN PRETORIA
NIVERSITY OF PRETORIA
UNIBESITHI YA PRETORIA

- 30 =
as 'n opruier (p.3); alhoewel ons nog nie weet wie hy
In werklikheid is nie., In dieselfde dialoog tussen
die Generaal en Emma sé& sy:
nEk het so bale sonde met die meide dle afgelope
paar dae - -~ vandat al dle moeilikhede hier-
bo begin het.so." (po&)
Die melding van die ,meide" gekoppel aan 'n verwysing
na die ymoeilikhede hierbo" verhef dit van 'n blote be-
diendekwessie na 'n wyer probleem en ontstaan daar weer
'n gevoel vanafwagting vir verdere spannende gebeure
in die drama. Hierdie gedeelte beweeg dus nog op die
dramatiese 1lyn.
Die verwysing van Emma na Gillian as n'n
Hammond" en kort daarna na John Hammond as ,'n jingo"
brandmerk Gillian as 'n besondere tipe 1n ons samelewing,
'n tipe waarteenoor die Afrikaner nog altyd taamlik
vyandig gesind was. Ons kan dit beskou as die een
@pool" van die uiteindelike ,oplossing" wat nou geskep
is. Ten spyte van die feit dat Gillian in verband ge-
bring word met 'n Jingo 1s dit die Generaal wat die
toeskouer oortulg dat Gillian miskien ,anders" is as
die ander Hammonds. Ons moet ook daarop let dat dle
blote gebrulk van die woord pjingo" alléén waarde~be-
palende betekenls sal hé& vir 'n Suld-Afrikaanse gehoor.
Maar die Hammonds word deur Em nog noukeuriger beskryf:
pnPleter het rede om te glo dat John Hammond
dle swartgoed teen hom gebruilk. En met Kemp
skakeloosoo"  (Dpo5)
En weer 'n verwysing na die yswartgoed." MNet hierna
word ook die Generaal vir ons geklassifiseer as 'n stuk
uit die verlede, [n nasionale monument:" wJa, nee ek
het ook gely, Em, en gestry vir my land en volk," In
die/ ...
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In die verdere loop van die drama vul hy ook werlik
'n monumentale rol in die lebtterlike sin, naamlik 'mn
rotsvaste figuur en 'n verbintenis met die verleds,

Gillian sterk ons vermoede in vervand meb
haar afkoms en haar rol in die tdekoms:

My Pa was 'm Rooinek.sooo €n my ma was °‘n

Woltoon, van die 1820 soort..... Ek is ‘n
Springbok..." (p.8)
Alreeds word dle stigma wat haar aankleef, as synde
'n jingo, versag. Daarby verneem die toeskouer ook
dat sy Afrikaans goed magtig is en veral as gevolg hier-
van word sy alreeds in ‘n ander kategorile geplaase

Hier maak ons alreeds kennls met woorde met ‘n
assosiatiewe betekenis. Die Afrikaner heg 'n defini-
tiewe waarde aan woorde soos sRooinek," yWoltoon" en
¢Springbok."  Alhoewel daar met hierdie woorde 'n sekere
kKennis" van die gehoor verwag word, voel ek dat dit
heeltemal toelaatbaar is, want die skrywer gebruik hier-
die woorde om kort en bondlg sekere karaktertrekke te
skep. Aangesien hierdle woorde suggestief van aard is,
lel dit.dle aandag na 'n sekere tipe in die breere volks-~
verband.

In dile volgende paar reéls hoor ons van die
gsVuuros" wat ten spyte daarvan dat hy volgens die titel
van die werk 'n bale belangrike rol in die drama behoort
te speel, hy in werklikheid 'n bykomstigheid is, wat
met die werklike klimaks niks te make het nie. Die hele
(Vuuros"-storie loop dood voordat die klimaks bereik
word. Ons kan die Os slegs beskou as dle Generaal se
gewete. Om sy gewete te sus en om Ngondera te herinner

o ———— a1

00K/ s+ o
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Ook dle vraagstuk word weer pertinent onder
die aandag van die toeskouers gebring en daar kan by die
gehoor nou geen twyfel meer bestaan oor die aard van
hierdie probleem nie, Die Generaal verwys na Ngondera
soos volg:

nNou, vandié oor die water was om skrifge-

leerd te raak en Kemp hier in sy kraal boer

en hulle wysmaak dat die witman hulle kul

en onderdruk, gaan dit maar soos Jy slense.”

(p.13)

Met dile aanhoor van hierdie woorde 1s daar onmlddellik
'n reaksie van verontwaardiging by die gehoor. Hulle
is nle verontwaardig oor die sienwyse van Kemp nie-
dit gaan om dle probleem buite dle drama, waar dle gehoor
al kennis gemaak het met dle ,Kemp-tipe." En hler 1s
Kemp dle geestellike wat dadelik 'n teensin teenoor hom
en sy ytipe" opwek:
peeeee vervul met broederliefde en die hellige
gees. Pleks dat hy lets doen vir dle mense - -
wat 1n elk geval net versleg van al hul bler-
sulpery en rondléery - - prent hy hulle allerlei
denkbeeldige griewe in." (p.l1l3)
Daar 1is min persone in ons land, wle se gedagtes nle on-
middelik na dergellke gevalle in Suid-Afrika sal gaan nile.
Daar is m.a.w. op hierdie stadlum nog nie genoeg spaming
geskep om hierdie assosiaslie te oorbrug en dle aandag
by dle verloop van dle drama te bepaal nile, Net
na Martin se aankoms lees Pileter voor ult 'n koerant-
berig uit die pen van Kemp. Wat daar gesé word, is ge-
noeg om enige Afrikaner se bloed te laat kook  (p.l7):
die beswaddering van Suld-Afrika in die wéreldpers deur
dle geestelikes. En weereens vind ons dat alhoewel

a1t/ e..
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dit Kemp 1s wat die besondere stukkle geskryf het, dit

so 'n bekende noot aanrask dat die weerklank hiervan

vér buite die drama weerklank vind. En Pieter, die

man van daad, kom hiler na vore.

Net hierna (p.18) vind ons 'n melding van
naturelle wat 'n eland geskiet het, maar dit is so nou
saamgeweef 1n dle dramatiese materiaal van dle drama
dat dit ons glad nie opval as 'n losstaande moment in
die drama nie. Dit het in die besonder betrekking op
die klein faset van die probleem wat op Okanlenje af-
speel. Pleter maak ook meldling van sy voorneme om die
begraafplaas van dle Kaffers te verwyder. Die sentimente
wat aan 'n begraafplaas gekoppel is, is nile slegs lokaal
van aard nie maar universeel en ons aandag bly by dle
verloop van die drama-dit is deel van die spanningsver-
loop van die drama. Daar word hier ook van die '47-
brand gepraat (p.18).

As spanningsmoment 1s die melding van die
w!47-brand" nie bale geslaagd nie, aangesien dit terug-
wys na 'n gebeurtenis wat vir dle toeskouer in die dulster
gehul 1is., Dit is 'n losstaande moment in die drama met
geen aanknopingspunt in die drama self nie. Ons weet
nie of ons 'n letterlike of figuurlike betekenis aan dle
woord moet heg nie. (vgl. wéreldbrand.) Die verskuiwling
van dle bakens en die oordrag van dle grond is egter
alles dinge wat op daardle besondere vraagstuk op die
verhoog 'n invloed uitoefen en ons voel hierdie sake nle
as hinderlike elemente aan nle. Dit is probleme waar-
mee hierdie groepie mense in hulle mikro-kosmos gemoeld
1s en wat 'n spesifiek dramatiese funksle en doel in dle

verloop van dle drama het.

Pieter/...

Digitised by the Department of Library Services in support of open access to information, University of Pretoria, 2024



UNIVERSITEIT VAN PRETORIA
UNIVERSITY OF PRETORIA
YUNIBESITHI YA PRETORIA

Pieter word in hierdie deel geskets as dle
bitsige en praktiese boer. Hy verwys sarkasties na
Kemp se idee van dle ,edel barbaar". Ook sy houding
teenoor dle naturelle kom baie cduldelik uilt as.hy na
sy gesprek met Kemp en Ngondera verwys: ,en dit het
min geskeel of ek het hom daar op dle plek geleer hoe
om sy meerderes te behandel."

Die botsings tussen Plieter en Gillian kan ook
bale maklik vertolk word as die botsirgs tussen dle twee
groepe wat hulle verteenwoordig - groepe wat in op-
vattings en ideale nog altyd reélreg mekaar teen gestaan
het. Miskien 1is hilerdie spesifileke vertolking nie
korrek nie, maar dit is Juls die gevaar wat skull in
die gebruikmeking van simbole 1in 'n drama. Alles
wat tussen hierdie simbloliese karakters gebeur, kry
later vir die toeskouer 'n simbloliese waarde. En in
d1é besondere geval is die twee tines wat teenoormekaar
gestel word sulke teenoorgestelde pole dat 'n dergelike
vertolking van die gebeure misklien met reg kan geskled.
_ Ne die Generaal se vertelling van Herklaas
Louw, 'n ware pionier, kom Gillian met die verrassende
- verklaring:

(Omie... dis die land self wat ons saambind."

(p.2k)

Hierdle verklaring i1s so opsetlik 1in die drama ingevoeg
dat dlt die leser onmiddellik opval. Die dramaturg
kan werklik nie verwag dat ons die Generaal se slot-
opmerking dat ou Herklaas ,lankal onder die kluite"
rus as 'n aanleiding vir hierdie verklaring moet aan-
vaar nie. Dit is juls hierdie soort fillosoflese
verklarings uit die bloute wat dle haakplekkies in dle
drama 1s. Dit het hoegenaamd geen dramatiese funksie

nie/«..
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nie en is 'n losstaande en stllstaande moment in die
verloop van die drama. Dit is klaerblyklik 'n ver-
klaring wat die leser moet voorberei vir die oplossing
van die vraagstuk, maar dit is 'n doelbewuste sede-
prekie wat van builte af op die drama geforseer word
en dit is Juls as gevolg van die gebrek aan ,terloops-
heid" dat dit die leser soos 'n nagmerrie na die werklik-
heid terugroeps,

Waar Kemp by die Generaal en Pieter besoek
kom aflé (p.25), vind ons in die gesprekke tussen hierdie
drie woorde en argumente wat miskien woordellks ult die
dagbladpers kan kom. H ulle spesifieke probleem word
glad nie of baie min bespreek. Hulle stry en flloso-
feer oor menseregte in die algemeen. Hierdie argumente
kan wel indirek voortvloel uit dile gebeure op dle plaas,
maar die argumente self vervul geen funksie in die ver-
| loop van die drama nle. Hierdie stryery 1s net 'n
intermezzo in dle drama wat dile toeskouer sy kop sal
laat knik met die opmerking: ,net soos dit altyd gaan!",
of ,dit is darem realisties." 'n Groot deel van hierdie
redenasie kan uitgelaat word sonder dat dit dle verloop
van die drama se verloop sal skaad, Die woord ,mense-~
regte" wys weer uit na 'n verband wyer as die nasionale
kring. Dit is 'n woord wat in sy gebruik deur inter-
nasionale organisasies, vir ons so algemeen geword het
dat dit dadelik vir ons 'n asosiatiewe betekenls het.

En as Pieter s&: n... wat inspireer hierdie gerocep om
menseregte? Haat en afguns, nle liefde nie", dan ver-
plaas dit ons na die vergadersale van dle Verenlgde
Volke Organisasie waar ultroepe soos hierdie daagliks
gehoor word. Daar is ook bv. bale min mense in ons
land vir wie die woord ,apartheid" nile sinoniem is met
die kleurvraagstuk nie. JMenseregte" kan natuurlik

met/e.o
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met reg in hierdie geval gebrulk word, maar dle drama-
tilese verband 1s nie sterk genoeg om dit van sy assoslatie-
we waarde te onthef nle.,

In hierdie tulsgesprek word bale van die
argumente vir en teen soslale integrasie tussen wit
en swart bespreeks

pPleter: ,... 1s dit ons skuld dat hulle

so vinnig aanwas?!

Kemp: ,As 'n mens 'n ander dle reg onts§

om volwaardig te bestaan as mens, dan sondig

Jy teen die Skepper'" (p.25)

Die woorde word doelbewus in die mond van dle karakters
geld om op nog 'n faset van die rassevraagstuk te wys.
Dit 1is weer 'n algemeen wysgerige spreuk wat aan dle
gehoor gerig word,. Hierdie redenasle lei die aandag
van dle gehoor heeltemal weg van dle werklike dramatlese
verloop van dle drama. Kemp,wat as dle kampvegter
van dle onderdruktes optree, se simbollese elenskappe
1s so sterk dat sy redevoering hol en sonder oortulging
klink - dit is retoriese gedagtes wat daagliks in dle
pers gebrulk word. Kemp kom ons alhoemeer voor as die
onvermurfbare godsdienstige dweper wat so vasgegroel is
in sy oortuigings dat geen redenasie of voorlegglng van
felte hom tot 'n ander insig kan bring nie.

Enkele re8ls verder val die lig op nog 'n
politieke strydkreet in verband met dle rassevraagstuk,
nl. die kwessie van ,white domination" of ,baasskap".
En nogeens spring dit uilt fokus - - ons word weereens
na die bultewdreld geprojekteers

Die '47-brand word weer aangehaal en steeds
bly dit 'm raailsel.

Daar/ Ve
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Daar word ook melding gemaak van die onweten—
skaplike boerderymetodes van die maturel, gronderosie,
oorbewelding, gebrek aan 'n verantwoordelikheidsin,
dle ontstamming van die naturelle -~ dit alles in hierdie
deel waar die standpunte van die Generaal, Pleter en
Kemp teenoor mekaar gestel word. Ons moet veral hier
tot dile slotsom kom dat hlerdie fragmente van dle pro-
bleem bale subtieleerbehandel kan word. Dit klink te
veel na die spreuke van 'n opwekkingsprediker,

Aan die einde van dle eerste bedryf vind ons
die Generaal weer 1n 'n fllosofiese stemming en in
teensteiling met dle meeste ander kere 1s hlerdie fillo-
sofering na binne gekeer - -~ dit het middelpuntsoekende

krag en verwys na die tulskoms van Martin.:

nBy die riviere van Babel... daar het ons gesit..

ook geween as ons aan hom dink. Geboorte...
dood... huwelik...., tuiskoms, my seun... dit is
die mylpale in 'n mens se lewe."
En in 'n prospektiewe akslemoment word daar weer verwys
na 'n dreigende onheil:
pesessHler broei onrus uit'. (ps33)
Vroeg in die tweede bedryf is daar weer 'n
paar simme wat ons aandag trek in die gesprek tussen

Gillian en Pleter:

pnPleter: ,Maar hierdie jaar is 'n ander soort

Jaar! ..."

Gillian: ,Wie veroorsaak hierdie toestand?"

JE———

Gillian: ,Ek sou graag wil weet wat dle gevolge

van hierdie hele ding gaan wees."

Wat die eerste aanhallng betref, het dilt nile
net betrekking op die grafte wat Pleter soras laat ver-
wyder het nile. Dit het 'n wyer bedoeling. En tog was

daar/o o0
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daar tot dusver baie min in dle drama wat ons kon oor~.
tulg dat die Jaar bale van ander jare verskil het., Ons
het wel verneem van dle oprulery van Kemp en van oordrag
van gronde, dle verskulf van bakens e.d.m., maar dit het
die indruk geskep dat hierdie dinge sedert die dood van
Kasupi, tien Jaar gelede, aan die gang 1is. M,2.w. daar
word in hierdie frase 'n sparming gelmpliseer waarvoor
daar nie genoegsame motlvering bestaan nie. Daar 1is
nle genoeg spamning geskep om hlerdie ultlating te kan
dra nie. Dit word geheel en al aan dle verbeeldlng van
die toeskouers oorgelaat om te beslult wat hierdle
spanmning presies is. ‘

Met die tweede aanhaling het ons 'n verwysing
na 'n toestand wat reeds bestaan. Dit kom voor asof
die toestand so pas ontstaan het-dit mag dle gevolg wees
van die verwydering van dile grafte. In die eerste |
aanhallng slult die woorde ,maar hierdie jaar is 'n
ander soort jaar" bale meer in as wat direk ult die
drama voortvloel; dit slult ook die gehoor se 1idees
omtrent die hele kleurkwessie in. Lg. geval het egter
direk betrekking op dle gebeure van dle afgelope paar
dae op dle plaas.

In die derde aanhaling kry ons vir die derde
keer in hierdie gesprek 'n verwysing na 'n ongenoemde
sagak~ n'n ding", toestande e.d.my Woorde wat bedoel
1s om dle spanning in 'n prospektiewe sin op te wek,
maar omdat daar nie genoeg dramatlese spanning geskep 1s
om hierdie woorde krag te kan gee nie, verflou dle
spanning wat hierdle woorde in die drama moes skep,

Die toeskouer soek dan na plets" bulte die drama waarop
hierdie ,spanningswoorde" gemik kan wees. Dit‘kan in
wDie Jaar van die Vuuros" soveel makllker gebeur, omdat

daar/..-
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daar soveel propagandamaterizal vir dié besondere pro-
bleem in die drama is. In ai hierdie gevalle het dle
nspreuke" ten spyte van hulle prospektiewe aard ook
terugwysende krag, want op dle oomblik waarop ons hulle
hoor of sien, het ons slegs die felte voor ons wat reeds
1n die drama genoem 1is. As hierdle gebeure waarna in
die verlede verwys word, wat dramatiese krag betref
stgrker 1s as die prospektiewe krag van dle frase self,
dan verloor dle betrokke sin of ultroep geweldlg bale
aan voortstuwende krag. Juls omdat, soos ons alreeds
geséd het, daar soveel verwys word na dle grotere drama
van die lewe waarmee elke toeskouer so goed bekend 1is
1s, bestaan die gevaar dat by ultroepe soos dié van
Gillian en Pleter dle prospektiewe krag verlore kan gaan
en dat dle idee by ons gewek kan word dat dit be-
trekking het op die rasseprobleem buite die dampkring
van die drama self. Daar word in hierdle spesifieke
geval in die teks gebruik gemaak van die woorde ,gevolge"
en noorsaak" en dit hang net af watter een van hlerdie
woorde dle swaarste by die toeskouer gaan weeg - -
ngevolg" of ,oorsaak".

In die twis tussen Pleter en Gillian word dle
1dee van rassehaat en rassebotsing nog verder ultgebrel
deur Pleter se verwysing na dle Anglo-Boere-oorlog.

,Fleter: ,Luister, John Hammond is dle man wat

my in alle erns op 'n dag kom sé het, dat ek

'n bietjle moet onthou wie die Anglo-Boere-

oorlog gewen het. Verbeel jou!l" (pe37)

Ons kan al sien hoe dle boerebevolking van die platteland
rondskuilf van verontwaardiging by dle aanhoor van hierdie
woorde. Alhoewel hierdie woorde inpas by dle aard van
die Hammond-gesin, soos dit alreeds aangetoon is, voel

ons/ vee
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ons dit tog nog as 'n effens kunsmatige verwysing né een
van die grondoorsake van dile botsing tussen I'mgels—en
Afrikaans sprekendes, Die verwysing na die A1glo-
Boere-oorlog mag net terloops wees, maar omdat dic
rassebotsing reeds in die drama beklemtoon 1s, verloor
hierdie opmerking sy terloopsheld.

Die ,Vuuros", wat weer hier sy verskyning maak,
is een van dle welnlge elemente in dle drama wat nle as
'n simbool aan die buitewéreld gekoppel is nie, Vir die
Generaal is dit wel 'n simbool van pAfrikaner-vuur" maar
dit het geen verbintenls met faktore bulte die drama
nle. Dit dilen slegs as 'n bykomende spanningselement
wat ongelukkig bale van sy krag verloor omdat dit slegs
'n vroeé& hoogtepunt bereik en dan doodloop. Die sVuuros"
word hoofsaaklik gebruik in dle openbaring van die
karakter van die Generaal. Wanneer hy dle ,0Os" gaan
doodsklet, besef die Generaal ook skielik sy futlele
verbondenheid aan dle verlede en sy onmag om die toekoms
te beheer deur middel van die verlede.

In die gesprek tussen Martin en Alexls waarin
hulle die voortbestaan, al dan nie, van dle land bespreek,
word Alexis vir ons baile duildelik en doelbewus geskilder
as dle volslae kultuurpessimis, Hierdle hele gesprek,
wat weer 'm filosofiese beredenering is van 'n probleem
wat met die drama niks te doen het nle, is 'n los moment
in die dramatiese verloop. Dit hang wel saam met dle
groter probleem wat De Klerk in dle drama behandel, maar
dit toon geen verbintenis met die spanningslyn van dle
drama nle - en dit 1is Juls wat ek probeer vasstel, nl.
in hoeverre De Klerk daarin geslaag het om sy probleem—
stelling by die algemene spanningsverloop van die drama

te/ves
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te laat inpas. Met Alexls se vraag aan Martin kom ons
dadelik agter dat alles nie met hom pluis is nie:

,Bn dink Jy nog waaragtig die plek het 'n

toekoms.s. as 'n witmansland?".. (p.40)
~Die ,witmansland" suggereer alreeds weereens die spanning
in dile bestaanstryd tussen wit en swart. Alexis het al
-8y vertroue 1in sy land en volk verloor en hy gaan probeer
om 'n nuwe lewe te soek in die bulteland met al sy
kulturele skatte. As kontras l1ls daar natuurlik Martin
wat sewe Jaar lank in die bulteland vertoef het en terug-
kom na Suid-Afrika. Op Alexis se bogenoemde’vraag antwoord
hy: nEK meen SO.see Om die waarheid te s& ek glo dit'".
Alexis die idealls, wat gemeen het dat hy die Shangri-la
of ,Nuwe orde" buite homself kon vind - -

pHier, so het ek in my onskuld geween,

hier is die Nuwe Orde - - de herimnmering van

die land, die herstel van die grond. En die

Bantoe sou 'n waardiger plek in dle samelewing

vind, dalk nog 'n Nasionale Tuiste..." (p.41)

In sy idealisme staar hy hom blind teen die
nbotheid en domheid" van die mense om hom, Hy redeneer
nie met Martin nie, maar hy praat direk met die gehoor'
en probeer hulle tot sy standpunt oorhasal. En in die
loop van hierdie gesprek staan dile verloop van die drama
botstil. Nogeens word daar 'n hele reeks algemene
klagte teen die maatskappy opgenoem, soos 'n kleser wat
by sy parlementslid gaan kla cor dle wantoestande waarin
hy genoodsaak 1s om te lewe. In hierdie ultbarsting
kry ons 'n hele aantal ywaarhede" omtrent ons moderne
samelewlng -- seerplekke waarvan die dramaturg sy toe-

skouers bewus wil maak. Die onoortulgende storie van

Jan/ ..
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Jan Lande (p.42) klink baie na die moraliteitsdrémas
van etlike eeue gelede., Hy het 4dit veral teen die
nepotisme en rugkrappery van die ,groot geeste".
By dit alles maak De Klerk hom nog een van die onge-
lukkiges wat na 'n reis van nege maande deur Europa
sy ele land sien as slegs 'n potskraapsel van dle groot
kulture van die Weste:
(ere, hierdie skamele stede, hierdie klein
lewens, hilerdie parogiale politiek!" (p.43)
Die inhoud van sy volk was vir hom na sy terugkeer 'n
shol refrein", soos dit in die koerante vervat 1is:
«dle jongste laster teen die volk, dle grootste
droogte in menseheugenis.... dle jJongste
politieke bekering... die voor en teé van
Boeremusiek... die ongelooflike sotheid van
die keurders van die Curriebeker-voetbalspan."
(peb3.)
Dinge uit éie daaglikse lewe 1s dit wel, maar in die
dramatiese verloop van die toneelstuk het dit geen plek
nie. Die drama word eenvoudlg 'n indeks waarin ons al
die kultuurprobleme opgeteken kry. In 'n drama 1is
daar nie plek vir 'n indeks van al die maatskaplike
probleme van 'n land nie - daarvoor 1s daar handboeke in
dile Soslologie. 'n Drama is 'n lewende struktuur - in
dle drama is daar nie plek vir stilstaande momente waar-
in 'n lys van soslale euwels opgeneem word nie. Dit
moet egter goed verstaan word dat ek dit nle teen dile
gebruik van hierdie euwels in 'n drama het nile, maar
elke sin en elke handeling in dle drama moet 'n deel wees
van dle gang en struktuur van die drama. Ek 1s besig
om 'n sulwer struktuuranalise van die drama te doen en
elke handeling word aan die struktuur van die drama ge-
toets. Ek spreek geen oordeel ult oor die aard van die

redenasies/ ...
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redenasies en handelinge nie, ek bepaal slegs hulle
plek in die struktuur van ,Die Jaar van die Vuur-os."
Van werklike integrasie in die lewende geheel van die
drama i1s in hierdie geval geen sprake nie. Dit bly
los momente met geen retrospektiews of prospektilewe
krag nie - - sedeprekies wat sonder enige geladenheld
slegs na amateuragtlge wysgerige pogings klink. Alexis
sluit af met: '

(noe vaal, hoe mlddelmatlg, hoe klelnburgerlik

was dit alles na Belere en Italié en Pro-

vence." (p.43)

Uit dit alles kom Alexis as 'n besondere tipe na vore:
die kultuurpessimis en onverbeterlike 1ldealis.

In Alexlis se gesprek met sy vader word daar
nog 'n paar kultuur-tekorte by ons indeks gevoeg:

pgeestelike ghwarre...; houtkoppe in hoé

posislese....; Hoépriesters van die Kuns en

Kultuur, met hul ewlge broederlike onder-

onsiesess." (p.46)

Hier spreek hy 'n oordeel oor homself uit.: K Hoe moet
'n mens aan 'n wéreld glo waaruit alles wat menslik en
fyn was, verdwyn het?! Die Generaal in sy gebondenheid
aan dle verlede wend 'n poging aan om 'n bolwerk

teen hierdle uitbarsting op te werp, maar selfs hy slaag
nie daarin nie.

Alexis se volgende woorde roep die publlek op
om terug te keer na dle ou paale; om terug te kyk na
die heldegeslagte van weleer: |

"As kind het ek aan moedersknle veel gehoor

van 'n geslag wat eens hier bestaan het. Vir

my was dit toe 'n geslag van helde en reuse

en ek het later daarin begin glo. En ek meen

Nog/ e
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nog dat dit bestaan het - - 'n geslag sonder

halfheid en oneerlikheid. Maar waar is

hulle vandag?"  (p.47)
Ons kan hierin geen aanknopingspunt met die gebeure op
die verhoog vind nie.

Na Alexls se tirade teen sy land het ons nou
Martin - - dle teenoorgestelde pool - - dle man wat,
nadat hy Jare in die buiteland was, teregkom na sy
vaderland omdat hy daar in die vreemde 'n vergeslg ge-
sien het. Dit voel asof dle skrywer na lemand gesoek
het om as ,neutraliseermiddel" op te tree vir die gif
wat Alexis versprel het. In 'n emoslionele gesprek
beskryf hy aan sy vader die vergesig wat hy op dle heuwels
van Florence gehad het, In digterlike taal vertel hy
nou weer vir dle gehoor dat hulle land darem nie heel-
temal so verrot 1s as wat Alexis dit wou ultmaak nie.
Hy erken die probleme van sy land, maar in teenstelling
met Alexis wat wegvlug van die probleme af, kom hy terug
om hierdie probleme aan te pak. Sy gebed wat hy op dile
Tuskaanse heuwels ultgestort het, is 'n egte volksgebed -
hy maak dan ook gebrulk van die meervoud ,ons". Hy
het geen rede vir hierdie besondere gebed nie, behalwe
dat hy 'n vergesig gehad het. Die een oombllk het hy dile
groen-kroondenne gesien en daaraan gedink hoe dat hy
as kind onder die skadu's van die denne gesit en speel
het, en in die volgende verblindende oomblik: \

,S0 het ek toe ook muar zebid..: Ek het gesé:

Heer, seén ons land Suid-Afrika... Heer, gee

ons wysheid; die probleme waarvoor ons staan

is so vreeslik groot... Heer gee ons moed...

Heer mask ons hierdie land waardig." (p.53)
Na hierdie gebed kan geen ,regdenkende" mens meer enige
waarde heg aan die woords van Alexls nie. Hierdile

twee/ oo
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twee broers redeneer met hulle gehoor en meer nog,
hulle redeneer met die hele volk. Daar l1ls geen beswaar
teen die gebruik van hlerdie emosionele gesprek tussen
Alexls en Martin nie, maar in die drama self 1s daar
geen aanknopingspunt vir hierdie gesprek nie - dit vorm
nie 'n deel van die ,bouwerk" van die drama nie en hang
geheel en al in die lug, sonder enige doel of motivering
wat ult die dramatiese verloop voortvloel.

Die dramaturg het die volste reg om 'n boodskap
aan sy volk te bring, maar dan moet dle boodskap so
nou saamgeweef wees in die dramatiese gang van dle drama
dat alle opsetlikheid van die boodskap verdwyn. Dit
1s die opgelegde taak van 'n predikant om 'n boodskap
aan sy luisteraars te bring en as hy op dle preekstoel
staan, verwag ons dat daar 'n boodskap gebring moet
word. Maar die taak van dlie dramaturg 1is tog in die
eerste plek om 'n drama te skep - 'n lewende struktuur
wat dle aandag van sy lulsteraars elke oomblik toeée—
spits sal hou op die gebeure op die verhoog.

Daar word geen refls vir die dramaturg neerge-—
18 nie - ek neem aan dat hy 'n geleentheidsdrama wou
skep en in die drama sekere nasionale probleme wou stel,
maar as ons sou ultgaan van dle elementére uitgangspunt
dat daar K eenheid" in 'n drama moet wees -~ m.a.w. een
deurlopende lyn wat as stukrag vir die drama dlen, dan
kan ek nie aanvaar dat los momente wat die gang van die
drama vertraag, veroorloof 1is nie. Daar kan van talle
bykomstige motiewe gebruik gemaak word, maar dan moet
hierdie motiewe 'n noue verbintenis met dle hoofgedagte
hé. Daar kan aangetoon word dat die simboliese hoof-

gedagte in hierdle geval die voortbestaan van die

Afrikanervolk 1s, maar volgens die strukbtuur van die drama

1s dit nie die geval nile. By ontleding vind ons dat die

spanning/ ...
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spanning geskep word deur die plaaslike moellikhede
met dle naturelle - die verwydéring van dle grafte
en die aanval op Glllian 1s punte op dle hoofspannings-—
lyn van die drama - vir my 1s dit dle hoofspannings-
motief. Dit 1s die motief wat dle spanning en die
klimaks lewer. As dle skrywer nasionale motlewe in
sy drama wil gebrulk, staan dit hom vry, maar dan moet
hierdie motiewe so nou saamgeweef word met die hoof-
spanningsmotief dat dit nie die eenheid van dle drana
skaad nie, As ek ult dle ontleding van dile drama vind
dat 'n sekere motief in dle drama dle meeste spammings-
momente asock die klimaks lewer, aanvaar ek dlt as die
hoofsparnmingsmotief en die handelings van die verskil-
lende karakters word dan aan hlerdie spanningsmotief
getoets. As dit dan nle dle nodlige samehang met die
spanningsmotief toon nie, kan ek dit nile aanvaar as 'n
noodsaaklike deel van die drama nie - onafhankllk van
die aard van dle ultsprake. 'n Torinkie van glansende
wit marmer op die dak van die Uniegebou sal as kunswerk
op sigself dalk voldoen aan alle estetlese eise maar
dit sal nie by die geheellndruk van die gebou met sy
argitektoniese balans van vlakke en hoeke pas nie.
Eers stel Alexls die geweldlge probleme aan ons voor en
dan kom Martin en 1n sy bewustheid van die probleem
erken hy nie 'n nederlaag nie, maar hy bid namens sy
gehoor en volk vir krag om hierdie probleme aan te pak,
mente van hulle waarde:  dle land, die mense, is my
land, my mense," Maar die dramaturg gaan verder en in
'n volgende gedeelte probeer hy om deur middel van 'n
tiplese ,Dingaansfeestoespraak" die volksgevoel en volks-
trots by sy hoorders wakker te maak:

"Ek/o LX)
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"Ek het Europa leer ken -~ ja, maar ook my eie
land - juis, omdat ek daar vir dile eerste
keer besef het wat, naas ons gebreke en be-
perkinge, tog uniek in ons volkslewe 1s,
Ek het gesien dat ook ons tradisles het waarop
ons trots moet wees - - die reg, die kerk, die
verfyﬁing van gees wat ons mense tot op die
verste voorposte altyd saam met hulle gedra
het...; ons het groot manne opgelewer; mna
verhouding tot ons getalle miskien nog meer
as die meeste ander volke." (p.53)
Hierdie gedeelte het geen verband met dle res van die
drama nie. Retrospektief gesien, vind ons geen aan-
knoping nie en prospektief geneem, vind ons dat hierdie
gedeelte na geen moment verderaan wys nie. Dit is wel
gelaal met emoslonele spanning, masr van dramatiese

spanning met betrekking tot die handelingsmomente in die

drama 1s daar geen sprake nie., Dit meeste wat ons kan
sé, 1s dat Martin vir ons die simbool is van die ware
volksman - - en 'n goele spreker, wat ons ele gevcelens
vir land en volk wakker maak. Maar wat het dit alles
met die hoofspanningsmotief van die drama te doen? Niks!

Maar Martin is nog glad nle klaar met sy ge-
hoor nle. Noudat hy homself in ons gedagtes as volksman
gestabliliseer het, gaan hy verder en kom hy by die rasse-
probleem, Maar nie die probleem soos dit 1n die drama-
tiese verloop voorkom nie: hy behandel die botsing
tussen Boer en Brit gedurende die afgelope wéreldoorlog
en daarna. Die dramaturg spreek nou tot nog 'n groepie
in sy gehoor, nl. dié wat gedurende die afgelope oorlog
aangeslult het, teen dile wil en wense van die ergmasionaal-
gesinde gedeelte van sy volk, (L1t was broer teen broer,
en Boer teen Brit." Net soos dle dramaturg eers vir

G11lian/ ...
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Gilllian gebruik het om die Engelssprekendes in sy gehoor
bewus te maak van die saambindende krag van die bodem,
gebruilk hy nou vir Pleter die Afrikaner-in-murg-en-been,
om hierdie selfde boodskap aan die Afrikaanssprekendes
te rig:

pneses het dit ons miskien ook nader aan mekaar

gedwing. Juls omdat dit by bale 'n bewust-

heid van dle land gaande gemaak het, 'n be-

wustheild wat voorheen nooit by hulle bestaan

het nie. Hulle was meteens ook trots daarop

om van dié land te wees, van dié mense...

En dit 1s waarop ek afstuur. Dis die land

seff, Vader, wat ons sal saamswels, dle land

self en sy verhasl - die lilefde vir hierdile

aarde waaruit ons gemeenskaplik moet groel."

(pe5h)

En gedurende hilerdie twee lang gesprekke van Martin,
markeer dle drama dle pas - = omdat daar vreemde elemente
in die drama hulle verskyning maak, wat met dle groei-
proses van die drama niks te maak het nile.

Die twee, byna enersluldende aanhalings van
Pieter en Gillian, verg egter naderec ondersoek.

Gillian: ¢Dis die land self wat ons saambind.

Dit is." (p.24)

en Pieter: ,Dis die land self, Vader, wat ons sal

saamswels..." (p.54.)

Ons kry nou twee ,simbole" van byna teenoorgestelde pole,
wat 'n byna gelykluidende ultspraask gee omtrent die
oplossing van die fasseprobleem tussen Boer en Brit,

en ook tussen swart en wit. Eers het Gilllian, die
Engelsgebore Afrikaner, hierdie oplossing genoem en nou
1s dit Pieter, die Boerseun, wat dieselfde mening toege-—
daan 1is. Hierdeur berei die dramaturg ons in 'n sekere

mate/ «..
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mate voor vir die ulteindelike oplossing wat hy gaan
aanbied, nl. die versoening tussen Boer en Brit in
hulle gemeenskaplike liefde vir die bodem, In 'n drams
waarin daar kwallk twee karakters is wat presies die-
selfde voel, maak die dramaturg dit doelbewus opvallend
dat Gillian en Pieter dleselfde mening oor die oplossing
van die vraagstuk het - dit pas by sy probleemstelling
in, maar nie by die dramatiese verloop van die drama
nie, Die hele doel van die studie is om aan te toon
dat die drama op twee versklllende vlakke afspeel wat
geen verbintenis met mekaar het nie.

In dieselfde gesprek gee hy weer 'n keer sy
redes vir Alexis se vertrek:

neesse omdat ek weet dat 'n mens die kwade

in die lewe nie verklaar of oorkom deur daarvan

weg te loop nie, maar deur dit tegemoet te

gaan." (p.54)

Weereens die opmerklike verskil in beskoulngs tussen
Alexis en Pleter.

Hierdie hele gedeelte was nog 'n aanvulling by
dle reeds lang lys van verwysing na probleme bulte die
drama.... elemente wat vreemd is aan dle verloop van die
drama.,

Pleter se opmerking na die dood van Kasupil
sleep weer dle bultewéreld aan die stert in dle drama
in: ,Hoe gouer dié ding na die een kant of die ander
kant uitgemaak word, hoe beter." Die ,ding" waarna hy
verwys, slult meer in as die toestand wat in dile dramas
self geskep is. ‘n Bewys daarvoor vind ons in sy daar-
opvolgende woorde: ,Maar dit sal nie dle eerste keer
wees dat so lets met ons as volk gebeur nie." Die
hele volk het niks gemeens gehad met'die probleem wat op

die/ee.
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die toneel geskep is met die dood van Kasupl nie. Dit
1s weer 'n bewys dat daar deur die hele loop van die
drama twee vlakke 1s waarop dle drama homself afspeel = -
op die verhoog en in die lewe van die volk. En gedurig
is daar 'n vermenging van die lewe op die verhoog en die
lewe buite die wverhoog.

Die Generaal 1is die simbool van die verlede:
Pieter neem sy vader dit bale kwallilk dat hy nog die
"Vuur-os" as versoening wou stuur en Alexis sé baie on-
omwonde vir sy Vader dat hy vassit in die krellende
bande van dle verlede.: ,Vader daar 1s bale wat hier
gebeur waarvan u niks weet nie." Veral is dit die
stuur van dle ,Vuur-os" wat die Generaal kenmmerk as die
hulpelose figuur ult 'n tyd wat hom verbygegaan het.
Die Generaal het sy houvas op sy seuns verloor, alhoewel
sy stempel onuitwisbaar op hulle afgedruk 1is. Met die
tiplese kenmerk van 'n ou man leef hy weer terug in dile
verlede:

pnDle ou sondaar het al ver geloop en bale,

baie beleef my kind" en ,Saam met my Volk, in

sy wel en wee, Gestaan by sy sterfbed, saam

met hom weer opgestaan, help veg teen alles

wat hom wou vernietig...." (p.68)
Ons slen weer hoe dle Generaal hom telkens op die ver-
lede beroep om homself te handhaaf. Soos 'n persoon:
wat met dle een voet op die wal staanxen met die ander
op 'n wegdrywende boot, is dle sprong wat hy moet maak,
te groot, terwyl die wal 'n steeds onsekerder vastrap~-
plek word. Weer maak hy hom. skuldig aan dle verkondig-
ing van al gemene waarhede:

“Maar/...
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nMaar die ongeluk 1s dat ons mekaar nie begryp

nie, Em, Elkeen klou maar net naarstiglik

aan sy ou stukkie van éie Waarheid en verbeel
hom dis die Al - - elkeen speel met sy eie
blink klipple, terwyl dddr dle onmeetlike grens-
lose oseaan 18 en wag. Dis ons menslike las,

Em - - ons bly geslote vir mekaar..." (p.70)
Hierdie algemeenhede wat die Generaal telkens verkondig,
gee ons al hoe meer die idee dat dit bedoel is as 'n
sedepreek. Vir bogenoemde aanhaling vind ons welnig
wat ult die drama self kon spruit. Hy gesels met
iedereen in die gehoor. Algemene raad vir slle probleme:
| ,As ons maar net kan, byvoorbeeld kan weet hoe-

veel vrees en leed en menslike hunkering ons

vyand ook ken, sou dit ons al seker 'n hele

ent nader na mekaar toe bring." (p.70)

Hy praat van geen spesifieke probleem of vyand nle, maar
van probleme of vyande in die algemeen. Ons breek ge-
heel en al weg van die verloop van die drama en 'n
rukkle lank sit elke toeskouer in hom self gekeer en be~
oefen introspeksie. Elkeen sit sy kop en skud en dink
met 'n skielike skuldgevoel aan al sy persoonlike vyande
en probleme en hoe toepaslik die Generaal se raad in sy
geval kan wees, Met 'n ruk word ons weer na dle spel
op dle toneel teruggeroep — - ,hier 1s hulle noul!l"
Skielik het ons nie meer te doen met ons eie probleme
nle, maar met die probleem wat besig is om die verhoog
te ontplooi.

Alhoewel J11l se aanranding simbolies kan wees
van die gevare waaraan elke blanke vrou in Suid-Afrika
blootgestel kan wees, wanneer 'n toestand van spanning
tussen blank en nie-blank ontstaan, voel ons tog dat

hierdie klimsks dramaties goed verantwoord is - dit 1is

'n/...
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'n deel van die dramatiese spanning wat in die verhaal
geskep 1is.
Selfs die klimaks van die drama speel na
,bulte" af.  Alhcewel Ji1l se asnrending hoofsasklik die
aanleiding tot die krisis verskaf, wil Pieter hé dat
die gehoor moet besef dat dit ook 'n krisis in die
Volkslewe 1is wat daar afspeel. Dit word ook nie op 'n
manier gedoen wat saaﬁvloel met die dramatlese verloop nle,
hy vra die gehoor direk om te onthou dat daar grotere
magte in werking is as dié op die verhoog:
nDat ons nou eindelik die punt bereik het,
waar dit ons nle langer gaan baat om te pro-
beer versoen of paal nie. Dis hulle of ons...
en hoe gouer ons dit as 'n Volk besef, hoe
beter."  (p.75)

Dit is 'n duidelike voorbeeld van die opsetlike aan-

bieding van die probleemstelling. In die eerste ge-
deelte van die aanhaling 1s hy besig met dle wrywing
wat tussen die blankes en die naturelle op Okonjenje
ontstaan het - daar 1s geen bewys ult dle drama dat
hierdie wrywing kan uitbrei tot 'n nasionale krisis nie.
Die eerste gedeelte het direk op dle drama betrekking,
maar dan swaal hy sklelik om en kyk regult na die gehoor:
...+ hoe gouer ons dit as 'n Volk besef, hoe beter.,"
Dit 1s nie eers dle dramatiese handeling wat op 'n sub-
tiele manier na die buitewdreld ultwys nle, die bulte-
wéreld tree direk op die verhoog en word gebrulk om die
dramatiese aksle te versterk. Maar hy redeneer nog
verder met sy gehoor:

l «Em, s& my:welke volk op aarde en in die ge-
skiedenls het nog ooit anders as op dle basis
van selfbehoud gehandel en gelewe?... Waarom
sal ons die eerste wees om te probeer maak asof
selfbehoud nie die diepste menslike drang is
nie?,+, Yaarom sal ons dle halfmens laat

baasspeel/...
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baasspeel, toevalllg omdat dit ons beskawing
is/wat hom in staat stel om vimmiger voort

te plant as ons." (p.76)

Pieter redeneer oor die hele beginsel van dle selfbehoud
van nasies, die voortbestaan van volkere en die hele
probleem van die magstaat word aan dle publlek gestel.
Hy neem dle standpunt in dat om te kan voortbestaan,

ons moet veg. Die hele mensenatuur is ingestel op dle
weg van selfbehoud. Hy stel selfbehoud as die primére
vereiste vir die voortbestaan van die mensdom. Maar
1n die dramatiese verloop gaan dit nie oor die voortbe-
staan van die valk of selfs die blanke ras in Suld-Afrika
nie, dit gaan eenvoudig om die kleln probleem wat in 'n
geslote gemeenskappie ontstaan het. Die dramaturg laat
dit nie aan die verbeeldlng van sy toeskouers om @1e
probleem in dle wyere sin van die volk toe te pas nle,
hy maak een van die spelers die simbool van die 1idee
pnkrag is mag" en hy moet hierdie idee in sv wyere toe-
pasbaarheid in die midde van sy gehoor 1é, nie deur middel
van dramatiese handeling nie, maar deur middel van 'n
filosofiese gesprek wat die gang van dle hele drama aan
bande 18. Pieter stel hom bale sterk op die mnoodlots-
gedagte - - die mens 1s gebonde aan sy natuur en die
onvermydelike. In al sy handelinge voel hy homself
gebonde aan die noodlot.

20m 'n stryd te vermy wat selfs die woord

van God as onvermydellik stel? Om ons los te

maak van 'n mensenatuur wat ons self nie ge-

maak het nie?" (p.76) '

Waar Martin en Gilllan hulle hou aan die be-~
ginsel van samewerking, voortvloelend uit 'n gemeenskap-
like liefde vir dle bodem, 1s Pleter die onverbiddelike
realis en kom hy by die magsidee: nOns moenle bang wees

om/...
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om te regeer nie." Hy huldig klaarblyklik die idees
van die Nasionaal-Sosialisme van 'n ,Herrnvolk.": |
sWaarom sal ons die halfmens laat baas speel, toevallig
omdat dit ons beskawing is wat hom in staat stel om
vinniger voort te plant as ons." Wanneer 'n beskawing
of volk in gevaar verkeer, 1ls daar net een mlddel 1n sy
hand en dit is dle wapen. Deur krag sal ons regeer!
In Pieter se val vind ons bale van die onvermydelikheid
van dle ondergang van Oedipus ~ - net soos lg. word
Pieter se lewe bepaal deur eksterne faktore -~ = nood-
lotsmagte wat elke mens tot sy eilnde beheers en meevoer.
En selfs in sy ondergang openbaar hy 'n gelatenheid wat
hom as fatallis brandmerk.

Dit 1s vanselfsprekend dat Pleter hler nie in
die eerste plek oor sy eie onafwendbare toekoms praat
nie, maar hy gaan weer ult dle toneel ult en stel sy
universele beginsels daar, wat geen betrekking hoege-
naamd op die gang van die drama het nie. As Pieter
in die eerste persoon gepraat het, dan het ons geen
beswaar teen sy filosoflese ulteensetting gehad nile en
dan sou die opmerksame toeskouer nogtans daarin geslaag
het om dit by nabetragting van wyere toepassing te
maak, maar hy beskou homself as die prototipe, die
simbool van die hele volk in sy grotere probleem, Die
probleemstelling oorvloel sy grense geheel en al en
eindig by 'm probleem wat in sy wydsheid die voortbestaan
van alle volke raake.

Kort daarna is dit Martin wat ons vir dle
ulteindelike oplossing voorberei, maar nie net vir die
uiteindelike fusie van hom en Gillian nie, maar ook vir
die oplossing van (ie groter probleem wat die drématurg

beoog/ ...
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beoog het; Gillian 1s alreeds vir ons aan die begin
van die drama geskets, as 'n Engelssprekende Suid-
Afrikaner, daarna is sy deur die Generaal gesien, as
lemand wat haar goed aangepas het by die volk in sy wel
en wee. Sy het vir ons die simbool geword van die
Engelse Afrikaner wat saam met die Afrikaner na 'n
oplossiﬁg van al’ sy probleme strewe. Om die ulteindelike
samevatting van die twee simbole soos voorgestel deur
Martin en Gillian vir ons meer aaneenlopend te maak,
word Gilllian nou finaal aangebied as een van ons:
pOuboet, Gillian is net so 'n deel van hierdie
land en sy mense en sy vraagstukke en sy hoop
soos enlgeen van ons... Sy het ook maar haar
beskouings, ildeale, geloof - - en dit, Pleter,
uit hoofde van die enkele felt alleen dat sy
hier gebore en getoé 1is, hier uit hierdie aarde
wat ons Suid-Afrika noem, Moet noolt vergeet

nie Pleter - - moet nooit vergeet dat sy 'n

broer en 'n man verloor het wat hulle lewe vir

die land gegee het, hoe ons ook al van hulle

mag verskil." (p.78)

Hy probeer nie alleen 'n versoening te weeg
bring tussen Gillian en Pieter nie, maar hy spreek tot
die hele Afrikaanssprekende gemeenskap om in broederliefde
hulle Engelssprekende mede-burgers as deel van die land
te aanvaar. Sy spesifieke probleem word oorgeplant op
die hele probleem van rasseharmonie 1n Suld-Afrika.

Die gemiddelde toeskouer sou tot dieselfde slotsom gekom
het as hy nie die hele saak so geheel en al buite verband
aan dle gehoor opgedring het nie. Hy is 'n voorstander
van die 1dee dat mense van verskillende kultuurgroepe

tog/ ¢
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op dieselfde bodem 'n harmonieuse eenheid as volk kan
vorm, wanneer hulle saam offers vir die land gebring het
en 'n gemeenskaplike stryd het om te voer. Gillian

1s nou nie meer as die afstammeling ven 'n Jingo;gesin
geskllder nie, sy en ook al haar soortgenote begin nou
'n ander kleur kry - ons begin insien dat 'n oplossing
deur middel van samewerking, nie heeltemal bui%e die
kwessle 1s nle,

Aan die einde van dile derde bedryf vind ons
Pleter, die simbool van die verharde seksionele
Afrikaner wat alles deur geweld wil reg maak, op pad
om sy Nemesis te vind: ,Hierdie ding moet nou end kry."
Hy 1s die simbool van dle man van geweld, die Thor van
die samelewing, wat soos dit deur die eeue bewys is deur
sy ele geweld vernlietig gaan word.

Tiples word daar weer van die onbepaalde
pnding" gepraat wanneer Gillian in die begin van die
vierde bedryf haar aanranding van dile vorige aand met
Martln bespreek.

nEk het jou gisteraand gesé dat ons nie die

einde van hlerdie ding gaan sien nie... as

iemand nie 'n begin maak nie." (p.81)

En opmerklik 1s dit dat dit Juls sy moet wees
wat bereid is om die eerste groot opoffering te maak - -
Gilllan as die simbool van die Engelsaprekende
Afrikaner. Wanneer sy die meervoudsvorm gebruik by:
2Ons het almal skuld daaraan," dan word ons vermoede
bevestig dat sy 'n oproép‘tot die volk doen om saam te
werk om 'n oplossing te weeg te bring, 'n oplossing
waarin elkeen bereid sal moet wees om sy persoonlike
offer te bring.

Net/«ss
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Net soos Martin teenoor die gehoor geantwoord
het op die redenasies van Alexis oor laasgememde se
ldees oor die enkeling se stryd teen dile euwels van die
samelewing, kry ons nou dat dit Gillian is wat die keer—
kant van Pieter se ldees omtrent die voortbestaan van 'n
volk aan die gehoor stel:

nGlo jy ook dat dit net dienstigheld is wat

kan beslis?... Dat daar niks hoér en beter

is wat die optrede van volk teen volk en ras

teen ras kan bepasl nie?" (p.82)

Hier land die dramaturg weer in dieselfde val

van voorheen — - hy laat Gillian direk met die gehoor

redeneer. En dan antwoord Martin die gematigde:

Bk meen dikwels dat daer soveel in ons ele

aard en buite ons 1s waarteen ons moet stry

dat die stryd teen mekaar geen plek hoef te

hé& nie." (p.82)

Die moontlikheid van saamveg teen 'n gemeen-
skaplike vyand word hier bespreek as 'n moontlike op-
lossing vir rassehaat.

Die finale samevoegling van twee simbole en van
twee ytipes" uilt die volkslewe 1s byna 'n voldonge feit,
wanneer Gillian nd Martin se liefdesverklaring die
volgende opmerking maak:

“Ons lewe in 'n beroerde tyd. Ons 1s daarin,

deel daarvan."  (p.83)

Twee volkselemente vind nou 'n gemeenskaplike
pnele" wsardeur hulle deel word van een probleem en
dieselfde wberoerde tyd." Die finale saambinding van
hierdie'twee, voorheen teenstrydige elemente, 1is byna

voltooli.

Die/...
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Dle dramaturg dra sorg dat die publiek vir
geen oomblik vergeet dat die drama wat op dle toneel
w8relddrama wat besig is om in die bultewdreld af te
speel nie. Selfs die polisieoffisier, Kapt. Vermeulen,
word daarvoor gebruilk:

As u my vra, dan 1s dit die Ooste wat teen

dle Weste opstaan." (p.85)

Wanneer Pileter terugkom van sy geheimsimnige
nagtelike tog, vind ons hom finaal verstrengel in die
strikke van dile onverbiddelik Noodlot, wat des te meer

herinner aan die traglese figuur van Koning Oedipus.

,Al wat ek nou hier wil s&, 1is dat ek nie

anders kon nie. Ek kon nie slaap.... en ek

moes na Ngondera se kraal. Ek het met geen

e o A et s

gewelddadige bedoelings gegaan nie, geensins..

Maar ek moes gaan ultvind...Ulteindelik was dit

hulle of ek, Ek moes skiet om uit te kom..."

(p.87)

Gedrewe deur die noodlot het hy geval en sy ele
ondergang bewerkstellig. Van die begin af was hy geken-
merk as die ekstremistiese vuurvreter en van daardie
oomblik af kon geen mag op die toneel hom van sy onder-
gang red nie. Die einde is Juls bedoel om die verkeerd-
heid van Pleter se opvattings aan te toon en die idee

van ,samesmelting" te laat seevier. Pleter se onder-

L

..... betfvameieiboti

Dramaties is Pieter se optrede wel geregverdig ult sy

aard - dit pas ook in by die dramatiese verloop van die

s

het/.. .
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het nie. De Klerk het hom ook as "simbool“ gebruik

en as ,simbool" moes hy ook ondergaan. Sy rol as
nsimbool" het geen verband met Pieter die ,mens" op
" die verhoog nie. Sy optrede pas wel in by die ,bood-
skap-idee", maar al sy handelings pas nie in by die
dramatiese verloop nie. In hierdie drama kon Pieter
geen ander ulteinde gehad het nie, want dan het dile

hele probleemstelling in die niet verdwyn. Pieter

het hom deurentyd gebonde gevoel aan die verlede van

sy volk en sy ele oortuigings omtrent die voortbestaan
van 'n volk. En as gevolg van sy ele oortulgings kan
daar geen ander ultkoms wees nie. Gedeeltelik is Pieter
se handeling wel gemotiveer uit die aanranding op -
Gillian, maar ons was die hele tyd daarvan bewus, veral
deur sy gesprekke met Emma, dat Pleter bewus was dat
daar magte van buite was, wat hom as 'n offer vir die
oplossing van 'n probleem bestem het.

,Ulteindelik was dit hulle of ek" en dan dink
ons aan sy verklaring ,waarom sal ons die halfmens laat
baasspeel..." Toe die botsing kom, was daar vir hom
geen keuse nle; die botsing tussen beskawing en barbaar
oor die hele w8reld, het in hom afgespeel en die geweld
het geseévier, om weer as oorwinnaar ten onder te gaan.
Die hele tragedie van die afgelope oorlog vind in hierdie
een figuur plaas - - die volk met sy ldees van die
nultverkore ras", wat ondergaan in sy stryd om ,selfbe-
houd". Dis 'n geweldige politieke en staatkundige
probleem wat hom tegelyk in hierdie een dramatiese
gebeure voltrek. Dit is probleme wat afgesien van
hulle interessantheid vreemd staan teenoor die probleem
en die struktuur van die drama self - dit is proﬁleme
wat hulle oplossing nie op dile verhoog gevind het nie,

maar/ ...
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maar in die gedagtes van die toeskouers,

As ons miskien die opinie huldig dat Pieter
se ondergang wel volledig dramaties gemotiveer word,
dan 1s dit vir my elenaardig dat sy daad so 'n geweldige
reaksie ultlok, aangesien hy, soos hy self verklaar het,
uit blote selfverdedigling geskiet en 'n persoon gedood
het, In 'n tyd en omgewing waar dood en moord klaarblyk-
lik nie 'n snaakse verskynsel was nle, is dit eilenaardig
dat aaar so 'n geweldige reaksie plaasvind wanneer daar
'n ngemotiveerde" daad plaasvind.

Ons kry nog 'n verdere bewys dat Pleter se
daad nie alleen deur die aanval op Gillian gemotiveer
was nle, toe hy in sy gelatenheid aan Emma die volgende
verduidel&king vir sy daad gee:

pnHierdie dinge gebeur nie sommer omdat een

mens dit meteens so wil nie, so besluilt het.

Nee, Em... dit word onvermydelik.... dit word

vir ‘n mens groot gemaak, Em... deur die tyd

en die samelewing waarin Jy lewe. Verstaan

jy dan nie? ‘n Mens kan dit nle ontvlug nie...
net so mins as wat jy van Jou ele natuur ont-
slae kan raak. ‘n Mens kan nie, Em. En daar
is net een ding wat 'n mens kan doen - 'n mens
moet dit aanvaar.o;. en tegemoet gaan - sonder
vrees, Em. En meestal moet mens dit alleen
doens.s.. Verstaan?" (p.88).
Let veral op na die gebrulk van die woordjie
p'n mens". Weer is die dramaturg besig om die probleem
op die verhoog te verwar met die probleem in dle sosiale
omgewling van sy toeskouers ; - ten koste van dle drama.
Finaal sluit d*= kloue veon die noodlot om hom, hy pro-
beer sy optrede regverdig en vrywillig 18 hy homself
op die altaar van 'n groter en onsigbare ,doel',

Myns/e..
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Myns insiens het die skrywer die rasseprobleem té veel
op die voorgrond gedruk - en dit het ten koste van dle
drama geskied. Sy probleemstelling het nie gladweg
ult die gang van die drama gevloel nie en het op 'n
ander vlak beweeg. Sy karakters het ,as" simbole mee-
gespeel en nle as normale lewende wesens met normale
emosies nie - en 4dit was skadelik'vir die struktuur van
die drama.

Vir die derde keer kry ons nou ook dat Emma,
Martin en Gillian se idees propageer. Tot dusver was
Emma die enigste werklik lewende wese in die drama,
iemand wat sonder enige ,simboliese bygedagte" in die
drama deur die dramatiese handeling ,gedra" is.

wDie grond, Jill, die land leef langer as

mense of geslagte." (p.90).

Weer dle gewaarwording dat Em nie net van die
plaas praat nie, maar dat sy die doelbewuste vertolker
is van die idee dat die bodem die enigste versoenende
faktor 1s tussen verskele rassegroepe. Dit 1s jammer
dat die drématurg nou ook van hierdie karakter wat nog
deurgaans met albel voete op die aarde en binne in die
drama gestaan het, moes gebrulk maak as vertolker van
ldees met aanknopingspunte buite die drama.

Die Generaal wat in 'n praktiese en kritieke
oomblik geplaas word, waar felle emosles speel, 1s weer
nle aan die toneel gebonde nie maar doen\'n algemeen
wysgerige uitspraak:

Ja daar sal geboet word - - maar deur baile

meer as wat Jy jou oolt kan voorstel Kemp.

Daar sal gelouter word, my vriend... in die

trommelvuur van jou gewete en myne," (p.92)

Onmidde1lik/ ..
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Onmiddellik die implikasie dat daar baie meer
geboet gaan word as wat die dramatiese aksie vereis,

Eers was dit Gillian wat van ,offers" melding
gemaak het en nou is dit Kemp (p.93) wat die Generaal
daaraan herinner dat 'n os nie genoeg is om die twis
deur te hak nile, maar dat die hele volk moet besef dat
daar vir die oplossing van ons rassevraagstukke groot
offers gebring sal moet word.

In die laaste bedryf van die drama vind die

versoening van al die simboliese karakters plaas en

die finale besef deur die Generaal van sy futiele pogings
tot versocening van groot probleme en botsings. Die

dood van die  Vuuros" bring hom ook onder die besef

dat groter opofferings gemaak sal moet word. En die
oVuuros" wat volgens die titel van die drama 'n groot
simboliese rol moes vertolk, word van die gras gemaak
sonder enige dramatiese hoogtepunt. Ons voel dat te
midde van al die talle van simboliese figure die Os 'n
minderwaardige rol moes speel. Die dood van die ,Vuuros"
wat in die drama aangekondig word, kom werklik as 'n
antiklimaks. Wat dramatiese aksie betref, is 4it ontdaan
van enige krag of motivering. Soos ons alreeds daarop
gewys het, was dit nie die Vuuros wat die aanlelding was
tot hersiening van die middels wat gebruik moet word vir
die oplossing van die probleme nie.

Die Generaal gee finaal sy seén, as verteen—
woordiger van die geslagte van die verlede, op die
samevoeging van die twee blanke bevolkingsgroepe in
Suld-Afrika:

«Maar hy is tog dankbaar..... innig dankbaar

dat daar miskien nog 'n geslag is wat uit al

hierdie geharwar en leed en stryd waar@ig sal

wees om hierdie land te bedrwe." (p.97)

Die/e..
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Die gebruik wat die dramaturg maak van vraag
en antwoord is byna primitief in sy eenvoudigeheid. Die
oplossing van die probleem word so kunsmatlg aangedik dat
dit ontdaan is van al sy dramatiese krag, omdat al die
spelers nou finasal van die verhoog afgestap het en die
drama: met sy ele immerlike gang dd44r laat, terwyl hulle
tussen die toeskouers gaan staan om deur middel van 'n
sentimentele uiteinde 'n finale oplossing in die monde
van hulle toeskouers te 18.

nDle Generaal: ,Waarheen wil julle?!

Martint ,Ons sal hier bly, Vader... hier op

Okonjenje.'

Die Generaal: ,0m wat te maak?'

Martint ,0m te herbou wat stukkend is,reg te

maak wat verkeerd is..¢.'" (p.97)

In sy finale boodskap aan sy toeskouers gee
die dramaturg nog 'n laaste waarskuwing:

"Moenie reken dat hier 'n rosebed op julle wag

nie, hoor! Julle sien hoe dit gaan... Hier 18
¢ geslagte van stryd... ek waarsku julle twee:

swaar en bitter is julle voorland." (p.98)

En daarby 'n waarskuwing aan dié wat in hulle jeugdige
voorvarendheid te ver na vore alles will beplan:

(Wys my waar Jy vandaan kom en vertel my alles

wat daar gebeur het. Vertel my waarheen jy

gaan, maar moenie jou asem mors deur my te ver-
tel wat alles op pad met jou sal gebeur nie,"

(p.98)

En in dle finale aksie op die verhoog waar
Gillian en liartin mekaar se hande neem en na dle ooste
kyk, vind ons die finale oplossing van die rasseprobleem
tussen die twee blanke rasse. Hulle verklaring dat
hulle saam op Okonjenje gaan bly om die probleme daar op

te/ves
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HOOFSTUK VI.

DIE DRAMATIESE VLAK.

Noudat ons 'n noukeurige struktuuranalise van
al die handelingsaspekte in dle drama gemaak het, wil
ons die twee vlakke van mekaar skel. Ek het deurentyd
aangevoer dat die hele drama op twee verskillende terreine
afspeel : dle dramatiese vlak en problematiese vlak.

Ons wil nou noukeurig probeer bepaal wat dile inhoud

van die dramatiese vlak presies 1s en watter handelings—
aspekte dramatiese krag aan dle verloop op hierdie vlak
gea.

Laat ons nou bepaal wat die ,verhaal" van die
drama in werklikheid is en watter handelinge aanleiding
gee tot dle ontknoping of krisis. M.a.w. ons wil na-
gaan wat dle vernaamste stuwingslyn van dile drama is,
met al die kragpunte wat ,gang" aan die drama verskaf.

Die drama speel af op die plaés Okongenje;
die eiendom van die Generaal en blykbaar ook Pieter, sy
oudste seun.

Vroeg reeds in dle drama word dsar spanning
geskep deur verwysing na die ,gedoentes" wat op die
plaas aan dle gang is en gou verneem ons dat dit hoof-
saaklik te wyte is aan die moontlikheid van oordrag van
die plaas aan die naturelletrust en dle bemoelinge van
'n sendeling met dile naam van Kemp. Die hoogtepunte van
die drama 1s kortliks die volgende:

Die aankoms van Martin, na 'n sewejarige ver-
blyf in die builteland; die moeilikheid met die naturelle
wat insluit dile opruierswerk van Kemp, die twee naturelle
wat die eland geskiet het en natuurlik die ocordreg ven dle
plaas aan die naturellestrust en die artikel van Kemﬁ in 'n

OOI’SSSG/. .o
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oorsese tydskrif oor die toestande in Suid-Afrika, in
verband met die verhouding tussen blank en nie-blank,
die brand van '47 wat eintlik buite diettydsbestek van
die drama gebeur het, maar wat kort-kort opdulk om die
verhouding tussen Gillian en dle Van Nilekerks te bepaal,
die verwydering van die naturellegrafte, Alexls se
vertrek, die moontlikheid van Martin se vertrek na
Amerika, die stuur van die Vuuros as 'mn soenoffer, en
die direkte gevolg daarvan, die moord op Twanslep wat
die os na Ngondera moes neem, die rusie tussen Pieter
en Gillian wat die aanleiding gegee het tot Gillian

se aanranding, die besoek van Pieter aan Ngondera se
kraal en die dood van laasgenoemde deur die hand van
Pieter en dan laastens die liefde tussen Martin en
Gillian.

Dit is 'n lys van die spanningsmomente wat ons
in die drama aantref - - feltllike gegewens wat ons kry
as aanleidende oorsake tot die krisis. Die finale
knooppunt uit 'n dramatiese oogpunt gesien, is Pleter
se daad. Die verhouding tussen Martin en Gillian 1is
nie 'n integrale deel van die dramatiese verloop nie.

Die hoofdraad van die verhaal is al die gebeurtenisse

wat tot die dood van Ngonders aanleiding gegee het. Ons
vind ook enkele bykomstige spanniﬁgslyne wat deur ander
spelers 1n die drama verskaf word. So het ons Alexis se
vertrek, die stuur van die Vuuros, die verhouding tussen
Gillian en Martin. Al die spanningsmomente in die drama
is bakens op die dramatiese verloop van die bogenoemde
vier';ynef'

Dan wil ons kortliks die verhouding van die
verskillende karakters tot hierdie verskillende dramatlese
spanningslyne behandel, want ons wil bepaal watter

handeling/...
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handeling noodsaaklik moet wees om die verskillende
hoogtepunte in die drama te bereik.

Die Generaal: Sy invloed is dwarsdeur die
drama voelbaar, alhoewel hy self nle 'm baie aktiewe
rol speel nie. Veral is dit sy invloed op Pleter wat
opmerklik is. Al aktiewe rol wat die Generaal in
werklikheld speel, 1s wanneer hy die {iVuuros" aan
Ngondera stuur. Alhoewel hy voortdurend op die toneel
verskyn, het hy geen rol gespeel by die ontwikkeling
van dle ander hoogtepunte nie. behalwe miskien op 'n
bale indirekte wyse, veral deur sy invloed op Pieter,

Pleter is natuurlik die persoon om wie die
hele verloop van die drama wentel. Hy is die skbtiewe
persoon wat momentum gee aan die hoofrigting van die
drama en wat dan later tot 'n ,val" kom., Dit is
hoofsaaklik, hy wat in opstand kom teen Kemp en Ngondera
se houdings en dit is hy wat die grafte laat verwyder.
Sy rusie met Gillian het ook as gevolg gehad dat Gillian
gaan ry het en aangerand 1is. As klimaks is dit Pleter
wat na die aanranding na Ngondera se kraal gaan en dzar in
éelfverdediging moes skiet om uit te kom.

Martin en Gillian vorm gesamentlik 'n riglyn
wat tot die einde deurloop waar hulle beslult om saam
die toekoms tegemoet te gaan. Hierdie spesifieke
rigting, met 'n klimaks van sy ele,loop eintlikk parallel
met die hoofrigting. Hulle verhouding dra niks by tot
die verloop van die hoofrigting nie. Gillian se
ondervinding is natuurlik direk verantwoordelik vir
Pieter se daad, maar daar tree sy op as indiwidu en nle
as gevolg van haar verhouding met Martin nie.

Alexis het ook geen invlioed op die verloop van
die drame nie. Sy vertrek is verantwoordelik vir 'n

kleinere opflikkering van belangstelling maar hy tree nie
‘ toe/ees
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toe tot die werklike spanningsverloop van dile drama nie.

Kemp is natuurllik die direkte teenvoeter van
Pieter en kan ook beskou word as een van dle hoofoorsake
van Pleter se val. Alhoewel hy bale min op die toneel
verskyn, lewer hy 'n bale meer positiewe bydrae tot die
gang van die drama as bv. die Generasal.

Die Vuuros is die ,hoofpersoon" van 'n klein
dramatjle wat heeltemal op sy ele afspeel. Miskien
was die dood van Twansiep in 'n mindere mate een van die
dryfvere vir Pieter se handeling, maar in hoofsaak 1s die
hele Vuuros-episode toegespits op dle Generaal en speel
dle drama hoofsaaklik in sy gees af. D1t het bale min
invlced op die lewens van dle ander persone op dile ver-
hoog. Die ontwlkkeling, ontknoping en einde vindmggm
die Generaal plaas.

Dit is dan in hooftrekke al dle onderdele van

die dramatiese verloop van die drama - die onderdele in

hulle onderlinge verhoudings en hulle bydrae tot die

berelking van die klimaks. En alreeds ult hierdle sketgs-
matige oorsig vind ons dat daaf w'n paar los draadjiles"
hang en onmiddellik kom ons tot die besef dat die hele
probleemstelling van dle rassevraagstuk 1n Suld-Afrika

met al sy bykomstige probleme, nie in dle dramstiese

e v
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HOOFSTUK VII.

SAMEVATTING.

Soos ons alreeds vroeér daarop gewys het, word
daar in ,Die Jaar van die Vuuros" ook 'n sosiale probleem
behandel, 'n probleem met 'n bale wye omvang. Soos in
die ontleding in hoofstuk drie duldellk aangetoon is,
is dit nie slegsdie naturellevraagstuk wat aan die lesers
voorgestel word nie, maar ook die rasseprobleem soos dit
betrekking het op die twee blanke rassegroepe in Suid-
Afrika en ook die probleem van die vyandiggesinde geeste-
likes in die land en hulle beswaddering van Suld-Afrika
oorsee.,

Soos alreeds aangetoon, het ek nie beswaar
teen die behandeling van al hierdie probleme in die
drama nie, maar wel teen die wyse waarop hulle behandel
word. Die hele probleemstelling 1s te opsetlik; dit
vorm nie 'n integrerende deel van die struktuur van die
drama nie. .Y het dle probleem oopgespalk en toe die
probleeﬁveld so volledig moontlik gaan beset met karakters,
so volledig selfs dat die besetting kunsmatig aandoen."zz)

Die dramaturg het beskik oor 'n probleem en hy
beskik oor 'n verhaal - - om die probleemvlak te dek,
1s daar 'n aantal figure geskep, met suiwer ,simboliese"
waardes, maar die dramaturg het nie daarin geslaag om
hulle lewende en funksionele figure in die struktuur van
die drama te maak nie - die uitsondering is Emma.

Wat is bv., die rol van Alexis in die drama?

Hy het slegs enkele kere op die verhoog verskyn en byna
elke keer was hy besig om sy ele griewe te lug. Hy het
die probleme van die soslale lae in sy land haarfyn

ultgepluis/...

22) H.v.d. M. Scholtz in die "Huisgenoot", 13 Maart 1953.
P.il.
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uitgepluls as die rede vir sy vertrek, maar sy vertrek

het niks gemeens gehad met die dramatiese struktuur

van die drama nie.

Ons kry die 1indruk dat die dramaturg gesoek
het na karakters om die verskillende ,simboliese" rolle
te vertolk- - ,positiewe" karakters, d.w.s. karakters
om 'n sekere opinie te vertolk en (neuvtraliserende”
karakters om weer daardie opinies te weerlé8. Die
karaktereienskappe wat aan hierdie persone toegedig word,
voel ek aan as eﬁenskappe wat van bulte af op 'n kuns-
matige manier op hulle afgedwing is. Volgens hulle
ultsprake moes hulle alles doen wat die deursnee persoon
van daardie Elggwsou doen - daar is niks individueel
mensliks in die karakters nie. Hulle was net die ver-
tolkers van sekere ,idees" en standpunte. Daarom noem
ek hulle ,simboliese figure." Hulle is die simbole van
sekere seksies van ons bevolking en al die standpunte wat
hierdie seksies oor sekere vraagstukke huldig, is in
hulle monde gelé& - dit het hulle te omnpersoonlik gemaak -
hulle lewe nie werklik nie~hulle is net draers van
boodskappe. Alexis 1s daar slegs om dle rol van alge-
hele kdituurpessimis te vertolk en Martin is sy direkte
antitese — - die man wat uit dle buiteland terugkom om
te help om dle probleme van sy volk op te los. In sy
gesprek met Martin stel Alexis sy standpunt en later
weerlé Martin weer Alexis se argumente in 'n gesprek
met sy vader. Alexis se hele rolbesetting is so opsetlik

dat dit selfs vir die mees oningewyde sal tref. Alexis

vul wel 'n rol in die dramaturg se probleemstelling

in soverre hy die pander" gy van die saak stel, maar hy
dien geen doel in dle spanningsverloop van die drama nie
- en vir my 1s dit hoofsaak, Hy is 'n los persoon in

aie/ve.
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dile drama, wat geen aktiewe rol speel in die ontwikkeling
van die spanning nie, Sy ultsprake raak niemand nie

en word direk tot dle gehoor gespreek. Sy vertrek
verteenwoordig_gggggdramatiese hoogtepunt nie. Hy het
totaal.gggg_plek in die drama nie behalwe as om sy
simboliese rol te vertolk.

Die verhouding tussen Martin en Gillian dien
in hierdie geval nie slegs om die romantiese aspek van
die drama aan te vul nie, maar as ,simboliese" figure
wat elkeen 'n teenoorgestelde ideaal verteenwoordig.
Hulle saamvoeging aan die elnde is nle net die uitvlioeisel
van hulle liefde nie, maar hulle word deur dile probleem
daartoe gedwing. In hulle saamvoeging is die oplossing
van De Klerk se probleemstellling geleé. Die oplossing
wat hy aan die hand doen om die twee blanke rassegroepe
met mekaar te versoen. Hulle het mekaar wel lief,zB)
maar dit is die probleem wat op hierdie vereniging
aandring. Die probleem oorheers hulle gevoelens en
emosies, hulle manipulasie deur die probleem is te op-
vallend. Dit is wel waar dat hulle ulteindelike ver-
houding dramaties goed ve?antwoord word, maar om sekere
sienswyses omtrent sosiale probleme in Suld-Afrika uit
te spreek, beweeg hulle afwisselend op twee heeltemal
verskillende vlakke, Hulle handelinge 1s nie sterk
genoeg om hierdie tweeslagtigheild ult te wis nie. Die
gang van die drama 1s ook nle sterk genoeg om dle twee
rigtings bymekaar te bring nie. Hierdie mislukking is

slegs/ees

23) H. v.d. M. Scholtz in die ,Huisgenoot" 13 Maart, p.4l1.
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slegs te wyte aan die feit dat die probleem wat die
skrywer aangepak het te aktueel vir sy toeskouers is,
met die gevolg dat daar gedurig sekere dele van die
handeling van die verhoog af plaasvind.

In Pieter se geval bestaan daar ook twyfel of
hy tot sy einde gedrff is bloot ult die gebeure op die
plaas en of dit die gevolg 1s van sy rol as pdeursnee-
Afrikaner," Die vraag kom by ons op of daar 'n ander
einde vir Pleter moontlik was. As Pieter, gedryf
deur sy fatalistiese lewensbeskouing nie die dood van
Ngondere veroorsaak het nie, dan was daar geen verstand-—
houding tussen Martin en Gillian moontlik nie, omdat
hierdie twee verskillende uiteindes, twee heeltemal
versklllende oplossings vir dle rasseprobleem verteen—
woordig. Pieter was die voorstander van die oplossing
deur geweld en hy het sy oortulgings gegrond op die idee
van die fatallstiese aanvaarding ven die noodlot. Hy
het geglo dat sy handeling gepredestineer is deur die
verlede van sy volk en die noodlot. Albeil die op-
lossings van ,versoening" en ,geweld" was nie moontlik
nie en Pieter is dus deur die probleemstelling en die
oplossing daarvan in 'm sekere poslsie geplasas. Dit
was dus nie net as gevolg van die gebeure op die plaas
dat Pleter vir die dood van Ngondera verantwoordelik
was nie -~ - hy het ook op twee vlakke tegelyk beweeg
alhoewel in sy geval daar baie meer integrasie waé, omdat
hy die aktiewe en daadkragtige persoon was wat saam met
dle dramatiese verloop beweeg het tot die einde toe..

Die Generaal Was‘uit die aard van die drama in
werklikheid bedoel om die hooffiguur te wees, maar sy

statiese en filosofiese rol loénstaf hierdile idee.

Hy/ ...
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Hy 1s in bale opsigte 'n deel van al die
handelinge wat op die verhoog plaasvind, omdat hy deel is
van dle plaas en sy verlede, maar die Generaal moes onge-
lukkig ook die rol van opwekkingsprediker verrig. Sy
laﬁg fllosofliese toesprake het hom van die dramatiese
vlak afgedwing. En nie net was al hlerdie wysgerige
ultlatings los momente in die verloop van die drama nie,
maar dit was ultsprake wat dlrek aan dle gehoor gerig
was. Hy was die persoon wat aanleiding gegee het tot
die probleemstellings van dle ander persone. Hy was
inderdaad die elektriese impuls wat die ander wysgerige
opmerkings moes veroorsaak.

Kemp was ook in 'n groot mate deel van die
dramatiese verloop maar die min kere wat hy op die verhoog
verskyn het, het altyd gepaard gegaan met 'n tulsge-
sprek met Pleter of die Generaal. Kemp verteenwoordig
'n Scott en 'n Huddlestone - m. a.w. nog 'n simbool wat
in die drama opgetree het, om 'n ,tipe" te verteenwoordig.
Sy optrede was nle dramaties verantwoord nie. Hy het
in die "probleem" gepas, maar nie in die dramatiese
handeling nie. Argumente en teenargumente 1s sangevoer
vir probleme wat baie wyer as die op dle verhoog was en
dit was nie probleme wat uit dle handelinge op dle verhoog
voortgevloel het nile.

Alexis het natuurlik 'm kleiner rol vertolk
en hy het ook die meeste van sy tyd deurgebring op 'n
vliak wat nie 'mn integrerende deel van die verloop was
nie.

Ons moet dus aflei dat die struktuur van die
drama nie stewig is nie - die  probleem" wat behandel word,
het nie 'n hegte verbintenis met die spammingsverloop nie.
Die probleem was veral geleé€ in die groot aantal

psimboliese"/ ...
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pSimboliese" figure wat vanwed hulle aard almal 'n
beurt moes kry om iets te s8. En as gevolg daarvan
staan die verloop gedurig stil, terwyl die karakters
'n standpunt t.o.v. 'n wyer vraagstuk immeem. Die
handelinge van hierdie simboliese figure het nie uit die
verloop van die drama gespruit nie, maar hulle is deur
die probleem in verskillende posisies geplaas. Hulle
doen en late is volkome deur die probleem bestuur. Ons
moet dle gevolgtrekkings maak dat die propagering van
die verskillende standpunte deur die simboliese figure,
nie 'n integrale deel van die dramatiese verloop van
die drama was nie. Die probleme wat behandel is, is
té aktueel, met die gevolg dat die verloop van die drama
self nie sterk genceg was om die probleme te dra nie,
Hieruit volg dat die deelhebbers gedurig op twee vlakke
beweeg het en die dramaturg het nie daarin geslaag om
hierdie twee vlakke tot 'n integrerende, selfonderhoudende
struktuur saam te voeg nie.

Die moeilikheid in hierdie drama het onstaan
by die gebruik van 'n probleem wat té aktueel in ons
samelewing 1is. Die gebruik van probleme van hierdie
aard word nle gekritiseer nie, maar in hierdie besondere
drama was die probleem té aktueel vir dile dramatilese
gang van die drama, Die drama self was dus nle sterk
genoeg om die probleem te ,dra" nie en die gevolg was
dat die toeskouer se aandag telkens afgelel word van die
spel na die groter lewensprobleem wat die skrywer in sy
drama behandel. Ek stel my voor dat as dle skrywer met
dieselfde materiaal wat hy tot sy beskikking het, 'n
probleemstelling gebruik-het wat nie so bekend was vir
sy toeskouers nie, die struktuur van die drama heeltemal

heg sou vertoon het.

Die/ ..
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Die probleemstelling as probleemstelling
vorm 'n mooi deurlopende lyn en word tot 'n baie ge-
slaagde oplossing gebring, maar dit vorm nie 'n eenheid

met die dramatiese struktuur van dle drama nie.
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