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Alhoewel beide sy ouers hom van die begin af moreel ge-
steun het, kon hulle - afgesien van 'n paar sakke graan
van die Jjaarlikse oes - Hennie finansieel nie bystaan nie.
Die geld vir kunsmateriaal en ander benodigdhede het hy
bekom deur mede-koshuisgangers se hare te skeer en hulle
skoene te versool, Hy het ook privaat herstel- en verf-
werk aan huise gedoen en het heelwat werkies bekom deur
die bemiddeling van sy gewaardeerde beeldhoudosente,

mev., E.J. Benson.18

Die eerste jaar was hy tuis in die koshuis van die Ho&r-
skool Helpmekaar., Dit was as‘gevolg van m misverstand
want dié skool het verkeerdelik verstaan dat Hennie een
van hulle leerlinge‘éou)Wees. Daarna het hy en sy broer
vir m ruk 'm kamer gedeel tot hulle deur bemiddeling van
hulle suster losies bekom het in die Heilsleerkoshuis vir
mens, Hennie et hier gebly tot sy studies voltooi was.
Hier moes hy onder andere 'm borsbeeld maak van die kos-
huishoof, mnr. Skotnes, se tienjarige seun, Cecil. Sou
hierdie vroe¥ kennismaking met 'm kunstenaar 'n bydrae le-
wer tot Cecil Skotnes se leeftydlange betrokkenheid aan

5

die kunsgebeure in Suid-ifrika?

n 1937 het Zennie Potgieter se vasbeslotenheid so beIn-

=

rult dat daar 'n simpatieke xoerantberig oor hom verskyn

Q.

Yet: "3culoptor 1lives on £30 z year. rriends laugh but

1 . . .
youth does not care."9 Dit was die eerste berig van hon-

val

derde wat vir die res van sy lewe in die openbare media
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Hennie se eerste openbare standbeeld het dus uit eie in-
spirasie ontstaan., Wording het reg laat geskied aan die
beeldhouer se individualiteit want in teenstelling met die
werk aan die panele vir die Voortrekkermonumentfries was hy

heeltemal vry van voorskrifte,

Die gietwerk is gedurende 1950 in Pretoria-Noord deur Renzo
Vignali afgehandel. Van betekenis is dat Hennie Potgieter
daar die vakleerling, Hendrik Joubert, ontmoet het, ILater
sou Joubert sy eie gietery begin en mettertyd die enigste

gieter van Potgieter se werk word.

Wording is in September 1350 op die nywerheidskou in Preto-

ria vertoon en n jaar later op 27 Augustus 1951 deur advo-

kazt ®,7, Louw in Vanderdbijlpark onthul.

fierdie tydperk is ook in 'm ander opsig ven belang., Steier-
probleme wat Hennie Potgieter met die maak van die Wordings-
beeld ondervind het, het meegebring dat hy 'm verstelbare
steier ontwerp en gebou het. FEy het dit "Pezulu'" genozn

949 gepatenteer.. Dit was die eerste van ve-

le pztente, 'n stokperdjlie waarmee hy die res van sy lewe

nie maar tekenend van sy vindinzrykreid en »razmatiese nuc-
= Py o )

terheld en n gees en rande wat altyd besiz moet wees,

In 1949 het Hennie begin om in die dorpie Schoemansville
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skoolkomitee van die Martha Human Huishoudskool., In wyer
verband was Hennie Potgieter vir etliké jare 1id van die
skoolraad en 1lid van die Brits Landbouskoubestuur. Hy was
ook 1lid van die komitee verantwoordelik vir die verskuiwing

van die Xrugerbeeld na die Pretoriase kerkplein,

Bogenoemde is nie 'm volledige opgawe van Hennie Potgieter
se lewe na buite nie maar voldoende om te illustreer dat
hy diensbaar bly en voeling met sy omgewing en sy volk be-

hou.

Na YWording het Hennie hom sonder 'n opdrag bevind. In 1951

moes hy as klipkapper by 'n grafsteenmakery in Pretoria gaan
werk waar hy na m maand weens n tekort aan werk afgedank is.
Drie dae later het hy 'm medaljeopdrag van die Svid-Afrikaan-

se munt ontvang.

1952 was vir die Potgieters 'n voorspoedige jaar., Op 13 Ja-
nuarie is 0Olga, hul tweede en laaste kind, gebore en kort
daarna ontvang Hennie die opdrag vir die Madonna vir die

- - . . 104
Loretta Xlooster in Seepunt, Xazpstad.

in ¥ei, skears 'n maand na die aflewering van liadonna, ont-
vang hy opdrag ven die Pretoriase Onderwyskollege vir n
beeld wat Natie du Toit voorstel., 3y was een ven die eer-
ste studente van die inrigting en net die kollege se em-
bleem ontwerp ean die hand van haar indrukke uit haar kon-

sentrasiekampdae, Die lewensgroot beeld is in Waterpoort-
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houer en kon sy brood met sy bercep verdien, Hy ondervind
egter 'n groot terugslag toe sy ateljee gedurende die nag
van 27 Oktober 1954 afbrand. Geen beeldhouwerk het onge-
skonde uit die vuur gekom nie, Onder andere is Elsa en
voltooide sementgegote paneel vir die Bosmanstraatgebou van
die N.G, Kerk vernietig., Die grootste verlies was die ver-
nietiging van kosbare gereedskap. Hy het egter daarin ge-
slaag om produktief te bly en het dié tyd m stuk of vyf en
twintig kleiner werke gelewer sowei as die een en 'n half le-

12

wensgrootte borsbeeld van dr.'C. Bremer.1 Teen die helf-

te van 1955 was hy weer so ingerig dat hy groter werk kon

lewer, Die paneel vir die N.G., Kerkgebou in Bosmanstraat

is weer aangerpak en, sonder om meer daarvoor te vra, uit

Waterpoortsandsteen gekap.113

Op 7 Mei 1356 open Hennie Potgieter se derde eenmanuitstal-
ling in die lokaal van die Maria van Riebeeckkludb in Johan-
nesburg., Weer eens was daar 'n paar van sy vroegste stukke
uitgestal, 1In die kritiek hieroor word na sy portrette
verwys as goeie gelykenisse met min pogings om karakter-
eienskappe uit te beeld en na die beter kwaliteite van sy
kleiner vrye werke. Dzazar is ook '"none of the eccentrici-
ties znd inventions which periodically —akes headline news

.1114‘4

overseas

terter van dieselfde jaar hou Zennie ook n uitstal-
ling in Phalaborwa, Dié plattelandse poging het verras want
die klimaat met betrekking tot skeppende werk was baile meer

simpatiek as toe sy loorbaan begin het, Hy verkoop 'n hele paar
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stukke en kry ook bestellings.

In dieselfde meand het hy die opdrag vir die paneel Natu-
rellelewe vir die Sensus en Statistiekgebou in Pretoria

15

. 1
bekom. Hy het die sketsmodel in hierdie jaar voltooil
maar dit is eers in Maart 1957 in die harde Parysgraniet

uitgevoer en daarna aangebring.

Onverwags het hy in Desember 1956'erelidmaatskap van die
Internasionale Instituut van Lettere en Xuns van Zirich en
Lindau,-Duitsland ontvang, Die Instituut het toe sestig
ereﬁae oor die wéreld gehad en dit was die eerste Suid-
Afrikaner wat die eer te beurt val., Die merietetoekenning

het hom veroorloof om die titel F.I.A.L. agter sy naam te.
s 176

Ook die verskaffing van landswapens aan die Publieke-wer-
kedepartement neem in 1956 'm aanvang, Dit word in land-
droskantore dwarsoocr die land aangebring en tydens die

skrywe hiervan besorg dit steeds 'm inkomste.

3ehalwe vir die tans bekende springbok oy die militére uni-
formknope, lewer 1957 min op aan openbhare opdragte. Die
jzar is egter van petekenis omdat sy dekende andromeda toe

die lig sien. Aanvanklik was die naakstudie nelfte lewens-

rootte en in brons maar word later verwerk tot mn lewens-

09

croot beeld in ligroos Waterpoortsandsteen vir mnr, E.

4=
i

Waage van Brits.1 In 1963 het Hennie die beeld terug-
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gene wat nou saam met hom leef, getuig daarvan dat daar
min van dié spreekwoordelike temperament by Hennie aanwe-

sig is.

Hennie was ongediend met die feit dat daar van tyd tot tyd
na hom verwys is as die skepper van Willem de Sanderes Hen-

drikz se Koedoebeelde voor die destydse Volkskasgebou in

Pretoriusstraat, Pretoria. Vervolgens het hy in 1961 ad-
vertensies in Pretoriase koerante geplaas waarin hy aan-
spreeklikheid vir die beelde ontken het. 1In 'm koeranton-
derhoud na aanleiding van die advertensies het hy dit on-
omwonde gestel dat hy dit gedoen het om sy kunstenaarsnaan
te beskerm, Verdere aanhalings ult die onderhoud is veel-
seggend: "Just look at them - they're all cook-eYea; all
out of shape'and proporticn, It snhouldn't happen to a ku-
du. And now I am being zccused of making the things ..."
en "I don't want to hit &t a man who is dead, although he

hit out at me when he was alive, As a matter of fact, T
have a great deal of admiration for Hendrikz's other work.”133
Ne Hendrikz se reli&fs op die deur vlakby verwys hy as
"excellent"., Dus, in sy c¢rif nog steeds eerlik en deur
nie net neerhalend te wees nie, basies ordentlik,

In 1561 het Hennie Fotgieter deelgeneem aan die kompetisie

a
: , 134
vir die Yskorbeeld maar sonder sukses,

Dieselfde jaar het hy nog m ateljee op sy eiendom gebou en

wel een wat groot genoeg sou wees vir die werkery aan die
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kers het hy 'n borsbeeld van die eerste staatspresident van

die Republiek van Suid-Afrika, advokaat C,R. Swart, uitge-

141
voer 4 en amper gelyktydig daarmee het hy 'n lewensgroot

beeld, Die Pleisteraar, vir die Nasionale Bouvereniging in
142

Pretoria voltooi. Laasgenoemde is aan die begin van
September 1962 in die vereniging se gebou by die Pretoria-

se kerkplein aangebring.

n Klein vryeskeppingsbeeldjie, Wekroen,743 het in 13962
standbeeldstatus gekry toe dit vergroot is vir die Hoér-
skool Vryburger in Primrose, Germiston.144 Die leerlinge
van die skool het self die fondse daarvoor geIn en Hennie
het so min vir die beeld gevra dat hy beswaarlik m wins kon

meak, Reeds in die geval van die paneel vir die N.G, Xerk-

cebou in Posmanstraat het ons hierdie eienskan van welwil-

zemoetkomendheld opgemerk., Verdere be-

o

‘__)
o]
"
o))
iy
0]
},.J .
o}
D
v
C..A.
0}

vestiging daarvoor vind ons in die feit dat Potgleter dik-
wels beeldhouwerke aan mense en instansies skenk. O3y pry-

die algemeen ook laer as dié van ander 3uid-Afri-

o
<

6]
[¢]
FP
|93}
-
3

kzanse beeldnouers,

“ennie het in 1962 deelgeneem aan die kompetisie vir die

Hertzogbeeld in Bloemfontein maar Danie de Jager, oox van

. ; . (IS
die Hartbeespoortomgewing, het die opdrag gekry. Hi

O]

-
na het Hennie Potgieter nooit weer aan kompetisies deelge-
neer; nie en dit het beteken dat hy sy lewe lank nie ' kom-

petisie gewen het nie,
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nie meer eenmanuitstallings daar gehou nie maar tog aan

groepuitstallings deelgeneem,.

Twee belangrike borsbeelde het in 1963 die lig gesien,.

R : . 1 . C s
naamlik die van dr. Hans Merensky 52 vir die Merensky Trust

waarvan Hennie ses afgietsels moes lewer en die borsbeeld

van A,G. Visser vir die A,%, Vissergedenkkomitee.193 Laas-

genoemde was een van Hennie Potgieter se moeilikste opdrag-
te oolt aangesien daar slegs een bruikbare foto van die dig-
ter bestaan het. Die beeld is egter eers in 1964 in Heidel-

berg onthul.

In Oktober 1963 het Hennie Potgieter na dertien jaar diens
uit die Schoemansville Gebiedskomitee getree., Hy was foe

amper sewe en veertig jaar oud en het dit gedoen omdat hy

-

"nou plek wil maak vir die Jongere garde.”ID4 Hr het eg-
ter nooit heeltemal uwit die openbare lewe getree nie en n
gewaardeerde en seker die bekendste inwoner van die gemeen-
skap gebiy.

'ie tweekeer lewensgroot Ruiterbeeld van Generazl Le la

[

zev (4,83 m hoog) is in 1964 voltool en was teen die helfte

—————

van Junie gereed om in brons gegiet te word. Dit is op 27

t, advoxaat C,R. Swart,

bxj

ebruarie 1965 deur die staatspresiden
in Lichtenburg onthul, Hierdie is *ennie Fotgleter se groot-

ste standbeeld en enigste ruiterbeeld.

Hennie se liefde vir die natuur word weerspie&l op sy erf
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en die latere plasie nader aan Pretoria teen die suidelike
hang van die Magaliesberg. Inheemse bome en struike word
beskerm en aangeplant. Vir die wilde vo¥ls is sy eiendom
'm toevlugsoord want tot die insekvreters word gevoer met
meelwurms wat hy in n metaalhouer in sy ateljee teel. Som-

155 yerskeie voBl-

mige vo¥ls en akkedisse eet uit sy hand.
soorte maak nes in sy groot ateljee wat nie heeltemal toe-
gebou 1s nie, 1In die terrasmure is doelbewus openings ge-
laat.vir die vlermuise. In Scottstraat voor sy woning sien

mens gereeld Hennie se troppie tarentale.

Hierdie liefde vir die natuur word in sy beeldhouwerke weer-
spieél.156 In 1964-65 het hy 'm betekenisvolle bydrae gele-
wer dazartoe dat die Suid-Afrikaanse boksoorte meer tot hul-
le reg kom in ons beeldhoukuns toe twee boksoorte openbare
beelde geword het., Dit was Koedoe157 vir die Bodenstein-
park in-Rustenburg, geskenk deur Hand Mines en n swart-

witpensyazr vir die TForumgebou in Strubenstraat, Freto-

b

Die belangrikste gebeurtenis in 13265 was die voltooling van

dbeeld van 2joor Aurd

Tra i s = Tr. tossolow, bekende historikus van Suid-

oor die historiese

iuisthede en het die beeld na die onthulling in Windhoek

op 18 Cktober 1965 'n meesiersiux zen

Yennie Totgieter ook zan dle 3uldw

n

4 7 . .
i ek At Dt Auaater
kend ge tel.’oo Tit is jammer dat die Suldwesters nie 1n

.
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koop. In dieselfde jaar is nog een in die Heidelbergstad-
saal onthul en in 1968 ook by die Ho®8r Volkskool in Graaff-
Reinet. Die beeld was 'm aanspraakmaker toe die Nasionale
Parlementfre vroueklub uit m paar kunstenaars se werke een
moes aanskaf as 'n geskenk vir die parlementsgebou. In 1967
is 'n borsbeeld van advokaat John Vorster by die Ho&rskool
John Vorster onthul.172 Laasgenoemde beeld was reeds 'n

paar jaar vantevore in gips voltooi,

In 1968 kry Hennie van 'n reklameagentskap opdrag om ' ag-
tien meter ho¥ beeld van biskop Edward Lekganyane te maak
vir die Zionist Christian Church. Dit sou in Moriacity in
die Pietersburgdistrik opgerig word en sou die grootste
bronsbeeld in die wéreld wees., Alhoewel hy m 90 cm-ho8
gipsmodel voltooi het,”3 net daar verder niks van die

R500 000 opdrag gekom nie.'74

Wat wel werklikheid geword het, was die reeks bronsreliéfs
vir die gebou van die depaqtement Bantoe-administrasie in
Pretoria. Hennie en Zoltan Borbereki het die opdrag ge-
deel en Hennie was verantwoordelik vir die tien reliEfs
175

san die suidelike en westelike buitemure. Die temas

is deur volkekundiges uit die Bentoekultuur gekies maar

die komposisies was die beeldhouers s'n.

Die volgende jaar, 1969, het nog 'n opdrag wat al algemeen

bekend was deur die mat geval., Dit was vir 'n beeld wat die

rykdom van die see sou voorstel en was bestem om voor die
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179

Lucas Sithole nie lank hierna nie, sy jarelange mooi

vriendskap met Albert en die permanente godsdienslokaal op
sy werf vir gebruik deur die swartes van die omgewing is

egter genoeg bewys van sy medemenslikheid teenoor die an-

derskleuriges.180

In 1969 het Hennie in opdrag twee twee keer lewensgroot

181

borsbeelde naamlik L.E. Garlick en Xommandant Ferdi-

182

nand Potzieter voltooi. Dit en die borsbeeld, A.G.

Visser, 1s die grootstes wat hy uitgevoer het.

Cpdragte 1s noodsaaklik vir die Xunstenaar wat sy lewe uit
sy kuns maak, Tog nhou dit altyd die element van getonden-
reid in, et die eanvang van die sewentiger Jare was daar
vir Hennie Potgieter geen opdragte in vooruitsig nie eﬁ was
sy materiéle posisie van so n aard dat hy dit verwelkom het.
7ir die volgende meer as m dekade sou hy hom met weinig on-
derbrekings deur opdragte hoofsaaklik kon toespits op vrye
werke waarvoor daar toe ook 'n gesonde aanvraag bestezan het,
In 1570 alleen verkoop hy R15 000 se beeldhouwerk aan pri-
vaztondersteuncrs hier en oorsee, Die genoemde opdragte
klix © rbeelde183 en die een en 'n half lewens-

-
1

Jir Thomas Jullinan vir die Zuilinan-

die oog op hul vyf en sewentigste bestaans-

. 1!
1978 cp Olifantsfontein onthul 1is. 34 Hy het wel

fontein voor

ook groter opdragte soos Drie Pelikane vir die

L]

85 Voorlesende Moeder - n

die Volkskasgebou in Worcester,

_ s ., 186
geskenk van A, Delyannis aan die Lichtenburgse biblioteek
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. 18
en Qorwonne Oorwinnaar'°' - geskenk van Volkskas aan die

Xruger Wildtuin - gelewer maar hierdie beelde het almal ge-

groei ult innerlike inspirasie,.

Die vryer werke was veral geskoei op die skoonheid van die

vroulike liggaam. Hiervan is Torso188 in Apiesdoringhout,
1 .
Ontklee, 89 Vrouwordlnﬁz190 en Moederwording191 veral van

betekenis aangesien dit die vergestalting was van idees

wat hy toe al bykans dertig jaar gekoester het.

In 1971 het Hennie Potgieter op versoek van madame Haenggi
die taak aanvaar om Lucas 3ithole se sketsmodel, Gewonde
Buffel, teen vergoeding %ot die gewensde 125 cm hoogte
te vergroot. Sithole het nie oor die kennis beskik om dit
self te doen nie en het vir 'm paar weke in Hennie se atel-
jee gewerX azan die finale afronding voor die beeld gegiet

en by die hersteloord van die Brackenmyn opgerig is.

In dieselfde jaar ondervind Tienie Pritchard die probleem

van n werksplek vir die opdrag Lewenssiklus vir die Civi-

tasgebou. Hennie het saam met Tienie by die Transvaalse

Raad vir die Ontwikkeling van Buitestedelike Geblede gaan

. C X . 192
pleit vir toestemming om n ateljee in eernof op te rig.

Dit was vrugteloos en Hennie het toe 'n gebou op een van sy

eiendomme gratis aangebied vir Fritchard se gebruik., Prit-

chard het ovp eie sandrang huur betazal en tot 1974 daar ge-

woon en gewerk., In die tyd het Hennie vir FPritchard in meer

as een opsig bygestaan en laasgenoemde het selfs in Hennie
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se ateljee gewerk., Hierdie twee verbintenisse demonstreer

Potgieter se professionele mededeelsaamheid.193

'n Groepuitstalling oor naaktheid in die kuns wat aangebied
is deur die Noord-Transvaaltak van die Suid-Afrikaanse kuns-
vereniging in Julie 1970 was, nadat 'm klag daaroor by die
polisie gel& is, die vertrekpunt van 'n polemiek oor naakte

kuns.

Die bekendstelling van Tienie Pritchard se Lewenssiklus het

verdere momentum hieraan gegee. Hennie Potgieter het sy
standpunt in die verband baie duidelik gestel: "Ek hou die
meeste daarvan om 'n vrouepostuur uit klip te beitel., Die
vrou se liggaam is die mooiste skepping onder die son.
Vir my is dit net so ihspirerend as n blom in die veld.”194
In die polemiek het hy onder andere beweer dat naaktheid

in die kuns nie sedebederwend of heidens is nie. Die se-
debewakers wat dit teen Pritchard se beeld gehad het, word
gewys op hoeveel ander maniere hulle verkieslik die sedes
en norme kan dien. Hennie se reaksie op die praatjie van
ds. L.R. van der Vijver oor liberalisme en nazktheid in

die kuns voor die Rapportryerskorps van Wesmoot in Junie

1973, is ook van betekenis: "Bk voel ek verheerliz 5oc

se skenping devr so 'n beeld., Tie mens is net =o n deel

n
t

van die skepping soos die bokkie. Ik bid voor ek elke

~

v

N

o
[

\

09

beeld aanpak, ook die naakfiguur van die mens. As dit

. die afbreek van norme, moet die sondaatrs gescek word op

n195

'n ander gebied as by die realiste ....
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Hennie het vervolgens Pritchard se Lewenssiklus ook teen

die gewraakte uitsprake van Justinus van der Merwe ver-

196

weer, Potgieter het verdedig deur aan te val en in on-

verbloemde taal is gewys op swakhede in Van der Merwe se

standpunte en eie werk.197

In 1972 het Van der Merwe weer 'm polemiek aan die gang
sit deur die oorspronklikheid van Potgieter, Pritchard en

De Jager se werk onder verdenking te bring en wel deur te

1
wys op ooreenkomste met oorsese werke, o8

ter199

Hennie Potgie-
sowel as Tienie Pritchard het hulle werk met logie-
se argumente verdedig.zoo Danie de Jager het verkies om

Van der Merwe fisies by te kom.

In Julie 1972 het Hennie op die XKunskongres te Pretoria
dié stad se beeldhouwerke verdedig wat op die geleentheid
deur ksmé Berman genoem is as "...... die mees onartis-

tieke versameling openbare monumente in enige beskaafde

gemeenskap."zo1

Hennie het in 1973 'm aandeel in die Lichtenburgse eeufees

bekom deur m beeld, Springbok,202 aan die stadsraad te skenk

en in 1974 het hy deelgeneem aan 3rits se halfeeufeesvie-

rings toe hy genooi is om seam met ander kunstenaars van
. 203 .

die omgewing in die dorp se stadsaal uit te stal. Die

res van die sewentiger jare het rustiger verloop.

In 1977 het Hennie se vaderlandsliefde hom op sestigjarige
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ouderdom vrywillig kommandodiens laat doen, Hierdie oefe-
ning in Amsterdam en op die Swazilandse grens het hom drie

weke weggehou van sy huis en sy werk.

In 1978 het die eer hom te beurt geval om vir die derde
keer uitgenooi te word na die beeldhoukonferensie in To-
ronto, Kanada, Weens omstandighede kon hy die vorige uit-
nodigings nie aanvaar nie, Dié keer kon, ten spyte van
verskeie pogings, nie.h borg gevind word nie en het die

unieke geleentheid weer eens deur die mat geval,

Die nuus in 1979 dat Getemde Vryheid eindelik na sy oor-

spronklikbepaalde posisie naamlik by die oostelike ingahg
van die Transvaalse Provinsiale Administrasiegebou verskuif
sou‘word, het vir Hennie Potgieter die sewentigerjare op 'n
aangename mot afgesluit en hy het éaarﬂa verwys as die bes-
te nuus van die afgelope veertig jear, Dié verskuiwing het

egter hierdie beeld weer op die voorgrond gebring en Hennie

04

moes weer eens plagiaat ontken, n Mens wonder onwille-

kxeurig hoeveel keer hy dit nog sal moet doen, Die verskui-
wing is deur Hennie self behartig en in Maart 1980 1is dit

op die huidige staanplek geplaas.

in 'm onderhoud in 1980 het Hennie Potgieter tevergeefs weer

gepleit om die aanbring van die betrokke vier kunstenaars

se name op die Voortrekkermonumentfries. Hy het steeds ge-

weier om die benadering dat die fries "volksxuns" is te aan-

vaar, Vir hom is dit individuele kuns. "Mgar ek sal maar

. 7 a-
aanhou probeer., Dis 'n saak van eer dat ons name op die P
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nele aangebring word,n20>

Aan die begin van 1981 het Hennie die opdrag van die Ne-
derduitsch Hervormde gemeente Rustenburé gekry vir die

2,28 meter ho¥ bronsbeeld, Versoening.206 Die beeld stel

die versoening voor tussen Andries Pretorius en Andries
flendrik Potgieter aan die einde van die broedertwis van

die vorige eeu. Dit is op 19 Mei 1981 deur die Administra-
teur van Transvaal, mnr. ¥. Cruywagen, op die historiese
kerkplein in Rustenburg onthul.

o7

In 1981 het Hennie die paneel Begrafnisgroep2 in brons

vir die gedenkteken in die Aliwal=-Noordkonsentrasiekamp-

kerkhof geskep en in 198% het hy 'n paneel van 11 meter by
5 reter vir die nuwe sinodale gebou van die Nederduits Ge-
reformeerde kerk uifgevoer. laasgencoemde beeld, soos die

raneel vir die N.G. Kerkgebou in Bosmanstraat, die werk-

saamhede van die kerk uit. Intussen bly hy besig met bors-

beeldopdragte soos byvoorbeeld die een van Martin Jonker

en sien 'n verskeidenheid kleiner vrye skeppings gereeld

die 1lig.

ian die einde van 198% het die depertement van beplanning
en ontwikkeling vir Hennie genader om M kwotasie vir die

skoonmaak en herrestourering van die Voortrekkernonument-
tries. Die werk het in Januzrie 1984 'n 2anvang zeneerm.
Die panele is stuk-stuk met n ligte suuroplossing skoon-

. T o . sadig .
gemaak en die suuraxsile 1S daarna met n versadigde wa
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sodaoplossing geneutraliseer, ' Moderne epoksielym uit
Itali® het hom in staat gestel om die lasplekke en die
barste van die panele wat destyds beskadig is te versien

om n beter kwaliteit restourering te bewerkstellig.208

Bettie het, nadat sy intussen bevorder is tot inspektri-
se vir Huishoudkunde, in 1980 afgetree, Beide Potgieters
geniet tans goeie gesondheid en op sewe en sestigjarige
.ouderdom beskik Hennie nog oor sy kenmerkende humorsin

en is hy nog steeds 'n dktiewe en gewaardeerde 1lid van sy
gemeenskap. Trouens, alles dui daarop dat "Berghang" en
sy inwoners nog vir bale jare ' rol in die Suid-Afrikaanse

xuns en lewe gaan speel,
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21. Kyk Katalogus Deel I, nr. 33,

22. Kyk Katalogus Deel III, nr. I

23. Onderhoud met Hennie Potgieter, 1981.

24. Kyk Hoofstuk 3, p.p. 94 tot 112 hieronder.

25, h.Vereniging wat hom tussen 1920 en 1950 hoofsaak-
1ik beywer het vir uitstallings van beeldende kuns
en argitektuurtekeninge. Vir volledige geskiedenis

en funksionering kyk 3erman, E.,: Art and Artists
of South Africa, p. 254,

26, Xyk Katalogus Deel III, nr. 1.

27. Anoniem: Foto met byskrif, Rand Daily Mail, 14 Maart
1939,

28. Sy borsbeeldinskrywing Pierre de la But wen 'n goue
medalje op die Pretoriase kunswedstryd. Kyk Kata-
logus Deel I, nr. 31,

'29. C.o ved. B.: Kunsuitstalling van studente vol belof-
te, Die Vaderland, 24 November 1939,

30, Prof. H.M. v.d. Westhuysen verwys daarna as sy '"open-
bare wegspringplekkie", Westhuysen, H.4. v.d., op.cit.

31. Kyk Katalogus Deel III, nr. 16.

%32, Iater 'n tapeseriekunstenares.

33. [Suid-Afrikaanse Kunsvereniging] op.cit., p. 47,
%34, Later 'n beeldhouer in Londen.

35. Latér 'n beeldhouer in Italik.

36, Loftus Owenwahl en Tella le RrouX.

37. Soos in.die vorige geval, ook m winkel. Xyk afbeel-
ding 9.

38, Hy bekom die opdrag deur beﬁiddeling van Renzo Vignali
-"die bekende beeldgieter van Pretoria-Noord. Kyk
Katalogus Deel III, nr. 24.

39, %yk Xatalogus Deel TII, nr. 3; Word 1later uit erkent-

likheid geskenk aan dr., 0lén.
40. Later 'nm bekende reisende kunshandelaar in Transvaal,
41, ¥Xyk Katalogus Deel II, nr. 1.
42, ¥yk Katalogus Deel I, nr. 35 en 36.
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(Winkler Prins van de Kunst, MCMLVIII), "... een van die
grootste moderne bLeeldNouers ....." Moerdyk, 1954.
[Beheerraad van die Voortrekkermonumen?] : Op., cit.

91. 1875 - 1955, Gebore in Iagga, 3wede. Oorlede
Stockholm; Maillard, R. (red.): A Dictionary of

modern sculpture, p. 207.

92. Maillard, R. (red.): op. cit., p. 156; Gebore
1884, Steenwyk, Hollang—— " * C

93. Kyk Katalogus Deel III, nr. 34.

94. Hierdie beelde was onderskeidelik in 1946 en 1947
in Suid-Afrika al in gips voltooi. Xyk p. 23 hier-
bo.

95. Kyk Xatalogus Deel II, nr. 43.

96. Kyk Xatalogus Deel II, nr, 42.

97. Dit het hy ook gedoen met sy koms na Fretoria en
hy skets toe onder andere szam met Erich lMayer.

93. Die fries is geInstalleer deur 'n mnr, Pretorius van
die firma Du Flessis en broer wat ook die bhouaan-
nemers van die monument was. Mnr. Pretorius het
ook al die messelwerk aan die monument gedoen,

\O

A\
.

[Beheerraad van die Voortrekkerﬁonumenﬁ] op. cit.,
P. 471,

100, Reheerraadsnotule van 15 Februarie 1960,

101. Ezgenote van die vestiger van die bekende ialan
seuns Kwekery,

102, ¥yk Xatalogus Deel I, nr. 3.
10%., Hennie was vir 'n paar jaar ook 'n lewende 1lid van

die Suid-Afrikaanse Vereniging ter bevordering van
Nuwe 1dees. -nkele van sy ander ultvindings is n

n

planter met afstand- en dieptereguleerder, n tuin-
skoffel wat aan die tuinier se skoen vasgegespe
word, n apparaat vir die verwydering van pypver-
stoppings, m bed wet in 'n klein notortiie opgeslaan
%an word en ook kan dien as n tent, m melkkookpot,
'n stoomkunsmoeder vir kuikens, 'm selfvoerdrinkbax
vir pluimvee, n stofweerder vir klipkappers eén peeld—
houers, m tent wat binne drie minute opgeslaan kan
word. (Tans op die mark en bekend as Hennltenﬁ)
Zen van sy jongste uitvindings 1is n moersleutel wWav
in n baie klein spasie gebruik kan word.

104, ¥yk Xatalogus Deel I, nr. 4.
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106.

107.
108,
109,

110,
11,

112,
113,
114.

115.
116.

117,

118,

119,
120,
121,

122,
123,
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Kyk Katalogus Deel I nr. 5.

Die beeld.is twee keer in Maart 1961 met verf be-
smeer, Dit gebeur weer in Maart 1972 en weer in
1979. Hennie moes telkens help om te red wat te
rgddg was maar die beeld is permanent beskadig.
Dit is in 1979 verwyder van die staanplek langs
Jacob Maréstraat en gaan weer op die nuwe kampus
van die kollege opgerig word.

Kyk Katalogus Deel I, nr. 6.
Kyk Hoofstuk 2, p.p. 86 tot 90 hieronder.

Hennie het in 1960 ook aan 'n kompetisie vir 'n Smuts-
beeld meegedoen. Kyk p. 38 hierbo en voetnota 131.

Kyk Katalogus Deel I, nr. 8.

Kyk E?talogus Deel I, nr, 7, 47, 48, 49 en Deel III,
nr. 41,

Kyk Katalogus Deel I, nr., 51.
Kyk Katalogus Deel III, nr. 42.

Anoniem: "Tokkelossie" in wonder stone, The Star,
9 Mei, 1956. EEE—

Kyk Katalogus Deel III, nr. 46.

" Fellowship of International Arts and Letters.

126
Kyk Katalogus Deel II, nr., 49 en Hoostuk 5, p. 136
tot t41 hierna. Ook hierdie beeld sou deur die ja-
re onderhewig wees aan die mees uiteenlopende- en
weersprekende kritiek., Onder andere: Die Ooster-
lig, 12 September 1969; Die S.A. Stem, < Junle
%, Sunday Express, 20 Desember 139/0; Pretoria

News, 24 Augustus 1972,

Kyk Katalogus Deel I, nr. 56.
Kyk Katalogus Deel I, nr. 11.
Kyk Katalogus Deel I, nr. 16.

Anoniem: Nog ' beeld is, nie nuut, Die Vaderland,
25 Junie 1966; Menge, L.: The art of living in

Pretoria, Rand Daily Mail, 18 Maart 1972; Goosen,
J.: Kunskemmers in bulstryd, Die Hoofstad, 17 Ja-

nuarie 1980.

Kyk Katalogus Deel I, nr. 13,

'm Volledige geskiedenis van die beeld te vind in:
Duffey, A.E.: The Equestrian statue, a study of
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155. Kyk Afbeelding 19,

156. Kyk Hoofstuk 4, p.p. 120, 121 hieronder

157. Kyk Katalogus Deel II, nr. 12,

158. Kyk Katalogus Deel II, nr. 13 en 14.

159. 'n Duitse offisier wat in 1889 die Witbooi

- ooi-opstand

onder die Namas van Suidwes-Afrika moes komponder-
druk en stigter van Windhoek. Kyk Katalogus Deel
I, nr, 23,

160, wgssoloy, dr. N.: Hennie Potgieter, the sculptor
1325re11ef", The Windhoek advertiser, 20 Augustus

161. Kyk p. 2 hierbo.

162, Anoniem: Beeldhouer kla oor kritici se bohaai,
Die Vaderland, 13 September 1965,

163, Kyk Katalogus Deel I, nr. 57.
164, Kyk Katalogus Deel I, nr. 62,
165. Kyk Katalogus Deel I, nr, 24.

166, Jensen, D.: S.A. Beeldhouer maak 'n naakborsbeeld
van koningin, Die Transvaler, 1 Junie 1966,

167. Anoniem: Hennie Potgieter's bust of queen in nude
starts row, Sunday Express, 5 Junie 1966,

168, Die aangeleenthede waaroor Hennie Potgieter metter-
tyd beswaard gevoel het, blyk uit die volgende aan-
haling: "I would, however, like to know whether
your readers objected to the depicting of our Boer
Generals as gangsters, and President Kruger as a
gangster leader, in comics in Britain? Did your
readers object to the humiliation of Dr. Verwoerd
and Mr. Vorster portrayed as Roman soldiers cru-
cifying Luthuli? Trevor Huddleston had himself
photographed beside this painting and used this
photograph as a cover for his book on South Africa,
Where were your readers when a non-Christian por-
trayed Christ in a most disgusting way, and the
Afrikaner church leaders who rightly complained,
were regarded as narrow-minded?" (Anoniem: Eng-
lish Narrow-minded, says Potgieter, Sunday Express,

19 Junie 1966.)

169, Idem.
170. Kyk Katalogus Deel I, nr. 60.

171, Kitta:; Matrikuleer in 1968, Na twee jaar Bosbou-
studie op Stellembosch, volg sy kunskursusse aan
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die Universiteit Rhodes, West Surrey School of Art,
Camberville School of Arts and Crafts en die Royal
Acadamy of Art., In 1981 was sy beeldhoudosente aan
die Universiteit Pretoria en daarna deeltydse beeld-
houdster in London.

Olga: Matrikuleer 1969, Na gedeeltelike mediese
studie op Stellenbosch, voltooi sy die B.A, Beel=-
dende Kunste aldaar en na ondervinding met betrek-
king tot goudsmedewerk oorsee, kom sy terug na Suid-
Afrika en is met die skrywe hiervan 'n goudsmiddosen-
te aan die Durbanse Technikon,

172, Xyk Katalogus Deel I, nr. 69,
173. Kyk Katalogus Deel I, nr. 25,

174, Die beeld word hier vermeld aangesien daaroor in
die pers gerapporteer is en daar al fondse voor
ingesamel is,

175, Die reeks waarvoor Potgieter verantwoordelik was
kan vandag as gevolg van aanbouings en bome moei-
1ik besigtig word.

176. Die beeld word hier vermeld aangesien daaroor in
die pers gerapporteer is en daar al fondse voor in-
gesamel is,

177. Potgieter, H.: Beeldhouer teen regter oor kuns,
Hoofstad, 4 Augustus 1969,

178, Persoonlike onderhoud, 1980,
179, Kyk p. 52 hierbo.

180. Aibert Tiszwe, In Hennie Potgieter se diens sedert
1949 tot sy oorlye in 1979,

181, Kyk Katalogus Deel I, nr. 72.
182, Kyk Katalogus Deel I, nr. 71.

18%, Onder andere: Advokaat J.G. Strijdom, vir die pos-
kantoortoring Hillbrow, Kyk Katalogus Deel I, nr.
77. Generaal De la Rey, vir die Rapportryerskorps
van Lichtenburg, len omith, vir 'n groep bewonde-
raars uit die R.S.E., Kyk Katalogus Deel I, nr. 78.

184, Xyk Katalogus Deel I, nr. 28,

185. Die latere Pelikaangroep wat vir die Lichtenburgse
Burgersentrum gemaak 1s, 1is 'n nuwe skepping en nie
replikas van die Worcestergroep nie. Soos d%e trap-
suutjies beIndruk die beeldhoukundige moontlikhede
van die pelikaan Hennie van tyd tot tyd.
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186. Kyk Katalogus Deel I, nr. 26 en 27.
187. Kyk Katalogus Deel II, nr. 22.
188, Kyk Katalogus Deel II, nr. 78.
189. Kyk Katalogus Deel II, nr. 72.
190. Kyk Katalogus Deel II, nr. 69.
191, Kyk Katalogus Deel II, nr. 70.

192." Meerhof is 'n dorpie aan die suidelike oewer van die
Hartbeespoortdam,

193. Kyk Hoofstuk 2, p.p. 89, 90 hieronder.
194. Anoniem: Hennie is kwaad, Hoofstad, 9 Oktober 1970.

195. Badenhorst, F,: Hennie en dominee verskil oor kales,

Rapport, 17 Junie 1973,

196. Beeldhouer en hoof van die Kunsskool van die Teg-
niese Kollege van Pretoria. -

197. Anoniem: Hennie kap hoof van Kunsskool, Hoofstad,
21 September 1971; Potgieter, H.: Kyk wie praat
van prulle!, Rapport, 3 Oktober 1971, - |

198. Kyk ook 'm artikel wat trag om die -drie beeldhou-
werke van die Provinsiale Administrasiegebou bespot-
lik te maak: Merwe, J. v.d.: "Kuns" en geboue,
Opa, Maart 1972.

199, Anoniem: Sculptor slam city critic, Pretoria News,
10 Maart 1972,

200, Anoniem: Punch-in-eye man may sue, and sculptors
protest, Pretoria News, 13 Maart 1972.

201, Anoniem: Angry sculptor shies at 'kitsch', The
Star, 15 Julie 1972, p. I.; Anoniem: Bul se baas
omge-ellie, Die Burger, 17 Julie 1972; Anoniem:.
'Daardie verpeste Skotse mannetjie in Joubertpark!,
Die Transvaler, 15 Julie 1972,

202, Kyk Katalogus Deel II, nr. 19.

20%. Saam met Danie de Jager, Marie Griessel, Cornelia
Holm, Elly Holm, Gezina Holm, Konstanze Holm, Maria
Holm, Robert Pohl, Tienie Pritchard, Pieter van der

Wetshuysen, Gordon Vorster,

204. Goosen, J.: Kunskenners in bulstryd, Hoofstad, 17
Januarie 1980; Abenroth, K.: It's alTl Bull says
the bull sculptor, The Citizen, 23 Januarie 1980.
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205, Goosen, J.: Italianers kry krediet vir ons mense
se kunswerk, Hoofstad, 15 Januarie 1980.
206, Kyk Katalogus Deel I, nr. 29.
207. Kyk Katalogus Deel III, nr. 61,
208, Xyk p. 26 hierbo,
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BYDRAE TOT DIE UIT3QUING VAN DIE SUID-AFRIKAANSE BEELD-

HOUXUNS

Hennie Potgieter se lewensverhaal toon m algemene betrok-
kenneid by en meelewing met sy lewenswéreld. 'n Bydrae tot
die uitbouing van die Suid-Afrikaanse beeldhoukuns in die
algemeen en die beeldhouersberoep in die besonder val dus

nie vreemd nie.

Hy lewer in die eerste plek 'm belangrike bydrae om die pu-
bliek bewus te maak van die beeldhoukuns., Dwarsdeur sy
loopbaan openbaar hy 'm kenmerkende uitgespronkenheid en 'n
bereidheid tot standpuntinname, Dit dra daartoe by dat hy
mettertyd as nuusmaker gewild word by Afrikaans- sowel &s
Pngelstalige joernaliste, soveél so dat in koerantopskrif-
te selfs mettertyd net na "Hennie" verwys word en ons die
afleiding kan maak dat aangeneem is dat die publiek weet
dat daar van dié beeldhouer gepraat word. Hierdie gewil—
ligheid om te reageer en om so in n polemiek ingelok te
word, is ongetwyfeld deur koerante misbruik ter wille van
die sensasionele waarde daarvan. Of dit vir Frotgieter eg-
ter doelbewus om eie publisiteit gaan, word betwyfel want
diegene wat hom van nader Xen, kan getulg daarvan dat hy
in geen soort geselskap huiwer om sy saak te stel nie.

Die waarde wat dig soort publisiteit vir hom en sy werk

- . - . 1
inhou, is egter van twyfelagtige zard. Hennie.self reken
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wat nie onderskat moet word nie - veral as in ag geneem
word dat sy vriende- en kenniskring buitengewoon groot is

en landswyd strek.

Nog 'n direkte bydrae is gelewer deurdat hy vir klein groe-
pies volwassenes beeldhouklasse gegee het.11 In vergely-
king met die inkomste wat hy met sy eie werk in dieselfde
tyd kon verdien, was dit vir hom tot finansi®&le nadeel.

Na hierdie aangeleentheid is in 1955 soos volg verwys: "He
is a one-man crusade to teach South~Africa an appreciation

of sculpture"12

Potgieter se beelde speel ook 'm belangrike rol in die skep
van 'n beeldhoubewustheid by die publiek. Veral drie werke

Ken hier uitgesonder word:

Potgieter se panele in die Voortrekkermonumentfries:

In die atmosfeer rondom die opwelling van Afrikanerpatrio-

,

ct

isme tydens die simboliese ossewatrek en die hoeksteenleg-
ging van die Voortrekkermonument in 1938, het die idee van
die fries vir die heldesaal al aangegryp. In die ontvank-
like gees wat geheers het tydens die opening var die monu-
ment in 1949 het cduisende mense voor hierdie werk van in-
drukwekkende omvang verbybeweeg, In 1351 word daar na Fen-
nie Potgieter verwys as "die tegezfde jong beeldhouer wat
saam met ander verantwoordelik was vir die maak van die in-
drukwekkende fries ......”13 Van verdere belang is dat die

monument een van 3Suid-Afrika se gewilde besoexPunte is en

© University of Pretoria o , S o _
Digitised by the Open Scholarship Programme & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



85.

dat volksfeeste periodiek voor sy geopende deure gehou word.

Wording:

Afgesien van die talle verwysings in die openbare pers, be-
klee Wording as beeld wat bydra tot n groter beeldhoubewust-
heid by die publiek 'n besondere plek aangesien dit die eer-
ste orenbare monumentele werk in Suid-Afrika is wat suilwer
om die simboliese en artistieke waarde daarvan opgerig is.
Dit is verder van betekenis dat m foto daarvan vir etlike
jare die hocfmotief gevorm het op die omslag van lantern,

die alombekende kuns- en kultuurtydskrif.

Getemie Vryheid:

Die volheid van die volumetriese struktuur en die verstaan-
bare simboliekX van hierdie werk op sigself lei deartoe dat
elkeen wat vet die hoofstad bekend is daarvan'weet. Die
opdrag, kunsienaarsinskripsie, argumente oor die oorspronk-
1ikheid van kunswerke en die latere verskuiwing het vir meer
aandag in die openbare pers gesorg as wat 'n beeldhouwerk
normazlweg kry. Sedert die begin van 1960 tot Mzart 1930

was dear bykans vyftig verwysings, berigte en artikels wat

@]
'3

in die verband noemenswaardig is. Van belang is dat,

[¢]
"

enkele uitsonderings na, dit ook met foto's gelllustre

1s.

In 1938 kon Zennie Potgieter, ten spyte van advertensies
in koerante, nie 'n enkele pestelling kry vir die Xruger-

borsbeeldjies wat hy teen £5 (R10) stuk te koop aangebied
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13%a

het nie. In 1956, sewentien jaar later, het hy bui-

tengewone belangstelling gewek en ondersteuning ontvang
vir sy uitstalling en lesings op Phalaborwa:13b Alhoewel
hy in die tagtigerjare steeds openbare opdragte kry, is
die meeste werk wat hy kry vir privaatbesit. As ons dus
die openbare bewustheid vir die beeldhoukuns net aan sy
ervaring meet, was daar 'n merkbare ontwikkeling, 'm ont-
wikkeling waarin Potgieter direk en indirek 'n pioniers-

rol gespeel het.

Tweedens lewer Hennie Potgieter 'm bydrae tot die uitbouing
van die Suid-Afrikaanse beeldhoukuns deur op verskeie wy-

ses die beeldhouersprofessie te verdedig en te bevorder.

In hierdie verband is die feit dat hy nie skroom om stand-
punt in te naam nie, weer eens belangrik., Veral van be-
lang in hierdie opsig is die kere waar hy in die bresse
tree vir medebeocefenaars van sy beroep of vir hulle werk,
So het 'n korrespondent na hom verwys as een van die mees
uitgesproke kritici teen die verwydering van die naakfi-
gure van Moses Kottler vanaf die destydse Bevolkingsregi~-
strasiegebou in Pretoria.14 In 1958 spreek Hennie Potgie-
ter sy besorgdheid uit oor die groot hoeweelheid reproduk-
sies van afgietsels van Anton van Wouw se werk.15 Hy noem
ook dat hy die saak reeds by die Pretoriase Kultuurraad aan-
hangig gemaak het en raai beeldhouers verder aan om SOrg
te dra dat hulle gipsmodelle nie in die hande van uitbui-
ters val nie. In 'm latere brief aan die pers pleit hy dat

die Van Wouwuil op kerkplein, Pretoria, in 'n museum geplaas
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16 Cp s
moet word, Dit is ook aan Hennie Potgieter te danke dat

die hoekfigure van die Krugerstandbeeld in Pretoria vandag
nie net van voor in nisse besigtig kan word nie en dat Pre-
sident Kruger noord- in plaas van ooswaarts kyk.17 Van be-
lang in hierdie opsig is ook sy deelname aan die polemiek
rondom naakte kuns aan die begin van die sewentigerjare1

en sy verdediging van Pretoriase beeldhouwerke teen die
uitsprake van sekere kunskritici in dieselfde tyd. ° In
dieselfde polemiek bleit Hennie ook vir Jonger kunstenaars,
Hy vra onder andere dat aan hulle 'n billike kans gegun moet

. Ces s . . 20
word al hou die kritici nie van die besondere genre nie.

'm Mens kry die indruk dat Hennie Potgieter jaloers waak oor
die integriteit van sy beroep deurdat hy enige vorm van vals-

heid aan die kaak stel. Met dieselfde gedetermineerdheid

21 &

waarmee hy ontken dat hy 'm skilder is, of dat hy die skep-

per is van die koedoes voor die gewese Volkskasgebou in

Pretoria,22 wys hy daarop dat die kerkpleinuil die werk van
23

Van Wouw is en nie die van ILeggat nie. Ey openbaar ook

die blufspel van die Vlaamse kunstenaar, V.d. Brouck, wat

veweer het dat hy na Suid-Afrika gekom het met die verwag-
: 1 P R 24 .

tinz om die Vcortrektermonumentfries uit te voer. Tie

artikxel wat dié tewering bevat, was ock gelllustreer met

foto's van sogenaamde V.d. Brouckwerke. FHennie Fotgieter,

(0]

wat professor Qscar Jespers, 'n 3elgiese kunstengar, s

167]
0]

Zuropa gesien het, het laasgenoemde
dezarin herken.zD Vervolgens bring Hennie

dit onder professcr Jespers se candag. Jespers het die
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gebaar waardeer en protes aangeteken by die redaksie van

Die Huisgenoot en om 'm regstelling gevra.27 In gesprekke,

onderhoude, openbare optredes en briewe aan die pers stel
Hennie telkens die feite reg dat die beeldhouers van die

Voortrekkermonumentfries nie van die sketse af gewerk het
wat W,H, Coetzer in opdrag van die S.V.K. vir die doel ge-
maak het nie en dat die fries nie deur Italiaanse kunste-

naars uitgevoer is nie.28

Ook in ander opsigte verdedig Hennie Potgieter van tyd tot
tyd die belange van die beeldhouersberoep. In 1953 teken
hy beswaar aan‘ﬂy die minister van Ekonomiese sake, sy ede-
le Eric H..Louw, oor die feit dat die Smutsbeeld vir Durban
deur Buiteiander, in plaas van 'n Suid-Afrikaanse beeld-
houér, gemaak word.29 Hennie was nie gediend met die mi-
nister se verduideliking dat hy die betrokke komitee toe-
stemming daartoe gegee het aangesien hy nie die indruk van
"politieke kleingeestigheid" wou wek nie.BO Van betekenis
is Hennie se antwoord soos verteenwoordig in hierdie uit-
treksel: "Bk hoop u begryp dat ek nie vir my voordeel al-
leen pleit nie maar vir die vooruitgang en belang van al
ons beeldhouers waarvan die meerderheid nogal 3appe is, &as
w dan vir Kritiek uit daardie oord vrees. =K Kkry darem ge-
lukkig nog werk om te doen">  Dié brief is ook vergesel
van 'n memorandum deur Hennie self opgestel sodat die mi-

. . . 32
nister "kan besef wat vir die kuns gedoen kan word."

Hennie pleit per geleentheid vir die aanwending van meer
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beeldhouwerke in die boukuns33 en dat die opdragte vir o-
penbare monumente eerder aan beeldhouers as aan argitekte

gegee word.34

Tydens die vete tussen Hennie Potgieter en die versierings-
komitee van die Transvaalse Provinsiale gebou in 1962, het
die kwessie van kopiéreg ook ter sprake gekom. Hennie het
sy regte in die verband verdedig en na al die minderaange-
name publisiteit wat dié konflik tot gevolg gehad het, kon
'm mens verwag dat opdraggewers in die toekoms die kopiéreg
van 'n beeldhouer met groter omsigtigheid sal hanteer. Die
kopiéreg van 'n kunstenaar het hy op n latere geleentheid

35

weer verdedig.

Die gebruik om keurkomitees aan te stel, wat kompetisies
uitskryf vir openbare beelde, beskou Hennie as ombillik
teenoor die beeldhouer. 3y belangriksté argumente is dat
een kunstenaar teen die ander afgespeel word36 en dat dié—
gene wat onsuksesvol deelneem hul eie onkoste moet dra.37
Hierdie standpunt huldig hy sedert 1962 teenoor die open-
bare media en instansies wat hom nader om aan prysvraag-
kompetisies deel te neem. In m artikel uit sy hand vir
die kalender van die Suid-Afrikaanse Kunsvereniging,38
plaas hy ook 'n vraagteken oor die bevoegdhede van sulke
xomitees, In 1965 wys hy op nog meer ongerymdhede wat met

. . : 39
hierdie gebruik gepaard gaan.”~

Potgieter se gewilligheid om sy kollégas in verskeie opsig-
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te by te staan, is reeds deur die Sithole- en Pritchardge-

40 '
Maar, ook ander beeldhouers soos

valle geIllustreer,
Gerard de Leeuw, Frank Palmer, Zoltan Borbereki, Moses
Kottler, Jo Roos en Eben Leibbrandt kan getulg daarvan

dat Hennie se ateljee vir kollegas oop is en dat hy sy
kennis tot almal se beskikking stel, Hy dra geen gehei-
me oor sy werkswyse rond nie en sy standpunt is dat in-
dien n kollega in die toepassing van sy wenke hom sou uit-
stof, dit tot die kollgga se voordeel strek en dat dit hom

nie sal hinder nie.41

Tegnies het Hennie Potgieter ook direkte bydraes gelewer

wat in die toekoms nog veel vir die beeldhouersberoep kan
beteken. In 1962 het hy nm nuwe en tydbesparende metode ont-
wikkel waarvolgens beeldhouwerk van groot omvang aangevoer
is, Ey is skynbaar ook die eerste beeldhouer wat beeldhou-
werk in hout gedoen het deur houtbytels aan die lughamer

te koppel. Selfs die bekende Lantery-kunsmateriaalhande-

Jaar in London, het op daardie stadium die werkswyse nie

, . 2
geken nle.4

© University of Pretoria o
Digitised by the Open Scholarship Programme & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



91.

VOETNOTAS

1. Die meerderheid verskyn in koerante, Hennie se eie

versameling bestaan uit 540 uitknipsels: Vanaf M t
1937 tot Mei 1981, P =er

2. Anoniem: Beeldhouer vind sukses op platteland, Die
Transvaler, 8 September 1956.

3. Vqlgens die vertolking dat met "vader en moeder" ook na
die ganse voorgeslag verwys word.

4, Johannes, J.: Ons kunstenaars - Hennie Potgieter,
Die Taalgenoot, Julie 1949; Anoniem: Beeldhouer
oor veelde as huisversiering, Die Vaderland, 12 Au-
gustus 1949; Poole, J.E.: The man who turns stone
into poetry, The Outspan, 17 Junie 1955; Anoniem:
op.cit., 8 September 1956; Anoniem: Baie mense het
geen oog vir vorm, Bylaag tot die W.,T, en O.V.S.-
herald, 16 Augustus 1974,

4z Idem.

5. Idem,

6. Onder andere: Eenmanuitstalling, Vicky Theron, Johan
van der Walt gallery, September 1970; Eenmanuitstal-
ling, Johan Roets, Rustenburg, April 1971; Stokperd-
jieuitstalling, Ho¥rskool Brandwag, Oktober 1975;
Leerlinguitstalling, Ho&rskool Brits, 1975; Eenman-
uitstalling, Phoebe Heunis, 19 ?; Eenmanuitstalling,
Margori Bowen, Johannesburg, 19 7; Twee groepuit-
stallings, Lichtenburg 19 7 ; Twee Strydomgroepuit-
stallings, George, 19 ? ; Eenmanuitstalling, Paul
Potgieter, 3choemansville, Oktober 1983.

7. Onder andere ook op die volgende geleenthede: Twee
lesings, Phalaborwa, September 19563 Constantiaklub,
Pretoria, September 1958; Rapportryerskorps, 3reto:
ria, Junie 1962; Potchefstroom Universiteit vir 2.E.0.,
fugustus 1974; TIwee lesings voor die 30wensk1}der—
groep, 197 Verskeie lesings deur skrywer hiervan
bygewoon in Erits en distrik.

8., Anoniem: O0F. cit., 12 Augustus 1249,
9., Iden.
10, Hennie Potgieter se ateljee is onder andere as be-

soekpunt geIdentifiseer deur die skoolreisdiens van
die Transvaalse Onderwysdepartement.

11. Hennie net met periodieke onderdbrekings daarmee vol-
gehou vanaf 1951 tot 1971.
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12. Poole, J.E.: The man who turns stone into vpoetr
The Qutspan, 17 Junie 1955, i T

13, Wessels, L.,: Die beeldhouer se ateliee Inspa
Septembér 1951. o€ 22 =

12a Xyk Hoofstuk 1, p, 9 hierbo.
120 Xyk Hoofstuk 1, p.p. 33 en 34 hierbo.

14, Anoniem: No colour bar for nudes, Sunday Times, 3
Augustus 1957,

15. Anoniem: Beeldhouer s& Van Wouws moet ongeskonde
bly, Die Transvaler, 16 Mei 1958,

16, Potgieter, H.: Kerkplein se uil hoort in 'n museum!,
Die Transvaler, 4 Februarie 1974.

17. DPotgieter lewer hierdie bydrae as 1id van die ver-
skuiwingskomitee van die Krugerbeeld en hy doen dit
aan die hand van gesprekke wat hy met Anton van Wouw
gehad het toe laasgenoemde nog gelewe het,

18. KXyk Hoofstuk 1, p. 53 hierbo,

19, Hennie staan Justinus van der Merwe en Esmé Berman
se aanvalle teen tydens die Kunskongres in Pretoria,

Julie 1972,

20, Anoniem: Hennie kap hoof van Kunsskool, Hoofstad,
21 September 1971,

21. Daar word van tyd tot tyd skilderye wat "H. Potgzle-
1{er" onderteken is aangebied asof dit die werk van
Hennie Potgieter is; Anoniem: Hennie is kwaad,
Hoofstad, 9 Oktober 1970,

\

22, Kyk Hoofstuk 1, p. 39 hierbo.

23, leggat was 'm Pretoriase bouaannemer wat hom m bietjie
met kuns besiggehou het. 1In die betrokke ?yd was
daar gissings dat hy die skepper van die uilbeeld

wWasS,

24, Pauw, W. d.: Vlaamse XKunstenaar in Pretoria, Die
Huisgenoot, 11 Januarie 1952; Potgieter, H.: ~Ons
TeT selT Xunstenaars, Die Huisgenoot, 1952, (Brief
aan redakteur).

25, laillard, R. (red.): A Dictionary of modern sculp-
ture, p. 144.

26. Hennie Potgieter (brief) aan professor Oscar Jespers,
17 Maart 1952.
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HOOFSTUK 3

TEGNIZK EN STYL

In die finalisering van Hennie Potgieter se idees is die
algemene vertrekpunt 'n volledige visualisering van die
eindprodux in sy gees, Soms kom Hennie gou tot finali-
teit, soms loop hy lank rond met n idee - selfs jare, 1In
hierdie proses word dikwels voorlopige potlood- en/of klei=-
sketse gemaak, Vir werke van groot omvang geld hierdie
verloop in al die gevalle maar by kleiner werke wissel die
wyse van aanvang. Dikwels is die idee in die gees so fi=-
naal dat daar direk in die eindmedium weggeval word.1

Hiervan is Culunocoientjie, Tokkelossie,2 verskeie relidf-

maskers en torso's voorbeelde,

Daar word algemeen aanvaar dat die vreugde van oorkoming
van die weerstand van harde materiale soos gevind by beeld-
houwerk en die groter bewegingsmoontlikhede en ruimtelike
'vryheid waartoe boetseerwerk hom leen, eintlik elkeen aan-
klank vind by 'n eiesoortige kreétiewe ,‘cemperament.3 In
Hennie Potgieter se geval is goed die helfte van sy skep-
pings beeldhouwerke en die ander helfte is boetseerwerk en
moet ons, ook aan die resultate geoordeel, aanvaar dat hy
tuis is in beide tradisionele tegnieke en dat hy oor die
temperament vir beide beskik. Dit is dan ook die enigste

tegnieke waarvan hy hom bedien.4
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diet en tieroog, die gevoelige malagiet asook media van
dierlike oorsprong soos ivoor, renosterneushoring, see-
koeivel en seeskulpkerne met behulp van 'n verskeidenheid

draaivyltjies te verwerk.6

In 1952 het die gedagte by hom opgekom om die lughamer ook
vir sy beeldhouwerk in hout te gebruik. Hiervoor was by-
tels nie te koop nie en hy moes die bytels self aanpas,

T Hierdie tegniek stel hom

iets wat hy vandag nog doen.
in staat om baie vinnig in die hardste houtsoort te werk
en selfs hardekool word betreklik manipuleerbaar en die
éindresultaat toon 'n vryheid in vervorming wat moeilik
deur die hamer en die bytel alleen bekom kon word. HMet-
tertyd vind hy dat die olierige tambotie, die karee met
sy growwer vesels, ander harde houtsoorte so00s driedoring

en rooibos asook die splinterige kizat, trouens, enige hout-

soort, met behulp van die lughamer gebeeldhou kan word,

Hennie Potgieter maak van 'n wye reeks houtsoorte gebruik
mzar hy verkies die inheemse soorte. Hy het egter nie n
voorliefde vir soorte soos olienhout wat kontrasterende
vlameffekte tot gevolg het nie. Dit bring te veel toe-
vallige lyn- en kleureffekte wat volgens hom die vorm ka-

roefleer en eintlik ook 'm oneerlike resultaat lewer,

Vir sy beeldhouwerk het Hennie 'n swaar metaalstaander ont-
~ . R - R .

werp wat in die ateljeevlocer vasgesit is. Hout of klip

word direk daaraan vasgebout. Dit kan ho¥r en laer ver-

stel. Selfs die materiaal vir maskers en ander kleiner
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reli&fwerk kan direk in '™ vertikale posisie daaraan vasge-
bout word. So word die probleme opgelos wat beeldhouers

normaalweg het wanneer ' stuk materiaal vasgeklem word.

Hy het self ook n oplossing vir die sfofprobleme van die
beeidhouer bedink. Die punt van 'm pypie vanaf die kom-
pressor word met behulp van n band op sy voorkop gemon-
teer., Die stof in die omgewing van sy gesig word dan weg-

9

geblaas en laat hbm stofvrye lug inasem,

Baie kenmerkend is dat Hennie Potgieter nooit skuurpapier
gebruik om die finale afwerking te doen nie. Hy verkies

die bytelmerke op die oppervlakte en selfs vir die heel

gladde tekstuur by naakstudies in marmer word n vlymskerp
bytel gebruik., "Skuurpapier is 'n dooie ding, dit is nie
deel van jou vingers se gevoel vir daardie werk nie. 3k
is trots op die spore van my tegniese vaardigheid en met

. . n 10
skuurpapier neem ek daardie spore weg.

Vir boetseerwerk meak Hennie net van Plasticine en gips
gebruik. Alhoewel hy aan die begin van sy loopbaan enke-
le kere in potiebakkersklei en dikwels in Plasticine ge-
boetseer het, het hy vir dekades daarna sy driedimensionele

werk slegs in gips geboetseer, ReliBfwerk is wel nog in

o]

klei gedoen, Hy onderskryf die beeldhouersgesegde dat n
beeld gebore word in klei, sterf in gips en herleef in ge-
steente’ hout of brons en reken daarom dat hy liewer direk

in gips boetseer want die klei vlei die beeld as gevolg
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klei ve?wyder, die twee doppe teen mekaar geplaas en van
binne af met n laag gips gepleister, Sodra hierdie laag
hard is, word die twee doppe verwyder en is daar weer '
hol gipsdop waarop verder geboetseer kan word. 3oms word
die kop en bors afsonderlik hanteer sodat reeds in die ba-

sisstadium die kop effens gedraai kan word.

Die finale boetsering begin met die aanplak van sisal in
gips gedoop vir uitstaande dele soos prominente spiere,
Hierna word stadigsettende gips, wat n bietjie dikker as
roomdikte aangemaak is, met behulp van troffeltjies aan-
gebring, Vir fyner detail word kleiner troffeis gebruik.14
Tekstuurverskille word verky deur die wyse waarop die trof-
fel hanteer word en 'n mens vind 'm verskeidenheid wat wissel

van baie ru tot amper heeltemal glad.

Hierdie gipsdop- of holdopmetode stel Hennie in staat om
besonder vinnig te werk. Die dop vir die bul van Getemde
Vryheid was na drie dae gereed en die hele bul is in gips
voltooi in twee maande. Die mansfiguur is na nege dae vol-
"tooi-en dit beteken dat die heie beeldegroep in minder as
twee en 'm half maande voltooi was en gereed was vir die

gietery. Die Ruiterbeeld van Generaal De la Rey se gips-

beeld is ook in minder as drie maande voltooi.

Hennie se gegote beelde is op enkele uitsonderings na al-
mal in brons gegiet.15 Die gietwerk is aanvanklik deur

Vignali in Pretoria-Noord gedoen maar sedert 1962 word al
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later ook nog kan kom, Hierdie situasie het reeds tot pro-
bleme gelel met die samestelling van die katalogus wat hier-
die verhandeling begelei., Hennie doen hierdie latere ingra-
vering van sy naam en die datum ook om te voorkom dat na sy
dood nog afgietsels van bestaande gipsmodelle af gemaak word.,
Hierdie ongelukkige praktyk van verdere duplisering sal eg-
ter moeilik bekamp kan word aangesien bronsafgietsels van
besondere kwaliteit van bestaande bronsbeelde af gemaak kan
word, Verder sou dit ook nie baie moeilik wees om Hennie

se naamtekening op sy beelde te vervals nie.16 Volledig-
heidshalwe moet ook genoem word dat die datum soms by sy

vroe¥ werke ontbreek en dat daar van sy beelde aangetref

word wat nie onderteken is nie.

Vir die duur van Hennie Potgieter se loopbaan het hy ook
reli¥fwerk gedoen., Hier word afwisselend van beide teg-
nieke, beeldhou sowel as boetseerwerk, gebruik gemaak en
wel hoofsaaklik vir bas- en mediumreli®f, Sy maskers neig

soms na hoogreliéf.r7

In die beeldhoutegniek bereik Hennie Potgieter 'n hoogte-

punt met Tokkelossie omdat die beeld se strukturele vorm

heeltemal ontdaan is van die beperkings wat die aanvanklike
soliede stuk materiaal gestel het. Andromeda is, veral
weens die bevredigende oppervlakverhoudings en die geslaag-
de tekstuuruitbeelding ock 'n tegniese hoogtepuz_:lt.wa wat
boetseerwerk aan betref is die moontlikhede wat hierdie

g

tegniek bied tot 'n besondere hoogtepunt gevoer in Qorwonne

Onrwinnaar.
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Kunskritici beskou Hennie Potgieter se kuns as realisme.
Dit is ook waar hy self sy werk plaas, Realisme is egter
nie n ten volle verantwoordelike stilistiese etiketering
van Potgieter se kuns nie; eerstens omdat "Realisme" his-
tories direk dui op die stylrigting soos verteenwoordig
deur 'n kunstenaar soos Gustav Courbet waar dit gaan om die
weergawe van die beleefde werklikheid van die lewe in al
sy aspekte. DPotgieter se werk het te 'n sterk inslag van
die romantiek hiervoor. Tweedens beantwoord sy kuns ook
nie aan die algemeenaénvaarde verklaring van realisme,
naamlik dat dit 'm kunsrigting is wat hom daarop toel® om
wat sintuiglik waargeneem is, so getrou moontlik weer te
gee nie.18 Hierdie verklaring sou eerder op Anton van
Wouw se kuns van toepassing wees want sy beelde wek die
indruk dat dit slegs 'n asem benodig voor dit werklik leef,
Potgieter se werk beantwoord aan hierdie verklaring slegs
in soverre dit die strukturele vorm aangaan, Sy komposi-
sies is dikwels en sy oppervlaktetewerking altyd ver ver-
wyder van so 'n benadering. Ook die vertolking van rea-

lisme in die Winkler Prins van de Kunst, naamlik: "het

afbeelden van een in de geest gevormde voorstelling met
behulp van de natuur waargenomen onderdelen"19 bevredig
nie as ons Potgieter se kuns stilisties wil plaas nie

want met betrekking tot sy strukturele vormgewing is hy

te dikwels naturalisties. ILaasgenoemde geld sonder uit-

sondering vir sy dierestudies.

Hennie Potgieter is wel realis in soverre dat sy werk - 0D
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een amper onbeduidende uitsondering nazo - gesetel is

in die herkenbare werklikheid, of - soos Patrick Hutchings
dit stel - "within a matrix of realism, that is, within a
matrix of the imitation of appearences."21 In hierdie
realisme is hy tradisioneeel en behoudend en min geinte-

resseerd in kontemporere verwikkelings.

Die perseptuele kwaliteite van beelde is die kern waarom
'n waardering opgebou word en daarom word eerste na die
kenmerkende in Potgieter se kuns in die verband gekyk.22
Daar moet egter voortdurend in gedagte gehou word dat
styl ook ekspressief is en dat daar gewaak moet word daar-
teen dat die onderskeid tussen die perseptuele kwaliteite
en die ikonografiese en ikonologiese te skerp getrek word.
Laasgenoemde sal, ook aan die hand van wat hierna volg,

later behandel word.23

Uit 'n geheeloorsig van Potgieter se werk is dit duidelik
dat die klem buitengewoon sterk op die vorm van die drie-
dimensionele strukture val. Wanneer sy werk byvoorbeeld
getoets word aan die belangrike beeldhouvereiste dat dit

die tassin moet bevredig, ervaar mens die aanvoeling van

=zt selfs ‘eelde van

gerondheid, van volumes in so 'n matle
24

Brahmaan-

ornamentele grootte soos Doornspruit Jan Brand,

bul25 en die sketsmodel vir Getemde Vryheid die indruk van

kragtige volumes skep.

Ander perseptuele kwaliteite is aan vorm ondergeskik en
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word selfs gelgnoreer. So speel veral ruimtelike vorm

'n sekondére rol en 'n bewustelike’spel van die soliede
volumes met die ruimte daaromheen - waarna ook verwys kan
word as 'n spel tussen positiewe en negatieQ; ruimtes -
word min aangetref, Hierdie aspek van sy styl word ge-
Illustreer deur sy voorliefde vir torso's waar die gebrek
aan ledemate die geleentheid vir ruimtelike volumes tot

'n minimum beperk. Ook by sy vrye volledige figuurstudies
in brons, waar die medium groter vryhede met betrekking
tot ruimtelike volumes toelaat, vind ons die bene liefs
teen mekaar en die arms teen of baie na aan die lyf.26
In hierdie opsig is die beeld Jeug ook stilisties "astrant"

en bewys Saaier en Maaier, waar die ruimtes om en in die

groep n integrale deel van die komposisie vorm, dat Pot-

gieter tog die ruimtelike vorm kan benut,

Die ruimte om sy beelde kry verder min geleentheid om sy
beelde binne te dring en holtes te vorm., Die figuratiewe
benadering leen hom wel minder hiertoe en veral by beeld-
houwerk stel die aard van die materiaal verdere beperkings,
tog is dit opmerklik dat Hennie Potgieter nie die geleent-
hede wat wel in die opsig opduik, benut nie. Vergelyk hier
byvoorbeeld beelde soos Madonna, Swartwitpenskop,27 Rooibok=-

. L. 2
k92,28 verskillende uitbeeldings van die trapsuutjies 2 en

die lelies in die arm van Natie, Hierdie afwesigheid van
holtes laat hom skerp lig-en-donker kontraste inboet, laat
die werk soms 'n bietjie struktuurloos voorkom maar dit het

'n eie soliedheid en dikwels 'n suggestiewe krag tot gevolg.
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volumes laat val. Die stekelrigheid van die finale brons-
éfgietsels moedig egter nie die aanskouer aan om die beelde
aan te raak oft sy hande daaroor te laat gaan nie. By bors-
beelde leen hierdie tegniek hom goed tot die uitbeelding
van ouer figure maar by die voorstelling van jongmense en
kinders is die pokkerige voorkoms dikwels hinderlik, Dit
is verder kenmerkend dat Potgieter - ook wanneer Ly nie die
menslike liggaam as tema het nie en tiperende teksture ter
sprake Xom - nooit 'n poging aanwend om teksture na te boots
nie, So het sy pelikane nie vere nie en sy wildsbokke nie
hare nie., Die oppervlaktes bly gepleisterd en gevolglik
vind ons weer eens die beklemtoning van die basiese vorms,
Hierdie soort oppervlaktehantering leen hom nie tot die
uitvoering varn cetall nie en Potgieter was dan ook sy loop-
baan lank nie geInteresseerq"in fyner besonderhede nie,

Dit spreek veral uit die vereenvoudigde wyse waarop mens-

like hare, hande en draperings uitgevoer word,

Ig die uitvoering van borsbeelde en diereuitbeeldings hou
Hennie baie streng by die werklike proporsies. Noukeurige
opmetings word vooraf gedoen en slegs 'n direkte afgietsel
kan, wat die vorm aanbetref, nader wees aan suiwer imitasie
as hierdie benadering. Waarom is dit dan dat daar van tyd
tot tyd tog besware geopper word oor swak gelykenisse? In

die geval van die borsbeeld, dr, Verwoerd, was dit te wyte

aan die gesigsuitdrukking en nie aan die basiese verhoudings

nie, Wat is dit dan by sy diereuitbeeldings wat sommige
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aanskouers hinder?31 Die antwoord 18 daarin dat Potgieter
in die Borbeklemtoning van die korrekte matematiese ver-
houdings nie in gedagte hou dat ' beeld beleef word nie en
dat hierdie belewenis ' ingewikkelde interaksie tussen die
sensoriese en die gees impliseer nie., So beleef mense
wildsbok moeilik as iets wat stilstaan sodat die werklike
verhoudings kan insink, Dit word eerder beleef as iets in
beweging of vlug en daarom word die lyf langer gefdentifi-
seer as wat dit werklik is, Om te oortuig moet die klem
dus meer val op die perseptuele belewenis: "For however
usefull such calculations may be to the artist when he is
creating sculpture and however intellectually intriguing
an awareness of complex mathematical relations in a work
of art may be, it is through the senses, by virtue of their
sensory properties, that works of sculpture must be appre-
ciated. If the proportion do not safisfy as perceptually,
it is no use trying to Jjustify them by a theory of propor-

tion."32

Tog oorkom Potgieter periodiek die stremming van die tra-
disionele beskouing dat anatomieskorrekte verhoudings en
vorms die belangrikste eienskap van goeie beeldhoukuns is
en die paar gestileerde beelde bring 'n aangename afwisse-
ling in sy kuns. Die eerste geleentheid waar hy bewus-
telik afgewyk het van natuurlike proporsies was met sy
eerste Mabalel in 1948 waar hy terwille van die dekoratiewe
effek die arms, bene en nek van die figuur verleng. Hier-
die oordrewe slankheid word later ook gevind by sy tweede

Mabalel33 en in naakstudies soos Norma,34 Sonbaaister35 en
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Gevangene. Hennie erken dat hy in hierdie benadering be-
Tnvloed- is deur die werk van die Duitse beeldhouer, Wil-

helm Lehmbruck.36

Potgieter se komposisies spreek deurgaans van 'n sobere
eenvoud en selfs sy werke wat in die opsig as gekompli-

seerd met die res vergelyk soos Qorwonne Qorwinnaar en
37

is ontdaan van groot gebare of die teatrale.38

Pelikane
'n Besondere voorkeur word aangetref vir komposisies waar
die grootste deel van die massa soos 5y m kegel of pira-
miede aan die basis 18, Hieronder val die meerderheid

van sy beelde wat in die media ingebed is of daaruit'ver-
40 Wording, en

gande.41 Hierdie soort komposisies geld ook vir beelde

ry339 byvoorbeeld Gerard Moerdyk, Begeerte,

soos Rus, Andromeda, Moeder en kind en die sketsmodel vir

die Danskraalmonument. Die driedimensionele torso's kan

ook hieronder geplaas word aangesien hulle altyd &rens bo=
kant die knie8 afgesny is en op die bre¥&r bobene rus om so

m aardsgebonde indruk te skep. In die paar ontkleebeeld-

jies en Pronkende Springbok42 word hierdie kegel egter by

wyse van uitsondering omgedraai en is die grootste deel
van die massa aan die bokant en van die grond gelig en
word die indruk geskep dat daar nie veel gewig op die aar-
de geplaas word nie, Alhoewel hierdie benadering net nou
en dan in Potgieter se werk voorkom, is dit van belang om=-
dat dit sy vermo® illustreer om met visuele stabiliteit te

vergoed vir die gebrek aan werklike stabiliteit.
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Telkens keer Potgieter terug tot die alleenstaande reg-
opfiguur. Die kanteling van die liggzamsas sowel as die
rangskikging van die volumes om daardie as en kombinasies
van beide bied 'n bale wye reeks komposisionele moontlik-
hede, Hierdie moontlikhrede word voortdurend deur hom be-
nut en in sy torso's is dit die oorheersende element van
sy komposisies, In hierdie opsig wissel sy figure vanaf

Kourosagtige stabielheid soos in sy sketsmodel van Piet

Retief tot die sagte spiraal in Wording en die hewige

"contraposto" van die torso, Gimnas.43

Sommige van Potgilieter se komposisies toon min van die ruim-
telike beperkinge wat die oorspronklike stuk materiaal ge-
stel het., Tokkelossie is al in die verband genoem44 maar
dit geld ook vir sommige torso's en n beeld soos Andromeda.
Tog is die algemene indruk dat hy beperkinge sonder ver-
set aanvaar want hy druk hom uit binne daardie beperkinge

in so 'n mate dat dele van die oorspronklike media selfs

ongeskonde 'm deel van die komposisie word. Vergelyk hier
45

beeldhouwerk soos die 1965 Torso uit Tambotie en die mees-

te van die werk waar die onderwerp in die media ingebed is
of daaruit verrys soos 'm hele paar reli¥fgesigte - wat hy

graag ''maskers" noem46 - en werke soos Bande, B3Begeerte en

culunooientjie. Dikwels egter bly daar geen ongewerkte

dele van die medium oor nie maar verwys die komposisie
duidelik na die oorspronklike media se struktuur. Potgie-
ter vereenselwig hom dus in so 'n mate met sy medium dat hy
vooraf die komposisionele moontlikhede daarvan sien en gewil-

liglik toelaat dat dit bepalend word in sy vergestalting. Spre-
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kend hiervan is Figuurtjie uit Spermwalvistand,47 Aphro-
48

s

dite uit renosterneushoring en Die Duik uit ivoor.49

"

et betrekking tot die komposisies waar die onderwerp in
die medium ingebed is of daaruit verrys, het dzzr na die
tweede helfte van die sewentiger jare 'nm nuwe soort benade-
ring in Potgieter se kuns verskyn toe hy met tussenposes
drie wildsbokkorpe uit hout gebeeldhou het.So weer eens
is 'm groot deel van die houtstomp ongeskonde gelaat en die
bokkop het asof uit dié gedeelte verskyn. Die kop vorm 'n
konvekse struktuur wat baie bevredigend kontrasteer met
die agtergrond wat 'm konkawe struktuur is. Die agterste
deel van die beelde het eintlik as volumetriese strukture
min betekenis en dié studies kan beskou word as losstaande
hoogreli&fwerk., Dit is in meer as een opsig uniek in die
Suid-Afrikaanse beeldhoukuns, Hierdie beelde het 'n baie
sterk individuele karakter mazr sal rul uniekheild inbo=s?
a3 Fotgieter dit by herhaling bly voortbring, iets wat hy

wel geneig is om te doen.51

Die komposisies by borsbeelde bestaan hoofsaaklik uit die
verskillende maniere hoe die kop en nek op die skouers aan-
gebring word. Dit bepaal dan ook grootliks die ekspressie-
we waarde van die beeld. Potgieter maak hier gebruik van
m wye reeks moontlikhede wat wissel tussen die effe voor-
oor posisie wat die indruk van ingeto¥nheid of skaamheid
wek52 tot die kop wat meer links of regs gedraail is en n

meer dinamiese indruk laat.
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Die uitvoering van die o¥ van sy portrette dra 'n baie ken-
merkende eienskap. Hy is van oortuiging dat ooglede sonder
wimpers die gelykenis skaad en gevolglik word wimpers aan-
gebring. As gevolg van die beperkinge van die medium, moet
dit relatief dik uitgevoer word, veral by geboetseerde wer-
ke. Gevolglik verkry die ooglede 'n swaar voorkoms wat die
uitdrukking - sonder dat dit so bedoel was - dromerig laat
lyk.54 Potgieter beklemtoon in sy verwysings daarna dat
hy die enigste beeldhouer is wat dit doen. Hierdie eien-
aardigheid asook die feit dat hy by sy boetseerwerk hoof-
saaklik by een soort oppervlakbewerking volstaan, is wel
kenmerkend maar hier m-et hy waak teen 'n te doelbewuste
strewe om sy werk as sy werk herkenbaar te maak want, soos
Richard Wolheim waarsku: "And recognizability is not me-
rely not the same as, in some cases it is quite inimical

to, the existence of a style."55
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VOETNOTAS

1. Uit die azard van die saak word hier met "eind me-
dium" nie brons bedoel nie.

2, Kyk Katalogus Deel II, nr., 45,

3. Rogers, L.R.,: 3Sculpture, p. 199,

4. Die paneel Lewensboom is 'n uitsondering., Hier sug-
gereer perforasies 1n 'n metaalplaat 'n verskeidenheid
lyne. Tegnies is dit dus niks meer as 'm lyntekening
nie en eintlik is dit 'm grafiese kunsvorm. Kyk Ka-
talogus Deel III, nr., 67. Die eenmalige uitklop van
m masker uit loodplaat weer is tegnies bosseleerwerk.

5. 'n Apparaat wat die instrumente wat daaraan gekoppel
word teen n ho¥ snelheid laat roteer. Die apparaat
word voor aan die lugpyp vanaf die kompressor gekop-
pel soos in die geval van die lughamer.

6. Xyk Afbeelding 21.

7. Kykx Afbeelding 23.

8. ¥Kyx Afbeelding 22,

9. Xyk Afbeelding 24 en Hoofstuk 1, p. 29.

10. Persoonlike onderhoud, September 1983,

11, Kyk Xatalogus Deel II, nr. 74.

12. Kyk Katalogus Deel I, nr. 53.

13. Xyk Katalogus Deel I, nr. 54.

14, Kyk Afbeelding 25.

15. Byvoorbeeld die paneel wat hy in 1983 vir die 3ino-
degebou van die N.G.-kerk, Pretoria voltooi het,
Dit is in aluminium gegiet en met brons oorgeblaas,

16. Xyk Afbeeldings 26 en 27.

17. Die Perdekoppie in verdiet is 'n enkele geval waar

hy van gesonke reli¥f (coelanaglyphic) gebruikmaak.
Kyk Katalogus Deel III, nr. 53.

17a Xyk Hoofstuk 5, p.p. 136 tot 141 hiercnder.

18, Xritzinger, M.S.B. (en andere): Verklarende Afri-
kaanse Woordeboek, p. 801,
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19, Juynboll, W.R. en Denis, V. (red.): Winkler Prins
van de Kunst, 1958. p. 578.

20. Kyk Katalogus Deel III, nr. 60a,

21, Hutchings, P.: '"5Some contemporary realisms" in
Smith, B. (red.): Concerning Contemporary art, p.
89.

22. Rogers, L.R.: o0Dp. cit., p. 9.

23, Xyk Hoofstuk 4 hieronder.

24, XKyk Katalogus Deel ITI, nr. 5.

25. Xyk Katalogus Deel II, nr. 16,

26. Kyk Die Gevangene, Katalogus Deel II, nr., 58; Vrou-

wording; Ontklee; Mabalel; lMoederwording.

27. Xyk Katalogus Deel II, nr. 28,

28. Kyk Katalogus Deel II, nr., 29,

29. Xyk Xatalogus Deel II, nrs, 2, 8, 9, 25.

30, Kyk p.p. 97 en 101 hierbo,.

31, Anoniem: Foto met byskrif, Northern Review,.8 Mei
1970; Barnard, D.A,: Publiek moet optree oor die

gedrog=-perd, Dagbreek, 4 April 19€5; Terrera, I.F.:
De la Rey se perd n gedrog, Dagbreek, .11 Maart 1965.

32. Rogers, L.R.: op. cit., p. 150,
33, Kyk Katalogus Deel II, nr. 66;
34, Kyk Katalogus Deel II, nr. 79.
35. Kyk Katalogus Deel II, nr. 60.

36, Maillard, R. (red.): A Dictionary of modern sculp-
ture, p. 167.

37. Kyk Katalogus Deel II, nr. 21,
38, Strewe kan hier wel as teatraal uitgesonder word.

39, Dit sluit nie sy maskers en portrette in wat op die-
selfde wyse uitgevoer is nie.

40, Kyk Katalogus Deel II, nr. 41,
41, Xyk Katalogus Deel II, nr. 44.
42, Xyk Katalogus Deel II, nr. 4.
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4%, Xyk Katalogus Deel II, nr. 53.
44, Xyk p. 102 hierbo,
45, Kyx Katalogus Deel II, nr. 55,

46. Xyk Masker (1950), Katalogus Deel ITT, nr. 36; Mas-
ker (1956), Katalogus Deel III, nr. 45,

47, Xyk Katalogus Deel II, nr. 80,

48, Kyk Katalogus Deel II, nr. 67.

49, Kyk Katalogus Deel II, nr. 64,

50. 3wartwitpenskop: Kyk Katalogus Deel II, nr. 28;
SpringbokkoDp : Kyk Katalogus Deel II, nr., 29;

Bosbokkop : Xyk Katalogus Deel II, nr. 30,

51. Verwys na die herhaaldelike uitvoering van Zoeloe-
Koppe en Trapsuutjiese, Kyk ook Hoofstuk 5, v. 144,

52. Kyk Katalogus Deel I, nr. 65.
53. Byvoorbeeld die borsbeeld L,E. Garlick.,.

54. Tyvoorbeeld die borsbeelde van sy dogters, Olga en
Kitta.

55. Wollheim, R.: "3tyle now'" in Smith, B. (red.):
or. cit., p. 134,

——
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HOOFSTUK 4

DIE BETCKENIS IN HENNIZ POTGIETER SE KUNS

Hennie Potgieter het sy menslike beslag gekry in 'n tipie-
se Afrikaanse gesin1 in 'n landelike omgewing en alhoewel
hy as Jjong man weens sy loopbaankeuse deel gehad het aan
die Afrikaner se verstedelikingsproses - wat toe in volle
swang was - en hy nie weer na die suiwer landelike terug-
gekeer het nie, het daar nie rede bestaan waarcm hy hier-
die herkoms sou verwerp nie en het hy n leeftyd lank ge-
lukkig gebly in dit wat hy is. Die landelike agtergrond
verklaar sy konserwatisme, die selfstandigheid wat sy
loopbaan gekenmerk het en die eenvoud en eerlikheid van
sy lewenswyse en sy kuns.2 Dit verklaar verder sy be=-
langstelling en gevoel vir Suid-Afrikaanse temas en ma-
teriale asook die aardsgebondenheid3 gepaardgaande met 'n

Godsgerigtheid wat uit sy werk spreek.4

Die belaﬁgrikste onderwerp in Potgieter se kuns is die

mens wat dan ook die mees algemene onderwerp in die wéreld

se beeldhoukuns is. Dit sou in sy geval bly geld al word

die voorskriftelike opdragte waar die mensfiguur of portret
vereis word buite rekening gelaat. Aanvanklik was daar in

sy onderwerpskeuse 'n voorkeur vir die mansfiguur maar metter-
tyd het die vrouefiguur in belangrikheid toegeneem tot dit

later sy belangrikste onderwerp geword het, Tydens Hennie
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se opleidingsjare het hy die vrouenaakfiguur wel gereeld
uitgebeeld maar dit was as gevolg van die vereistes gestel
deur sy dosente. 3y vrye skeppings was egter sonder uit-
sondering mansfigure, Geleidelik het die sagter oorgange
van die vrouefiguur hom meer bekoor. Die feit dat geskik=
te manlike modelle moeiliker bekom kon word, het ook tot

hierdie ontwikkeling bygedra,

Naas die mens i; die dier sy belangrikste onderwerp. Die
eerste keer wat Hennie hom aan 'n dier gewaag het, was in
1941 met die uitvoering van die Buffelkop vir die Voortrek-
kermonument., Daarna is diere ook uitgebeeld op panele vir
die fries van dié monument se heldesaal., Die dier maak

dus aanvanklik sy verskyning in Potgieter se oeuvre omdat

opdragte hom daartoe lei,

Die eerste geleentheid wat Potgieter uit eie beweging '
dier as onderwerp kies, was in 1945 toe hy m 2,8 cm hoB
trapsuutjies uit verdiet-gébééldhou het.6 Eehalwe vir nog
'm trapsuutjies in die volgende jaar en 'm hond in reli&f

in 1953 en 'n paar opdragte waar diere voorgeskryf is, le-
wer die onmiddellike jare hierna nie veel in hierdie opsig
nie. Eers in die helfte van die vyftigerjare word n toe-
name in diereonderwerpe gevind. Hierna sou bykans nie 'n
jaar verloop waar hy nie een of meer diere uitgevoer het
nie. Aanvanklik het die mak dier m rol gespeel maar later

oorheers die wilde dier en in besonder die 3Suid-Afrikaanse

wildsboksoorte, die toneel. In 1965 lug Hennie dan ook die

mening dat hy voel dat die wildsbok afgeskeep word in die
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Suid-Afrikaanse beeldhoukuns.7 Die toenemende geneentheid
tot die‘dier is toe te skryf aan die feit dat Potgieter
eers in die vyftigerjare na besoeke aan Suid-Afrikaanse
wildtuine ten volle bewus geword het van die skoonheid

van ons wildsoor‘te.8 Voorheen was hy net bekend met die
Biesiesvlei-Lichtenburgstreek in Wes-Transvaal waar wild
en in besonder wildsboksoorte, skaars is., Potgieter sou
graag nog meer wildsbokke wou uitbeeld maar om dit tot sy
reg te laat kom, vereis uitvoering in brons wat baie duur
is en- moeilik gedoen kan word as Jy nie verseker is van''n
afset nie., Hy het ook al vir etlike Jjare die voorneme om
in sy xuns meer aandag te gee aan die Suid-Afrikaanse kat-
soorte. Sy toenemende belangstelling in die wilde dier is
‘kensketsend van sy tyd waartydens daar 'n al groter bewust-

heid van die Suid-=-Afrikaanse natuur ontwikkel het.9

Met betrekking tot die identifisering van aksie in Pot-
gieter se beelde is daar reeds op gewys hoe hy gebruik maak
van die groot verskeidenheid aksies waartoe die menslike
figuur hom 1een.10 Alhoewel gebare byna nooit heftig of
groots is nie, speel dit 'n belangrike rol en staan dit in
direkte verband met die ekspressiewe betekenis van die

beeld. 'n Gebaar wat periodiek voorkom, is die hand wat

hemelwaarts wys soos aangetref in Wording, Strewe, Skets-

model vir die Danskraalmonument, Sketsmodel vir die Hert-

zogstandbeeld en Sketsmodel vir die Biskop Lekganyane-

standbeeld. Hier moet daarop gewys word dat Potgieter

soms innerlike aksie baie subtiel deur die uiterlike ak-

sie kan suggereer. Vergelyk byvoorbeeld die uitdaging,
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verset en selfversekerdheid wat uit 'n werk soos Jeug
spreek. Die gelatenheid van die Retieffiguur in die

Sketsmodel vir die Piet Retiefstandbeeld hou reeds iets

in van die verdoemenis wat vir hierdie trekleier voorge=-
18 het en in Versoening word die handdrukgebaar amper
oorheers deur die figure wie se houdings spreek van span-

ning wat nog innerlik teenwoordig is.

Die herhaaldelike voorkoms van die opgehewe hoof en die
daarmee gepaardgaande oopheid van die torso is te opmerk-

1 Die algemene oopheid van

lik om geIgnoreer te word.
Potgieter se beelde is so opvallend dat die enkele beel-
de met 'n geslote of sku houding opval weens hulle uitson-
derlikhaid.12 In hierdie eienskap kan 'n arrogansie gelees
word. Dit kan ook gesien word as tekenend van Potgieter
se diepgewortelde eerlikheid in die sin dat daar onbewus
telike oopheid is teenoor wie ook al mag oordeel, Indien
'n gevolgtrekking gemaak word op gesag vén 'n kennis van

die mens, Hennie Potgieter, is laasgenoemde gevolgtrekking

nie vergesog nie,

Die afwesigheid van die uitbeelding van beweging is, in

soverre dit identifisering van aksie aangaan, €een van die
kenmerkendste eienskappe van Potgieter se kuns. Ons vind
eerstens 'n besondere voorkeur vir figure wat onbetwisbaar
in 'n staat van rus is, al is dit dan rus in 'n staande po=

sisie. Vergelyk hier beelde soos Rus, Navorser, Moeder en

kind, Ontwaking, Andromeda, Begeerte, Curt von Francois-

o te s8& al sy diereuitbeel-

standbeeld, Moederwording en s
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dings. Wat dan van beelde wat met die eerste aanblik wel
wil vooékom asof beweging ter sprake is? Hier kan letter-
l1ik gepraat word van m kuns van bevrore oomblikke: 1In
Wording is die figuur vir 'n oomblik in 'n staat van rus
asof hy tot oomblikke van te vore nog uit die kwarts ge-
worstel het en weldra verder sal beur, Lente se figuur

is aan die einde van 'n strekbeweging en vir dele van 'n

sekonde in rus voor die gebaar weer af- of sywaarts moet

gaan en die Pleisteraar is betrap die oomblik toe die pleis-

ter teen die dak vasgedruk word, dus, in die moment van
stilte voor die aansmeerbeweging 'n aanvang neem, By 3Saaier
en Maaier is die saaier se hand aan die einde van 'n saai-
beweging en die maaier aan die begin van 'n maaibeweging.
Al Potgieter se beelde wat 'n aanvanklike indruk van moont-
like bewegingsuitbeelding maak, kan hieraan getoets word.13

Indien sy werk vergelyk word met die van ander beeldhouers

soos Danie de Jager se Perdezroen14 - wat in volle vaart

is - of selfs met De Jager se Banneling15 - waar die wind

om die stilstaande figure warrel - word hierdie eienskap

nog meer beduidend.

Dit is dus vanselfsprekend dat die oorheersende atmosfeer
van Potgieter se kuns die van 'n rustigheid en 'n grootse
kalmte is, 'n stemming wat versterk word deur die oppervlak-

hantering van die meeste beelde.16

Potgieter se kuns is, wat sekond@re betekenis aanbetref,
ongekompliseerd en illustreer die werklikheid eerder as
wat dit dit. vertolk. In hierdie illustrasie of uitbeel-

ding van die werklikheid val die klem sterk op die visueel-
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bekorende en toon hy nooit die begeerte om iets wat ver-
valle is uit te beeld nie, Hierin 18 miskien die verkla-
ring vir die periodieke Jjong voorkoms van borsbeelde van

17

ouer figure, Dit is egter ook so dat ten spyte van die

feit dat vorm 'm belangrike rol in sy kuns spee1,18

Potgie-
ter dikwels meer belangstel in die inhoudelike as in die

vorm,

Die uitbeelding van die vroue naakfiguur, wat so 'n belang-
rike plek inneem in die Potgieterikonografie, word geken-
merk deur 'n sterk erotiese element, iets wat hy self erken.

Trouens, Tokkelossie is 'n erotiese figuur en een van sy

naakte vrouebeeldjies waar die sensuele sterk beklemtoon
is, het hy self Erotika genoem.19 Die beeldjie Aphrodite,
wat vernoem is na die godin van liefde uit die Griekse
godeleer, verd{en hier besondere vermelding. Dit is uit

n renoster se'neushoring gebeeldhou, Die buitengewone
bre¥ heupe is nie as gevolg van distorsie nie maar 'n heel
natuﬁrlike verskynsel by sommige vrouefigure, 'n verskyn-
sel wat Hennie bekoor. Die bre¥ basis beklemtoon die sen-
suele maar is reeds vooraf deur die neushoring self aange-

20 Wat verder van betekenis is, is dat gemaalde re-

dui.
nosterneushoring in Afrika en die Ooste 'n gewilde afro-
disiakum is, Hier is dus nie alleen 'n harmonie tussen die
gebeeldhoude struktuur en die oorspronklike struktuur van
die medium nie maar ook 'm direkte erotiese verbandskap tus-

sen die mitologiese betekenis van die media en die mitolo-

giese betekenis van die tema.
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Die eropiese - wat baie duidelik onderskei moet word van
die pornografiese - is vir Hennie Potgieter een van die
onwegdinkbare en mooil fassette van die Skepping en hy be-
skou dit ook nie as gewaagd wanneer hy in sy kuns daarmee
te make het nie, Tog is dit nie waarom dit in hoofsaak in
sy naaxte beelde gaan nie: "The truth, surely, is that
when our erotic interest is aroused but immediate satis-
faction is withheld, we may become more intensely aware

on the sensory level of the visual qualities of the human

21 Dit gaan dus in hoofsaak om

body than we usually are"
die estetiese kwaliteite van die liggaam, om die opwek-
king van 'n skoonheidsbelewenis by die aanskouer. Beelde

soos Vrouwording en Moederwording is naakstudies wat niks

eroties in hulle naaxtheid omdra nie en waarsku in sig-
self dat versigtigheid aan die dag gel® moet word as die
rol van die erotiese in Hennie Potgieter se werk te sterk

beklemtoon word. Vrouwording beeld die skaam adolossente

dogter uit wat aan haar liggaam die veranderinge van hier-
die delikate tyd van die vrou-in-wording ervaar. Haar
houding caggereer ook dat sy in haar w&reldjie heel trots

is op dit wat met haar gebeur. Moederwording beeld 'n

verwagtende jong moeder uit, gelate in haar lotsaanvaar-
ding met verwagting ook op haar gesig te lees. Hennie
het dekades lank gesoek na 'n gewillige en geskikte mo-
del. "Daar straal iets uit 'n swanger vrou se hele wese

wat my geweldig bekoor, nie net vir my nie, ek dink vir

die meerderheid regskape mans ook."22 Dit gaan dus in

beelde soos hierdie om die intrinsieke, om die groteske

van fasette van die lewe self,
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daarop gewys moet word dat - op een uitsondering na24 -
hy nooif uit eie beweging temas uit sy volk se geskiede-
nis gekies het nie, Hy het wel uit bewondering enkele
borsbeeld€ van volksfigure van die dag uitgevoer. Alhoe-
wel hy in die uitbeelding van geskiedkundige temas gelei
is deur die betrokke opdragte, is hierdie werk artisties
en ekspressief nie sonder tetekenis nie.25 Dit is Jjammer
dat van al hierdie pogings slegs een beeld, nzamlik Ver-
soening, 'm standbeeld geword het en nie net in die skets-

model alleen verewig is nie.

n Hele paar van Potgieter se werke is simbolies van aard.
Die eerste keer waar iets geesteliks of abstrak deur hom
voorgestel is met waarneembare kunstige motiewe, was in

sy panele vir die ILichtenburgse Eo&rskool, waar aangeleent-

hede van die opvoeding gesimboliseer is, Daarna was Wor-

ding, Strewe, Elsa, Getemde Vryheid, Jeug, Saaier en lMaai-

er en Qorwonne Oorwinnaar die sprekendste in hierdie op-

sig., Hieronder resorteer van sy tekendste openbare beel-
de en dit is van belang dat die simboliek wat daarin be-
liggaam is hoofsaaklik die kunstenaar se eie idees was,
-Die simboliek van die meerderhéid van hierdie beelde het
'n didaktiese inslag wat universeel geldig is. Dit was

reeds die geval in Wording.26 In Getemde Vryheid simbo-

liseer. die bul die Afrikanervolk en die figuur versinne-
teeld die jeug. Die gedagte wat deur die kombinasie ge-
dra word, is dat die volk se toekoms deur die jeug bepaal
word en dat in dié proses die vryheid van die volk voort-

durend met grense en verantwoordelikhede getem en beheer

moet word anders is daar - by implikasie - bandeloosheid
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en chaos. 3Saaler en Maaier simboliseer die Bybelsgefun-

deerde waarheid dat 'n mens moet saai om te maai, of dan,
dat Jjy sal oes volgens wat jy insit, 'm begrip wat beteke-
nis gee aan die Landbankgebou vlakby want, alhoewel dié
boodskap vir alle lewenssfere en alle mense geld, is dit

letterlik van toepassing op die boer. OQorwonne Oorwinnaar

is egter uniek in die Potgieterouevre omdat dit die enig-
ste geval is waar die wilde dier om meer as net sy uiter-

27 Dié stukkie drama uit

like skoonheid uitgebeeld is.
die natuur waar die.koedoe, wat die wenner van 'n tweege-
veg was, se horings verstrengel is met die van sy versla-
ne opponent, versinnebeeld die gedagte dat onoordeelkun-
dige oorwinning bitterder kan wees as die voorafgaande
stryd self,

Potgieter se voorkeur vir aardsgebonde komposisies,ZB_die
feit dat hy dikwels sy materiaal waardig genoeg ag om on-
verwerk deel van die finale geheel te vorm en sy entoesias-
me om tegrniese probleme rondom sy kuns en sy daaglikse lewe
op te 1os,29 dui op 'n aardsheid of stoflikheid. Daarteen-
oor staan egter m deTteitsgerigtheid want die religieuse
speel‘h belangrike rol in sy kuns. Hy self skryf sy suk-
ses toe aan 'n geloof in God, belangstelling van vriende en
harde werk. Hy stel dit ook van tyd tot tyd dat hy die
Skepper met sy beelde wil verheerlik., Hoe feilbaar Pot-

gieter se werk met betrekking tot beeldhoukundige kwali-

teite ookal bewys mag word, is dit so dat sy kuns sy ab-

solute erns is. Dit is dit in so 'm mate dat hy 'n gebed

doen voor elke beeld wat hy aandurf en dat hy persoonlik
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die ing?yping van die Ho¥rhand in sy werk bely_BO Oor
die jare is daar dikwels neerhalend na Potgieter se kuns
verwys. Die feit bly egter staan dat Potgieter se kuns
eerlike skeppings van die mens Potgieter is en dat hier-
die mens 'n Christengelowige is, As Christengelowige
koester hy 'm respek en 'n liefde jeens die Godgeskape
werklikheid en vind volkome geluk en kreatiewe uiting
binne die beperkinge wat daardie werklikheid stel. 1In
die sin waarin Rookmaker dit bedoel, is Potgieter se kuns
Christelike kuns: "...... what is Christian art does not
lie in the theme but in the spirit of it, in its wisdom

and understanding of reality it reflects."31
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HOOFSTUK 5

BESPREIKING VAN ENKELE WERYXZ

Ya beraming moes Hennie Potgieter tot en met die skrywe
hieriza "1 totaal van ongeveer 530 heelde geskep het.1
Dit is dus onmoontlik om 'n Despreking van elke kunswerk
te lewer, Deur die loop van hierdie studie is na talle

. ..
van Potgieter se beelde verwys, Die betnfie pestaan eg-

[
ter om enkele verteenwoordigende beelde krities te eva-

lueer.

RUITEZR3TANDBEELD VAN GENER4AL KOOS DE L4 REY '
Potgieter se enigste ruiterstandbeeld is die 4,9 m ho&

bronsteeld wat ter ere van Generaal Koos de la Rey op

die dorpsplein voor die stadsaal van De la Rey se tuis-

dorp, Lichtenburg, opgerig is.2 Die generaal word voor-

gestel soos wat hy as aanvoerder tydens die Tweede Vry-
heidsoorlog by sy burgers bekend was. Die beeldhouer het
besondere moeite gedoen om die uiterlike van die figuur

en ander besonderhede historiés korrek te verewig., 30

is die swepie nie net daar om die regterhand besig te hou

nie maar, soos die kleredrag, kenmerkend van De la Rey te

velde. Die saalsakke en kombers voor die saal is tipies

van die Boere se aanvaklike opsaalwyse.

Die figuur skep meer die indruk van Boerearistokrasie as

van 'n heroise militarisme.4 Die portret en figuur straal
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'n kalmte uit en wanneer die vroe¥ oggendson wel op die
gesig skyn, lyk dit asof 'n glimlag in die baard verskuil
is. Dit boring ons by een van die ongelukkighede van die
beeld; die groep is so geplaas dat die gesig vir die
grootste deel van die jaar vir die grootste deel van die
dag in 'n sterk skaduwee is wat die bre¥randhoed daarop
gooi. Die feit dat die leisels nie ten volle gestrek is
nie, dra by tot die kalme waardigheid van die figuur,
Die linkerhand, wat die leisels vashou, is in teenstel-
ling met die regterhand nie in 'n rustende posisie nie en
saam met die figuur se kop, in dieselfde rigting gedraai

as die kop van die perd, verraai dit 'n waaksaamheid.

Die perd is nie 'nm uitbeelding van Generaal De la Rey se
perd, Bokkie, nie. Bokkie was 'n merrie en alhoewel Pot-
gieﬁer daarvan bewus was, het hy verkies om die geﬁeraal
op 'n hings uit te beeld. Die perd self is in geen op-
sig geTdealiseer nie en 'n gewone boerperd vanaf 'n plaas
in die Hartbeespoortdamomgewing het as model gedien. Die
houding van die perd is asof hy vasgesteek het op die rand
van 'n hoogte met sy regterpoot aan die einde van 'n glybe-
weging en die linkerpoot aan die begin van n systap.5
Die kenmerkende kwessie van "bevrore oomblikke" soos
aangetref in Potgieter se werk is dus weer ter sprake.6
Die perd se kop kyk met gekromde nek en gespitste ore
na die afgrond en vertoon saam met die wydgesperde pote

'nm senuweeagtigheid of skok wat ongelukkig nie in die

groot kalm o¥ te lees is nie. 1In die geheel getuig die
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perd se houding van 'n oorspronklike benadering wat hod
eise aan die kunstenaar se vermo¥ns moes stel en is dit

uniek in vergelyking met die perde van ander ruiterbeelde.

Die posisie van die pote is van so 'n aard dat die beeld
nie op sy eie sou kon staan nie en is dit dus nie werklik
stabiel nie. Daarom moes 'm baie stewige ankersisteem van-
uit die binnekant van die perd met die binnekant van die
regter agterpoot langs tot in die verskuilde betonpilaar
bewerkstellig word., Die feit dat beide figuur en perd

na regs kyk,kompenseer nie alleen vir die gevoel van be-
weging na links nie maar vergoed met visuele stabiliteit
vir die gebrek aan werklike stabiliteit en balanseer die

komposisie,

Opmerklik is die vereenvoudigde oppervlaktes van die perd.
Slegs die heel prominentste spiere kan opgemerk word en
die oppervlakhantering versag oorgange nog verder, Hier-
mee word die effek van kragtigheid ingeboet maar die groot
stil vlakke verhoog die monumentaliteit. Hierdie verlaag-
de oppervlakaktiwiteit kontrasteer me*t die ho¥r oppervlak-
aktiwiteit van die figuur wat deur kleiner vlakverande-
rings en vlakverdelings meegebring word. Die bande van
die rewolwersak en patroonhouer wat op die figuur se bors
kruis, speel 'm belangrike rol in die vlakverdeling., Hier-
die verhoogde aktiwiteit en gevolglike kontras met die
perd dra daartoe by om die figuur die belangepunt van die

komposisie te maak., Die diagonale lyne van die pote lei
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ook die aandag na die figuur. Dit is die geval uit am-

per al die hoeke vanwaar na die beeld gekyk word,

n Kunswerk mcet altyd ' eenheid wees en in die geval van
'm beeld moet dit 'm strukturele eenheid wees. Die perd-
en-ruiterkombinasie vereis hier die oplossing van '"one

of the most difficult formal (vormlike) problems in sculp-
ture" want die beeldhouer het te make met 'n vertikale e-

'

lement op n horisontale massa.7 n Onbetwiste belangepunt
dra grootliks by tot eenheid. Die feit dat beide perd

en rulter se koppe na dieselfde kant toe gedraai is en
dat die oppervlakhantering oor die hele beeld dieselfde
is, lewer m vercdere bydrae tot eenheid, 1In sy geheel
gesien, het Potgieter beslis daarin geslaag om die een-
heidsprobleem op te los. 'm Regterhand wat effens meer

na agzter gehang het, sou egter die oog help om'die reg-

hoek wat die figuur en die perd se rflens -vorm te oorbrug.

Soms wil dit voorkom asof iets van die elegansie van die
sketsmodel verlore gegaan het in die houtraamvergrotings-
proses. So kom die pote en hoewe as te robuust voor.

Ons moet egter aanvaar dat ons perseptueel nie gewoond

is daarzan om n twee keer lewensgroot perd wat op eile
oogvlak staan te beleef nie, Afmetings van die dikte

van die perd se ledemate het al op die finale gipsmodel-

stadium getoon dat dit presies twee keer die erkende

groottes was.,
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'm Verdere kenmerk wat die standbeeld uniek maak, is die
afwesigheid van 'n gegote voetstuk en die feit dat dit op
die grond self staan, Potgieter toon in al sy dierebeel-
de wat in die buitelug staan 'n voorkeur aan hierdie bena-
der'ng.S Die beeld word so bereikbaar en is letterlik
toeganklik vir die aanskouer, dit maak De la Rey een met/
van sy mense. DPotgieter heg veel waarde aan hierdie soort

9

kommunikasie, Hier moet ook genoem word dat die rots-
koppie waarop die beeld staan en die meegaande waterpoel

volgens Hennie se voorskrifte aangebring is.

m Ruiterbeeld is n soort portret in die sin dat dit in
geheel die persoonlikheid van die figuur uitbeeld. In

hierdie opsig is die De la Rey ruiterbeeld geslaagd. Die

onrustige perd impliseer die karakter van 'n man van daad,
De la Rey self sit waaksaam, waardig en kalm maar stewig
in die saal asof heeltemal in beheer oor die situasie

waarin die perd hom bevind.

As enigste ruiterstandbeeld en geslaagde kunswerk beklee
die standbeeld m besondere plek in Potgieter se oeuvre.
Om hierdie rede en ook weens die feit dat dit in meer as
een opsig uniek 1is, beklee dit ook 'm besondere plek in

die ry van Suid-iAfrikaanse ruiterstandbeelde.

ANDROMEDA

Die naaktheid in Hennie Potgieter se ikonografie word tot

n hoogtepunt gevoer in die lewensgroot gebeeldhoude Andro-

meda wat in 1957 in ligroos Waterpoortsandsteen gebeeldhou

© University of Pretoria o
Digitised by the Open Scholarship Programme & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



137.

is. Die beeld is 1,3 m hoog en die grootste naakbeeld
wat hy geskep het.ﬂo* Die beeldhoukundige moontlikhede
van die agteroorgespande vrouenaakfiguur het hom reeds
vroeg in sy loopbaan beIndruk en die kwart lewensgroot

beeld jies Be%ei{fi_(1947) en Bande (1950) was in hierdie

opsig voorlopers,

Die verhaal van Andromeda11 was aan Hennie bekend toe hy
in 1956 die opdrag van mnr. en mev, Waage van Brits gekry

12 Die tema

het om 'm halflewensgroot tuinbeeld te maak,
het net gewag vir 'n geleentheid tot uitvoering. Tydens
die maak van die sketsmodel, waarvoor 'n lewende model ge-
poseer het, het Hennie so entoesiasties geraak dat hy be-
sluit het om die finale beeld in lewensgrootte uit te
voer.13

Die finale afmetings vir die kapwerk is nie met behulp
van 'n punteerapparaat vanaf 'n gipsmodel op die sandsteen
oorgedra nie., Die halflewensgroot sketsmodel het as uit-
gangspunt gedien en slegs die belangrikste afmetings is
vermenigvuldig en met behulp vah 'n beeldhoupasser op die
gebeeldhoude werk gekontroleer. Dié werkswyse het dus
geleentheid tot groter vryheid ingehou en dit spreek dan
ook uit die finale beeld. In die aanvanklike komposisie
was die kop in 'n gemaklike houding en na links gedraai.
Hennie het besluit om die kop verder agteroor te gooi en
na regs te draai, Die gevolg was dat die vergrote figuur

meer wroeging verraai. Dit is van betekenis dat die ver-
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anderde kop nie deur 'm sketsmodel voorafgegaan is nie en
direk in die sandsteen uitgevoer is., Dit is sprekende
bewys van Potgieter se beheer oor sy materiaal en die

menslike anatomie,

Die feit dat geen poging aangewend is om die see aan die
basis te suggereer nie en dat die touboeie - wat vas is
aan penne wat in die rots geanker is - so 'n onbeduidende
deel van die geheel uitmaak, dui daarop dat dit nie in
hoofsaak gaan om die illustreer van 'n verhaal nie maar
om die uitbeelding van 'n gesonde, welgeskape, Jjong vrou-
like liggaam, Hierin slaag Potgieter uitnemend, Die
beeld kan met reg 'n verheerliking van die vrouefiguur
genoem word., Die oop bene en gevolglike prominensie van
die vroulike skaamte, skok die aanskouer met die eerste
aanblik maar skok word gou verdring deur die skoonheids-
belewenis wat die geheel tot gevolg het.14 Alhoewel die
kunswerk gebeeldhou is en dus nie van binne opgebou is
nie, oortuig die liggaamsvolumes asof dit gegrond is op

inwendige strukture.

Met baie min het Potgieter daarin geslaag om in Andromeda
'm goeie komposisie te bewerkstellig. Weer eens is die
basis kenmerkend groter en swaarder.15 Die twee bene van
die figuur knak in die knie® op so 'n wyse dat die houding
van die een 'n presiese herhaling is van die ander. Dit
gee aan die figuur 'n geometriese stabiliteit in die on-
derste helfte waarteen die effense draai van die bdrskas
na links en die kop se draai na regs mooi kontrasteer.

Die oopheid van die torso en die agteroorkop is weer eens
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kan, afhangende van die smaak en voorkeure van die aan-

skouer, ook ten gunste van die beeldhouwerk gereken word.

Van die opvallendste kwaliteite is die wisselwerking in

en ultvoering van oppervlakteksture.18

Die rots is nie
realisties uitgebeeld nie maar slegs 'm suggestie van 'n
rots, n ruwe maséa waarteen die vroueliggaam moet kontras-
teer, Hier is in die tweede stadium van die beeldhouwerk
waar met 'n puntbytel gewerk word, volstaan.19 Die bytel-
merke wys duidelik en verskaf saam met die weggesplinter-
de klipgedeeltes tussen die merke 'n ruheid en ho¥ akti-

witeit waarteen die stiller en gladder oppervlaktes van

die figuur skerp afsteek.

Die figuur is verder as die rots afgewerk. Die ruheid
wét deur die puntbytel gelaat is, is met behulp van 'n
kommet jiebytel weggekneus tot die finale voorkoms wat
effens grof is maar wat op 'n afstand glad vertoon. Lig
word weens die fyn knobbelrigheid sag oor die figuur ver-
sprei maar nie in so 'm mate dat die ligspel op die dub-

belgekurfde oppervlaktes verlore gaan nie,

Die uitvoering en plasing van die hare het 'n sagte oor-
gang tussen rots en liggaam tot gevolg in die boonste
helfte van die beeld en bring 'n aangename afwisseling mee,
Die hare is heeltemal vereenvoudig en vertoon, ten spyte
van enkele duidelike bytelmerke, sag en word meer gesug-

gereer as geTllustreer., Die uitvoering en afwerking van
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Dit laat die vraag ontstaan waarom Potgieter met sy voor-
liefde vir die naakte vroueliggaam hom in so m mate in n
vrye skepping besig gehou het met 'n welgevormde figuur
wat geklee is, Om dit te verklaar moet 'n oomblik stilge-
staan word by die historiese agtergrond van die beeld:
Met die verwydering van die Kottlerbeeld vanaf die des-
tydse Bevolkingsregistrasiegebou in 1959, het die moont-
like bedorwende invloed van naaktheid in die kuns sterk
ter sprake gekom. Potgieter was van mening dat 'm sug-
gestiefgeklede figuur seksueel meer stimulerend en na-
delig vir die moraal kan wees as n figuur wat heeltemal
naak is, Die betrokke dametjie het in hierdie tyd saam
met van Hennie se vriende sy ateljee Dbesoek. Haar voor-
koms en houding het hom laat besluit om sy standpunt met
' beeld te illustreer en hy het haar gevra om as model

te poseer. Hennie was onder andere van voorneme om die
bloes so uit te voer dat die borste gedeeltelik deur '
oopgeknoopte hals gesien kon word., Dié voorneme het eg-
ter verval soos wat hy al meer beIndruk geraak het met
die fierheid en uitdaging wat uit sy model gestraal het.
Ons kan ook aanvaar dat hy as vader toe reeds kennis moes
geneem het van adolosente astrantheid want Kitta, sy oud-
ste dogter, en haar maats was toe al twaalf jaar oud.

Van meet af aan was dit dus die inhoudelike wat Potgieter

geInteresseer het,

Kenmerkend van Potgieter se afkeur aan gemodelleerde voet-
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plate vi? sy bronsbeelde, staan Jeug effens wydsbeen di-
rek op die voetstuk, dus, platvoet op die aarde., Die
hande is op die heupe en slegs die kop is effens na regs
gedraal. Die hele houding en komposisie is opvallend on-
gekompliseerd, Tog, ten spyte van 'n struktuur wat beeld-
houkundig en komposisioneel nie juis befndruk nie en wat
weens die amper presiese herhaling van positiewe vorms

en negatiewe ruimtes links en regs selfs as eentonig be-
skryf kan word, kyk die aanskouer onwillekeurig weer en
weer daarna want uit die werk straal 'n persoonlikheid,
Die geheel spreek van 'n arrogansie, uitdaging en inge-
houe lewensdrif,., Die nooi staan met beslistheid en self-

vertroue teenoor 'n wéreld.23

Beslistheid en jeugdige voortvarendheid word gesuggereer
deur die regop en vier houding van die liggaam en die fors,
effens gedraaide kop. Die beklemtoning van uitstekende
punte wat amper verdedigend almal weg van die beeld éf
wys, dra verder hiertoe by. Die punte gevorm deur die

geknakte elmbo¥, is die prominentste, daarna kom die ge-

punte borste en voete.

In teenstelling met die fierheid van die figuur, rus die
hande vroulik en lig op die heupe. Die aantreklike jong-
meisiegesig het 'n neutrale uitdrukking en dit verleen 'n

tikkie misterie aan die beeld.24

Jeug is seker die Potgieterskepping wat sy periodieke
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In hierdie opsig is die linkerkant van die werk minder
geslaagd., Die strukture van die bene lei die oog sterk
van onder na hierdie lyn en dit weer lei na die kop wat
met sy skerp vlakverdelings van die res van die figuur
verskil en dus ook by wyse van kontrastering 'n besliste
belangepunt vorm. As komposisie is die werk dus nie van
al die kante ewe bevredigend nie maar in die geheel is

dit redelik geslaagd.

Die oppervlakhantering is van so 'm aard dat bytelmerke

oor die hele beeld voorkom en wel so dat daar byna geen
verskil is in die teksture van die diertjie en die klip
nie., In hierdie opsig is die 1980-beeldjie verskillend
van die ander trapsuutjiesbeelde waar tekstuurverskille

sterker beklemtoon word.

Die werk is in 'n impressionistiese trant uitgevoer en
wel so dat heelwat dele net gesuggereer word. Die keel,
dele van die stert en bene, die pootjies, o¥ en pensge-
deelte smelt kleiagtig saam met die omringende gedeeltes.
Op sigself dra dit by tot eenhéid en verder tot die ge-
slotenheid, bewegingloosheid en geheimsinnigheid wat eie
aan die trapsuutjies is. Aan die anderkant laat dit die
geheel lomp en selfs gedeeltelik onklaar voorkom en daar
is selfs gedeeltes wat nie oortuig nie. Hierdie soort
benadering met die voorkoming van indringing van die
ruimte om die beeld, beperk die groter verskeidenheid

2
lig- en skadueffekte wat verkry kon word.3
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In die uitvoering van 'mn kunswerk is dit altyd moeilik vir
die kunstenaar om te besluit wanneer om op te hou. 1In
die geval van die 1980-trapsuutjies sou 'm mens wou sien
dat Potgieter nog n wyle langer daaraan moes werk, Nog-
tans bring Hennie Potgieter met hierdie werk en met sy
ander trapsuutjiebeelde die strukturele skoonheid van

hierdie skepseltjies sterk onder die aandag.
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27. Dit is in 'n mindere mate ook die geval met die klein
weergawes van Voorlesende Moeder., Hier het Hennie
ruwe duplikate uit n verskeilidenheid houtsoorte laat
maak en dit toe elkeen op sy eie afgewerk.

28. Xyk Katalogus Deel II, nr, 23 en afbeeldings 52 tot
57. '

29, Hennie hanteer graaz 'n trapsuutjies en hou dit soms
m paar dae in 'n koukie aan waartydens hy dit geniet
om die diertjie dop te hou,

30, Hennie verwys self daarna as "asemnteugies".

%31, Xyk Hoofstuk 3, p., 109 hierbo en Hoofstuk 4, p. 128
hierbo.

%22, Kyk p. 139 en Hoofstuk 3, p. 105 hierbo,
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HOOFSTUK 6

KUNSTENAAR VAN DIE VOIK VIR DIE VOIK

Die begrip "volkskuns" (folk art) en daarmee saam "volks-
kunstenaar" (folk artist) bestaan sedert die negentiende
eeuse belangstelling in 'n landelike Europese kuns begin
het., Dit het sigself onderskei van "a coexisting world
of sophisticated art" dat ouer benaderings daarin behoue
gebly het.1 Van meet af aan is probleme ondervind met
die definiériﬁg, terrein, kriterium en metodes van inter-
pretasie en alles dui daarop dat probleme rondom:i'volks-
kuns'" nog nie so opgelos is dat dit al die benaderings

in die verband bevredig nie.

Die engste en wégrskynlik meer popullre beskouing word
verteenwoordig in die volgende uittreksel: "....... for
it is characteristic of the folk artist to lavish care
and decoration upon objects that are inherently usefull

rather thar to create distinct’forms of nonutilitarian

art".2

m Ruimer benadering word gevind wanneer Hahm volkskuns

soos volg definieer: "..eese vielduetiger Sammelbegriff

fiir alles das, was nicht der hohen Kunst oder dem hBherin
Kunsthandwerk angeh'drt"3 Dié definisie is ruimer aangesien
dit behalwe vlyte ook ander kunsvorme betrek. In sy poging
om terminologiese klaarheid te verkry voor hy hy hom waag aan

die kuns van neger-Afrika, kom Gerbrands tot die meelui-
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dende s}otsom dat daar net van volkskuns gepraat kan word
wanneer "een in sociaal opzicht gelaagde gemeenskap" ter
sprake is en indien elke laag sy eie kunsstyl besit.4
Volkskuns is dan volgens hom by implikasie die kuns van
die "soclale benedelaag" of "onderlaag". "Volk" het dus
hier nie 'n etnologiese betekenis nie want dit dui op ™

gedeelte van 'n volk,

Genoemde standpunte is dus gegrond op n polarisering wat
in sigself problematies is want dit is nie duidelik waar
volkskuns ophou en waar "sophisticated art" of "hohen
Kunst" 'm aanvang neem nie. Tweedens kan nie aanvaar word
dat 'm volk se "sociale bovenlaag" slegs uit kunsontwik-
kKeldes bestaan en dat almal wat weens gebrek aan ekono-
miese, politieke en/of een of ander spesialiseringspres-
tasie in die benedenlaag resorteer geen ontwikkelde kuns-
smaak et nie, Dit is verder ook duidelik dat "volkskuns"
in verskillende dele van die w&reld verskillend vertolk
word., ILaastens laat bogenoemde algemeen aanvaarde stand-
punte steeds die vraag ontstaan of daar dan nie volkskuns

in die ho¥r sfere kan bestaan nie.

Dit bring ons by die vergete standpunte oor volkskuns wat
Erich Mayer in die eerste helfte van hierdie eeu geformu-
leer het. Dit is vandag nie meer algemeen bekend hoe toe-
gewyd Mayer hom met die vrae om volkskuns besig gehou het
nie.5 Saamgevat onderskei Mayer tussen "algemeen menslik-

ste kunsbeoefening" - wat sy bestaan te danke het aan die
liefde vir die mensdom en die hele skepping - en "nasionaal-

ste kunsbeoefening" wat weer sy bestaan te danke het aan n

- .
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liefde vir die eie land en volk,° Na laasgenoemde verwys
hy telkens ook as volkskuns, Hierdie volkskuns bestaan
volgens Mayer uit drie soorte of ontwikkelingsstappe; Die
eersté stap bestaan uit nafewe uiting van die behoefte om
iets mooi te maak, word by alle volkere aangetref en kom
reeds voor tydens die laagste stadium van 'm volk se ont-
wikkeling. Die tweede stap word gevind wanneer 'n volk be-
wus wor? van sy eiesoortigheid en dit gestalte ;ind in sy
kuns. Dit 1s kuns van die volk vir die volk en onder die
voorbeelde wat hy voorhou tel onder andere "geskilderde én
gebeeldhoude monumente"., Die derde stap word by hoogsont-
wikkelde kulture aangetref en dit is kuns waarin die kuns-
tenaar se eie gevoeleng of dit wat betrekking het op die
"gehele mensheid" gestalte vind maar mettertyd tog deeg-
like verwantskap toon met 'n nasionale besit of benadering.7
Mayer se benadering maak dus voorsiening vir volkskuns in
vanaf 'n lae tot 'm hoogsontwikkelde vlak en met "volk" be-
doel hy die etnologiese begrip. Hierdie benadering is sin-
vol en aanvaarbaar. In die gees daarvan wil ons Hennie Pot-

gieter as volkskunstenaar bestempel. Gemeet aan hierdie

maatstaf, beklee Potgieter 'm plek in die tweede ontwikke-

lingstap.

Voordat in meer besonderhede hierby stilgestaan word, is

daar wel nog 'n standpunt oor volkskuns wat ter sake is:

darmon wys daarop dat die volkskunde 'n ander beklemtoning
"

in die begrip "volkskuns" meegebring het, naamlik: ceee

that folk art is 'communal', a result of what might be
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called 'cumulative originality' rather than strictly in-
dividual creativity"8 Dit was waarskynlik in hierdie gees
dat die S.V.K, na die Voortrekkermonumentfrié; verwys het
as volkskuns.9 Harmon wys egter verder daarop dat sé hﬁ
benadering twispunte tot gevolg het omdat alle kunsstyle
ontwikkel het uit "countless contributions" van individu-
ele kunstenaars.1o Die 5.V.X., se standpunt het dan ook

tot verskil in mening gelei.11 Vir ons doel kan ons eg-

ter die kommunale gedagte daar laat,

Laat ons Potgieter en sy kuns vervolgens meet aan die oor-
koepelende vereiste wat Mayer aan die volkskunstenaar van
die tweede ontwikkelingstap stel naamlik "van die volk,

vir die volk."

Hennie Potgieter is nie alleen van herkoms 'n Afrikaner

nie maar is en bly sigbaar verknog aan sy etnisiteit soos
gedemonstreer deur sy meelewing met die politieke, kerk-
like en algemeen kulturele lewe van sy mense.12 Die aards-
gebondheid gepaardgaande met n deiteitsgerigtheid wat uit

sy kuns Spreek12 dui direk op die vertikale lewens-en-we-

reldbeskouing van die Afrikaner. Dit is deel van die Af-

rikaner se oorge¥rfde dietse tradisie14 en kenmerkend van

. 1 .
sy antinaturalistiese wysgerige denke. 5 Voeg hierby Pot-
gieter se belangstelling in die Afrikaner se geskiedenis en
sy liefde vir die Afrikaanse taal en die inheemse natuur en

daar bestaan geen twyfel dat Potgieter as mens en as kuns-

tenaar "van die volk" is nie. Die rol wat naaktheid in sy

co _
kuns speel, val met die eerste aanskoue vreemd vir 'n kuns
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tenaar wat van die Afrikanervolk is maar dit verteenwoor-
dig die beInvloeding van die verstedeliking wat binne de-
kades die victoriaans-landelike karakter van die Afrikaner

sou verkleur,

In hoe 'n mate is Potgieter se kuns "vir die volk"? Uit
die voorafgaande is dit al deels duidelik ' dat hy 'n liefde
jeens sy mense openbaar anders sou n liefde vir sy Afri-
kaanse etnisiteit en alles wat daarmee saamgaan nie moont-
lik gewees het nie. Hennie Potgieter beantwoord aan die
vereiste wat Rookmaaker aan 'n Christelike kunstenaar stel:
"He must have love for the people for whom the work is

16 Die doel wat Potgieter self vir sy kuns stel

meant."
naamlik dat dit verheffend en veredelend moet wees, dui
direk op 'n bemoeienis met sy naaste, trouens, in 'm onder-
houd in 1983 het hy verklaar dat sy kuns nie vir hom soseer
'n plek van uitdrukking vir eie gemoedstoestande en eie kon-
flikte is nie maar dat hy hom in sy kuns "tot my mense rig.”
Dit is dan ook opmerklik hoe sy kuns met betrekking tot in-
houdelike betekenis 'm egalige gang gaan en - soos by 'n Re-

noir - die pyn wat ook hy as mens in sy lewe ervaar het,

nooit in sy werk vergestalt word nie,

Hennie koester ho# waardering vir die kuns van Gustav
Vigeland, die Noorweegse beeldhouer. Die Vigelandversa-
meling in die Frognerpark het volgens hom 'n permanente
inspirerende en veredelende invloed op die publiek en hy

17

sou graag sy eie kuns in so 'n rol sien.
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Die feit dat Potgieter se kuns "vir die volk" is, bete-
ken nie -dat dit net tot die Afrikaner alleen gerig is nie,
Ons kan wel waag om te s& dat dit in di; eerste plek tot
die Afrikaner gerig is want hulle is diegene wat dﬁe naas-
te aan hom staan., Potgieter is in 'm wyer sin "bedienaar
van die Skepper se Suid-Afrikaanse daad"18 Sy werk is

ook nasiegerig en omdat die skeppingskoonheid wat hy be-
sing en die liefde as grondslag vir sy werk universsie
aangeleenthede 1s, is 'n aansienlike hoeveelheid van sy

beelde gewaardeerde besit van anderstaliges oorsee.Tg'

Soos gesien verwys Mayer wel na 'n derde ontwikkelingstap
in die volkskuns en 'm mens sou kon s8& dat, volgens die
vereistes wat hy vir hierdig kuns stél, dit slegs toe-
ganklik is vir m klein eksklusief-kunsontwikkelde deel
van 'n gemeenskap. Dit sou vir die Afrikaner in besonder
en die Suid-Afrikaneruin die algemeen geld aangesien ons
inheemse kunstradisie nog baie jonk is, Mayer kwalifiseer
egter deur melding te maak van "hoogs ontwikkelde kulture"
waar dan vanselfsprekend m sterk laag van kunsontwikkeldes
veronderstel word., Die bewering wat ons wil maak is dat
daar moeilik van 'n volkskunstenaar gepraat kan word - ook
met betrekking tot die derde stap van ontwikkeling - as

hy nie aanklank vind by 'n aansienlike deel van n volk of

nasie nie.

Die vraag ontstaan dan in welke mate Potgieter se kuns toe-

ganklik is vir die gemeenskap? Die feit dat sy kuns ge-

setel is in die realisme van die herkenbare werklikheid,
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is hier-van deurslaggewende belang., Afgesien daarvan dat
die realisme n deel van die Afrikaner se oorge¥rfde dietse
tradisie is en hy hom van nature tot Potgieter se kuns aan-
getrokke sal voel, moet ons aanvaar dat die representatiewe
kuns wéreldwyd die simpatie van die bre¥® publiek geniet:
"Imitation enjoyes a privileged primacy ..... by being the
major matrix of the artistic expression of most oultures"zo
n Meningsopname wat die Toronto kunsgalery in ongeveer 1970
in die verband gemaak het, is van besondere betekenis, ver-
al as in ag geneem word dat die Kanadese kunstradisie om-
trent net so oud is as die van Suid-Afrika, Hierdie opna-
me het daaruit bestaan dat die algemene publiek voorsien

is van reekse afdrukke van skilderye wat hulle dan in volg-

21

orde van voorkeur moes plaas. Aan die hand van die uit-

slae het Hutchings tot dié gevolgtrekking gekom: "that

22 Potgieter se beelde is

lack of realism is a disvalue"
oor die hele Suid-Afrika verspreid en, let wel, nie net

plattelands gesentreerd nie, Vir dekades geniet hy- soveel
steun van die publiek dat hy uit sy kuns alleeﬁ 'n menswaar-
dige bestaan voer. Sy werk is dus toeganklik vir die volk

of nasie en ons kan hom ook in hierdie opsig 'n volkskuns-

tenaar noem.

Die ongekompliseerdheid, konvensionele aard en wye publieke
aanvaarding van Potgieter se kuns, laat dit kwalifiseer vir
wat Esmé Berman "popular art" noem. Berman wys daarop dat
die soort kuns dikwels m beroep maak op die nostalgiese,
sentimentele en ideologiese.23 Dit geld wel in 'n mindere

of meerdere mate vir Potgieter se beelde., Die hele trant
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van haar benadering dui egter daarop dat hierdie eien-
skappe Juis diskwalifiserend is, Dit bring ons dan te
staan voor die vraag of Po%gieter se kuns dan nog waarde
het of belangrik is, In sy beelde vah simboliese aard

is universele lewenswaarhede en norme verewig en sal dit
van betekenis bly vir al die ontwikkelingslae van n volk
of nasie tot in die verste nageslagte. Die beelde waarin
geskiedkundige oomblikke of figure uitgebeeld is, verewig
fragmente van die volk se historiese grondslag waarsonder
m kultuur ondenkbaar is. DMet betrekking tot die res van
sy werk, is die volgende aanhaling direk van toepassing:
".... dat, soos teenswoordig nog gebeur, die kunstenaars
die natuurskoonheid vir die gemeenskap moet 'ontdek' voor-
dat die gewoon ontwikkelde mense instaat is om daarin be-
hae te kan skeﬁ. Ons is geneig om op grond van ons voor-
delige posisiz veel as vanselfsprekend aan te neem wat
nie heeltemal vanselfsprekend is nie., Hierdeur ontstaan
die daadwerklike gevaar dat ons die kulturele bydraes van
die nabootsende beeldkunstenaar nie voldoende waardeer
nie, hoewel ons sonder hulle net soos sonder empiries-
wetenskaplike navorsers in veel}opsigte esteties en we-

2
tenskaplik onmondig omtrent.die natuur sou wees." 4

Potgieter se kuns is van die volk, vir die volk en toe-
ganklik vir die volk. Al die ontwikkelingslae asook die
kxunsonderontwikkeldes en die volk se kinders kan sy beel-
de verstaan, geniet en waardeer. Hierin voorsien sy kuns
'm vertrekpunt vir die gemeenskap se belangstelling in die

beeldhoukuns in die besonder en die kuns in die algemeen.,
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ONDZRHOUDE EN GESPREKKEZ

Bezuidenhout, D,L.

Grond, M.

LY ~a ™
naenggli, .
T -
Holm, X,

Jacobs, J.C,.

Moerdyk, I.

Postma, L.

Potgieter, H.C.

Pritchard, T.

Punt, Prof. W,
Smit, J.

V.d., Westhuysen,
Prof. H.M.

Vermeulen, I.

ANDER

16 mm Film:

Superintendent v.d. Voortrekker-
monument '

3/12/79

Namens Cullinan groep maatskappye

6/1/81

Kunshandelaar, Johannesburg

7/1/81

Kunstenares, 3aartjiesnek, 3rits

18/12/79

Stadsklerk, Aliwal Noord
21/10/83

Eroer van Gerard Moerdyk, Buf-
felspoort, Nylstroom
3/12/79

Beeldhoudster, Sunnyside, Pre-
toria, '
10/12/79

Beeldhouer, Berghang, 3choemans-
ville .
Verskeie onderhoude sedert 1965

Beeldhouer
7/1/81

30/11/79

Sekretaris, Voortrekkermonument
Beheerraad

3/12/79
3/12/79
Dogter van Gerrard Moerdyk.

Stadsargitekte, Bloemfontein
3/12/79, 6/12/19.

Nasionale Filmraad van 5.A.
Hennie Potgieter, Beeldhouer.

1970
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HENNIE POTGIZTER, VOIKSKUNSTENAAR
deur

PIETZR JACOBUS VAN DER WESTHUYSEN

Studieleier: DR. A.Z, DUFFEY
Departement: KUNSGESKIEDENIS
Graad: MAGISTER ARTIUM

Hennie Potgieter, gebore op 1 November 1916, het opge-
groei in 'n gewone Afrikaanse boeregesin van die Wes-Trans-
vaalse platteland. 3y kunsopleiding ontvang hy in die
laat dertiger- begin veertigerjare aan die Kunsskool van
die Johannesburgse Tegniese Xollege. In hierdie tyd vol-
tool hy sy eerste openbare ondrag naamlik die panele vir

die Ho¥rskool Lichtenburg. Na sy opleiding open hy sy

eerste ateljee in Johannesburg.

In 1942 word hy teen 'm salaris aangestel as een van die
vier beeldhouers van die fries vir die heldesaal van die
Voortrekkermonument in Pretoria, Vyf jaar later was die
panele in gips voltooi en moes hy in Itali€ gaan toesig
hou oor die kopiBring daarvan in marmer, Na voltooiing
hiervan moes hy ook toesig hou oor die finale installering
daarvan, 3y.eerste eenmanuitstalling het tydens die wer-
kery aan die fries plaasgevind. (Junie 1945, Transvaler

Boekhandel, Johannesburg)

Sedert 1949 werk hy selfstandig, aanvanklik in die Har-

moniesaal, Pretoria. Hier het sy eerste openbare stand-
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teeld, Wording, die lig gesien, 1In 1351 vestig hy en
sy esggenote, 3ettie, (gebore Roos) hulle in S3choemans-
ville by die Hartbeespoortdam en met die skrywe hiervan
woon en werk hy nog daar, Hulle is intussen met twee
dogters gese¥n, Oor m tydperx van drie en dertig jaar
net hy hier verskeie openbare teeldhouwerke uitgevoer,

-

telle ovrivaatordragte ontvang en 'n groot hoeveelheid
vrye werke voltooi, Deurgaans word sy lewe gekenmerk
deur n betrokkenheid en meelewing met sy gemeenskap as-

ook periodieke betrokkenheid in kunspolemieke in die pers.

Direk en indirek lewer Pctgieter 'm belangrike bydrae om
die suid-Afrikaanse publiek beeldhoubewus te meak, In
meer 23 een opsig lewer hy ook bydraes ter bevordering

en ultbouinz van die. beeldhouberoep.

'

-

Hennie 1is tuis in die boetseer- sowel as die teeldhouteg-
nieke, -In beide openbaar hy egter 'n kenmerende ele be-
nadéring. Tekenend is ook 'n pragmatiese hantering van
die beeldhouer se tegniese probleme., 8y komposisies
spreek van n treffende eenvoud en dit toon 'm sterk aards-
gebonde neiging, 3tilisties gesien is sy kuns gesetel

in die herkenbare werklikheid.

Tkonografies is die mensfiguur en later veral die vroue-

nazlkfizuur die belangrikste en die erotiese speel hier

n rol Die suid-ifrikairs2 Tauna en veral die wildsbok-
t

e bly egter van sy geliefde onderwerpe en demonstreer
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sy verknogtheid aan die natuur en die eie. Met betrek-
king tot aksie kan sy kuns m kuns van bevrore oomblikke

genoem word.,

Tkonologies dul sy werk se aardsgebondheid gzepaardgaande
met die rol wat die religieuse speel op die tradisionele
vertikale lewens-en-w8reldbeskouing van die Afrikaner,

Dit weerspie8l dan ook die mens, Hennie Potgieter,

Vervolgens word die beeldhouwerke Ruiterbeeld van Gene-

raal De la Rey, Andromeda, Jeug en Trapsuutjies (1980)

in besonderhede en krities ge®valueer om sodoende ken-
merkende tegniese en betekenisaangeleenthede te illus-

treer.

m Verskeidenheid vertolkings bestaan oor die begrip
"volkskuns", In die lig van 'm verantwoordbare vertol-
king daarvan word tot die gevolgtrekking gekom dat Pot-
gieter se kuns van die volk vir die volk is en dat hy

as volkskunstenaar van belang kwalifiseer.

'n Katalogus van 'm groot hoeveelheid van Potgieter se

beelde is saamgestel.
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HENNIE POTGIETER, FOIK ARTIST

by
PIETER JACOBUS VAN DER WESTHUYSEN

Leader: DR. A.E. DUFFEY
Department: HISTORY OF ART
Degree: MAGISTER ARTIUM

Hennie Potgieter, born on 1 November 1916, grew up in an
Afrikaans household on the Western Transvaal platteland.
He studied art at the Art 3School of the Johannesburg
Technical College during the late thirties and early for-
ties, During this time he completed his first public
commision, After completing his art studies he opened

his own studio in Johannestbturg.

In 1942 he was one of four salaried sculptors commissioned
to do a frieze for the hall of heroes in the Voortrekker
Monument, Pretoria. This assignment took them five years
to complete. The plaster casts where then taken to Ita-
ly where Potgieter superviszd the sculpturing of the mar-
“le replicas. He held his first one man exhibition while

he was working on the frieze,

In 1949 he inditially worked independently in the Harmo-
nie hall, Pretoria. His first public statue, "Wording"

was created here. In 1951 Potgieter and his wife Bettie
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(née Roos) settled at Schoemansville, Hartbeespoort dam,

where they are still living, They have two daughters,

-

3 . mre&
Over a period of thlrtyhyears he completed numerous pu-

blic as well as private commissions and also did many
sculptures. He is deeply involved in community matters,
From time to time he gets involved in newspaper polemics

on matters of art.

Directly and indirectly Potgieter contributes substan-
tially to public awareness and appreciation of South
African sculpture as well as to promoting the profes-

sion of the sculptor.

Potgieter mastered the art of modelling as well as sculp-
ture techniques and reveals in both a marked individu-
ality. His pragmatic handling of the sculptor's tech-
nical problems is also noticeable, His compositions are
noted for their simplicity and earthly guality. Stylis-

tically his art is based on perceptual reality.

The human figure (and later especially the female nude

in which the erotic plays an important part) is icono-
graphically most important to him. However, his love for
the 3outh African fauna, and then especially the antelopes,
remain a chief source of inspiration., This also demonstra-
tes his close connection to nature and that which is dear
to him. In connection with action in his art, it may be

adressed as the arrested moment,

Iconologically the earthy quality of his work, and coupled
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to that the role of religion in his life and work, point
to the-traditional vertical and philosophical view .of

-

the Afrikaner, It also mirrors the man Potgieter,

subsequently four sculptures are discussed. They will
also be critically evaluated to illustrate particular

and significant aspects of his work,

A variety of interpretations exists as regards the con-

cept of "folk art", In the light of researeh done it is
concluded that Potgieters art is indeed art of the people
for the people. This art then qualifies him as a impor-

tant folk artist.
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