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.m..~9,6~~--l2a&w.J2I§ SUliQfBKYli.§--DJ= __ §g;t,Q_- AFR I.KA 

~- EIEW_.§r§I:QfEL ~ 

BY die kr.it1ese benadering en beoordeling 

van die werke van 'n land se kunstenaa.rs, onstaan automat 1e s 

die vraa~ : ,,In hoeverre rnoet h1erdie kunswerke oeskou word 

as svnde verteenwoordigend en t1p1ea van daardie land se 

kuna in die algernee n? " By somm1ge gaan h1erd1e pogi~ 

daar om om iet s e·ie, ieta ~emeenskapl1ks an un1eka a.an die 

kunstenaars van 'n sekere land toe te ken. Hulle be~ in 

byvoorbeeld praat van 'n , ,nas1onale sk1ldertr~ci1e1e·•, 

waB-r"I:Jy 'n deurgaande kont inuite it, @'ebaseer op ~emeenskaP­

like ldwenaomstandighede, in die stvlontw1kkelin~ aangeneem 

' word. H1e!'-d1e aanvaardil¥2' \Ian 'n bepg,alde tradisie in die 

ont.w1kkel1n~ is in sommi~e gavalle sowel eensvdig as ge­

vaarlik, omdat d it one ke.n verbllnd vir un1eke werk van 

1nd1v1duele kunstenaars of omdat: dit ons maklik k9n 'beweeg 

tot uitslu1t1~ •an waardevolle kunsbvdraes ~ot die 19nda­

ku.ns as 'n rreheel en veral omdat: dit tot 'n vg,lse behouden.Q,... 

he id kan le 1 de ur die POfZ 1np: om 1n elk rtev al 'n part 1kul1ere 

Atempel +;e wil aandu1 mat die oop:· op. erkenn1n.p: van die werk 

in die wver kunsw$reld. 

Nieteenst~ande al die gevare aan so ~ 

paging verbonde om iets gemeenskapliks of , ,na.sion9.ql 11 ~an 

'n l~nd se kuns toe te ken, kom ons to~ te a+.aan voor die 

onbetwisba~e feit dat daar b:v die betra~tin;r van elke 1nd1-

viduele lqnd se kuns, 'n epont B.ne crkenning en aanv9~rdinfl 

vqn let a algemee.n,_kenmerkends daarvan is. One pra.at 

bvvoorbeeld van die tipies Franse tradisie wat bet•ref 

helder kleurgebruik in die skilderkuns, blyhe1d en opge­

wek't:ha id v9.n lewensienins;r en bclvallige funheid van stvl. 

Ons erken die Duitse som~erheid en deurdagthe1d, die geh~uik 

vsn sterk, swaar kleure in die skilderkuna, die Duitsa 

vnorliafde vir die Gedankenmalerei en vir die romantieae 
"-W».WS W'::a5..__ ::a:WJ ·~~~ 
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idee·vlugote waarb:v bulle m·le:le~ nog 8ltyd hul skilderkuna 

oortref bet. Tiperend van die Hollsndse sk1lders is hul 

voorliefde vir ~.dl~~Uug __ v~. ~w'Dwd~mtt±~, p:rvs-newelige 

~tmosfeer en tonali~~e, hul s~erk visuele inatellin~ en 

gesonde werklikheidin in die algemene kunsskeppin¥. 

In sodan1goe tiparin~a word dan sowel van 

gee st e like f ~kt ore, V":l. n karalctert re kke en sie 1 sinst allinge 

tzews.g gemaak 9S van omp:ewinp:sinvloede waarbv kl1ma9..tsomstgndig­

h0de en geo~rafiase f~ktpre ter sprake kom. BY die bch~n-

da 1 ing v 9l1 die gee ate 1 ike f!l ktore in die kuns word sal f s 

uit~e~aan van die karakter vsn ~ bepaalde volk en hoe dit 

die 9.1£!·emene kultt:- ~~produksie van daardie volk be1nvloed. 

In hidrdie p:av~l sian ons hoadqt die volk se tot 9la becld 

v .~n die werklikhaid selfs s:v estetiese w!).arderlnp: omvat.. 

Hiervan sal afhaxw of h:v bepaalde e ise 9.a.n sv kuns sr.el of 

nie , of hv homsel f last be 1nvl ned deur et ie se, ;:rcd~.fdiAnst iP-'e 

en 9. nder buite-estetiese m9.atst9wwe, of hv die kuns uit 

suiwer estetiese oo~punt beoo~deal of niea Ten opsip-+:e VBn 

die Afrikanervolk, k9.n ons voor1op1f! konstateer, is die 

treffende woorde van dr. P.J. Mever vir ons 'n openbqri.rut 

van die volk se ~cestelike 1nstelling teenoor die skoonheid 

en die kuns : , ,D1 e A. t'r 1ka9.nse skoonhe idshouding w!lt 

'n bepaB.lde moment V9.n die . Afrikaanse Calvini&­

tiese aaesteshouding teenoor die werklikh~id 

as skeppina "ran God is, kan ons kar9kte r1seer• 

as 'n oorwef!ende dra.ng tot die simbolie se 

sinduiding- V1ln sY wer-klil{heid 1n die 

belewing d~arvqn as onceskeie eenheid en 

to~ ali te it. • • • • • Die A. fri k9.anse ve rfr .9.s.1-

1ng, nabceldlng en u::.td.rukkin~ staa.n altvd in 

die lip: van die simbol1ese duidinszo van s"r lewe 

en wel vqnuit s'' Calvinistie se ~rond.'Jelevving 

V9.n die Heelal. 11 1) 

3/0 • ~ ... " $ • 0 Cl c • 0 8 •••• 0 

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2016.

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



3 

Hier voll2'ens is die A.fr ikg,ner meer gene1a.-d 

om ~nd~r as su1wer ea~et1ese w~9rdas in sv kuns na voPe 

te l9gt tree, om sv kuna eerder ~e sien as~ aat0rcrrond 

vir s~ volkatrad1Q1e an volkAaeloof m~~rby die ngsinnale 

In die beh~ndelina van dia 

oorw~~end 0alvinis~iese installing vsn die ~friken~~ sal ons 

dc~er sien dqt dit nie die hele w9arheid is ni~ : d10 Af-

rikaner sien !:llleen in dat ook die kuns deur die ~odsdidns 

omsluit ~ord en d9t die kuns sv rrrootste wa9rde in die 11~ 

v~n die ewi~e krv. 

Bv die v .asstellinp- '"9. n die moont:like inv1oede 

wat Offil2"ewinasfaktore op die kuns k-9-n he, word in hiar·die 

studie die g-eest.elike-fisiese wisselwerkirlf! van bodem en 

v o 1 k sg- e e s n i e ui t d 1e o o e v e r 1 o or n i a .. 

11aeffekt:e, tip10se kleur van die veld aeskilder· me:d~ die 

wisselende palet vqn die ~8ar~et~e, vo~tiaheid of drooaheid 

v~n die lu~ wqt dan weer die wolkesamestellin~ en lugskilde~i~rr 

befnv1oed en so meer. Dit is nie +.oevalli~ dat die Fr9.nse 

met helder, die Duitsers met: somber tln die kunstena9.rs van 

die Noorderl8nde mat be sonder skoon kleure rskilder< nie, dqt 

die Enaalse 'n voorliefd3 toon om hul mqlse klima9t in die 

deurskynende t;eptnlek van die w9.terverfrne dium te ·'.:lesi.ncr nie. 

Is dit: dan toev9.lli~ dat die 8u13-Afr1k!:19.nse kuns~en,:-,ars die 

t 1p1e se klaur v!ln ons l~ndsk !:lp in droa·, skerp-aekontrasteerda, 

hoewel effe ver~leikte klaure p~obeer bsnader ? Die measte 
~~~----~"::':.~ 

vir hul1e te ske~p is, sod9t bulle arnot 9. 9.n.P~ss1Msmoa111khade 

het om te onrkom. 

wo~d, in hooftrekke sovar d1t van ~elang v1r mv s~udje-

onde:t:""werp' is, 

9." om d1 a ona·a·.v 1lli! en qG rdfJ e s+;e 1 dl,e l d v9,n on A 1 ::u~d ·::e 

4/ r: ••• ~ 0. fll. & • 8 8.,. 
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skets sons wat d.it moon4-:lik 'n invloed op d1ca werk van ons 

~eeldende kuns~enaars kan h~ ; 

b. om die fiee stelika ontwikkel tnrr en karaktersams stclling 

V-9n die .~.Prikqnerne.sie te verG:elyk met die van ander Euro­

pe se volkere w1:1t d9.arop 1nvloed v.1t~coefan het 

Co om in bree trakke die Q"eskiedkundirre betekanis en st111st ie­

ee ea:rd V9n \rerskillende skilde•·t100rte in Suj d-A.frilfl. na t.e 

szq.g_n en dit t:e ''ergelvk met s~~··tg'elvke stromin:ra in ~nder 

l~nde sod9t direkte pun~e v9n ooreenkoms moont lik duide liker 

sql uitstaan ; 

d. om verder die opin1es "<u:ln Europese kunskr1~1ci en kunste-~-·­

ng.9rs oor die 811id-A.frik9anse kuns .aan +.e hoor, ver·ql waar 

dit die hu1d1ae kunsontw1kkel1n~ alhier in vollediaer per­

spekt ief sal pla9.s. 

Ons sql h 1erbv poo~ om sova ~ moon tl ik creen 

wel'hekende 1ndt~iduele skilder te vel"'ontaf2'sqa.m net om:i8.t hv of 

sv nie in 'n bepaalde, q,l~emeen arkende skool of ria+:in.g val 

nie, m1 ts so 'n kuns+.enaar ·IITE31 blvke vqn 'n oorspronklike 
. 

sien:i!W' V9n t:ipies 3u1d-A.fr1ka.anse prn~leme en motiewe tnon. 

Did per soon! ike bvdrae s v gn indiv iduele kunstenB9.rs, hoe 

·helanar1k d1t as sni~er kuns ook mqg wees, s~l ~:Jp-ter in 'n 

studie wa~r ons na die 9.lgemeen-t1p1cs Su1dr-A.fr1kg.anse skilder-

stu! soek op die aaterarond ~eskuif moet ~nrd, indien ons die 

studie eni£rsins "binne norm9le parke wil hou. 

1 ) Me ve r , P, J • Die A.fr1k9ner, Nr. 1 (Tweede Trek :teeks, 

le druk) bl. 47. 
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fiOQE,§! UK L., 

J21! .. 8:E5.I,Ii~~~- Q:~ESJ:E§l.N§!ELLiliG .EN VOL~SK~!~J~I<;c!ER, 

Die ge sk ie dkund1goe ontwi kkeling van S•:J.id-

Xfrika is uniek en hou v1r ons vele werrass1n~s in. Pol it 1e s 

be skou, is hier bale onopg-elost:e probleme van ras en taal 

wa.t die ernst.igste a.andag van alle regdenkende persone verg. 

Kul-t:ureel be skou, neem die landspro'bleme 'n heel def init iewe 

vorm aa.n : da9r is d'lide like 1 vne om na t.e p:aqn• ' Ons krv 

9.an die e inda V9.n die ago~ iende eeu hie r t:e l9.nde die wonder-

b!Jsrlike versJ:rvnsel vgn 'n nuwe kultuur, Q"edrg, deur 'n ta.al, 

gevorm in 'n tydbastek van honderd-en-v¥ftif!. ja.ar J Nia 

qllean is daar die reDdsf:!anoemde, vir 'n kult:uur lewensbelang­

rika f9k~or vgn ~ eie taal nie, maar kan ons ook orals spore 

sien van~ eie ~eestesinstelling en ~ip1ese lewensvorm soos 

di t; tot ui t.ing kom in die vroee ~fr ikaanse vol k snvwerha de, 

volkskuns+~, kleredrag, rrewoon~es, tradisies en al~emcne 

opvat~1n~s in sqke rasseskeidin~, ~odsdiens en somearo Die 

KJ19Ps-Hol19ndse boukuns, die enigste suiwer Su.id-A.trikaanse 

boustvl w9.t ons land nog oogelewerhet, het toe al sv volle 

on~wikkelina bereik. Die lfrikaanse volkskultuur bet ook 

:t"aeds ao 'n definitiewe Vorm aanf.teneem as avnde 'n t.ipies 

landel1ke of 'bnei .. ekultuu:r., de.t die benamimr ~~.C.... reeds alge-

mean 9anV9A.r is. Om h1erdie Boerekultuur enigsins nader te 
_w_,~~ 

baskou, is nooda~~kl1k, w9nt die hele kwess1e VBn volkskuns 

h~n~ hier.mee s~9m. 

Die boereplaqs vorm die bqke~m9t ~n die 

A.fr1k~'3lnse kul~,l,lr -- daaronr is die meest.e skrvwers dit eens 

wsnneer hulle ons lands~oes~ande bespreek. VerfJel vk bvvoor-

oaald die standpunt van Prof. dn.T,J. Hug-o 1): , ,Prof. dr 

T. Hugo sien tere~ in die Botrerg_s 'n vert ik~le lvn as r.rrond-,.. 

teken van sv dinkwvse en karakter : vir sv fisiese vnor~bestaan 

is hv daur nat.l.n.tromst':lndighede eeue lank ~noods~a1r om sv oe 

af t:e r1£T na moeder aarde self waaruit die nodig·e vir sv be-.. 

staqn gepu~ moat wo~d en om sY blikke o~ te hef n9 die hamel, 

n9 die s I ••••••.•. ..•• 
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seenbrin¥enda WOlke en n9 God. D9. t; be ide s'V f isle sa n9.tuur-

omst.sndighede met al hul vreurr en (!'evare qsook sv Calvinist ie se 

ver~roue in die le idinc van 'n Hoer M~HZ' die Boer se lewens-

~e skouiru;r en s:v ltl!wc:nshoudirw in sY vert ikale rra0 stalike 

ontwikkel1n~ moes bevorder, 1s dcaulik ~e be~ryp. .Dit vorm 

die p:<rondsl9.~ V9n
1sv behoqdentlheid en d9arom is die Boer 

ook wesenlik boer en nie h9ndel~ar in die eers~e 9lek nie. 

Sou h1erd1e geestelik statiese f9k~or sv bewee~likhcid aniasins 

verminder het, to~ krY hv kompensasie da~rvonr in sv treklus, 

w.9.nt histo.r1es-aeoc:r9fiese nmst:9.nd1P"hede het. Qok vnnrtdt1.rand 

sv vrvheidsin bevorder, soda~ hY innerlik st9tias m~qr uitarlik 

d in9mie s oe word het en d~19rom he t h y ook v0ort dt.1ro nd r:c: poncr 

om A'.'7 droomf ilosof ie in ~~a.Swerklike pr!3.kt: vk om t.e vnrm. In . 
hiardie strewe 1~ s~r vrewrde en sv sm!:.l.rt ; en dit v0rm j_ie 

rvke voedinc:sbodem '"9n s'r humor en av volkstr~p-iek 11 

00k dr C. c. Nepaan meen d9t; die 4-4='rlk9.ner 

in ·~eAe boe-r is en d9.t die boerepl99.skultuur tea$)me met die 

Calvinistiese geestesinRl~~ die kern vqn die 4fr1kener se 

creast.esbesit en f!eestesl:_lard is. 2) 

l~ndal1ke invloede asn~eslui~ en h1sto~1eAe ~ebeura he~ die 

totq&lwerkinrr ~faernnd. 

vonr.beeld : d.ia Nederl.andse lnsl~a· was -:l9.n aie einje v9.n die 

sowt;tt. 52% V8.n die bevolkincsqroostelling. Eers me7. die eerste 

Afrik~anse ~~~lbaw~ainrr in 1875 is bewus vir dia apar~heid 

v9.n Holl.!:lnds en A..frikqans en vir die voorrD!W v~n die ;ifri-

HolltJnde~ en die ~!'rik~ner kom rrcvolglik heel:1Js.t oor·den. 

D 1 n k b ~qr'"' or"':) a e 1 d .9. qn d 1 e f 1 e f! m~. t: i e s e 1 e ~lV ens h ') ud 1 n~ -~ ~, ::11 be i 

te bespeur, hoewel :iie ~frikaner 'n groter sin vir die 

dram~tiese, die bewea~like besit. Ons krv by bei1e Holl9nder 

en ~.Pr1k9 nar 'n aroot ma.t.e vqn selfvertroue en st.t;Jndv~s-ti!Zheid, 

'n Aekerheid \TCJ.n doel en r1f!'t1ng. A.lbe 1 be sit 'n vurirrc 

?/ •••••••••••••• 
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vrvheidsdrana wat bera1dw1111ahaid ~nt opofferin~en ontberina 

. . 
'n inP"ewortelde ~ndsd1enst1c-ha1d, b"' die A.frikaner meer 

spas if ie k 'n heg·te vasthnudendha Li 9.9.n die Pro+.e st ~nt~ -

Cqlvinistiese trgd1s1e, ~ rrodsdiensti~heid w9.t hnm ea~er n9 

~wee k9n~a ~oe aan gevaar ~lon~s~el n~amlik enersvds ~~n 

veros~9.rr1np-o tot. blote ~.~orrngodsdh:~ns, volp-ans konserw9tiewe 

kerk()orlawerinrr, en 8.ndersYds l:lBn sektariese vt3r·brnk'kel1ng. 

Dr. S.P.E. Boshnff s~al dit as vnl~ : 

,,Die 4fr1k~ner is ~elowia, bvaalowia an 

aoedaelow1rr." 3) 

Hierd.t_e basiase an.isdiansti~Zheid v~n die 

A.f,...ik9.ner vorm die slui+:st.een v~ sY eekompliseerdra parsnnn-

likheids~mestellinrr. 

to~fll:tatiese wa""rel.dbeskn,J.1IW opbnu ~.'99.rb:\" alle nndervind.inaa 

vqn d~e volksiel in 'n aeheels1an1ru:: sa~:nngevq't: ~l9nrd. 4) 

.Jie werkl1khe1d 'best.a~n v1r die A.frika.ner dus uit; beide die 

reele en die idtH31~ momente V9n d.ie t:otale -~,erklikhe id. Hv 

d:in::::-e. Ons kan dus ve~w9a dat die ~frikaner in sv kuns 

-sowel die werklikheid ~8 d.it: fant9.81~ 'n rol 89.1 la9.t spEiel. 

D:;: qr. is ~ewonnlik 'n mooi bqlans tussen die idee"vlu¢:!+:8 an die 

kbn~~k me~ 11e n9tuur en werklikheid in ons land se kuns t~ 

ba speur. 

Die strvd 't:een Brit: se 1mper1alisme in die 

netint iende eeu het: die ~fr1k9r.81': se we sen8~rekke ve:rskerp • . 

Die Trekkers 'rgn 1838 be~r.ee die onbakende ":>1nnel9nd. in 

isnl9sie, loa 'IT'1n die alp~In:3ne beslraw1nrr, me1': die B"/bel en 

enkele kerkboeke BS h11lle en1as1':e ~ron V1:.l_n kennis an vo~r-

li::rt; inp- in s .9ke van +:.«Jt8.1, sn si9,le strukttltlr, more le lr,ode en 

r: o ·is diene. So word ~ira kernv~s~e selfst;andirrheid v~n d.ia 

Vir sv we rklike be st. 9.9n word hv 9fh9.nklik vqn 

die V9.ste chr1st;el1ke .e.::rsdisie F.lOOs v0or2'~skrVf d.aur d.ie 

8/••••••••••••••see 
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C :11 v inis:ne. Vir sv stoflike lewensbestaan word h~ ~fhanklik 

van sv hu1shoudel1ke te&rniek en metodes van selfl.)eskermi.ng. 

S¥ Qeloof lei hom d~artoe om homself in sv ala bes~~an as 'n 

prototipe van die Ou Testqment.ieae fi~ure ta sian. Hv cr­

V9~r dua sv werklikheid as die omm1ddell1ke, drei~ond of 

verrqssend, met skarp kontraste van dro~fnis en v~eu~d~, van 

s'i~rvd an skonc vraedsq9.mheid. Die wereld ~Nord vir hom meer 

as gewoonl1k gelB.ai mat simbolie sa sinduidil1,Q' ~"'9~~rbY sv tot8.-

11stiese geloof t.e~elvk opwekkand en konserwatief bdperkand 

K~r~ktereianaksppa sons koppi~heid en ~oedgalowig-

heid, C!'t:lsvrvheid en h9at:dr9.endheid~ V9.ste rreloofsvc:r~r0•1e en 

diap Vdr'el9.enhe id ontw 1kkel vlsk l9nfi s meka!3.r, 'n bewys Vt:.ln 

die bas1ese rresplet:enhe 1d v9n k~r9kter wat nq vore ~rea sodra 

die ~9nd van die ~odsdiens die ~frikaanse ksrR.kter ni8 mcer 

omsluii; nie. 

~9.ncesien die C9lv1n1sme so 'n oorwef!ende rol 

in die kultuurlewa vqn die ~frikaner speel, noop dit ons om 

n9.dera ondersoek in te stal om+;rent: die Calvinisme e s invlneds-

f~k~or bv die on~s~qan van~ eia houdin~ bY die Afri~andr ~en 

opsi2~e van dia kuns. Vir dia Calv1n1s is die s~n·~r- s. la punt 

wa~rom sv ~odsdians drqai die verer~n~ van God. .0 1c 8.9.rds8 

skeppina is vir die Calvinis dsn ook 'n gedur1Q'e open~~i. ring vqn 

die mqp- vqn God. Teennor .iie ~. lle somvq+:t:ende {Jengd~vg_n 'n 

God w9.t hom die hale lewe ~ee en hom d~qrbY ~ vrva wil 

toeken, •erwvl die Gees hom aedurirr lei op die reate pqd, 

voel di~ C~lvinis 'n di~pe skuldbasdf 8.8 hY a~: n sv eie 

sondiaheid dink. Hv vnel -1.9~ die !awe hom erns moet wee s en 

dt\t kuns ook 'n e~kennin~ moat wees V8n die ewia-e Gees vqn 

God wqt in die mens woon. Ve~rrelyk hi~~bv profo C.M. van 

den Hedver se opmerkin~ : 

, , Wqar die ::to0ms.-Kq ~ol1eke difl'~.er bv'r'!orbae ld 

bly 8n op~e1.111e k ksn sine oor die skoonhe id en volhe id v :J.n die 

~ardse rvkdom, dqer is die C~lvjn1s~1ese dig~er ~dwn~nlik 

di.eP-ernstiP', sv oog t:lllean gerig o:J die betekenis vB.n die 
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le~e hiernammels. Hv s ien die aardse dinae nie met 'n 

sensuele verrukk1rw 9an nie m99.r la.9t oor B.lles die lia: \Tf3_n 

he-r. hemelse wonder S2'9an. 11 5) 

Hierdeur hoef die Calv1n1s hom nie noodwendi~ 
.... . 

te ont~rek a~n die wereld nie - die opperhce~skappv van God 

omsluit: 'n groot verskeidenheid v~n klein wB'relde, b~:voor"hccld 

di! V9n die ngtuurwetenskap, die et1ek of die kuns, elkaan 

met: sY eie va.st:e wette maar qlmal onde~~eskik aan die absolute 

wil van God uit Wia en tot Wie alle dince ~eskape is. Op 

die ~ebiad v~n die kuns ~eld dus dieselfde absolute wette, 

wa.araan die wet~e van die kuns onder~eskik is. Die 'J al v ini siTe 

is om hierdie rede al dikwels beskou as die geestelike s~ro-

ml~ w~t die kuns i:J9ie ingekort: en Q'est:rem het;. 

het die Celvinisme die sinlike wat so 'n a-root rol in alle 

kunssltepp1ng speel, ~ee·~eg-aan. Da9.rent:een bet die Cg.lvinisme 

die hoare, verfZ'ee stelikt:e kunsvorms w~H:rdeer en a9.n!Iehelp. 

V·erder moet: ens n1e verg-eet nie d::J_t die C9.lvinisme dle 

Dit he~ ingesien dat die s~oonheid die verb9nd 

tussan nstuur en crees moet soek, want , , Ui t: God, deur God 

en +:ot: God is alle ding-e." Die vrve n~tuur het eers die . 
"kuns a~an 1nsp1reer n~ di~ Hervormin~ ~oe die men~ die hale 

wctr.eld om hom been ·fl'aan deursoek he t vir tekens v0n die 

skeppinaskr.ag en 11efde van God. Veruelvk weer Profa C.M. 

v .qn den He ever se opme rkinf!S hlerbv: 

, ,N91':U1J.rskoon, kunsskoon vloe 1 direk •J.it God. 

Dr KtJ."'rper Q'ee 'n 9.ntw(')ord op die vr'l~£!' of die kuns naboob-sina 

van d1e n~tllur is en of d:t+: d!3~r bok9nt u1t:ga9.n die ou 

vr99.a reeds deur Socrq+:es ~es'!':el. Volrrens die Skrif is die 

n::3"':uur, w~t ons sintui.rrlik W9.arneem, rlie die hoog-s t: e skoonhe1d 

nie. Did hoorrst:e kuns at.r9al daur die n9. t.uur en VGJ ... .4~oon ons 

God se hee~likheid. Ons m9~ agter nie, op die voctspoor v9n 

He~el en Fich~e, kuns van die nqtuur ske1 nie. 

bli.1ft ons he t; pgt roon voor vormen en t: 1nt:en, mgar do cchte 
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Kunstenaar doorgleeit die aardse lijnen en kleuren met 

een dieper, rijker schoon." 6) 

Hierdeur kan ons verstaan waarom die standpunt 

l'art pour l'art nooit by die Afrikaner ingang kan vind 

solank hy nog sy Calvinistiese beskouing behou nie. Die 

suiwer sinlike word selfsin die kuns nie erken nie. Die 

sinlike moet in bestraling kom van die gees. Die skone 

moet nie verheerlik word ten koste van die ware, die groot­

s\e en heilige nie. 

Ons sien dus hoedat die Calvinisme in die soek 

na 'n vergeestelikte kuns, die kunste enersyds bevorder het 

deur dit vry te maak van die kerkdogmas en die goddelike in 

die vrye natuur gaan besing het, terwyl dit a.ndersyds die 

kuns gaan beperk het deur 'n askese in sake die waardering 

van die aardse lewensdrif voor te staan. Veral die boukuns 

en die beeldende kunste het gely onder hierdie lewenserns 

en askese. Heelwaarskynlik het qie feit dat die kuns nie 

meer deur n groot mag of faktor, soos die kerk of die staat, 

gedra word nie, ook tot die inkorting daarvan bygedra. \vat' 

die kuns egter aan volheid en weelderigheid ingebo'e .t het, 

het di~ aan innigheid en verruiming van betekenis gewen. 

By die kun.sskepping in die lig van die ho~r orde, kan ons saam 

met Fichte se, 11 kandel die mens self nie meer nie, maar 

Goel in sy oorspronklike en innerlike Wese en Bestaan is 

dit wat in hom handel en deur die mens sy werke verrig." 7) 

Die Calvinisties-ingestelde kunstenaar sal 

dus die' "tipiese natuur::'lkoon om hom heen spontaan aanvaar en 

geniet maar hy sal daarby telkemaal die simboliese sinduiding 

van die skeppingskrag van God wat hierdie natuurskoon aan ho~ 

openbaar, insien en daaroor nadink. Bowe-al sal hy die 

roeping van die mens as redelike en skeppende wese aankleef 

en sal hy die suiwer sinlike en dierlike vermy. 

Ons sien dus dat wat ons vroe~r by die;/ 
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A. frikaner as 'n aanname van buit:e-e stet ie se waarde e in die 

kuna ~ee1en het:, e1ntlik ~ 1nstell1ng op auper-estetieea 

of ver.-geestel1kt.e eatatiese waardes is. Dit: is dan ook 

nie ver"'J~send om vanaf ,rarskillende kante t>ewering-s aoos 

dia volO"ende in sake die Suid.-Afrikaanae kuns ~a hoor·n1~ 

1. D~e kuns l'an Sui ~Afrika vertoon 'n r;re sonde 

na y,r 1 +:e it. ,,Dia Afrikaanse kunet.enaar breek nie 

sv kop oor problema nie, hv stre\-Je nie in die aerate 

plek bevJUs n1=1 teore+:ieee 1deale nie : hv skilder nit 
I 

pure v~eup:de om die skoonhe 1J, hv goetu1go da.qrv9 n meer 

88 om d1t. te herskep tot. qnder waardes ;N 8) mBt 

andeyw woorde die Afrikaner is eerder rnisties as intellek-

~uoel in~ast:el in sake wat die kuns raak. 

2. Die Afrikaner openbaar 'n st.erk realit:e 1t einstellinF 

in die kuns en ~ewoonlik poof!' hY om die dime so 

qansknu¢li k mnont lik d.s .sr t e st:e 1 of av kuns openba~r 

'n oorwegend visuele sienina, w~nt ~oewel dia Afrikaner 
11. 

wa ~rskvnlik 'n f!'roter .. rna te V!:.ln f ant: 9.a1e be sit as die 
~--- ~ 

Hederl9nder, p:ee hv t:o;z voorkeur 9.an die reg,lisme in 

sv kune, ,,voortspruit:ende uit 'n skerp W9.9.rnemenda 

werklikheidsin, V9.n B"! Ou..-Hollandse voorv~,dere oor(Ze:3rj. 

W.~9.r 9Ildt3r59.F3 in die sket-p Viauele W9.arnemjn$Z V9.ll die 

reali~eit. wortel die sterk baeldende ve~moe van die 

Afrik~~nse t.qql met sv kos~elike tiperende uicdrukkinge 

w9.t ons ~~n genre-skildervtJies van J9.n Steen 

har inner? u 9) 

3. Die s1mbolisme oorwee~ 1n 'n groot deel van die 

Suid-A.fr1k9.ense kuns ten minste in soverra dit 'n 

sinduidende dieper- ~eteken1s aan die A.fr1ke.ner s0 

werkli.kheiasbe.le-wing gegee hat. Ons he+: reeds vir dr 

F. J. Mever e.lanS!ehaal 71B'3T' hv verkl9ar dat die Qq,lv1-

nist.iese lewenshoud1fl? die ~erklikheid qs skepping v~n 

God erv9~r en dus word die kunetenaar onk verwa(Z om in 

qlle eerbied teenoor die werklikheid td st9.an en dit 
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n1e allean reeal voor ~d s~al nie m~9.r om ook die 

volk se s~rawa, s+.r"-"d an idegle d9.9rin t:e versimbo-

lise~r. , ,Dia d!'9IW' om te vcrfr9a1, om af te ~at:ld 

.an uit ~e druk, wovod daur hier-d1e simboliese sinduiding 

~akleur en ~eri~ •• ~ •• HY (die Afrikgner) beskou d~n 

ook nie die skoonhe1dsu1t.1rur v~nuit die subJakt:iewe 

ind.ruk wet. d1+. op hom ~Js bela.naelos~ toeskouer m~qk 

nie, of V9nu1t die skappenda proses W9.'3 rdeu.r di t tot 

st9.nd Q'ekom het nie, maar <ttanni+: die obJ.akt.icwe 

sinsinhoud an vormwetm9t.igoheid d~arv9.n wat a:u !ewe 

en ~odo-es~alda ta~k binne die _:'f'"llksver?t:lnd verinnif! an 

verhef. H 10) 

beskou. 

L.9.9t ons hit3rd1a dria kenroork~ van nqdar:,v 

Ons hat eers+'ang g-esa dat die knns v~n S'J.id-Afrika 

'n !:d 80nde narvi ta 1 to vert oo,n. Di +: wor-d 9.a.naanec: m d9.t die 

Jau~t; vd, bv ind1v1~ue aowel as bv groe pe, g-ekenmerk wor-d da1.1r 

spont<;tna~teit en frisheid.,'n n9.t:uurlika OI¥radwon~r-enhaid w,q,t 

moe+: kompansae r vir 'n gc:brek 99.n inner-like ~fgeT'ondha id an 

gadrqenheid, 'n defini+.iewe eia siening rr.avorm deur lang 
I 

J 9.ra ~,.~ n on de rv 1 ndirw:• Dus kan ons ook varwel,~ d9.t die 

kuns V't)n .1ongcr volk~ die lewa nofZ 98 ver!"'ABSend en on-

m1ddell1k sal erva9r. Did geestelike fr-ishe id le 1 ~n ·l': 

t:tllorle i orol.fond~rvind~like onderneming s in die kuns 
. .· '!' 

nu.we rig+:ings wo.,._d m9klik 9qn~r~ar en ondarAoak. B:v 

die A+'.,..ik9ner- s1en ons ea~er d~t. s:v n9t:uur-liko konsarw9 '", iame 

hom 't"r:tn 'n e!+:a wilde cksper1men1':er1ng weerh0u, 'n r-oevq 9 r 

W99,..99-n die .1 onp-er A.mer1k~9.nsa ~radisie nie on+: snqp ha-1': ni ~. 

A.s iie 'rolk oor-we~end 19ndelik 'r,qn aard is, as sv dcJ.e in d1e 

b,_,_i·'"elug en in die vel de deur.-g-e':lrinc- ~111ord, 9 a hv norr verder 

die ~roo:r-re~ rrenie-t van in 'n l~nd t.a leaf wo9,r die sl€!emenc 

klim99.tstoest:ande so aonniP" en mooi 8008 in Stlid.-~fr·i':ra is, 

1n die ope 1 u.u die mee s beoefenne crenre se.l we as. In 

Sui:Jr..A.~rik9. is di~ 1nderds9d die geval. w~ar is ons portret-

sY.-ild.~rs V9.n flroot. beroemdhaid? Het ons 19nd al ooit 'n 
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sk1lder opgelewer 'N~t stillewes kon sk1lder v,:;..n jieselfde 

hoJt 2ehqlte as die werk v·9n ons rroe ie l~ndsk9psk1lders? Die 

!Tl9.te v.r:tn 1np:eslntenheid en s:tfsond.ering w9.t nodicr ,is vir die 

ontwikkelincr V9.n 'n Vermeer '"J:Jn Delft ontbreek in hiardie 

l~nd. Sl~cllo kont:r9.ste wa.ar die helder sonli~ die 

't>innenshuis binnedring, f!ee selfs ons stilleweskilderve 'n 

bloa1ende n~tuurlikhe1d, some hgrde werkl1kheid, om die 

pe insende 1UQ'etnin~':o 1d v1a.t dit behonrt te be sit: t e versteur. 

Ook die port.reT.kuns "'ere is 'n mate V'9 n aff!eslot.enheid en 'n 

t:oe spit sinp- op die sielkundirre be1':rap-t 1nR' v~n die modella 

w~t ons skilders skvn te mis. Die 9'lict-A.fr1ka.a.nse skild.er 

rra.a.n eerder .~ubel in die heerlike verskeidenhe id v9n n~t.1.1ur-

skoon wat hom 9an alle ave toel~~. Hv gaan poo £!' om die 

n~tuur as 'n skone gogewene en a.s :~!·on van alle skof)nh9:td. direk 

+:e ve.reer sonder om die komplikasias van die artifisieel-

mens:! ike daarbv in te trek. Soek ons n9 belqngrike dq.id.-

opg-eva.t word. Ons kan noem Florence Zerffi, venuit 'r. 'basondere 

oogount ~esien ook Ma~gie Laubser. en I~ma. Stern, verder 

Fr9.ns Oerder, Neville Lewis en Edvv~rd Ro1.~ori':h~ m1sk1en nog 

Sydney C.arter en M9..ude Sunner en 'n enkele minder bckend.e 

Kom ons egter by nns lsndR~~pskun~. 

k'3_n on~ bvzm geen skilder noem wat nie een nf ander ty.d:'n 
, 

spesi9le st:udie rrerna.ak an 'n mate V9.n erkenntng in die 

rigt~n~ verkrv bet nie, terwYl die baste figure ruim 'bo ~ul 

medeh,.oers van die portret- en stillewe-kuns uitsteek ; dink 

maar aqn Piernee'!', \Jenning en N9.udEt. 

Die vi!Quele inaest:eldhe1 d ''9.n ons kunstenaars 

1.11Jo~d f!€ sien d.a'=lrin d~t bulle ba.ie meer objektief st:a~n taenoor 

jie moontlikhede wat: dia ekspressionistiese kuns, soos d.it 

in .:tie laaste vvf-en-twint ia .1are ,ontw1kkel het, 1nh0'l• Die 

"" A.frikq~nse spreakwoord se _s_j.._~p_j._s __ gJ .. o, en dit sk:vn 9.snf .iie 

A.frikaanse kunstena9.!' van 'n vyf-en-twint 1g of dertig jaar 
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jaar a-elede hierd.ie idee d:!.rek op die kuns wou toepas. 

D9ar is 'n verbasende 0ppervlakl{iaheid. VBn benader· ing by 
, 

snmmi~e skilders van die tv~perk ~gar hulle nie deur iie 

nnmidd.ellike, natuurlike skonnhe id van 'n landsk.ap intens 

on+:roer w9s nie. Dink maar aan die sw~kker werk van 

Volschenk; d.it skvn asof. die skilier hom eenv~udi~ voor 

~ t1p1ese toneeltj1e g~an ~eerplaas het en ~ie oorbekenJe 

D9tuurl1ke voorkoms van iinze ~aan naboots bet, sonder om 

ooit aan b8lans 1n av werk ~e 1ink. Die visuele inst~lling 

van die volk verklaar waarnm beeldende kunste, naas die 

lc:;tterkunie, vonrrang genjet.i Se.l f s in nns let ter~:u.nde 

het nog tot onl9.ru:rs toe die vlsuele en die bc~1 ~Jande 'n 
I 

oorheersend.e rol gespeel.-. ·!r~.er~1e. visuele instellincr was 

nod.ig- vir -lie aanvDnklike nntw1t~:el1ng 'tran ons kuV\~ soos 

J.F.w. Grose!ropf dit in 1921 gef.'tel :hat:: 

, ,One besef dat d.ie kuns+:enaap w.c.lt in ~ier.iie 

uitin~ k8n aee 99.n dle ste~mlnQ'e v9n _o_n~ lan.i ; 

w!:l.t uit:drukkin!T 'trerleen san 1.111at "b9ie natuurlief­

hebbers m'=l~r halfbevr's voel _ ..... d.B.t so iem9n.i s:t9n 

ons kunsgrm land~ ~roter diens bewvs as di~ een 

wqt e leaererrt if! in ~n kras 1ndiv1dt.tql1s~ ie se rigtir~g 

stree.P, sod~ die n~1ns+;e mense sY werk k9.n barrrvp 

Dit het eater onk ~ gevaar inaeh~u. Ver~elyk ~ 

1 n hie;~ die verband B~uman se opmerking' : , ,Die land.al1kc 

egter~rond van ons kuns k~n ~ gevaar oplewer. Terw71 di+; 

11e kunst:en9~r maq: be'hoed van bui~ensporighede; k9.n dit d.ie 

~ees~el1ke lewa effens een~on1~ mqc k en die drang to~ 

S'liwe r-1nd1 v iduele ui ~in~ te mpe:-. 

D~arom behoort elke pogin~ 

om~ eie frisse s~vl te akep, ook ~1 lvk .ii~ in die be~in 

oordrew-J , . a~nQ'amoe .iif! te word.. 

+: ~len~e heel w9.t; onderne m~ng s~ee s en curf .. 11 12) 
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Die rea lis tie se f;!ee ste si ns't.e 11 i r.~g he t die 

~frikaner +:ot. 'n mate "{r .9.n slap':le id in sv behs.nd.elinp: van 

pro-")leme e ie aan ons land in sv kuns lj e...bf'i~j, tot 'n een­

SYdi~heid van sienin~ wat tot ortodokse konserwatisme oLt-

a a rd. Daar is bvvoorbeeld 't.ot ongeveer dertig Jaar eeJe(ie 

g-een enkele, deurdag-ta pog-infZ aanaewend om die inboc~:·l2:J.g 

in sv pro~ma.t ie se varhouding teennnr die "t:>la.nke in s~~id-

A.fr ika 'J.i t te be eld nie. Dit het die ~eestelike skok v~n 

d!e Europese £kspress1onisme gekos om hterdie stroming sta-

di~a~n in ons skilderkuns aan die bewee~ te sit. 

A.fr ika, 'n land we me lend van unieke en moej_l2..ke probleme, 

kon haBr- kinder s nie be we eg om h .a.~_u ... moe ilikhe de he lC.Gr u:. t~~~ 

t;e si'!" nie sover. dit- die kunsstnniQ'e ~re!'werkiruT daarven 

·oe"':~et'e A.llermjns w:tl one hier verdedig da~ kuns pi'OD':l-

gand1s+:~.ss of ad~rar~~.,...c!':ld van aard moet ~r.ees, rnae.r div 

rvkdr:,m vir kunst:enaars aan tema~ ie se stof wat: skull i:-1 die 

verhouding ~lank-swar~ wo~d nog' geansins in ons land besef 

nie. A.lleen i~ enkele ~evalle kom dit wel tot uitirg in 

ons .lett:er-kunda; ~rerg'elvk die werl{ ~ran J~ v~n Brua-gen an 

B. J. Schoernan. Vergel'Vk hiermee die t.oes+;e_nd op dio ge"l:>ied 

van d.ie skilderkuns en die volgenfJ.e kritiek van 'n IIo 1 ~~)i.1 ·-:'se 
\ 

Joe~n-3-lis op ons hedandaao-se kuns sk~n gle. dn~.e veraesog +;e 

wee s n~. e 

sporadj ach. Hat en1ge bindenri ela:ne""lt. in deze 

h:vbr1d.1sch aandoende verza.melin&r is edn s~hi,j:1baar 

st:crk 1ndiv1dualisme: d9t: echtor l.:}, j n9.dar ~.~oezien 

meer :1et karoakt.er 1rq,n een zelfgenoegZ!.l9ffi k0nser·-

va ~isme agnneemt, nie~ bepagld een s~erke bgsis 

vcor een jon~e kunst." 13) 

Laast:ens noem ons die oor-wegend sim-~Jo.:...ieE:d 

1 n s t a 11 ., nQ' v B. n on s k un s t e na ~n~ so 'n Volk wat reeds onr-

mensl i ka st. eun van btJ.i .. e al ~~een 'n on"Jeke_:1ne \rq_ st e 1 qnr_ 

mnes ga_an t:em, w.a.t die wonder=wel"•ke v~ die oorwinnir:gs v::tn 
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'n handJ ievol blanke s oor ong·et:elde swsrt hordes a'3.nskou 

het., wB.t die onmiddellike nabyheid van doodsanfl's an 

geboort:evreug onder die wve he mel in~ ens deurleef ~c: t, 'n 

volk wat geleer het om die be~ekenis van ~ enke1e 

walkie in~ skroeiande hamel ~e herken dn wa~ die lewe ~s 

e B n '' o u dig , A+: e r k en o rur e k omp 1i sear d 1 e e r s 1 en he t; -- so 'n 

volk kAn nie onverskillig- staan teenoor die simooliese kraQ' 

Vf3.n die element,;re 1ewensdine-e nie. Die Af~ikaner wil 

in B"T kuns die t-Jimbol1ek vgn sv e ie verlede en toekoms-

d:r.nme, "i1 8.n sv s+.r~rd en 1 vdtng en ''9n s:v ent:.:e1e vreugdevol1e 

oorwinnings sien. Die t:entw9 is v-ir hom 'Ne:r.klike sim"bool 

van huis1ikheid en "beskermtng· ~ die roer, ,ran dapperheid en 

stand"irqs~ ighe id; die Bvbel, va.n innige geloofsvertroue, en 

die g-rqf, van eensame l~rding- en ste!'we in die onherbergsam9 

nlituur "trgn nns land. 'n J ong vnl k se kunste n9ar s kan 

nog- nie los van die ms1nnale ~ebeure s~aan as daa.rdio ge-

beure selfs vand92 nng so sterk nawerk n1e. Dqar wgs tot 

nnlangs toe vir nns beeldenda kunstenaars nna aeen k~ns om 

d9~rdie ma~e van ~ees~elike afsnnderina ~d krY wat nodig is 

vir s~erk persnonlika ont:wikkeling w9.arou:1~ dan ~tior 'n 

individuele bydr9.c ~nt die groo~ g-eheel ge!~0ra kan wo··d nie. 

Da'lr.om ~ord salfs ''!3-nda~ nag deur die daursnee Afrikaner 

vnnrk:eur gc~ee gan werke w~+: of sv ~rnt:A in die n9+.u~~rsknon 

Vqn SV eie land, Of SV trots op SV nasionale Verlede 

deu-r- middel vqn 'n rom9.nt:1es-his~nr1ese voorst:ellin~, 

var.st:erk. 

Die s1mbol1ek knm h1erbv s~eeds na vore. 

~nt.on \"9n ~1ou:~ ha-t: alp-emene ~emindheid verwerf deur sv 

s+:ark resl1st-1ef:le m9.qr ook s1m~nl1ea-fleinsp1reerde figure 

w.H. Cne~zer he~ qs sk1lder b~ie ~ednen om die Afr1kanvr 

se ng,s1 onale +:rn~ s, 9.9n te w9.kker deur middel ~ran verske ie 

geekilderde taferele en ontwerpe tydens ~ie si~~o~iPc~ 

ossewatrek vqn 1938. Die persnnnlike bela.·ng-s.t.e'lling iiiD. 
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Figure V-:in na sionaal-historie se ~elang het; as gevol~ van 

hierd1e dran~ na simboliese voorstelling n klein maar 

be1angwekkence spruit van die port ret kuns alh ier laat or .si.cie t (' 

Ver~elvk hierbv die woorde van Bou~an: ,,Die rr.ans se rol 

in die Suid-Afrikaanse kuns is meer ~eskeie as 

die v~n die lsndskapo ~ Hoogtepunt vorm hier 

die werk van A.nt.nn van Wouw. 8owel die helda 

Kruger, de la Rev :...._· ~s die nat11urmens hat; hv 

A.ltwee kg,te~oriee is r-ealisties, 

maar re$2'el:v~-r sir.l"bolies, en ~e,111ortel in die gdsk1e-

den1s vs.n die n9tu·uro" 14) 

Deur hierdie sjmbunl- jnst:ellinp: ~JJnrd ana 

kuns ... en!:Jilrs misk1en daB.rvan weerhou nm die J.e\o:e.t:.:~rt::gic~;: of 

oro~leme werklik te peilo Hicl rd1e 'be swaar +een d.1 e sim~o-

lisme is weJbel::er:d Die St.l~-~;\.'fr1~9anse kunst.ena9.rs open-

bqar om~ rent. nnoit 'n worstel ing om lewa en d~od in hul 1Nork 

nia. Ae.n 

die een kant word nBt die diaper ~eestelike of ~odsdienstiae 

betekenis van die s~r~d 1n2esien, en aan die anderkan~ word 

~e veal gele~ op die ui~erlike, real!stiese verskvnin~ vqn 

die s-t;r.,,d self. Hier sluit. ons wear aan 'b~r ons opm0rkiru;rs 

onr die oppervlakki~-visuele sic:-:"' .. ng v9.n eu~d-A.fr1ka'3.nsa 

' Sv re13.11stiasa ht.~ll'orsin weer'tou die .\fl"'ika~"-~l"' 

ma e s +;a 1 van 'n .91 t e dr 9. mat i e s e t; ra a: 1 e k be 1 ewing o 

ons 1n geskiedkundi~e geskr1 f~e d9.t w9.ar die sl:rv~Net 0ns op een 

onm::,lik t:ot. in die siel a9ngr,rp deur die dr-9.ffi9!':lesc besln""Vwinrr 

s p 9 nn j !1 f! o p 1 o s t n 'n h umo r 1 s t: 1 e s e v e r t. e 111 ng-., 

!ewe ~loai e~tar nic nondwendi~ d9~r wea~ die mens in die 

greep ,~~~ 'n lewensbalangrike s~r,7d vn.sgevang is nie o Die 

gee si;e :_ike be sonkenhe !d ~vord mlskien juis in die uit:e!~lik 

ons dus di~ gemoed en ~eastes1ns~ellin~ van die ~frik~ner 
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q ard laa·t hom die goe ie.. an 1JJare in s v e ie omge w ina- be sef 

p10.8.t" d99t"b :v s1e n h v die per, kg,n sv ge c: s on k 

die +.r .tllinEie vm dia ewirre np~.'9ne-. S~.r gees is afgerond 

en omvattend, sv kuns ~clgelvk realisttes en lirias. 

Dt;.t9r is nop-, bahB.lwe boaen0emde drie pun+e, 

0ok 'n kenmerkende 1 ia""a mal9nkol ie in ons kuns t:e "be-

speur. Ver17elvk hierbv die opmerk1~ ~r~ prof. M. Bnkhorst: 

,,Voor de meclste Hnll~nders is Zuid-~frika 

het: l~nd ~"'':1n de zon, en s1.1 sullen eich 9. fvr~:uz:en, 

wesrom de kunst uit di~ l~nd zo dikwels in minaur 

st:9.9t, in d0 l:'lele sc9ls van 11cht:e weemoed t0t 

Dit 1s voornamelijk 

krinrren. Is he~ nmdg+ in de ~es~en vsn di~ volk 

he~ hese~ leef~ v~n de ~aestelijke en st:offelijke 

ont.berin~, die de l~q~a~e vijf generat.10s vrij­

willig 0p zich he'tl~en mna+;en nemen, om e1~an ~9.rd 

t: e k unne n ha ndh fl "':l'e n? Is he+: een verzwerren ~nfe-

r-i~)ri+:eit;skomplex V9n al+:ijd in de mindarheid 

~ew0e st t.e z1.1n : 'r.amidden Vt:J n een At:ea ds 

aanzwellenda zde van dnnker ~frika, teaenover 

, , een deu~ v9n onrecht 11 bedreven dnor vreomde 

1mper1~11sma, +-emiddan vt::~n een ~~eerbarstig-e 

n9.t.1.111r t;enslott:e, die een V0lk d~t boar. wilde 

z1,1n, qi+;eindaliJk na.qr da steden dwingt? Is 

het de invlood v gn een C91Vin1stiBche milieu, 

W'l9.r.uii: ~anslot:te ve.le dezar kuns~en~u::1rs 

En is he t o nk nic t de gr()ot sa 

verlg~enheid V9n dit Wijde lgndr d~t zn oud, 

nm niet te zecrcen pr9.8h1st:nr1sch, k9n 9.andncln? 11 15) 

In dia 'be sp~ak 1~ sover het 0ns gewag gernaak 

v9n Stl1d-A.frika9.nse kuns en d9q,r-bv is die ~t"'rikr:tner 11s 

a 1ntl1ke drqer v~n hierdie kuns ;:renoem. Dtt: was no dig 
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1dea9.l t.e nms~r.,rf om sodoende te kan knm t.n+: die pun+:, 

W99rb~ die 8ncdlse an ander invlnede aes1en k~n ~o~d ~s 

svnda vreemd ~eenoor die h1storjes-kultureel aevormde 

idaqal van die onrsprnnklike bl~nke bewoners van ons lqnd. 

Jns het. 9.anc-enet::m d.'l.t die +: 1p1es ~frik9.8.nse kult111..1r r~eds 

g·evnrm is teen die ainde van die ~t iende eeu. Ons s9.l 

in 'n 1a tere hoof st uk die kunsprodukte ui t d~H3.rdie t;ydperk 

nBder beskou om ~e sien ~n hneverre dit die volks~ees 

weerspieel. Om egter te k~n vasstel of die knms van dia 

Bri+;+:e in Stl1d-A.frik9. 'n nu·11re t, .. rdperk in ons Kuns in~ele1 

ha~, is mne111k weens die fei~ da~ die ee~ste kunsprodukte 

V9n ~elt:Jnrr in rns l9.nd reeds binne die twcede tvdperk V9.n 
"" , 

Brit se bahee r, dit wil se na. 1806, val. Vnorlop 1p- moat 

nns pona om enkele t;1p1ase volkskenmerke von die drie 

9. nder (!1'00+: ~llr0p8 se vnlke wat· r"'ns l9ndskuns kon be rnvlned 

hat;, knrt:liks 9.an te tnnn, om sodoende 'n be~er insig 

k.g_.n krv in die hele vraag vqn V0lksk9.r~kter-1nvloede op 

ons kune. 

Die Engalse volksk~r9.kter vertonn s+:erk 

Garma9.nse k9.raktertrekke mag,r d9..9.rb:v bet historiese en 

0ffiP'ewincs1nvloede verdere -t:iperende aie t:rekka l~'3t ont-

On a sal kt=.tn n0cm e ienskqppe anna knnser·wg,t isme,. 

self~eheersjnc, nouC"esethe1d, sterk 1deeqlst;ell1na en 

qL::·amene re spek ,rir e1e t;r9..disie. Die ge ncrr'lf 1e se 

pnsisie w9~r1n die Eru!e lee Ynlk hnmself h9.ndha9f, nsamlik 

"'Jetreklike 1solasie op 'n e119ndrrebied, het-: enersvds 'n 

s+:e rk sin vir die hqndhawinC! 'V9 n die e ie, 9..nder svds 'n 

n'1nds9t;~kl1ke 1mperi911sme enkolonialiseringsdrang, 'n 

'buit:elandse a-9n"rulli.n!! \1':"> n die beperkte b1nnel9.ndse monn1::-

likhe de, laa t ont: stgqn. Die gevol~ waA ~ bvna oordrawe 

liefde 'tfir en be skerminrr v~n die eie teeno0r 'n mg,klike 

erkenn1nrr ,ran en vinnige n0:r:-name v9n die vreemde mits dit 

Hie~die vereiste om as- 1 t-ware 

~ed.ur1P" in 'n d1plomat1eke be+-rekk1rur met: die buit.ela.nd te 

va~keer, ha+- die Brit: 'n sterk mqte \~'!ln selfbeheersing· 
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~e leer. Dle Brit. se kuns is dan ook 'n d1rekte 

wee!"spieel1ng- van sY volkskarak~er : 'n groot. ma~e van 

litere"re inpesteldheid, 'n "'er.t:elllrwskuns wa.f3rdenr d:i.e 

'+.opoetrafjes-tipiese van 'n la.ndstreek duidelik uito;gebe~ld 

kan word; 'n 2'root; mat;e '19 n g-eest~like ope-stellinf!· 

waarby die poet.1ea-11r1ese 1deevlufZt:e nes "b~,. die D'.litsa 

volk sou ontw1kkel het 1nd1en die noodsaak tot praktiese 

instelljnrr t.eanoor omgew1nrrsprobleme d1t nie get;emper het; 

nie. Veraelvk bv die bespreking van die Romant:iek die 

111JOOrde V9n Gustav, Pauli : 

,,Ein ~anz anderes Bild gewahrt uns 

die Romantik, wenn w1r ihr in der Erwlischen 

Malere1 h~ch~ehen. Hier is• ale echt, weil 

ae~manischer Ra.ssenberrabun~ ent spruruzen, and 

wenn w1r die a.bs1cht:, e.n den f2Sist1g-.,)n Geha.lt 

erwRgen, so 25.e iaen s1ch · .9.uffallende Anslog18n 

zu De ut; schland : d1 c sel be Ne ip-uzw zur Ve rmenguna­

der Xi.inst:~, die selbe Gl9ub1gke 1t, d.as gle iche 

Best~eben, die Kunst als
4
Zeichensorache 1m 

Diens~e ainea t.ranszendent.a.len Bestrebens 

A.ufzufassen -- und 9nderse1ts d1eselbe form9.le 

Unzularwlic'hke it:, d1a we i~e Spa.nnunc zwische~ 

~roszer. A~sich~ und sw9chem Ausdrucksvc~mo~en. 

Wohl brinf!t. England urn d1ese Za:1t; einiae 

ausaeze1chnete M9ler hervor, d1e ~ie ~onst~ble 

und Bon1natnn sou~r die kontjnentale Kunst st~rk 

beeinflussen, 9.lle:1n diese sind e ·oen kein 

Romantiker." 16) 

In d le lB-9ste sin word reeds 'n opmark1ng 

gema.9.k oor die fe 11': dqt die :1.om~nt; 1e k, hoewel dit 'n 

dael vorm vqn die wesentlike Brit:se ge~stes1nst0ll1no:, 

~oa nie lank voorrang aeniet he~ n1e en wel ~ou to~·die 

re qlis~ 1a se roma.nt.ia k of su 4 wer_~t._e.Jil.ng..2""ill.?kUn~ oorgegaan 
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het:. Die ~'ererinp.- "'!:ln die tipies Enr-else 19.ndskqp kom 

hier'Jv s•·erk na vn!"e. 

neentiende eeu sk\'n eer-der Ban te sl uit bv 'n vorm v~n 

kl~ssiaiame ver9l wat= die portretku.:ls 'bet;ref. Die ~n$2'else 

verer1nQ' V-? n die no'bele ka.r9.kter bv die mens val h iermae 

S!l.am om 'n portret;kuns t.a lewer W'3.9rbv die nnbele 

mens op k19ssiek-verhewe en ewevJigtige w"t•se voor-fZestel is. 

Die moderne kunsrigot inf! s skvn ewe-min 'n 

st:erk 1nvloed op ver9l die Britse skilderkuns te c-ahgd hat. 

Die 3r.-1 't, s,rnde konserwat ief en 'behoudend, st-G_sn van 

n9 -~ '.lre skept 1e s tean()or 9.lle vnrme vsn SK:Vnb9.9.r losse 

teoret isar1 na. D1~ lei hom soms daBrtoa om 'b~wus 9.Rt1-

Die eksperiman~ele a9rd vsn 

die rrrootst:e deal van die moderne kunsontwikkelin~ is 

steeds de ur die Brit met. agterdog en afkeer bejeen. 

Ons s1en dus dqt: die E naelse port ret sk ilder­

ina ~n ~iperende l~ndskapsk1lder1ng m1sk1en die vers~a 

ont:wikkel het.. In Sui d.- A fr 1k9 hat die lqasaenoemde 

u1t~eeldjn~ vqn d1a t:1piase skonnheid van veld an r9nd 

sekerlik verst:erk. Dit: 1 ,,k ~rcrder nie 't.e verae socr nia om 

aq.n t:e neem dat: die konserwt:J't-,.ieT~,e element 1n die Britsa 

kuns ov die rae ds"':lc st. 9.-.::-nde nug·t~r.ooidfran die A.frika9.nsa 

kuns aanueslui~ het om die dr.9m~+.1ese w~+. bv ons kuns~e-

D!l8rs ook 'be sr.af:;ln n.og ver'der t:~ ~rersnber. 

3ri ·~se kuns 'n s ekere akgdam1sme hicr b~vorder, 'n 

~ekdnkundirre noukeuri~he1d in die skilderkuns, wat ~oad 

s.q ~- mv~=.tl m~ 1': die A.fr1k-9ner se sin v 1r rc: a list: ia se 'beuld1n.z • 

.Jie .Br1~se lrunsinvloede sal seker wal die tipies Ger·m~~nse 

1nst;ell1ngo ~rBn ons kuns bavorder he-t:, ons soberheid, erns 

en individualiteit, mB~r uit ons voorafgaande besprak1n7 

voel ons ook dst die weaenstrekke vgn die Britsa kuns ta 

tioerend en eie 9~ln Enaeland salf was, om direk -9.9.nklank 

~lhier t-e kon krv. Ons voel verder ook dG~, .gs caar ooi t 
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'n werkllk e1e kuns in Suld-Afr1k9 moe~ ontw1kkel, dit 

~ r o o tli k s sa 1 a f w v k v t:t n d 1 a t. 1 pie s--B r 1 t: s e k un s 1 de 9 a 1 ., 

Direk~a invloed, beida lgngs ideologiese en prakt1ese we~, 

w~:ts d9ar natuurlik wel, veral l9.ne-s laas:;enoemde 9.S ons 

':l~voor'heeld on+:hou. da.t. die eerst:e kunsver-enicring in S'l1d.­

Afr1k9., 11The So 1-'l.~h A.fr1c9n Socie+:v for Fina Arts, II onrw0p:"end 

Brj_ter-inQ'est.eld en Br1t.s-bestuurd W9.S, an dBt dia open~9.ra 

s kunslewe ~ot v11nd!.HI +:oe D()P' steeds deur die Engeisprekende 
A 

element b~heer wo,_.d, hoewel die aant:9.l Su.id.-A.frikl::lanse 

kuns~an9ara van bal9.ng vir- 'n h~lwe eeu wel oorwegend 

Afrikqqnssprekand w~t tot nnu. 

Franse gee et:e sinvloede op did ku.ns ''~n 

StJ1:i-A.frik9. kan P'1B.d.n1e duidelik aa.ngedui word n1c. Ons 

verwqa egter dat: djt wel seker in die rigting sou ~ees van 

'n ver-sterkin£: va.n die mee r nuctere inst.ell1nrr t.eonnnr kuns .• 

-Die Fra.nsmqn is b~.r 1.1.1t stek nuP"i-er en prakt:1es van 9.B.rd mat 

d~ar.b~· eater 'n sterk sin vir die verfvnde, dle afp-c!'"onda 

Die Fra9.nse kunsi nvloede kan in Sui d-

A.frik9. nta d1~:1 dalik W9f:lrc:eneem wnl"'d nie veral d'3.ar did 

Fr~nse sin vjr nuwiahede en dia varr9.saende nie a9nklqnk 

v j nd b ... dia mea r tradis ie-v9.st:e A fr ik-9na r n1e. ·Nuttle modes 

kom wel tJ'Gduria ,,J t: P?rvs m~ar deurlopende an 2·ea stelik-

verr;tnt:wnorde s•vle is d9;trmin. De.. a r is a 1 t v d 'n ffi'-:l ~ e 

1r 9n m9t er iel e oorwe~ ing, 'n be dor .. l~l ~ '~e ha rtf.l P 1 c;be lang s telling 

in die Pa.r"'se ku.nsrr..od.es w9.t. die Afr1k9nal" met. arrt.erdoa be.1ee·n, 

P~rvs kan ~eskou word ~s die s~ad ~a~r verskillende 

1dee 8t~ominrre v9n "b9..1e l9.nde konverg-aerr m~ar da9I•bv 

is dit 'n st:CJd wat die kuns verst:l .9.n om hierdie sfeer, 

ide9.ql vir lo.:tnsontwikkeling, -t:e gebr'l1k as 'n w:tnsgawende 

"be s 1 t t: inrr • Leas 'hiernnr die hele eerste hoofstuk 

... .r11n Thomas !Jr~ven s e l:)oek wa.9rn1t ek 'n paragr9.af aa.nha.~J.: 

"The pr1nc1pql buc::ndss of P9.ris is 

liv.1 n~, nn .. laying up treasures in heqven. And 
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to the adornm~nt of 11v1n~ she transfers the 

creative fervor reserved bv o~her peoples for 

the art:s alone. In fact, ~he fine arts, in 

Paris, 9.re 9.d,1unc~s of fine 11v1ng Tha 

spiri~ of Paris, I believe, is •he frui~ of a 

highlv organized social life in which men and 

women 9.ssemble in public to sxchans.re ideas, to 

exhi'bi+: and compare and ti1scuss achievements, 

Hiar.-u1 t kan one sien dat: Franse kunsinvloede 

maar moe111k die A.frikaanse kunssfeer binnedringo. Kuns ts-

naars wat dit or>k erns~ 1A om+:r.-ent hul kunsont,vikke~ing., 

skvn d1t ook n1e moe1lik te v1nd nie om hul inte~rit.ei~ te 

~eho•.t as bulle in Par·"·e E!aan studeer. Die kunssinnipe 

91':mosfeer van Par:vs 1nsp1rear hierdi~ kunstenaars meestal 

wel +:ot: 'n 1n.,.anse,... en lawendjgoer stvlont.wikkel1ng. 

Stilisti~smoet one hie:rb':'! ~ewarz ma~k van die somsuitermatig 

r"~ke kleurbesef ':lv die Franse sP:-1lders, 'n kleurbesaf 

gebnre enersvds uit die suiwar visuele inetellinR van d1a 

Imp~esajnn1sme wat in ~ran~rvk sv g~ondsls~ en hoogtepunt 

rrekr ... • het,, 9ndersvds uit: die b•'n9. vroulika v'e.:rfyn~"g Vdt'\ 

die Fr-1:1naa kunssin. 

D111t: se 1nvloedtJ op Ku.nsgebied in Suid-Afrika 

ken op we in1~ meer dirak+;a mania:- a9nrretoon :vorad as 

byvoorbeeld die Fr9nse j_nvloede, mG.~r omd'3.t: heelwat V9.n 

r>ns kuna~ana~rs in D~ti~sland self studeo:-• heT:, ke.n invloada 

ven die Dtii+:se skool op individuele persr>ne 19t.er duideliker 

aangedui word. Vonrlop1e- is nne egter tavrede om ""t k~n 

~as 98 d1e Fra.nse. 

s~~ewe na 'n t0talistiese ~eheelo!TlV9":ttJnd~e.1d, 'n pog·ina 

(')ffi die dinge V9.n dia wereld as 'n aehde} te k9.n Sa9.ffiV9t 

in een of 9njer filisofiese of pr-ak'+';1es-ui~voarbare stelsel. 

Hi:J.~die totalistiese inslag slui+: n*:lt.uurlik direk a9n bv 

24/ ••••••••••••••• 

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2016.

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



24 

diesolfdc;} ltanmerk 8008 d1t: in die A.fr.ik9nerk~rakt:er 

ontwikkel hat. In die kuns s~l h1ard1a ~ehaals~elli~ 

rras1an ka.n word 1n dia kunstenaar. se pogln;z nm omvattend te 

werk te gaan en die bela landsaee8 as- 1 ~-ware 

die doak uit ta f?iet, om nie net: 'n klein deel~Jle of tipiesd 

hoekie vgn die land d9ar ~a atel n1e maar om rrroots en 

om\rqt:t:end te dink. 

"" 1nf1n1t1sme, die mist:iese verl9nae n~ 'n anderwareldlika 

1de~le warklikhaid, ook bv die ~frikaner se rreloofskra~ 

CL~nrreAluit: hat, m!39r spnre hiarv!ln in nns kuns nagelaat, kor.2 

mea~ in on a poa sie nq vnra en k~n in die skilderkuns net. 

rreA:1an ·,vord in dia stark simboliose 1ns~ell1na. 

kuns~en99.rs wel v!)n die Dn.it.se aeaatesinst;elling oorge~rf 

s~r9mbewe~ende m~~r diepagande aees~eslewe. Bv ons 

kunsski!ders uit h1d~d1e erns hom in 'n so~ere, aoms 

dnnkare en awqra kleur~ebru1k. Die Atrik~ner he+ meest.~l 

~ ~fkeer vgn uitspattige ~leurgebru~k~ Die Franse 

npa·ewektheid V8n l~lenrs~ern.rniru: het 9.8 'n £rehtel nie inc:ana 

bv die ~frikaner aavind nie. 

Tot snver het ons enkele skematiese uiteen-

settings gegee V9!1 die cee ste skenme rke w~t: die knmb in'l.sie 

vg,n ver-skillende Z11r.-0pese volka op die bodem van Suidr-

Ons moet onthou da~ die 

A.frikB_nern~sie 0prrebou is uit: hierd1a aelfde volkselemen-t;e, 

iGt di t; as aevolc· ''9n verske ie bn demsl nvloe de ver deY" l9.na- e 

mjn · of meer eta weer 0n't':wikkel he+: en d8~ l~t:ere jnvlnede 

van9.f die var-sv-eie Eurnpese volkere alleen mt:t~lr reedsbestaanc1.e 

tendense knn ve~sterk. 

v9n die felt: d~~ die +:ipjes Afrikqgnse kar9kt:er, na ongeveer 

1800, enicze direkte invloede V9..llu1t. Europa as vreemd moc:s 

baskou hat, so s'erk w~s die tipies Afrikasnse volkskarakter 

+:ne reeds aevorm- dit: •JJ11 se die C'eheel van die 3;n~elsa C:f 

D'.li~se of Frqnse volk.sk9.rqkt:~r he+: .. oe reeds 'n tot;ggl vreemde 
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aanskyn vir die Afrikaner aangeneem. Ook die Nederlandse 

volksaard het die Afrik&ner alhoemeer as vreemd gaan sien 

geiurende die loop van die n~~ntiende eeu, eers by die 

Ke a planders en lest in die neentiende eeu ook by die 

Repuhl ikeine. Dis Afrikaner· hPt sy oorspronklike ·ouerhuis 

reeds ontgroei. Daarom moet ons vanaf ongeveer 1875 die 

Suid-Afrikaanse kuns eintlik ook as Afrikaanse kuns ~eskbu. 

Ons moet dit op homselfstaande beskou; en die kunsstylin-

vloede ¥an die kant van Europese volke moet eweneens as 

aparte inwerkinge gesien word. 

Ons verwag dus van die ti~~~~e Afrikaner dat 

hy, s over 1 it sy gees te sinsteTling bet ref, onder andere 'n 

ski lderkuns sal lewer wat moontlik die volgende eienskappe 

sal vertoon 

Eerstens verwa~ ons om daarin te vind 'n 

sterk ma~e van na·1viteit, 'n eenvoudigheid van s .iening., ·'n 
epontane 1te it van re.aks1e teenoor die skoonhe id V9n die 
natuurgegewene. Die natuurlik-skone sal wa~rdeer wor~ en 

die estetika van die Afrikaner sal hom noop om tot in groot 

mate natuurlikhe11 met skoonheid te vereenaelwig. Sy 

eenvoudige lee fwyse op die veld en in die plaasomgewing 

het hierdie gees tel ike e ien~kpive:rs t.erk. Of d it suiwer 

estet1es so hoort te wees~ is 'n ander saak. 

TweGdens, sy liefde vi~ die natuurlike sal 

hom 'n grootliks realistiese siening van die lswe in sy kuns 

laet aanvaar. ~eeliteit word deur die Afrikaner egter 

altyd gesien ln die 11~ v?.n sy innerlike geestelike 

realiteitsbesef van die goddelike wat sy eie lewe altyd 

in die lig van die lewe la s t we e rka ~ ts, ~- mst ender 

woorde die Afrikaner se reali tei tsbesef slui t ook 'n sterk 

re~le innerlike godsdiensbesef in en stark hom tot die 

aanvaar-ding van 'n vergeestelikte of edele realisme in die 

kuns. 

Derdens, sy inn~rlike ¥yk~~~ a~n geesteiike 
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belewing gepaard met sy besaf van die geweldi~e betekenis 

wat eenvoudige gebeure kan h~ op die lewe van die baanbreker 

in 'n onbeskaafde binoeland, het die Afrikaner 'n sin vir 

die simboliese gegee. Hierdie slmbolisme is egter enkel-

voudig en natuurlik van aard. 

Vierdeh~, die enelwisselende klimaats- en 

natuurtoestande in Suid-Afrika, hie~die ,,land van kontraste'', 

saam met sy eie bestaan waarin kalme voorspoed en doodsgevaar 

mekaar snel opvolg, het die Afrikaner ook 'n sin vir die 

dramatiese g€gee. Hy is , ~eduri~ bewus van die onheil wat 

hom as boer van alle kante bedreig in ons soms so oGher-

bergsame binneland. Ook 'n sin vir die sombere en die 

weemoedige moet hie~by ingereken wor~. 

As ons hierdie vier hoofpunte as basis neem 

·vir die geestesingesteldheid waaruit die Afrikaner se kuns 

kon ontstaan, sal ons die volgende, later bygekome clemente 

as synde vreemd aan die Afrikaanse ldeaal moet a&nva2r : 

a. Van Franse kent kan ons as Afrikaners nie die 

geheel ~ebalanseerde en soms lighartig-vreugdevolle of 

emosioneel oorlaaide geestesinstelling heeltemal &2tnv:.er 

as iets wat ons geas kan vsrryk nle. Die sin vir die 

praktiese, die nugtere aanv&arding van die lewe, is ook 

nie juis lets wat ons kunslewe sterk kon be1nvloed nie, 

beh~lwe w2~r dit ons suiwer visuele installing kon verskerp. 
u itet"I!J.e 

Ook die groot mste vanA verfyndheid, die Fra:1se grasie en 

sierlikheid, word nie deur die meer sombere en gedrae gemoed 

van die Afrikaner asnvaar nie. 

b. Die tioies Duitse vergessteliking van alle 

kunsvorme, die voorliefde vir snderw~reldlike en suiwer 

romanties-poetiese sienin3, word deur die nugterder .Afri-

k~ner nie d E de 1 ik a.snv a::~r nie. Sy skilderkuns bly meestal 

vry vsn die soms onbeholpe Duitse verromantieering van die 

voorwerp wat afgebeeld word. 

c. Die kuns waarby die 4frikaner miskien die 
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meeste kon leer en die nouste by aansluit, is di$ van 

Engeland. Hiervandaan kry hy in die skilderkuns byvoorbeeld 

die voorliefde vir die tipiese in sy eie omgewing - mits dit 

maar nie 'n tipies Engelse siening van 'n hoekie van die 

Afrikaanse landskap 1s wat toevallig aan El~geland herinner 

nie! Die bfrikaner voel ontuis by die alte sterk herinnerings 

aEn Brittanje wat Engelse kunstenaars na jarelange verblyf in 

Suid-Afrika nog in hul kuns vertoon. Ook meen ons by die 

Afrikaanse kunstenaar· 'n diepergaande gevoel en grater mate 

van geestesverskeidenheid te ontdek, 'n sekere lewendige 

frisheid wat in die ouer tradisionele Britse kuns effens 

gaan verstik het. 

Die meeste persc~e wat byged~a het tot die 

wording van 'n kuns in Suid-Afrika met tipies Afrikaanse 

kenme~ke is historiese draers van die tioiese Boeregees. 

Daarom kan ons sl:tioicse kuns in Suid-Afrika is veral die 

tipiese Afrikaanse kuns. By Afrikanerkunstsnaars tref ons 

steeds die stempeldruk van bogenoemde vier kenmerkende 

eienskapDe aan, gebor~ uit sekere oorgelewerde, tewens alhier 

op 1 n eie Suid-Afrikaanse bodem definitief omvormde tendense~ 

Hierby sal ons verder die faktore sien aansluit wat deur 

bodem en natuurlikeomgewing die skilderkuns verder 'n eie 

kleur en stempel gegee het. Kunstenaars wat hierdie 

stylelemente in hul kuns openbaar, sal in mindere of meerdere 

mate as Afrikaanse kunstenaars bestempel kan word, terwyl 

die res, veral waar hulle sterker oorsese invloede in hul 

kuns openbaar, slegs skilders in Suid-Afrika genoem sal moet 

word. Nie die herkoms van die persoon nie, maar die aard 

v.~n ·.sy. -werk· gee- di.e .. deurslag. 

Laat ons voorlopig waarsku dat die skilders 

in Suid-.Afrika as individuele skeppers miskien bokant die 

Afrikaanse kunstenaars staan -- dit gaan hier egter om 'n 

tipies Afrika?nse kuns of nie en daarom moat ons dus 
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noodgedwonge 'n definitiewe onde!'skeid hierby maak. 
~ 

Dir~kte beinvioeding op die tinies Afrikaanse kuns vanaf 

die kant van die ski1ders in Suid-Afrika sal egter sover 

moont1ik in ag geneem word. 

1) Prof. dr T • .J. Hugo in sy rede voor die T.O.-tak van 

Heidelberg, Transvaal, Oktober 1937. Aangehaal 

deurProf. dr H.M. van der Resthuysen in sy proef-
H 

skrif : Temas in die Afrikaanse poesie, Universiteit 

van Pretoria, 1938. 

2) Sien : Nengen, dr s. Die Sosia.le gewe te van die 

Afrikaner (Serste druk- 1938), Hoofstuk XI. 

3) Boshoff, S.P.E. : Beskouings en Feite (Eerste druk-

4) 

• 
1936), b1adsy 139. 

Vergelyk: Meyer, dr P.J. 

bladsy 48. 

Die Afrikaner (Eerste Druk) 

5) Van den Heever, dr C.M. : Die Digter Totius (Eerste 

6) Van den Heever, dr C.M. : Die Di~ter Totius (Eerste 

Druk - 1932), hoofstuk 1. 

7) Aan~ehaal deur dr N. Diederichs in Leiden und 

Dulden (Bonn, 1930), bladsy 189. 

8) Bouman, dr A.C. : Die Nuwe B~andwag, deel V, nommer l, 

b1adsy 1. 

9) Bokhors t, d:r M. : Die Nuwe Brandwag, deel V. 

nommer 2, bladsy 65. 

10) Meyer, dr P.J. : Die Afrikaner (Eerste druk), b1adsy 48. 

11) Grosskopf, dr J. F. 'V. : Die Huisgenoot, F-ebruarie 1921, 

'bl adsy 427. 

12) Bouman, dr A.C. Kuns en Kunswaardering (Eerste druk -
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1942), bladsv 88. 

13) Art: ikel in De Maas'bode ( Amste rda.m-R.otte rdam), 6/1/49 

(na aanleid1ng van die Sn1d.-A.frika.anse kunstentoon­

s tefJ_·ling oo.r? see). 

14) Bouman, dr A. c. : Kuns en Kunswe.arderlrw: (Eers--:e druk -

1942), bladsv 88. 

15) Bokhorst, dr M. : Phoenix, November-Desember 1948, 

"blads:\r 279. 

16) Pauli, G. : Propv1aen Kunstg-esch1chte (Klassizismus 
I 

und Rom~ntik) (1925), bl~dsy 134. 

17) Cr-9ven, T. : Modern Art; (Tweede druk- 1940), bl~dsy 12 
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WE.§tY~-wii..,.t, 

lJftkQ.§.Bf ... ....Yitt==QIE. nm.QO~L INGKUN§_I,N ~D - ..,A[,!3)Ib~~.a 

Voorda~ ons die kuns van die ~lenke in 

9~l1d- A.fr1ka 1n sy fynere 'Je sonderhede kan be spree k, dien 

ons die kuns van die geel en swart inboorli~rasse wat 

ons alh1c:r e,antref en in mindere of meerdere mate nog sulwer 

'l:)ehoue sian, van naderbv te bet:rag, net insover di t lig 

werp op die mcer bodem-e1e aa~d van die witma.n se kuns in· 

Su.id.-A.frika. 

Die 1nboorl1ng·e self het in hul geestolika 

lawe nog s~:t:vnbaar nie tot. die stadium goekom waarbv die 

kuns vir bulle 'n onafhankl~ke bestaan het nje. Hul kuns 

is nog steeds direk verbonde 99.n hulle daaglikse lewe W9.9.r 

dit dien ~s siermiddel en om uitin~ te gee ~9n die diapste 

en d•1is~ ere fl8 lo'17'!e en vre se van die hart. 

sY ·~eeldende kuns sover as moontlik pro beer bevrv van onirre 

literere verwvsina nq die daag-likse lewensdinge en emosies 1 

be-t; die B.antoe se kuns vir hom 'n st:erk utiliteitswaarde. 

Die ~kademiese opleiding van die meeste 

blanke kunstenaars, hul ekaper1menter1n~ met die skilder­

kunst egn1ek, bet; 'n verfynd!:eid aan die blanke se kuns 

gebrina. D1t "i.rloe 1 voort 11it sY verfvnde gee ste slewe. 

Hierdie fyner tegn1ek he~ tot sover bv slags een n1e-

blflnka kunstenaar 1n Suj d-.A.fr1ka izwqngo gev1nd. Dit is 

ook sprekend dat ::lie sieninp- wat hierdie eniae n1e- bl~nke 

kunsten~ar op sv e1e rasgenote he~, ~ladnie direk ~eanoor 

die van die "bl~nka kunst:en!lars sta9.n n1e. Sv kuns is sleaa 

ietwat: n9.iewer van t.aon en s~erk sosia.al inae s+;eld, 'n 

~ewvs d'3t die ware 1nboorl1nggees bv hiardie eerste 

oorskrver van iie ~rense tog verlore gdga~n het ~Y sv 

aanname van ~i0 ~agniak en kunsvorm V8n die wjtman. 

Die 1nboorl1ru:rkunst:ena.9.rs wat 11e na0.ste 

gekom het a'Jn 'n kunsvorm wqt 2esian kan wnr ·j as 'n snl;vore 
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u 1 t: 1 IlP' "''=ln eat e tie se vre ua de , is die &rnrsm9nkunst e n.g 9r s, 

hoewel dit nie ~ltvd bv ~ie eerste oogopslag waargeneem 

Ons sien bv ~ie Boesm~n ~ spontaner 

erkennina V!:.ln .i1e sui:IVer sk0ne ~s bv die Bsntoe. Hulle 

lewer. 'n vorm vqn skilder- en 0' k t b di Fraveer uns wa y e 

B9nt.oe ontbreek a.sngesien sv kuns tot versiering v~n klei1n1 

en ae~ruik svo orwerpe ~epa rk is. Die be~ekenis van die 

in'boorli~kuna vir one 19.nd is a root; per slot vgn rekeni.ru 

is dit die enicste ander motiewe- en stylbron waaruit ons 

kuns~enaqrs kan put behelwe die +.radis1onele rip-tinps wst 

v~nuit Europa onre~streeks en reP'streeks ooraeplsnt is. 

Die inboorljn~kuns staan ook die naaste ~an die 'bodem en 

9an .:lie nat.uurl1ke gees V9n die lflnd nie alleen omd£J.t dit 

hier aebo~e is nie, maar ook omd8t dit. onder omst~ndi~hede 

crrootlika vrv,:reblv hat ven buit.e-invloede. Dat die 

blanke in Suid-~frtka kuns1nvloede v~n die nie-blqnke 

onderaean hat, kan in~ hele aantal ~evalle duidelik 

l'?0er.-rreneem wo~d. 

Die (.!root ate alleenstaande kultuuront~ 

w1kkel1!1£!· ~.lllflt nncr in 4frikq ontat:~an hat:, w.9_s in die Noor.ie 

en wel bv die Egiptiese beskawing. 

~g~ dit ~heel p~imi~iewe rae wgs wat hiardie ~ultuur en 

kuna aeskep het w~~~by one~ groot m9~a van bvgeloof en 

coi.siians't ice sanksie in hul kuns 9.~,ntref, vind ons d.8. ~ 

hierdie kuns, in teonstallina met bvvoorbeald kuns uit 

Su1delike Europa u1t dieselfde t"''d, 'n groot rna~e v9n 

aeestelike basonkanheid en arne weerapiegl. Hie rme e fZ '-19.n 

lewenadin~e n1e ui":sl11it nie. .Oie kuns ba sit 'n m9.te van 

hoekig-hej d en on~Ianqakba~rheid wat t.ipies is vq,n 'n oma-CJwirw: 

wggr kontras~e sterk en soms hard is. Hie !"die sin vir 

kontraswe~king en v1~ .iie dekoratie 1Ne pat:ronn bet:, 

heelw'larsk"'nlik as gevolp- ~"9.n die geaa.rdhe id v9n iie l~n.i, 

telkem~le weer opc-eduik 'by die kuna ~ran .iie 1nboorlii1f2·e 1n 
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Suidelike Afrika. Die Boesmankuns is ""lvvoorbeeld twee-

dime ns ion.g,al. Kleur word aan~ewend nie om te mode lleer nie 

maar om te versier. Kleurvlakke word direk lan~smekaar 

aamgebri~, en die kleure is baie keer nie die van die 

werklike obJek nie maar vervul 'n arbit.rere en selfstandige 

doel naamlik die uitbeelding van die artis~iake ~evoel van 

die kuns~enaar. HierbY sien ons 'n ooreenkoms tussen die 

Boesmankuns en die Ooat.er.se kuns w~ar kleur dikwels vir 

dekorat.ievve waarde alleen gebruik 1.~r~ord. Terloops kan ons 

h1erbY opmerk dat hierdie vorm van kleurabstraksie reeds 

heelwat invloed op part-«r van ons moderne kunst.ens.ars gehad 

het. Dit: is mees~al die hedend99~se Su1d-A.fr1k.9 .snse 

skilders wat die waarde ve.n hierdie kleur.abstr.aksie in die 

skilderkuna self besef, afgeaien van die waarde wat kunste­

naars van die ouer garde, bvvnorbeeld Erich Maver, daqraan 

geheg het vir die ve!.'sierinfZ van tap:vte en ander gebruiks-

voorwerpe. Dit sluit aan bv een van die aksiomas van die 

moderne kuns naamlik dat: die kleur outonoom is en dat 

kleur op sig-self al die draer van 'n emosionele waarde is. 

Ook ''an die vereenvoudiging van . ly~ die dekor.9.t.iewe plasing 

van figure in ~ gegewe vlak, is deur ~ aantal vgn ons 

kunssk1lders ~ret1~ gebruik ~e~9ak. Pierneef he+. selfs 

d:te opmark1ng aemg~k dat hY die p:ebruik van die lang­

hor1sont9le lvn, die kort vertikale en die lang boo~lvn bv 

die Boesmgnk·~nstene.9rs r.aak~e sien het. en tzemc-rk hat hoed":it 

hie:r.-die lvne 'n wonderlike sa.mevattirw: cree van die Suid­

Afrikaanse veld en rand, veral in die noordelike dele v~n 

ons land. Kleurvereenvoudiging bv die Boesmankunstenaar 

kom verder daarop neer dat: gewoonlik warm a.ardkleure soos 

rooibruin, oker~eel, d1eproo1 en vermiljoen rrebruik word nm 

die dominante t.one aan te gee. Hierdie s~er.k, warm maar 

gewoonlik nie uitbundig skaterende kleure word afgeset teen 

swartgrys, swart en ~it tinte. Sa~ter kleure soos groen en 
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Hoewel in die ~roter I 

'V'orme soms sagte .. oorgarure van 'n 11gte na 'n donkerder 
I 

kleur aegee ~~rd, vertoon die geheel, weens sterk omlyning 

en croe ie kornpos1sie, t.o~ 'n skerp on direkt:e kontr!lswt3rkingo 

van lYn en vorrn. Sagote oor.-rra.nae is egter 'n ra.r1teit; 

eerde!- kr'" ons rn!3rkant:e direkthaid van vormgew1ng. 

Afgesien van die fait dat hulle werk vqn 

hooC"st.g_ande gehalte is, ~el.,rkstaande met dio 'bdsto wat oo1t 

deur pr1m1t1~we volkere uelewer is, het die 3oesmankunstenaars 

in 'n P9!.ir 1nstq_ns1as verder +-en aoede .g,fp:-ewvk v~n ander 

prirni~iewe kunstenaqrs. Die £:rrotmense va.n Suid- en 

Was-Eu~opa. het; die di8r of ~s 'n dra1g-ende onhej,l, of as 

'n hulpelose zevqn.cene uitgebeeld. 
, 

.Die mens w.gs e.lt..,,d of 

" oorwinna~H:-, of proni V9n die wilde dier ma9r nooit sY 

crelvke nie. Bv die Boesmgn sian ons ~ heel ~nder 

beskou1n~swvse vergalvk die wonrde vqn Ober~9ier en K~hn 

" ••••• Our ro~k painte~a qnd engravePs hold 

JJ unique poe1t ion in c.tnirnal .~:trt, bee JJ.use their 

9~t; 1 tude was nne of equflli t;y w 1th the ~nirn9l s, 

and not one in which the qnimf).l W9-s despised or 

sent1rnt:Jnt9.llv petted. Their God Ka~~an who 

lived 9.monC" the eland, w~s the god of bo~h men 

~nd anim~ls; the ~~boons, so the e9rlv men 

believed., understood t:1nd spoke f:he s9.me 

lancuaae qs the man. Th1 s fr iendl1ne ss gn.i 

comr9.de ship is cle9rl v shown in Bll art., whether 

early or late, for the c~su9.l :vet: inst:c:tnt9neous 

st9nces 0f 9n1rn91B 9re recaptured in 9 few brush 

etrokes. 11 1) 

Die is hierdie spnntqne fteit: van siening 

\·Ja t ·ieur sornrn1ge v~n ons bl~nke kunstena!lrs erken en gebruik 

is, ver~l deur d.ie hed.end.9.ap:se rrrnep omi~t d.ie l{ttns vB.n 

van.i9 g- verql d.ie est.et.1ek vqn d.ie nqfewe en pr1m1-t;iewa omvr::tt. 

Ons nnem 9 s vr)orbeelde ij e epnn~9ne 1nlew1n.cr in iie 11ere-
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A 

wereld deur 'n skllder soos Aschenborn, d.1e byna primitief-

g e s ie nerroe·la van Magog ie La ub ser. Walter Bat~ise verplaas 

homself skvnbaBr so direk in die idee-wereld van die 

Boesman dat h:v sv hele wereld kan omtower deur d9~rdie 

idill1as vraP,gdevolla en tog soma dramatiese sienii}f2' van 

die primit iawe l{unst;enaar : sv kleure 4.s suiwer· en singend~ 

die lvn is ritmies en g~balanseerd; die figure is 

simboli~ st ie 8- hol1 sties en ook sui111J€ r dekora t ief ge sieno 

Ook in ons lettdrkunde hat ons pragt1ge voo-robealde van 

inlewing in die dierew~reld 80os in die werke van dia broers 

f'obson en "(ran Sanrriro. 

Die kun8 van d. ie Bant. oe w"rk oral at. ark af v,qn 

die~ "iran die B'"'~ m ,,v s a.n. Te -rsel f dert ".rd is daar to$! 'n merk-

waardige ooreankoms in sekere·OPsigte. Die Ban toe ku n.s i s 

essensieel tradisinneel en ons weet dat smaak deur t:r8:ils1e 

tz e vorm wo'!"' d. Waar die blanke Europese kuns~enaar 

9kkumulatief in sv kuns t:e 11110rk gaan, is die Bt:~.ntoekuns 

qbstra.herend. Die liefde vir die eenvoudip:'e word tot 'n 

rrroot. ma;;e bv alle BB.ntoekunstenr'Jq.rs (;lanrretref, ma9r dit ksn 

soms ook lei ~o~ ~ sekera eentonirrheid, sover dit die 

·~e weea-like ~JVa .~rder inc svarmoe· van die blanka a8nggan. 

d ia Ban~ oe v 9.n n.gt. nra 'n :Me se is wat hom heel rYl8 kl ik vB.n 

Omd.& t 

die d!:Jaftlikse werklikha id k~n vrvma.ak en omdat sY siening. 

van die lewe alt.:vd 'n zroo-t; deal V9.n die !1'ltlg1ese 1nhon, hat 

hv p:-een behoeft.e aan eniae vnrm V9n .reslisme in sY k 1~lns nia; 

h, f!' 119n d'i~r in su1wer dekor~t ief +:a werk. Sy diagrammatiese 

voorstallina is ea~er gevnelvol. Hv verskil van die 

Boesm~nkuns~dnaqr d99rin dat laasgenoemde se realisme en 

aabrak qgn lewenserns, sv opportunistiese Jewenshouding~ 

hom~ kun8 van gras1e en u1~erl1ke balans ~agee bet, wa~r 

die B!:)n.-oe eerder awa9.rmoed1£r en pr-1m1~ief-m1st1as in 8Y 

kuns :.s. W~9.!' die B0csman baie keer stacca.to-offek~e in 

sv kuns ba~e1k bet, daar is die Bqntoe mees~sl rrenei~ nm 

sOY kunsvorme ~root., awaar en meer aff!erond te ma9.k. 
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Ladam~te v~n fiaure wnrd bvvoor~eeld n0oit dun an u1t~e­

aestr0naal "dryee ni~·, v" d i ld i 1 ~ ~ ~ :Jrme wor n wea er ~a prnpors as 

aangedui; n1etemin alt vd me i; 'n eenvoudige ~rasie 1v~t sY 

natuurlike lewenswvse verraai. 

A.s verdere verklaring van die kont.ras tussan 

die kuns v~n die Boesman en die B~nt.oe haal ona die 

vola-ende aan uit dia werk i.ran Obermaicr an Kuhn 

11The Bushmen, more closelv rdlsted to 

nature, experien~e more strong'! v -t:ha ple stic 

c11arRct:er of t:he obJect : ita form, colour and 

movement. To him the obJect. is realitv, not 

svm':)olism or e ssent.1al meaning, as 11': is to "'::,.e 

animist; icall ~'-inc lined Negro. (Die Bant:oakuns 

sluit hier nou aan bv die Neaerkuns). The 

Bushman's view of life knows no~h1na of ~he 

significant relationship ~etween meaning and ~ain~; 

in m9~1cal thou~ht ~he~e is beinu onlY in 

Tt,us also the 

art of tl-t1s pbase r~cogn1ze s on}..y the rea 1 and 

~he copy of ~he ~eal. It h ~ s no 1 do 1 s , no 

portreits of t~e g-ods; t;hat: which is depict-;dd 

is the ra911~v of ever,rd.9.V experience." 2) 

Die Bocsmankuns word varder g·akenmark ddur 

'n aroot ma~e V9.n beweeg-likheid. Ons s1en dit. in dio 

plasing van dia fig-ure : die arms en bene word bewegino·s­

aksente wat nndarli.na teen mekaar 1nvloe1 of met mek9.ar 

s a. .amame 1 t. D i~ £Tt}~ee 1 k om e ffens drama.t ia s vo or. 

mg,tr verek11 bv die kuns vqn Boasman en Bqnt:oa; dnf! die 

lnnarlike vrvha1d v9n rr~es wat h1erd1e werk verraa1, knm 

Da'=lrb~· sien ons, as ons 
, 

'!Je ide kunavorme me+: die van ender prim1 +: 1ewe s~ .amme, 

bvvoorbeeld van A.ustr9.11e· en Meks1ko g- .s.an verp-a!yk, d9.t 

die werk eenvou.dic, breed opP"e set en strenp: is. 
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is bvna geen van die primit.iewe barnk-elemen~e bv ons 

1nboorlinr;!kunst:enaq,rs t.e v inde nie, self s nie in die r•_rke 

sierkuns van die Mapog'ger.s nie, maar eerder 'n hoekic-heid 

en haJ>dheid crep9ar.<:4raande met 'n p:root.se eenu·oud en spon"t9.n~ 

·inlew1ru: in die dierelewe en vrve nat.uurskonn van ons l8.nd. 

Jose ph Sach e rre rk t ere go op : 

11 Ther~ is thus about African art 

a cert~in a~ul~r~tv which seams t.o ~e common 

t:o all A.f~ica. It has a severe riaidit:',' r.9-t.her 

+:han 'ln oraa.n1.c fl uiditv. So in African music 

rhythm is effective throu~h the sharp separateness 

of sounds rather than throu~h their continuitY. 

This sta.ccato style, symbolized by +:he drum, 

seems to "be t. vpical of Africa : for na+; u.re in 

Afric'l is abrupt, t.he sha~p anale of contrast. 

being- more strikinp: +:han the gradus.l curve of 

transition. It is the spaces ~hat t.Ypifv 

African landscape, and ~he sharp contrasts of 

its social strata. •• ••• •• There is in A.fric9. 

no subtle ~radation of tones as in Europe : 

there is, instead, t:he contact of colour 5.reas 

T"ie Jarrino: intersection r9t.her t.han t:he S1J.btle 

mercring- of tones • 

• ••. The rhvthm of A.t"rica - o~ the 

•••• 

land and of the primi~ive folk tha~ 1nhab1~ it 

is s~orter and sharper than ~h9~ of Europe.~~o•• 

There is 9 more oofinit-e 9.1 tern9.t jon between 

desire ~nd fulfilment, a more clear-cut issua 

between challen~· e and response. Here "=he: crv 

of life h~s not been smothered bv i~s ovartonds 

~he colour is no~ lost in ~he ehgde vitelitv 

is not stit"led bv subtlety : ~he question ~h~~ 

life puts is more often answaraed th~n side­

~r~cked by subtle evasions." 3) 
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As ek m-r eie opmerkings oor 'n tipiese 

8 11-id.--A.frikaanse kuns (Hoofstuk 1 .. bladsv 1~) hiermee 

verge! "•k, word daar 'n groot: rr..a.i:e v9.n ooreenkoms merk­

"J8.at- : ek het: da9r gewag p-emaak van 'n sekere erns, 'n 

~0sonkenheid, 'n harde -re9lite.1tsagnvaarding en 'n 

fli tsende drama tiek in die kuns van 'n .1o~ volk ~.vat 

nog n9 aan die; n::.ltuur an die 'bodem laef. Dit. is 

bef!rvplik om ta merk d13. ... 1onga~ kunst.ena~rs, ondar ~ndera 

Ba~~isR, Preller, M~~~ie L~ubser, Irma Stern eh John 

Drons~ield, ~lmal op eie m~nier poo~ om daardie 

pro1m1t:1ef-an1m1st.1ese tzees w9.t dio natuurlike st~d1um 

van nne land ge ke nmerk he~ , terlt£2' t.e win. Hierdie 

kunsvorm is dan ook die direk teenoorgestelde v~n die 

Fr~nse tradisia vgn bevallige skoonheid, is ook i:e sedr 

'::t8.n die harde realit:eit gebonde om ten volla b"r die 

~ui~se ver~eestelikt:e kuns aan te sluit. Ook die 

£n~alse ~iperende en sosiaal-ingestelde kuns skiet 

die IJ.i"t;bee ldincr van die g"rnot se, soms oorwe ldige nde en 

to~ in~ens persoonlike in ons landsk~p ver tekort, 

Allc:s in ~. 9.nmerkinrr geneem, sien nns d~t'+­

die 1nbl")0t-l1ng-rqsse van S1.:tid-Afrika 'n kuns g~lt::wer het 

w s.t die ~1 anke inst: ~9.~ st e 1 om daarde ur die land, sY 

n9.+.tturlike voorkoms an s:v innerlike gees m9.kliker te 

vars"':99.n an te interpreteer, D~~ die blanke moa~ poog 

om daur die oa· van die pr1mit.1ewe kunst:en9.ar +:e g'9.8.D sien, 

wil nns aednsins prnpaaaer nie. So ~ pncin~ lewer wel 

verr9.ssende re sultate m9.a.r kan nooit volknme e£1 wee s nia 

omda t die "!:Ia sk9.w1ng smens onhe:rro~plik gebnnda is 99-n sv 

"JesKawin~, sons ons sien in dia onsuksaavnlle pnain~s vsn 

Nog- ·o-:ans, veral waar Su.1 d-Afrika. crelukkig is om nie deur 

'n ak~damiese -r.r.a.disia belas ~e ~;vees nia, bied hicrdie 

inboor-lin~kuns 'n ~anknoping"spunt vir enicd kuns--ant;:t:-lr 

·~9.t pn o~ om 'n +; ip 1e s Sui d... A.fr ik.9.anse kuns ui +: e ie 

bodem ~~ help vorm. Die stil'!:e en eans~me ruimt.c::s vgn 
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ons land f;!ee mens daardie aanvoelinp:- van die eenvoud, van 

die 1snlerin~ vqn 1 vn en kon~oer. Die vereenvoudiging van die 

inboorlingkunsten~ars vind in ons land 'n veel spontaner 

uitin~ as wat d1t in die ragfyn-geskakeerde en ineengestrengelde 

~u~opese lewe sou knn aankl~nk vind. Die ~~o~er eenvoud 

van a:Bloof en lewen~ienin~ laat ons hier "br2ie minder ondar­

vind van die ontsettende kul~uurbsnkrotskqp wat die 

Europe se lende t:e ister. Dit skvn asof die elema nt:e v it' 

'n nuwe kul tuuropbou en 'n nuwe kunsvorm _Juis hic:r• voor­

h anda kan wee s. 

To~ rover moet ons erken, was die 

kunstenaars wat die mnontl1khede van die 'l:)odemp'est:eldheid 

me~ sv e 1e a'3rd in verband t-o+; die reeds 'be st~ande vorm--

~awing d~arvan op pr1m1~1ef-kuns~jrre wvse ten volle inrres1en 

het, m1nima9l in getal. Eerder as om r.e pong om die gees 
~ 

van die l9nd sons d1t; deur die inboorlinp:e ~er.+:erprateer 

is, nB +.c spoGr,. het ons kuns~en~qrA die inboorling self 

8 s mot ie f g· ~~n nc em en h0m op e ie, tip ie se w:vse v~nuit. die 

oogpunt V'8.n die beskqsfde Europeaan gA.an 'beskou~ .Jie 

skilderina ·u·an die Bant:oe deur die Europea~n he~ soms ~ot; 

'n 2aslq9gde intarpret~sia gelei. Dikwels ~as die inte~ 

pretqsia v~n die gees V9n die Bqntoe a~ter hopeloos varkeard. 

3v die inboorling es onderwerp vir dia 'hlanke skilder st~qn 

ons lster weer stil. Die nBtuurlike superiori~eits~avnal van 

die blqnke teen0nr die n1e-'bl9nke, het; ongoetwvfeld in hlardie 

lqnd v9n n00ds~aklik skerp_verdealde klgsse-onderskeidi~ 

'n r0l g·espeel 0m die bl9.nke ·':"'lvn!::l ~e wec:rhou vsn aniaiets 

v~n 'n ltJ.er-st~a.nde kultuur- of kunsv('lrm 0or t:e neem. 

Hls~die teensin he~ +:ans in sekere opsigt;e ~rootliks 

"'e rdwYn. 
-

kunst;en~ar het: h()m elders en onk bier noodsaaklikerwys 

Opsomn1snd k~n die vol::-ende puntt van 

9.9.nr9k1np- en moontlike be Invloe din~ tuesen ons blanke 
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kunstenaara en die inboorlingkunstenaqrs ~ekonstateer 

word met die 00£2' op die nasporinp van 'n eie kunsstvl in 

~ht 1 d.- h.fr i ka 

a. 'n st rewe na p:ro+:er eenvoud en nat uurlikhe id 

v qn s 1 en 1 DO' 1 s mer kb a 9. r. Dit sluit 9-a.n by die natnurlike 

eanvoud ~n9t ons cewoonlik reeds bv die tipiea Suid-Afrikg,anae 

S'3.am met 'n sekere holistiese opvattinp- waarbv die bel~nr! 

vqn die enkele S9mev'Jttende a.tmbool erken en wqardacr ~~,orad. 

'n 8ek0re str9.khe id en byna oord.rewe helderheid 

in die r.eqlisme v'ln die Boesman word n9_cevol~; 'n hc:tder 

kleur~ebrtlik w9t kontr~aterend 99nc:ewend word; 'n mr;._t:e vq,n 

oppervl9kki~heid W9.9!'b"t die kunstena'=l.r eerder realistjes­

beeldend t;e werk c:aq,n qs w9t hv pooc om 'n a.nim1sties-s111lbo-

1 ie se sian ina t:e bcre 1k. Bantoe-kuns bet pelukkig o~~ 'n 

invloed np ons kuhs cehad, hoewel in minder ms.t;e, en hier 

het; die sim~olisme vqn die B9nt:oe by die vqn die A.frikSJ.ner 

fd.anae sl uit • 

c. D9.9.r' is 'n gevnelip-e 1nt1mit:e1t. .1-n die besk0uin;r 

vqn die nqtuur, in die 9.anvoel1na v9.n 'n t:ipiese omcewing· 

s0wel ~s in dje betragting van die dier. Die kunsten~'l.rs 

V'ln nns lqnd s!ll d9Br0m eer.der p0og· 0m die tipiese ngt.ut.l!' 

te verhaerlik deur ~ intense inle~inc in die sknonhei.i 

a~~ lnrr. Ons k1~lns is hid Y>f')m meer intiem-waarderend as 

Ons mark 'n se kc rc: SW99r'he 1 d en swqg,rmoe di:rhe i ~, 

in .lia uit.beeldin;:r v9n die inbnorlinalewe veral, w9.t ook 

die B 8 nt.oe.....-ls:,uns kenmer.k. S0ms sl~9n dit oor tot. 'n 

.:- rn0t: ser, mee r simbnli e se sieninc. 

Boc-enoemJ.e 1nvloe de sl uit aan b,, ;iie 

kenmer-ke V!"!D .iie .t.3cPi.~§~tr1~~2.!1£~-li1HUl WHt ek vroee"r 

red .:ls in .i ie voric-e hnof stuk !I ennem he~. N9dere, .iirek~e 

invlnele 891 nns hiernq ')v rlie '1ehctn.iel1ru.: Vt:tn iie 
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indtv id11ele k 1lns+.en~.:p=n•s moet. naspoor. 

1) Obermaier !lnd Kuhn : Rock Pa1nt:1nas of So•1th- 1Nest 

!\~rica ( 1930), bl~ :isv 19. 

~) O"l:>erme1et' 9.nd Kuhn : Rock P91ntin;:s of So,Jth-west: 

~fr1c~ (1930), bl~dsv 19. 

3) S~chet Joseph : Irm9 Stern (1942), bledaY 13 - 14. 
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~IE t)',i"T\.Ti\ T ::IQli N0E BA. 51 
--~ ~~M~~~ • ..,aQ~...l}LA.~~.§J::.~..a. ...B~wfJL 

ft'I--Ef~'bl§~ -..-:lfL_..§UI£> ~miEE.l~._.L_-=fJ!:L BEG ~ISQ~ §:.. 

In sv verh~nde l1ng· , , , He t Hollandsche 

Koloniale Barokmeubel," maak dr van der Wall die volcende 

opmerk ina , ,Er was echter 
, , 

een ne de rzett; ing der 

Cnmpagnie, waa.r de verfraai i!lg' V9n her: 

eb~enhoqt;en meubel rreen inst:e mm1 ngo vond, n. 1. 

die aan de K9.ap de Gne~e Hnop. Dasr w:1s de 

Hollandsche Kolnnis het meest ~et:rouw geblevel'l.,.y' 

a an de vo nr,raderlij ke zede, en geen orienta lisr.1e 

~ -~.d zi.,n zjn v-nnr een~rnud en deaeliJkheid 

~edorven ••••••••• Daarnm nn~stnnd q~n de 

Ksap vanzelf niet zno spoedia een neigina om 

z1ch ~e tnnien met de duurs~e stoffen en de 

kos":aliJks~e edelgest.een-+:en, en zich +-e om-

ringen met: tooveracht1ge weelde als jn IndiEt. 

De knlnniale mensch wf.ls no~ nie~ V8!>i'Ormd en 

Zichzelf geble,,.en, t.emidd.en vf::ln de wneste 

n~tuur vg,n da T~felbaq1 met haqr. macht.jgen 

barF, ha~r nndonrdrin~b~re wouden en ha~r 

pr1m1t1eve vnlkeren 9ls ·=·:ottentotten en 

Bn sch.je smannan. Z1Jn Hollandsche persoon-

11jkhe1d reggeerde wein1~ np de indrukken vs~ 

deze, in de eerst.e JB.ren de:r vest:ipjng, ·!Ji.j 

ttitst:ek doode en troost"elo0ze nrngevin&t, :naa:> 

u1+,+:e zich in een levensh0ud~na v9.n s-t::r-ang!~ 

eenvoud en ''Df'me n z 1n. 11 1) 

Hierdie t: iperende hn11d:1na ~erok deur in dj J 

6 ewent: j ande, e_g+: ignde en neen+: iende ee u. Die "beroemde 

sewent:iende a~use sk1lde 1"'Sknol 1n B(")lland het sv hooa:t.apunt 

"bera 1k t>~, dia t~rd t:ne die Hnllande~s !:>esl 1 .'1..i~ het: nm 'n 

" Die gron~ kuns~rgd1s1a 
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Ds.ar-~roor w9. s di0 

nnnd vir die ~e ~i \ rsor~ na V9.n dia onmiddellik ":JelA.nce -t:a 

st. ils+:and op kuns£"eb!ed in Nederland self g-ekom het-. ~· 9.n 

die e 1nde van die sewent iende eeu. Prof. H~M. van der 

~es~huvsen wvs op en~ele omst~ndirrhede in di' ver~and 

, ,Hoewel d1t vir mv duidelik 1a dqt 

die Cslv1n1sme in sekere ops1P',.e t.o~ stremmend 

1 n rr e ~~re r k h ~ t. n p 8 e ke r. e k tA.n 8 so or t. e , "b 1 "' d 1 e 

volaende be·Nerinc van dr Fischer onA ;?. nvea':laar ·: 

,Onze kuns~ staa~ nmstreaks 1675 op een pun~, 

wa~r een moderne negent: iende-eeuwsche evolt!t.ie 

op moe st: vnlo·e n. s~ond de kunstgeschiedenis 

als onafhanklijka Qrnn~he~d alleen, zooals da 

1deal1stische Qesch1edschr1jvers zich voors ~ eldan, 

Maar onze maa tschappe l:ijce 

verhon.dinr!en lteten het-: niet: +-oe. Onze handel 

an n1Jve~hei d he.ndhaafden zich in he't. 

monopolies+elsel; h~ .. p-rootste decl v~.n onzan 

~loe 1 was 1mme rs he~ aevolg· "i.ran eon todvallig'a 

H~t bast.aan der mensc~an 

ve rand.:: rde nia t; gacn nie uw levanscovoe 1 ·!{on 

n1euw~ 1deiela wag ~den scheppen1 ••••• Dit s k yn 

wer.-kl1k v9n ~oep!3sslncr ~e ~~ees op dle sewe ntiande-

eeuse Naderalandse kuns : d te kuns ,~~s S"' tvd var-

d~9rv8n ~een dte e~nde van da~rd1e eau. Dj.a 

eeu w~s ~'I:Ye ~rsn navol~~nrr, tervtyl die laaste 

halff;e v9.n ji~ ne~ent.iende eeu ''endag- hooPs8.akl1k 

beskou kqn word gs ~ par1ode van ekspariman~ nm 

die !.""asee:~e en ej a oor spronklikheid in J.ia k1..1..ns 

t:erurr 't:e brine-. 11 2) 

~ie voors1an1na v&.n sku~. linp- teen die waer, 

wilda diere en 'b8.rbare, die produserinFI van voedsel an die 
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verde d 1Q' :1 r-'2: v a.n di~ Ka9 p tea n vre e r.1de indr in~-e r s hd.... d ia 

volla ~anda~ van die knlonis~e gevar~. Kuns word ~lleen 

r;re skep b~' dia verkryging van 'n mate van rus in die 

s~male·~ing-. Toe h1er.-d1e toestand van e,rewip- tot 'n ma~e 

reeds heratel was, het: die kolon1at:e, bv uitst.ek 'n praktiese 

nede~se~t1ngsbavolk1na, hul aandag u1tslu1tl1k aan prakticlae, 

~oegepas~e kunsvorme en aan die argitektuur g~wv. bvvoorbaeld 

d·ie meubelrnakar-v en die silwersmeder:v. H1arln hat die 
111 

Hollqndse Klass1s~1ese en Barok-~radis1e sterk voort~eleef A . r 

ma.g,r oo 'n so'berder en meer beskeie w","se. Ho$wel die 

Kaapse boukuns, gro~endeels weens kl1maets- en sos1ale 

''ersk1lle, sterk vB-n die Hollandse ':Joukuns a.fp:·ewvk het, 

he~ken ons ~og in die vol£! ende f:l9.nhaliruT ui +: Holmes, 
• 

f!e sit:cer deur Pe~rse, 'n tip 1e s-Hollandse tradis1e W9-!:=n~in 

die nugtere, pr.9k1':icse en 1ntiem-hu1slike aard van die 

Nederlandse boust..,,l ook in die KB.!=~psa sai'l'lelew1ng kBn inpa.s: 

lfJn his int:roduction to a work on 

i-;'1-Ja ,Old Hou.ses of Holle.nd 1 il.1r. c. Holmes s ·~atas: 

'It is in ~he old !owns of Hollgnd ~hat the 

arch1~ec~ural expression of the Dutch people is 

':o be so1).pht. The irs ·n9s 9n in~ ima~e and hu.ma.n 

51"chitec~ure, concerned ~Ni+h evervda.v even~s, and 

i~ developed ou~ of ~he c1v11 and domes~ic life. 

T'l-)e ir dnrne s+: ic art. ~as fll s SC! n~ iall Y 

t:he expreAs1on of a nf:!-+-ion ur~entl·v concerned ·~1th 

the rna+: e r- j 9 1 , me t ~ e r- of- f 13. c t s l de of e ,r e r :v d~ Y 1 if e , 

and bore close kindred to its needs, i-t:s aspir9.t~ ons 

and i+:s ~ch1evemen+:s~ 1t ~as corporal ra~he~ than 

spir1t-:tl.al in asoec~, reflec+: i"'re of .,he marke~-plsce, 

the firesidd end ~he home. tH 3) 

Basadi~de Bqrok-elemente sien ons heelwat. 

in die moo1 versierirws se.n de,_,_rknoppe en kissies. by 

:neu'b~ls, ee+-e-erei, ksndalay.e, huisdeure, ver9l l:'lokqn ... en 

rondom die deure en 1n 'boliC! ... e, rremels, lan+:ar-ns, ensomeer. 

Die s.rp-itakt:uur 8 el'f ha+:, ?Jat be+"ref p1las~ers, venster- er.r 
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da urvorme, gawel s en algemene opbou stark ken..rnerke v~n 

kla.ssisisme oorgehott. Hiardie kl9ssisis~iese invloede 

het eintlik in die hooftrekke van die argitektuur ~aan 

oor·rveerr, hoe-:vel kleiner elamen+:e van die ar~1t:ektuur en 

versl die sierkuns moo1 barokkenmerke dra. Die 

klassisisme is veral deur die invloed vqn die Fransman, 

Thibault: J ae.n die e inde v .qn die J~Hr-t:iende eeu in K9.apstad 

a'1na:amoedig. Thib9.u.lt he1": mamlik dia Franse klassisism.e, 

wat: o-evolfl' hat op die e in+: like Rococo, h ier 1n2 evoer. 

Wat klere drag- "bet:ref, was daa.r to[J' 'n mate 

van u1tspa+:+:igheid aan die Kaap te bespeur, vera! teen die 

middel en laaste k1.1vart v~n die ~·.2't1ende eeu.: Dit is 

oorbakend da,t Rvk Tulbagh genoodsaek was om s.,,. sogenaamde 

P~~alwette in te voer om sodoende die nodeloae geldver­

kwistina ~e be~indig. Die aankoms en verblvf van die 

Fr~nse vloot nnder De Sut"fren ae.n die Kaap in 1781 het 

Vt)rder 'n laaste periode van onae sonde en valse wealde in 

die Kaapkolonie sowel as die laaste fase v.!ln die onderfl~ng 

van dia H-. o. I. K. ingelui. Luitenant kolonel Jacob van de 

Graaff, milite""ra ~oewarneur B.an die Kaap vsnaf 1785 

tot. 1790, hat: 'n vorstelik'e hofhouding- in~erig en die 

kolonis~a het hom hierin na~edoen. Kaapstad·het in~ 

, ,Klein Parvs" verander. Kosbare meubels, f!laswerk en 

porRelein het in die hu1se ~eprvk en die huiae wat in 

K~aps't:ad en die omg-awinc op£'e~10' is, w~a weelderi&! tot; die 

ho 02' st. e ma +:e. Hierdie skvnwelvaart is e~ter deur die 

brief van die KompanJ ie a an die K9~p sa reger 1ng in 1790 

plo~selin~ ~faesnv en depressie hat. gevol~. 4) 

Hierdie tekens van oordadi~heid was mvns 

insiens err+:er 'n manifestasie van verbygaande modegrille 

bv di.:; groot:s+:e deal van die Kaaplandse inwnners. In die 

binnel13nd "~!a'=lr die ~ ook posaev~t hat by die welc-ast;elde 

boc.:re, h 0 -t: dit minder 2epqard &regaan met. dje histeriese 

c:e J aag n9 wee 1 de wg_+: die mae r w is se 1 v .allip-e gee st a like 
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klimg,a.t V9.n die Kaapse o~ewi~ ~ekenmerk he~. . In die 

binnel~nd het rusti~e wel'r~rendheid ook trots bv die boer 

op sv plaas en bes1~tings aan2ewakker. Tvdena Van 

Plet~enber~ se bewind bvvoorbeeld bet Franse invloede in 

kler.-edr'=l~ en huishouding- oorheers an die boere in die 

var~-Pgelee distrik+:e he~ 1~1::er hierdie 1nvloe d ondergaan. 

Die . fait dat: hierdie modes 'n lanp-er tvd~eneem hdt om tot 

di~ binnelandse bevolkinp.o deur te dring, het. d1t. ook maar 

be sa.d112' laa.t. voorkom, Die boe~e in die binneland hat 

meeatal sle~s gepoo~ om hulle trots op hulle plaae te 

vcrt:oon deur rus~ig-e uitbre1d1ng. Sonim1Q:'e van d 1e 

a~t iende eeuae boereplase was ar1stokrat ie a irweri~ wat 

die !ewe van die meer spop:{!er ig'e ryk boere bet. ref, m~a.r 

besonder sreheg a.an die mode was bulle meeatal nie. Die 

Protestants-Calv1nist;1ese Q:"eloofstrad1s1e va.n die meer 

geveat1gde koloniate bet hulle verb1ad om +:e veel toe te 

gee a.a.n 'n· oordrewe sin vir ui ter like ver to on. Die 

· daa.ropvolr:rende ~eslf:Ul~e van "boere het ook me+: so,reel 

moe111khede t.e kampe ~ehad. dat 'n sin vir weelda sekerlik 

nie a.lJlemee n u1tp:eleef kon wo~d n1e. 

Sk1lderkuns het b~na ~een rol in die daaglikse 

lewe van d1e K~9plsndse 1nwnne~A v~n die a~t1ende eeu 

gespeel nie. 

lJ'lUUrsP -~sie 1n be sl~a ,:?:eneem en die we ligoe Ka~pse n9_+.uur­

skoon bet. eerder die d~n~ om t.e boer en te kweek as die 

dra~g om te skilder lga~ on+:s~99n. ~ Pa~r interessante 

wandskilder1ngs ka.n nog 9~nrret.ref word in die h1stor1ese 

plaaswon1n~ , ,Liber.~as" t:e StelJAnbosch. H1erd1e ou 

skilder1nge bet onk ge~ien 9.8 illustrasie van bygaande 

teksopskrifte. Hier-die opskrifte het een of ~nder 

morele 8~~ekkin~ aeh9d en w~s miskien die voorlopers van 

die la~era geillust.reerde Bybeltekse wat aan die muur 

g~h9na is. Hierdia ou sk1lder1n~e is eg~er meer o~ 

vanarvk en afwisselend vBn qgrd. Hulle weerspieil so 
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s-+-e!."k die algcmene Europese agtergorond ws': die skilder 

!2'ewoonl1k besit. het, en is bowendien so a.ma.t.eur.~.g-tia v~n 

beh::tndelingo, ~J;tt verdere besprekiiW hiervf3n met die oog 

op na.spor1na." van 'n tipies 9v.tci-t.frik9.snse element in 

did kunst bier V'ln geen 'bel-;lrw is n1e. 

Vs.nd9.12' wo,...d erken da~ d 1e a~t.iende eeu van 

be sondere go roo-+: waarde vir die ~rondve st 1ng van die t ip1e s 

Afrikaanse of Boere-kult:uur. was. Sooa dit e~ter. altvd in 

sulke tve van kultuul .. funderiruz en -ttitbre1d1ne- gaa.n, is 

die eintlike kunsprodukte minj_ma P·l. La9t one dus aanneam 

d,:1~ die Boere-kult.uur in die 'Jlnnela.nd en in die O!Yl$!ew1ng 

van die Ka~p ~vdens die 9.gtiende eeu gevorm is deur die 

d.qa.z.likse kont;ak van die eenvoudiae maar k9.r8.k~ervolle 

Hierdie kontqk en w1sselwerkinrr he~ die Boer daart.oa 

f!e noop om sY lawensvorme st;re!lfZ prakt: 1e a in -te r1~ en sy 

e1e stof11ke bas~aan +:e verseker. Hier- bv he .. e stet ie se 

oor.~eg1ngs mindar gegeld~ Kunsproduks1e 1'/'lS minimaal en 

di+; is eer-s in die neent.iende eeu met: die koms van die 

ee r ste Br 1.-: se kolonis+:e d9 +; 'n nu 1:ve en me er be +:eke nisvolle 

skilder~radisie in one land wor~el qeskiet he~. Hierdie 

~rad1s1e het egt.er ook a~ng-eslnit. by die 1llust-ras1es en 

alg'arncne +:ekenin~e van reisigoers; waaronder ons vera! 

Kolbe noem. Ons noem ook illust.rasies 1n boeke g'eskrYf 
.... 

de~r deskund12es, mensa van lit.arere beroep, seelui en 

sendel:1me WJ).+: reeds in die agt:iende aeu bier aangedoen 

he~, hulle reisbeskr ~-vJings dlp."boeke en net.enskr:iplike 

ge skrifte. Hiar-die tckena.ars was ,,.an verskillende n@.sionali 

nasional1te1~e en die belan~ Vf.ln hul werk '\"ir die algemene 

aeskiedkund1~e en kultutrrhis~oriAse navorsing word vandag 

e era t;en volle be sef. 

Die a an tal kuns+;enr:1 ~ rs vir one ""an be lang in 

h ic "'d.1e periode, tr-ee qlm~l nq vore t:een onsrevear die 

m1dde! ~ran d1a nee·ntiende aeu. 

vio~.-:~1 st:il omdaA.; ·· die qnder, byvoorbeeld Burchell en Ione 
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a11een ~s illustreerders en nie ~s kunstenaqrs beskou kan 

'.1Vord nie ~ di+: w11 se hul ~~e~k het f:l1leen t 1per1n~swa~:.trde f 
daar word geen ander doe! ~e~alwe die b, cot illus~ra.t; ie·\'e 'beoog- nie. ... u · • ~ 

'n Kunst:enaqr met: 'n veelsvdige bel9ngste111~ 

Hv bet homself mear op ~ topoRrafiese 

u1t~e~ld1n;r imes+:el en bet n1e sosa.;)r Q'epoogo om 'n 

pahot-ama Vf:ln die Kas:).pse na~.11urskoon ta gee nie, iet s wat 

Baines wel aan£Tepak het. DB.9.rbY is moe st:e V'ln sv ~~erk 

in w9.t.el':'verf ge do en en van klein fcrma~tt. Da9r dien op 

gelet +:e wo~d hne sterk dekor9.t 1ef Bowler se ·"'drk binne 

die kl~in formaat no~tans is. 

K9.ap en onwewina is met f]retigheid aebrnik aem.~ak om 'n 

ag-tergrond· te · vor:·m· vir 'n semi-roma.ntiese skilderwusa. 

Wear Bowler uitgoest~ekt:e tonelt-7 sk'ilder, is s:v lvn~.verk 

altvd breed en vloeicnd, bou hv sv kompnsisie op uit ~ 

bql~_ns van 1 vne en oml vnde vla.klre. Hv het ook dqarvan 

aehou om kleur-vl9kke dekorstief te kontrasteer. Sy 

kleurrrebruik was ~o~ heel sober V9n aa.rd sover ons k~n 

q -Ple1 uit die deels verbleikte wate.rve.rftinte wat ons 

v~nd~a in sv skilderve opmark. Die sk 11 de r:vt ·' ia s 1 vk 

snms mee11 np getinte tekeninrre qs op sk1lde~ve. Ook 

Bowle~ m'=l~k o:e'bruik v4:Jn oop ru1mt;e s om df5:''"'rdeur. die ro-

Die 'bet:re klikG 

leerrhaid Vqn die voo~rrrond la~t d~n die klem op die 

1 Ufl' u 1 t: bee 1 d 1 ng v 91. In l~'lsgoenoemde tt1~beeld1nl! word 

die romBntiese t.en vnlle beklamtoon 1n fl'rontse opeenst9-

paling ~rsn wnlke en ~vvd-SW-.:19. 1ende l'vne. V~n 

Bnwler se beste we~ke, · snve~ di~ voorbeelde vorm v~n dia 

tipies Engelse re9.11st1~se Rnmc.tn1':1ek W9t op Suidr-Afr.1kr:tansc 

'Jodem wo~tel f!d skiat het:, is onder Rndere ~.I:.t,~~~\a!-Q,~L 

UJ.J~§~, ~~P~!.~9-~.Y!HJ~f.-!~WJD~~~ln.DLU85Q.l, ~ 

~:,~£t~!§a .a,.J.\;.~E=~l.LQ:Q~~~-Eei!~Y.2n ~!.tlll~W~~ 5) 
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~DANIELL se panoramas van die Kaapse omge-

wing is van belang. Ons kry hierin soms 'n dekoratiewe stile­

ring wat so sterk is dat dit aan die werk van die suiwer de­

koratiewe skool grens. Sommige van die skilderye herinner 

byvoorbeeld aan werk van Pierneef. Vergelyk byvoorbeeld: 

A Boor's House en View of the Lion's Head. Omdat die werke 

wat ons v~n hom besit meestal getinte gravures is, kan ons nie 

oor die aard van sy eintlike kleurgebruik beslis nie. 

Moontlik was dit gedemp eh skoon. Die sterk romantiek wat 

in sommige van sy werk na vore kom,word getemper deur n 

ho€ mate van dekoratiewe stilering. Sy uitbeelding van 

di~e is meer dramaties en romanties van aard. Die volgende 

skyn my 'n goeie tipering van Daniell se werk te wees. 

11His work is in the best,--ctradition 
• 

of English topographical art and breathes too a 

classical feeling for simplicity and purity of 

design. . He belonged to a great school - a school 

in which Turner was the greatest {and the last) 

among many admirable practitioners ••• Daniell is 

a faithful observer, and his studies of detail 

tell us much of value about Boer and native life now 

vanished for ever. Where he departs from nature 

is in his unconscious idealisation of type, th~ re­

sult no doubt of early study of Greek statuary." 6) 

In Thomas Baines het ons meteen die mees produktiewe 

en ook die mees suksesvolle Kqapse skilder van die neen­

tiende eeu. Hy staan nog heel temal binne die Romantiek m::tar 

vertoon eienskappe wat hom as 'n definitief Suid-Afrikaanse 

kunstenaar onderskei. Daar is iets van die oergees van Af-

rika in sy werk. Sy romantiek bring die dreigende element 

van ons Suid-Afrika2nse natuur na vore. Ons voel dat die 

danker hoekies van sy skilderye waarui t. 
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sleg s die s ~lhoP_e ... t .... "" ' db 1 ~ - v r.c~. n n mo .) r e 1.,! z .; e inboorl1ngo of 'n 

w ll de dier oprvs, s imbol ie s is ,,an die d re igo ing wet ons 

nat.uurskoon tog· inhouo 

beskrvwend en ver~al~ndo Dit dr;. ook die r-om~n~iek van 

d'j.e onl::>ekende e Elke fiEZuur het 'n bepaRlde eie persoonlik-

I;)ie goebr.tli'ksvoorwerpe w.qt rond.~e b7 'n ~roeP-

skildcrve is nie bloot t:oe-;;~:!.112' d.~argestel nie : behalwe 

da.·;~ dit tiperend is, dra. dit dje romantiese stemming- verder 

voort e Soms ~earn die voorwappe wat ··be-wnstel.1k op die 

voorEZrond fl8Pla9.s is C:~ie V·.)rm ,ran 'n noo1 gebalanseerde 

st. illevve aan. 

Hoe~~;el sY !'oman+-: ~ese 1ns+:elljng hom tot 

in~ewikkelde sames~ellin~ in nv tr0mpo~1s1e noop, ~qqn die 

dek0r~tiewe effek nnoi~ verlore nie~ Bv B-9lnes, net soos 

b:\' Bowler, t:om s~· erk de ko:-.qt iewe s7. iler in!! voore Hv hou 

ook b9. ie van g·:-oot. srll71epende 1 ,,ne ,lV9t: opbou na 'n sent~ale 

punt., Ver8.l s,, ,.'17olke sk ilder jn~ is/ !.!:Ins insien:J h10t~bv van 

bele.r:.fi soos blvk 1.lit die skildei ... Y; "'*~~~EP~z\-.r:P.,.~0.~~~.BtQ.!U.J.. 

w~=t~r•b, ook die •vol ke sa9msme 1 <_: :1.n 'n g::-oot Fe siening Q Hie+ die 

'n Vcrde:r.-e voorbeeld hierty · is ~1a werk Finrroes il880l. c.-...._.... __ 'tC,. ;..:!'~ '-':":"~- - ~--:"' -~':""'"':' - --= 

suggereer, ~:::y gebruik hierbY onk die cliia.r-osc~ .. n·o, so 

gawild b'r dj e rom~n~j c 1 in die skilderkuns& HiBr voel 

()Us dit as +- iper-end V9n ons l-9ndskap : Suid.-Afril.~ .~ ke.n aoms; 

soos ons bv die besprekinrr van dis Impressionisme sal 

opmerk, verrassande fli~se van li~ en lewe open~aar wat 

B:1ines se panorci.~c..·-~.-:-co.t·ste, ~ li:J.t;s Van 

Hi drdie 

~on ... ')le js eg+:er bB.ie s+:erkar onc.er die invloed vDn die 
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Verder is Balnes tegoelvk rneea":al besonder ~eslaa~d e.s 

illustra~1ewe kunst.enaar. 3'\? deta 1lle sk il der 1 n~ 1 s 

raa~ en duidelik. Hv ver 1dea.l1seer natn.url ik die in-

boorling·rasse ~ot 'n mat:e maar h ierdie veridealisering 

doen nie as heel +:emal onu1aar a9.n n1e. 

it..9.a.:,...,EC2C2'i1~EMA!i.S_ se werk kan v 1r ons gaen 

direkte beeld v~n die dest"~rdse kunss'!':roming-e aan die K9.ap 

~ea nie. Dit is d!:19r~_,oor te sketsrrv::ttig en moet 'be skou 

word as svnde geklau~de planne van Ka~pstad en die omgewing 

sowel qs v .9n bel-9-ru!r'ike poste in die binnelRnd. B:;k no~m 

hom egterw h.iar omdat hv ons wel 'n be skr-vwirut gee van die 

sos1ale lewe en die a.lp-emene ontw1kkel1ntr v~n die Ka.apse 

samelew.in~ van hiardie ~vd. 

·uit hie~die ban~dering van die neBntienda 
e.11 a~td-t.-1 

eeuse En~els~kuns~en~qrs aan die K~ap blvk dat hulla niks 

n'11.1t:s a.an ons l'3ndskuns cebriw het W9aru1~ 'n t.ipids 

Suid-Afri·kaanse skilderkuns l9ter kon ont:,'likkel nie. Die 

~elan~riks~e werk wa~ bulle verr1~ he~, was om~ erns~irra 

t:lerr1n me+; skilderkuns S3.lh1cr +:a maak. d+:erk onder d.ie 

inv 1 oe d van die En2'e 1 se kuns st:rom1nc e va.n die 1'; ''d, ina a !!crt 

verder deur hul ~aak om 1llustrss1es vir reisbeskruwin~s ~e 

lewer, kon hulle aean nuwe skool h1er s~i~ n1~. 

~ree eate~ bel~n~r1ke ~anp~ssin~s bv landsomstandi~hede in 

h1.tl kuns ~evoo:r.-sk·"'n w9t: ons, a~nsl '.11~ende bv vr-oeer 

opmerk.ings oor die 'lle-emene kuns- en kul+;u, .. n--le,Ne aan dia 

Ka9,p das+:,rds, lEtS volp- k9n sa.amva+; 

q. Die skone kuns v ~ n die 9!!'= j ende en 

begin ne8n.t1ende eeu, he 1': 'n st 1Ist and ver to on. He:-h':llin~ 

was 9.~n di~ or.'de "'r~n die d9g ~e~:rl. die eksr.erimente van 

die impresaioniste ~een dja e1nde van die ne~nt1ende eau 

Agn die Kaap he~ dia pionierstoest~nde 

saamgeval met dia 9lrremene £uropese stylloosheid en is 

he~ selfs die ec~s+.e Enrrelse r~mant.1ese skildars nie groot 
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op~~n~ alh1er gemaqk n1e. Me nse, soo a l'Jt.er Volsc~enk, 

wa.f: D!:ider bv httlle aanrre sluit he"", ha+; mo~ 111k wa"'·klike 

a s+;et 1e ae erkenninrr rre kr-v. 

b. Wa.9r d it: ot't~r 'n beeld kon c-ee v~n die 

bl'3nke se aemoedst:oes-t:and, die 'blt:lnke wat ,.,om nog onveiliJl 

voal teanonr die gev9~r van 1nbnorlingrqsse en onher~ar~sgme 

nq+;l1_lu:-toes1':9nde, slu1f: die -rnmant.iek 9an b,- die p:evoelslewe 

vsn ona bevolking• 

c. Die m9_ .. e '\Tt) n kleurp-ebrttik in die na tuur·like 

l~ndsk9.p he~ die Roma.n~iek hie-r in~eko~~. 

sporqdiee en in die vorm v·qn flitae ,roor. 

'n aeheel nia. 

JJit kom meer 

D1~ ''orm ni\3 

d. Die tiperingsdr~:ng ''an die £ngalse 

rom~nt 1c 1 hat aanp-e sl u1 t bv die rea.l18+: ie se sienin~ v£ln die 

A fr ik9ne r. ':n M9.te ,ran "T9.kkundige noukeur i;:rhe i d vs.n 

tekanwvse het: hi~r,11t bahoue oebly in ons kuns. 

e. Sterk dekor9.t.iewe at ilerin~?s kom in 

h1er.-die kttns ,,oor, voortspruitende uit die liniere a.~rd 

vs n one 1 ~ndsk9.P• 

Ears in die ne€tnt iende eeu is die eerst;e 

georrr~niseerde bel9.nas~ellina in skilde-kuns alhier 

~e.nrrewa~ke r. Kunavere\nig lrw:s is gc at ic ~.rer11l ln samewerking 

me~ soo~tgelyke be~ea1nve 1n Enuelqnd. Die Boe- he~ in 

h1a,...d1e e~'~"s+:e kunsbewea1ngos h~9.s aem a.a.ndeel £2'eh9d nia, 

'n 9.got e,..a,. ~nd Wf:J'!': hv op org an1aato~ 1e ae gab ie d se 1 fa 

V9ndag noFt n1e bee 1 +:amt3.l 1n£'"ehaa.l he t: nie. .U1e skokke vsn 

die Vr~rhe1dsoorloe hat. h1erdie agters1':9nd op kunsgebied verde.r· 

ve~a-root. .LJi+: 1 a e er. s me~ d 1 e s tigting V'3n d 1e Unie d9.t 'n 

m9.~a van ruat:i~heid in die aamelewin~ flt'o~er kunsbels.ng­

ste~ling m~ontl1k aemsgk hat. Ons ~al die af~e~nip~e 

drade wa~ on~aprin~ uit: die toa~epasta kuna~e van die 

sewentiende ~3D qa-tiende eeuse K~apse aamalewing ears wear 

b~ die hedenaaa~se dekorqtiewe en 1mpresa1on1s~1esa kuns 

op, aoos ui.t die voll!ende hoofstukke aa.l bl v.k. · 
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HOOF sr UK IV ~ ............ ~~~~~--

Die tipie se natuursknon van 8u~d-A ·f~il~a 

lean si~ 'besonde:r- goed "':n~ dekorat:ie ~ve st.ilerina in die 

sk ilderakunso Ons he t ree1s !J,r die "!:)ehandeling van die 

lands:- ap alhier d99.T'Op ~ewvs dat; die d roe kl'lmo.at die 

''orame V9.n bl3rg· en bvom held.er laat uit s+:san teen d18 

a:fgeetste horison •. D~~rby is die veld mees~al k~~ig 

bea~oei mt3t borne sodat die ind .'!.v ldus le boomvo1·me 'n oia 

r1~m1ese patroon aanneem, elke nuwa element apar~ ~asiP ~ 

, d~s 
wo~a enAnie we2vaarr in dia waalder1~8 plant~~rcci~cheel 

nie soos dit in Ettrcpe so lqnde meer keer die geval lso 

van berrra en vlaktds, die vas~e bou van die wolkacasP2s, 

die massiewe en tog sterk indlv·iduele vorme "'9.n die 

bergreekse - al h1c3r·die ele-man~e kombineer om 'n n .qtuu.r.'l.ik-

rii:miese n:evoel aR.n ons nG_+:uu:-skoon t:e E2'Ge., 

Die dekoratiewe skilderh~ns vind dus 1n 

0ns l9nd 'n nat,.lurlike voedinP"E'I::>odem~ JJie d~1e-dlmensinna2. e 

"t-:erking van die s~ildery •No, ... d in hierdie skildersor.r·G 

t: r .9.di s ionale perspekt :- ~ f-e leman+: e(J 

weging: v911 lvn, eerder as 'n bevaJ.li~e klcu~espel, v.·o,_.·d 

!) 1 e g a e s v ~.:'.L 

Diti. kt1ns is 

dus mee s+:al dienend van a c:rd.. Dit is ~l~Yd oorwo~ an 

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2016.

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



54 

dekora+:iewe samestel van ons l9.ndsk .9.p. B:v die 

afwerkin~sproses, wanneer die kunstenaar objektief teenoor 

sv eie werk te staan kom, 

groot rolo 

fantasie. 

D 1 e in t: e 11 e k 

speel die ordende ve~stand ~ 

spee1 .fL?:n 'n f:!'rot e r 'to 1 a s die 

J .• H. PIERNEEF is nie a lleen die me e s tip iase · 

verteenwoo:r.diP"er van die dekoratiewe rigotingo :tn dui~~-frika 

nie maar '.lllovod ook de ur som.rni~e kri tic 1 b~ skou ~ s ons mae s 

tipias Suid-.A.frikaanse kunstenaa!,-c Sv ontwikkeling 98 

kunstenaar wvs in die afsonderlike fases daarvan op 

feite van a.lgemene belt:l_ngo vir ons skilderkuns as rrcheelo 

Hv "he~in sY loopba.an ook as realis, 'n tipiese rea.lis vg_n 

die otter ga.rde. Die romant iek s:peel in die werk V9.n ·'::lterdie 

he~in-pdrioda no~~ groot rol : ons sien dit in die 

ops";ape11na ~n dit3 o nwcc·rswolkc in sv skildet·:va, in die 

helderkleuri~e ligeffekte, in ske-~ ~~L~~asterena6 lig-

donlrer effekte$ Ook in die werke sien ons egter 'n E(:erk 

11niere rit.me na vore komo 'n Onderlin~e ritmie se spel 

van lvn, lia en kle11r vind pla!':., s daar kom 'n spanning 

~ussen hierdie onderdele V9.n die ckilderv, die ~uns+ena~r 

lgg• ~ierdie onderdele teenoor mekaar stellin~ inneem 

m~ar weet onk om bulle teen mekaar ~e laat uitbal~nsaar. 

Hlorin le 'n s+:e:r.k romen'".iese moment: OPfiP.Slllit. S:v 

houtsne€t hat dle ee:rs+:e t:ek~ns v9,n sy latere s+.vlont ,;,iiikeL-

Hv g·ee h1er1n meestal 'n natuqrge-t:roue 

weerge.we "~an die lsndskap, m9.e.:r- sv metode om selekt 1af ~a 

we~k ~e gaan,gda aan h1erd14 kunstenaar die vermo~ om die 

t1o1eea in die landskap onk tip~~s van sv kuns ta lqat 

wor-d, !!let: andere woorde., hv la~tt~ die landskap det1r sy· 

kqns leaf. Slegs die e ssensie"le v-9-n die l .~ndskap wo~:·d 

'n GevaHr w9+: die kunstc:naar hierbv loop is om 

~e veal ~a herhaal. 

sv doel verbygostreef_ 
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Pierneef se " . .rroee werke t:oon bt:1ie 
I 

o pw indende, sel tr{u:t t spa tt :t~e vreu!2"demomen+.e, t; :tp 1e s v 'lil 

d1a .1 ong kunstenaCJ:r. J ffi99.r h1a ~die -we rk is v 1r ons vSLn 

12roter bel9n£r .9-s svnde t ipies van 'n bepae.lde al~emene 

trek in ons kuns. Hier is 'n ~rerteenwoordiger ve.n 'n 

Die nup- +;ore en 

oorwoe g-ees oorheers dikwels hierdie momenta V*:ln prille 

vreugde; en ook bv Pierneef he~ die berustende, dia 

nu~tere·en soms die effens mel8nkoliese gaan oorheers. 

Ons krV in hierdie middelperioda eater,mvns insians,ook 

die hoorrtepunt vqn die kunst:en~Br se werk omd-9-t. hv hierin 

'n ui ~bee 1 dtna: G'cf]:ae he+; van die ewighe.idsbo'ttJUS2.Yn so 

oor~~r0aend merk'bqP.r in ons skilderkuns : da~rdie berust 1.ng' 

en stille somberheid wat onk soms bvna konkreet. voor ons 

opreis es ~ drei~ende beeld van die nieti~heid van die 

mens sa best:aan taenoor die onvernieti~be.re krflf! van die 

vr ye n[t tuur • 

Waf; Pie:rneef se kleurEJebrttik betref he~ ons 

reads dasrop aewvs dgt hierdie kuns~enaar van gl ons 

landsk9.pskilders sover misk1en die oeste daarin ~esl~a~ 

hot. om die binnela.ndse veldkleure a~n ons voor ~ e stel. 

Ver.-'11 is h v 'n maa star w9. ~ r h:v die d~oa· kl im9.9.': v':ln dio 

Bosveld w.s eraae in a~' rooibru.in, v~alf]:eel en bloupers 

V8rf~1n-t:e. 

Verder,weet ons~w~s hv een van 

die e erst-e skilder-s om die \$t'bleike:mie-effek wat die 

son op die lBndsk~p in 8 111d-Afrika 1.1.itoefen, r~9. k t:a sian 

en ~e in~erpretear. Veral die Tr~nsvaalse lgndsk~p is 

in hierdie sian1n~ ~e~rek. 

Pierneef se 'lllerk vorm vir nns dus 'n verdere 

kuns. 

Die fe it dst ons 
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Piarneef se landskappe dade lik , ,harken, " dst. sv wark 'n 

sk0ne sintese v~n nns landskap gee, bewvs hna aned nns 

t.ipieae nfltt..tursknnn hom laen t:n+. dekorat.iewe stile.ring. 

Ons sien d9t: die st.renae, strawwe, eenvnudi~e lYne van 

on a l .~ndskap Wt:l1': in hul g root she id so ms nnk dr 9 ma +; ie ae 

afwissdl .tna vert:onn, in dia deknr9~1ewe stvl perfek uit­

aebeald kan wn~d. Soms kan die dekoratiewe lvn ook sterk 

ekspressief aanaewend word, bvvoorbeeld in die wolkestapel 

wat bo die vlakke ho~ison uit.dv. Die kleure wat die dekora-

t iewe kunsten9Br gebruik, j s st:erk maar erg sober en ingoehoue 

van aard, en hierdia tipe kleur is ook die mees alg-emene 

in ons land. Die inf!ehoue spar .. ning Yan l:vn wat die 

dekor9t itnve kuns kenme rk, het ons ook rae ds bv die 

Boasmankunstan9..-9rs opgel113rk en ons kan dus me~ meer 

Sek0rhe1d se dg,t dit eie .9.an ons lsnd is. Pierneef was 

ook aen v~n dia eeytste kunstenaars wat; hlerdie lvngebruik 

v.qn die Boe smankunsten~v;u•s waardeer en opnuut in die 

skilderkuns aa.nae~~end het. HY was ook die voor~~ng.er vqn 

die £JlP"emane neiainp: om met a .ard-kleu!'e t.e skilder soos 

aeel, okar, ~oo1, sw9.rt: en wit:. Pierneef voeg e~ter 

slle rle 1 toonverfyni·nge van rre~nemde kleure bv en ge'bruik 

ook blou, para en ~roen, dit w11 se die komplimentare 

kle,.tre van boaennemde. 

A.9nsl u1 ten de bv hul t iperi!lP"sdrang en 

voorliefde vir korrak~e takenina in die skilderkuns, het 

did dekoratiewe wedraawe v~n ~ l~nds~. p bv ons kuns~e-

naars el bvna ~ ~rad1s1a ~ewordc A.fge s1en Vfln die !I root 

figure np die ~ebied van die dekoratiewe kuns soos Piernaef, 

Luvt en Erich Maver, sien ons d~t die meeste ander 8 1J.id­

Afr1kaanse kunst.enears in mindere of meerdere mate s+-erk 

dekorat1e~e elemente in hul kuns vertoon. Ons noem 

voorlopig 'n 9.ant:al v9n h1erdie meerbel:rende kunstena3.rs, 

n.t:l.g,ml1k Nerlne ~smond, Alexis Preller, Walt:er B":l't+-: tss, 

M~11de Sumner, Cecil HiaG: s, Le R.oux Snit:h le Roux, Fr!lnc nis 
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Krige, H.A.. Aschenborn, Wennin&: en Irma Stern. Ons 

sien die dekora-t iewe element by die eerste Engel se skilde..-.s 

vqn die neentiende eeu ~an die Kaap n~ vore tree. B0N 1 er 

en B~_ tnes het: in die opst:elljng van hul landskappe "bree, 

-ritrniese lvne en vlakke in!!evoer wnt op 'n skone dekora-

tiewe wvse frerangskik is. Let op hoedat Bowler in sv 

skilderve van TBfelbaai en die see die skepe se mas""e en 

seile op direk dekoratiawe wvso ~ebruik; • hoedat daar ':Jy 

d1! ouer ktmstenaars ve~al op ~ mooi sacestelling en 

p9.troon $!elet is. Wennina sa donker boomst;'3_rrune vartoon 

be sonder dekor-9""': 1ef ~ean sv gr·yse wolkagterp-rond. Sv 

voor1ngenomendhe id met tekstuurwccrrr.qwe en met die SKepping 

van skone verfoppervlakt.es h&t; Wennjw "'erder die waarde 

van die t3nkele kleurvlak as s el fstandiae dckorat iewe 

Maggie Laubser beeld h.s .!J.r 2evoel 

vir die 1.nner11ke, sware polssla.g van ons mooi l9.nd nit 

'n pragt1rre deko.rat.iewe patroon vorm en ook rustip--ar.-spres-

sief ls. 

G~rdarr10ar, in It91.1a, sullner deknraticf a·eskilde .r en d:ts 

9lleen ~9ar vuriae ':Jelangs~ellinz in die ekspressionisma 

wgt ha9r v9n 'n tot:9.le opg~an in die dekorat; iawe rlgt lng: 

w.ae rhou he .... Ner·ine Desmond sefyngevo·eligE: liriese 

teken1nrre word 'llr.vd mat: . 'n besonder• ~n:root: m!:3te \r9.n 

Ook die noder nes ventoon; 

sterk dekor9~je,11re kenmerl:E1 in hu11e kuns. Alexis F.reller 

£!9~ soots suiwe~ dekors~jef t:e werk in die uitbealdin.p­

van 'n n~t,1rallef iguu:r of in d1c; ops+:el van 'n stillawae 

?llll ~er- B9tt isS pg_s die ~r'3 sie en st iler inu "i.l'an sv vormomJ vning-
I e. 

tot3 nie 9.llen om 'n sekere lewensvr•ouJrde uit te beeld nia 
A 

ma~r ook om die skoonhe id V9.n 'n dekorat iewe verde! j np- iP3n 

die vl~k as vl9.k t;a verdedi~. 

Ons bapa~l ons •en slo~~e bv no~ twee 
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die goe ·~ied van die dekora tiewe kuns naamlik ~r1ch Maver 

en A. M. Luvt. Luvt se werk meet vera! waardeer word as 

dekor~tiewe muu~skilderinge. Hv skilder met 'n "bui"'·en.-

2e ·~.rone ma+;e V9n kleursensit 1vite it.. Sv werk is nie on~-

rnerend weens die ~root wvdswaa1ende hale wat snmmirre 

de):{oratiewe skilders, 1reral die vm d:1e hedende .9.p-se skool, 

dit is eerder sober on da1_1-rdap-. D1e tegniek 

w9.t Luvt toe pas om n')aml ik 'n baie droe tekstuur in die 

verfsr:lnwendinrr ~a &rebruik, ~ee 'n 13.9.naen9.me tekstuureenheid 

a 9.n die ..gehee 1 waarin die vorme ·rr·an die voorwerpe ae rdar 

gc:sugger-eer 9.8 duidelik da9rg-es~el word. Die pra.gt iae , 

die besonder fvn bql9.ns va.n vorme 1n.elke skildery as 

Ons waardeer ook die fe it dat Luvt se 

Wd~k: hoe dekorat1ef ookal, nnoit en1ee ~ekens van 

str~~heid vr::tn opbou en stvfheid in die tekening v9.n die 

figu·.:~.r vert.onn n1e. Vorme word mees~al heel raalistias 

hdel t1perend v~n ons landsklourc : s~erk en warm m9~r 

gedamp, maest~l som~er in ' effeke 

E~ich Maver ver~non in al sv skilderva 

Varsl moat nns M9Ver se on~werpe vir 

tqpyt.e en oanalo not3m 9. s v-9.n be sondar hno~st~Rnde dekorD. tiewe 

w9 9.rdc;. sv in+.ensiewe studit3 van handwcr-kkunst:a van di ·e 

plG.:?lsmense en v!-3n die inboorling~uns bet: 'nfy£..dom van 

:!oontl :~ khede in -r, ipie s Sqid- e\fr ikaanse ont:wer-pe openb9ar. 

Aqn d.1a handwerkskool i.IV9t h:v en sy vrou r:oruime t.yd in 

Pr-et:nriq be s+:uur het., hat: M.qver d'Le ont.werpkuns be s0nder 

QoVv 11 d rzemqqk. Mave~ se eie on~werpe word ~~wonnlik 

siening gee die t:nasknuar 'n EZevoel v9n bekendheid met; 

die ~nnael ~9t af~ebeeld word. In sv suiwer nnt.warP-

kuns sic:n nns d~t: M9"'er 'n meesto:er V8.n dje l''n is. Sy 
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swak rre sondi,e id het hom daarven weerhou om doeke van g·root 

forma.at: aan ... a pak; en hom verder tot 'n v orm van 

~lx.~!~UJ~!~~.! .... g:e'br 1n~ wa.ardeur hv homsel ~ snms he rhaal. 

W8.ar- Plarneef 'n sin+:ese van die +:ipiese Suid-Afrikaanse 

landskap wil gee, gaan Mqver ee~s anali~ies te werk om 

da~rna ~~root mate van de~o~a~iewe 8tilerin~ in 8~ wark 

in +:e voer. :tealisme en die dekor.a+:iewe voer 'n strvd om 

oorhand in die meeste v~n lviaver se wcrk. D~arnm juis moat 

hv 8"·" ~oevl UE! tot die <t:oe~epaste kun8 neem e,s hY S1J..i.wer deko..;. 

r-a+:ief ~e werk wil ~aan. 'n Goe ie t: j perillf! van M9. ve P se 

l.IIJ'e...-.kmet;oae krY ons in 'n art: ikel in , ,Die Hnisg-enoot 11 van 

April 1917 , , Be we.ts en k on se kwe nt 8 oe k ( Ma ve r) du s 

ook na die si~l v.an Suid-A.fr ika en na 'n Suid-

Hij wil 

dit nie, soos sv vriend Fj erneef, bere ik 

deur 'n hoer vc:n--deron+:wikJ:.eling van die 

rudiment a ira kuns V9.n die inboor-llrwe, 

Boe snans en Kaffer s, nie .. Hi.] soek in 

die eerstd plek n8 die \.reratrooide klein 

kunsproduk~e v~n dis Afrikaners. 

vul dig· va r- same 1 h 1j ve r.de r sove e 1 t iep.a s 

8.ls hi.1 kan v ind; hi., "':ak"en die koppe van 

ou Voortrekkersmt:Jnne en -vrouwe, bulle 

houd~ng en rrebgra, alsook hulle d~ag en 

hulle hulse; . hiJ m9.ak no•~wkaurif!e 8t:ndjes 

''9n ons tiepiese pl .g,nt;evorme en landsk9.p.­

~('lr-masle s, t:o~ ~:rsn ons insekte en blaroa en 

sa.~dJ 1e a. U1~ die' p-root Ver•sameljng ,rsn 

t 1epe .... ma+:c;riat;tl wil h1J d1e sui :Nu"'" S.uid-. . 

A.frl k!l.B.nse st.1.11 t.lit.werk. 11 1) 

Hier het nns ~ear ~ bewvs van wat ons 

·~awaar het na~. mlik dq+- Maye'~" se k 1.tns opg-abou is nit. dia 

samevatting van klein +:ipics duid-A.frikfla.nse elamen<·e in 

'n dekor.9-t iewe f!ebcel. 
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M~ver se kleurge~ru1k is ba1e sober 

3oms 

is sv ~rormgewinrr; volcrens Bouman, ietwat; sappig, p:ee dit. 

die 1nd:ru.k a sof die plan~eg-r oe i de u~wee k" is met: vogtigheid, 

~ ind~uk wat moe111k aanpas ~v die dro6 kleurskakerinas van 

die omrinrrende veld. ~s Maver miskien~eer bewuste stilering 

in sv dekorat iewa skildar,,e kon invoe r, sou sY ~verk in 

hierdie r1gt1na vir ons g'ro~ar wa~rde h~ · Soos dit. is, 1 s 

sv werk meos+al in die mineur- sleu':al gekomponear. Dit is 

mvns 1nsiens tiperend van dia warm liefde wat die ~frikanar 

vir sv land se nat~urskoon bea1~. 

~eskouand as emosinneel gelaai. 

Dit is eer.der int ie:m.... 

Wa t is nou die be sondere · 9"9-rd \re.n die 

dcl korat: iewa kuns in dtti d- Afrika sons ons dit in h ia .rdie 

hoofstuk ~ehandel hat en in hoeverre slu1~ dit. aan bv dia 

stempel wat ons alraeds bv ons land se kuns wa9reenaem het? 

Ons kan dir, as vola saamvat : 

1. Die dekorat jewe kttns in Suid- A+'r ika -

1NOrd nat. aoos die ander kunsrig~inrrs gekenmerk daur 'n 

eroot ma~e van so~arhaid. 

2. Die bree, rroll~Tende maar ":ewens sl{erp.-

ond.erbroke 1 vna van die ont:werp is celaa.1 met da.qr-dl8 salfde 

in!I·ahnue !ewe w9.t ons reeds bv dj e Boa sm1:lnkunston9.~rs 

op~dmerk he+.; m.9.qr uit:arl1k "~tert;oon di.e nn+:we~p sober·, 

dcurd.A_g en ongekompliseerd vt;;tn £Jqrd. 

3. Die 1 vnaspel ~ec 'n mens eepder die 

£"evoel ''9n m9.ssi0 ill1e bou1nl2" en opeenst:~pel izw binno die 

komposiaionale ra'lBmwerk as "'9n 'n spel me+; ~.rlakke ~1179.9.rbv 

dl.a hele slr1lder-:v in 'n b:vn"l matem9t;i"se ve!'delinP:{ba+.r-ek 

D~B. r is me 1": -9nda re wo or de 'n p-ro +.e r. m~ te v 9 n 

11evoe11c:d b~l9.nserina- van bdtreklik ~e~listies rrasienta 

vr orwarpe 9. s "'9n 9.bs+:re..kt;e ~alanser.1 ng v~n v .lakke. 

4. Die drJ:tmt;t+.iese effek bl,.r selde ver·gate 
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in ons dekoratie~ e kuns en soms word die suiwer dekoratiewe 

vormgewing daarvoor ingeboet. 

56 Die sober kleurgebruik wat noodsaaklik 

is vir dekoratiewe stilering, ontstaan spontaan uit die 

natuurlike landskapskleur van ens eie bodem. 

Dit lyk dus asof die dekoratiewe styl­

rigting aanpas by die natuur in Suid-Afrika, asof dit 'n 

volledige ui tbeelding van ens landskap kan gee. Hierdie 

bewering word gestsaf deur die ge~stelike inhoud van ens 

volkskarakter daarmee te vergelyk sowel as deur die invloed 

van die tipiese bodemgesteldheid van ens land daarop na te 

gaan. In vergelyking met die Impressionisme meet ons die 

dekoratiewe as 'n stylrigting meer eie aan ons land 

beskou, soos ookal blyk ui t die v-olgende hoofstuk ... 

,Ons volkskarakter leen homself makliker­

tot stiler1!1g en samew-attiug en is realisties ingesteld .. 

Daarom skyn die dekoratiewe skilderkuns meer by die 

Afriltane r s e n::.ttuur aan1tlank te vind as byvoorbeeld 

die bloeiende impressionisms of die onrustige ekspressionisme. 

'n Groot mate van realisme word egter dour die Afrikaner 

by sy waardering van hierdie dekoratie~e kuns verlang. 

1) ,,Die Huisgenoo~~ Ar~~l 1917, bladsy 308 
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HOOFSTUK V • 

DIE IMP~ES$IONISME. 

Die impressionisme bou voort op die werk 

van die realistiese kunstenaars. Die realis ~ekyk die 

nstuurvorme as lets vastigs, wel1ewaar veranderlik in 

voorkoms as gevolg van die verandering van beligting, 

maar in wese lets konkreets wat ook konkreet en materieel 

gesien meet word. Die impressionis daarenteen probeer 

nie om sy onderwern te analiseer en konkrete vorm 

daaraan te gee nie, maar hy wil dit met halfgeslote o~ 

sien waarby die voorwerpe oqgaan in die omringende 

lig- en lugspeling. Hy bespied sy onderwerp onverhoeds 

op een bepaalde moment en van een bepa&lde kant; sy 

siening is tydelik en enkelsydig; met ander woorde, hy 

skilder nie die ding '"self nie maar alleen 'n indruk of 

impressie van die ding. Die vorm word baiekeer opgeof~er 

aan die kleu!'. Die tegniese metodes van kleuranalise 

wat ten tyde van die opkoms van die Impressionisms ook 

na vore getree het, word gebruik om die korrektheid van 

die visuele w~arneming te verseker. Die lewe wor~ deur 

die impressianiste teruggebring na 'n kwessie, nie van 

weet of glo nie, maar van louter sien. Die 

houding lei tot ~eestelike passiviteit en sintuiglike 

oorontvanklikheid. Daarom moet ons konstateer dat die 

Imnressionisme eintlik meer by die Romaanse as by die 

Germaanse gees ~2npas. Ee~rsgenoemde is meer oppervlakkig~ 

sintuiglik in~estel; die Germaanse gees da~renteen is 

meer diepgasnde en sober. Die Impressionisme sal tot 

'n mate dus ook vreemd wees aan die Germao.nse, besonke 

en meer ernst1ge gees van die Afrikaner. Die Impressio­

nisms het egter 'n onontbeerlike ~oorganger van die 

mode~ne kuns geblyk te wees omdat dit die kunstena ~r 

vrygemaak het van die 1iter~re siening van die agtiende 
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eeu, en daarby die vryheid van die kleur en die algemene 

vryheid van die kunstenaar in die lewe geproklameer het. 

In Suid-rifrika het die Impressionisms egter nooit diep 

wortel geskiet nie om redes wat ons reeds genoem het en 

nog verder sal bespreek. Dit het ook besondere kenmerke 

alhier aan~eneem wat te voorskyn tree by die afsonderlike 

betragtinq van die werk van ons meerbel{ende impressionis­

tiese skilders. 

HUGO NAUDt : Soos dit die geval ook met 

baie ander Suid-Afrikaanse impressionistiese skilders is, 

het Naudo a a n die beg i n: van sy skilderloopbaan ~ vorm 

Val sogenoemde ~~~lisme in die kuns beoefen wat later 

alhoemeer die finale vorming in die ri~ting van die 

tioiese Imoressionisme ondergaan het. Naude' het die 

tipiese natuurskoon van ons land baie lief gehad en het 

gepo~~ om hierdie natuurskoon direk te vereer~ In 
I 

teenstelling met hierdie oovatting sien ons, veral in 

die "S":ranse Impress ionisme, 'n oorweging van die tegniek . 

en die metodo : die kleuraanwending word bowustelik 

selfstandig gebruik~ dit wo,.~d 'n estetiese bevrediging 

Hicrby kom oak 'n soms oor0rowe toestpitsing 

o~ die te3niek, die ontleding van kleurvl~kke en kleur-

kombinasies op byna wetenskaplike wyse. Hierdie oormaat; 

van te7niese oorwo·~nheid salons nie l{ry by 'nkunstenaar 

van wie onder andere die volsende deur Bouman sest is nie 

6lr ook: 

, , ••••• Hier heers dieselfde vreugde 

om die n~tuur soos by die skilderskole van 

Barbizon en Den Ha ag. Bepaalde problcme of 

verwikkelings is ds8r nie, die kunstenaar besef 

sy minderheid teenoor die oppermagtige skoonheid, 

en sy ywer om asn elke onderdeel reg te laa~ 

wederva .:- r, is niks minder as toewyding nie." 1) 

,,Hy het hom in volkome oorgawe 
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onderwerp ean die grootse eenvoud, wat tog so bly 

is met sy talryke klein skoonhede, en toe het hy, 

vol van die impressie, sy gevoel op die doek 

ui tgebeeld .. ''r 2) 

Die ryke en intense klcur3ebruik van die 

impres8ionistiese skilders in oorsese l~nde kan b2ie keer 

toegeskryf word a~n '~ bewuste oordrywing aan die hsnd 

van die kunstenaar terwille v3n 'n sekere effekbejag. By 

Naud: as impressionis ontspring sy helderheid en frisheid 

van kleurgebruik spontaan uit sy visuele betragting van 

die natuurlik-helder kleurskakerings in sommige dele van 

die Kaa"~, veral la ngs die kus. Sy kleure is nie so 

helder soos di~ van die Franse imp~essioniste nie. In 

sy ~8alistiesgekleurde impressionisms g&an Naude dan ook 

meer bouend as ontl2dcnd te werk. Du2rom ook is sy 

kleurvlakke bPe~r a s ngewend en veel meer solied gegee, 

is sy atmosfaerskilderin~ nie so klam en sag soos di6 van 

die Surooese skilders nie; 'n natuurlike gevolg v&n ons 

droe'r en he lderd er etmos feer. 

Soos die gev~l met meeste opelug~skilders 

is, volg Naude die natuurstemming na, onderwerp hy hom 

nederig da ~ ra~n sod ~ t sy werk 'n maar sponta&n intu!tiewe 

as intellektueel oorwo~ mpbou vertoon. Dit is opmerklik 

hoe byn4 hard sy tekstuurgewing kan wees wanneer hy, 

hoewel hog op impressioni -stiese wyse, 'n droe· l~ndstreek 

skilder. 3) 

Sy vroe~ studie in Duitsland het a ~ n 

Nsudg se Kune 'n somberder en swaarder sees verleen 

waarby ons mo0t konststeer det dit eintlik deel van~ ­

voorbereiding by Naud~ ~ as vir 'n meer tioies Suid-

Afrikaanse impressicnisme. Ve rgelyk Leipold t se op-

, , Sy werk gedure.ndA daardie periode; 1.va t 

ons ka n no em die :Muhchen-peri ode, is 

gekenmerk deur 'n ·eenvoud, 'n sekere 
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kieskeurigheid van grocpering, · n voorliefde 

vir donker klcure, met uitstekende skaduwee­

harmonie, en 'n ietwat geaffekteerde kwaswerk, 

behslwe in die skilder van vlees-tinte." 4) 

Hierdie somberder siening sluit meer aan 

by die Hollandse en Duitse tradisie van Impressionisms 

hoewel ook die Hollandse ~troming nog bnie segter en 
, 

vogt~~e~· van gevoel is. Die Im~ressionisme is 'n algemene 

styl:rigting wat ui te"ra :-~ rd in die algemeen nie by die Suid-

Afrika~nse natuur aanpas nie. By ons is dit veel meer 

'n real is me wet 'n tegni ek met sketsmatis~ elemente a,:;·nwend. 

Slegs by uitsondering word die skilder van ons binnel2nd 

verras deur 'n helder en atmosfeerryke toneel, wa _rby hy 

in alle eerlikheid met saopi~e faktuur en baie helder tinte 

'n haastige gfbeelding op die doek kan maak~ · Veel meer 

word ons kunsteno : rs 'n landsk3p aangebied w~;r netjiese 

tekcnwer~,lini~re komposisie en sorgvuldi~e kleurbeheersing 

vereis word. Tipies lmp~essi ~ nistiese toneeltj1es wo~d 

egter meer in die Kaapprovinsie, aan baie kusstreke ~n iq 

die Oos .... ~ransvaalse misstreke st.:n::r.etref. ;.rl en n 1 n g , so 

sal ons later sisn, het van hierdie tipe klimaatstre~k ~ 

besondere st~die gemaek. Nils Andersen en Trevor, om 

ma.:.~r twee hedenda ;.,.o;se kunsten9~: rs te noem, skilder sommi~J:e 
~ Knysna-omgewing.) 

landskappe lc:ngs die kus (byvoorbeeld in die 4 :· .' 

op bai e sappige wyse. Ons kan egter nie die uitbeelding 

van hier~ie kleiner dele van ens land 2 s tipies en 

verteenvJOOJ"dig;end van ons hele landsgeaardheid beskou nie. 

Di~ kultuur v 2n die Af~ik9ner, sy gebruike en alledaagse 

g e woo n t e s , s y p la nma ke r y en s y a f h :::~ n kl i kh e i d van ' n 

bestierende H8nd, weerspieMl deurgsans sy erkenning van 

en installing op die ongenaekbsre hardheid van ons kli-maat. 

waar droo-gtes :Ilgemeen en milde ret'tYr. 'n ui tsondering ts •• 

Naud~ het as skilder groot invloed 

uitgeoefen op l ~ tere kunstens ~ rs en wel d&drin dat hy hulle 
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geleer het om die tioiese skoonheid van ons land te wacirdeer 

en te vereer in hulle werk. 

'n Meer gespesisliseerde kennis en 

individuele talent kry ons in die oersoon van PIETER . ------
WE~NING : Hoewel hy op 'n betre klik l&te datum na 

Sllid .... Afrika gekom het ( 1905), word Wenning no5tans deur 

sommigs kritici beskou as die eerste wer.klike skilder van 

belang in Suid~Afrika. Soms word ook hy onder die 

realistiese kunsten8 ~ rs in~ereken, meer tekenend van die 

besondere aard van ons land se impressionisms. Da :: r 

moet egter nie uit die oog verloor word nie dat Wenning 

die eerste en trouens een van die weinige kunsten a& rs van 

ons land was wat vroeg reeds so 'n intense bel a ng s tel~4~g 

vir die suiwer skilderkunstige en tegniese sy van die k ~_,ns 

getoon het. Hierdeur was hy soms heeltcmal tevrede a3 

hy maar 'n mooi tekstuur~effek oo die doek kon bereik en 

het hy baie oroefnernings gerna a k met oorskildering en m2t 

dre~ of nat verfgebruiko Hierdie tegniese bekwa :;;( mhr-::id 

het hom nie alleen in die rigting van die eksperiment6al-

irnpressionistieso wyse ~elei nie maar het miskien ook 

meer as lets ande~bygedra tot die groot navolgin5 wat 

Wenning later in Suid~Afrika gekry het. Hier by word 'n 

interessante opmerkin~ deur dr A.C. Bouman gernaak : 

nDaar is, en tereg, sl gepras~ van 

'n Wenning-kultus in Suid-Afrika, iets wat 

eintlik van niemand anders kan ge~~ word nieo 

Temeer merkwa :...rdig is d :i t omdat sy werk volstr'ek 

nie tioies Afrikaans is nie, wat betref 

opvatting en kleure." 5) 

Ons weet dat Wenning grotendeele onder 

invloed van die Hollandse skiJderskool gebly het. Sy 

kleurgebruik herinner steeds aan die Haagse skoal van 

improssioniste. Bewus van sy eio voorliefde het Wenning 

ook steeds by voorkeur die Kaapse lendskap in die wint2r 
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of in die voorjaar geskilder, dit · wil s~ in seisoene wat 

~eel nader aan di~ van Europa staan as die somer hier~ 

Van nature ~ besonder sensitiewe en teruggetrokka persoon, 

het dit by Wenning blykbaar aan die moed ontbreek om ook 

die binneland te ontgek in sy kuns~ Die enkele jare 

wat hy weens gesondheidsredes in die Noorde moes deurbring, 

het byna geen spore op sy kuns nagelaat nie : hy keer 

epoedig teru~ na die intieme en rustige van die Kaapse 

omgewing, die huisies wat tussen blaarlose swart ;s}.amme 
. Jl 

skuil teen die re~n, die groepie borne op die draai van ~ 

pad wat ons sterk herinner aan Corot of Gab~iel. Hierby 

het Wenning tog 'n seke:re onbedorwe natuurlikheid en 
e.. 

na~~e idealisme vertoon wat ons selde by Europese 

kunstenaars aantref en wat hom nader aan die tipies Suid-

Afrikaanse kunstenaars plaas. vJaar skynlik omda t Suid-

_l:lfrika hom min van die dampige en wisselende lugveranderiL•o--

gebied het, het ~enning se tegniese me~odes soms oordrewe 

gaan lyk omdat hy 'n so-te-se lee lug moes invul op . 'n 

wyse wat sou aanoas by die tekstuur wat die aarde hom wel 

gebied het. Daarom kan ons saam met dr Bouman soms van 

Wenning se landskappe s~: 

,,Party van die stukke vertoon 

gede c ltes wat regtig verlate lyk, verlate n.l. 

" deur die kunstena ar, wat blykbaa~ niks te 8e 

gehad het oor daardie gedeeltes nie. Met 

name geld 4it van sy lugte. Da er is dikwels 

so-te-s~ net verf, of ook wel wolke, wat 

weinig of geen vorm het nie, net toon of 

nuanses van lig en donker." 6) 

Rierdie tekortkoming in Wenning se kuns is 

weer vir ons 'n bewys dat die Impressionisme, wat van 'n 

vogtige, kleurryke en digbegroeide landskap afha Y1 1,..l i 1"" .s, 

selfs nie in die meer vogtige dele van die Kaap goed aard 

nie. 
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Wenning vertoon vir ons wein1~ nuuts as 

ons soek na 'n ti~ies Suid-Afrikaanse skilderkuns behalwe 

insover hy daardie ligte melankolie sowel as na~we 

skoonheidsvreugde kenmerkend van ons land se kuns, 

deurgaans in sy werk ooenbaar. n Besef van die weinige 

geleenthede wat ons land vir die impressionistiese skilder 

bied, gse aan sy werk 'n kaalheid wat.lig melankolies 

aandoen. Hierdie ligte melankolie het ons tesame met ander 

geestelike clemente reeds elders in ons skilderkuns be-

klemtoon, b~voorbeeld by die bespreking van die verskillende 

geestesinvloede in ons kuns vanuit ander lande en by ve~wys~ 

ings na sekere elemente in ons dekoratiewe kuns. Ons het ook 

die oorspron3e daarvan aangetoon, byvoorbeeld by die 

bespreking van die Afrikaanse volkskarakter en van die 

' invloede van die bodemgesteldheid van ons land. Die 

inboorlingkuns, so het one opgemerk, sluit ook hierby aan. 

Hierdie ligte melankolie word by Wenning versterk deur 'n 

voorliefde vir die oue, die verweerde. Selfs die borne 

word meestal kaal, oud en stroef ~eskilder, swaar en ~wart 

in die Kaapse re~n. One mis heeltemal die - blye frisheid 
I 

en die jubeling oor die nuutgevonde vrvheid wat die 

Europese Impressionisme kenmerk as dit hom van die bande 

van die tradisionele in die kuns gaan bevry. 

~enning se invloed op ander kunstenaars was 

groot~ Twee persona veral wat daaronder gekom het, is 

Gregoire Boonzaier en Fiat va~ Heerden. ·GFEGOIRE BOONZAIER 

se pe~soonlike kontak met Wenning het hom reeds vroeg in 

sy lewe onder d1e invloed van die Kaapse meester la a t kom. 

Sy ouer werk kan met weinig uitsondering beskou wo~d as 

synde 'n direkte voortsetting van Nenning se styl en 

tegniek; Gregoire se individualiteit kom alleen daarin 

n~ vore dat sy werk meer lini~r-konstruktief is. Die 

reghoek-verdeli~g, die plasing van voorwerpe in reghoekige 

verhouding tot mekaar in die komposisie, gee aan sy werk 
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'n meer moderns vorm en 'n stewiger balans. Ons kry 

hierby soms die eiena 2rdi~e situasie dat terwyl die 

algemene opbou van die werk individueel, sterk en lini;r 

gedoen is, die afwerking van die onderdele en die detaille­

skiliering fyn, effens swierig en duidelik Wenning-agtig 

vertoon. 7) In sy nuwer werk kom Boonzaier egter los 
~ 

van die ou metode, word hy baie forser. Sy imprPssionisme 

gaan dan die logiese gang van die Impressionisme in die 

algemeen in Suid-Afrika :ontwikkeling in die rigting van 

die post-imoressionisme 8) waarby vormvastheid 

gekombineer word met kleurhelderheid, hoewel laasgenoemde 

ook soberder aangewend word. Die imnressie word dan 

veelmeer verkry deur die o~bou van soliede vorme wat 

vlaksewys mekaar aanvul en nie deur atmosferiese wasigheid 

of sketsmatige delikate lynspeling nie. 
I 

Waar Wenning en Naude, sowel as hul 

ge~stelike opvol~ers soos Boonzaier en van Hee~den, meer 

plasties en konstruktief te werk gaan in hul impressionis­

tiese skilderye, is STRAT CALDECOTT die eerste Suid-Afrikaanse 

kunstenaar w&t juis die onstoflike van die lig en 

atmosfeer kon weergee. D&arom is sy tegniek ook losser 

en ~ryer. Hy ~ebruik alleen kleurskakering om die 

perspektief aan te du1 terwyl lynwe~king baie min hierby 

voorkom. Let egter hier weer op dat waar Caldecott 'n 

grater toneel op die doek wil bring, waar hy hom nie 

s~esifiek tot die uitbeelding van 'n klein afgesonderde 

hoekie, gewoonlik in en om Kaapstad, bepaal nie, sy groot 

vlakke meestal da ~ rdie selfde leegheia en verlatenheid 
se 

vertoon wa t ons reeds by Wenning ~werk opgemerk het. 

Dit kan te wyte wecs aan 'n tekortkoming in die tegniek 

van die skilder. Ek is egter meer geneigd om dit op te 

vat as die natuurlike gevolg van 'n mate van barheid en 

strengheid wat one lsndskap aan hom vertoon. 

Een van die laaste werkies wat Caldecott 

nog ~eskilder het,is ~emaak naby Montagu tydens 
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die periode toe hy daar sy verlore gesondheid probeer 

terugwln het. Dit is nesmlik 'n skildery van 'n enkele 

boom, afseslote in die hoekie van die berge, wat tog die 

volle krag van die son indrink. Die kleure is die okergeel 

van die krans,,die bruin en diepgroen van die aarde en 

plante~roei rondom die boom en die enkele helder ligkol OD 

die kruin~an die boom. In hierdie skildery het Caldecott 
sY lewens hou.dinp.- direk uitf!'estort, die ::,e1 yclenis van 'n 

deur s iekte gebroke mens, ·tog met soveel moed en drang om 

te stry vir die skoonheid van daardie lewe, wat hom 

tydelik kon koester in die warm son van ons rusgewende 

natuurskoon. Daarom dra die werk van Caldecott enersyds 

'n sekere bravado wat hy met el sy tegniese kennis 

heeltemal veroorloof was om toe te pas, 'n bravado wat 

ons sien in sy vlot en senuagtige penseelgebruik; 

andersyds dra sy werk die stempel van 'n diepgaande 

swaarmoedi3heid. ~oewel die werk soms oorlaai is met 

skitterende li~effekte, is die eintlike kleurgebruik tog 

in die mineur : donke~bruin, okergeel, diepgroen ~ meestal 

warm of swaar aardkleure wat met wit gemeng word om 

ligeffekte te bereik. Hier sien ons weinig van die 

louter vreugde-om-die-kleur wat Caldecott self in sy 

Franse voorgangers bewonder hat. 

Ons het sever drie impressioniste van 

die ouer en een van die jonger garde behandel wat vir cie 

Impressionisms in Suid-Afrika van groot betekenis is. 
, 

Ander persone wat op die gebied presteer het, is die 

volo;ende 

W.AUDE SL~ANER : By haar het ons 'n 

ontwerpmeto~e waarby die realisme oorgaan tot die im-

pressionisme. Ha~r al~emene skilderstyl is sterk 

manlik en uitgesproke, hoewel haar blomstukke g ewoonlik 

getu1g van fyn vroulike aenvoeling. Hier te lande skilder 

sy meer stillewes, waarskynlik omdat sy daardeur meer 
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uiting aan haar Europees-georienteerde kunsgevoel kan 

~ee • Die -landskap van Suid-Afri ka skyn haar nie sterk 

te inspireer nie. Haar stillewes is altyd intiem gesien 

en dra soms iets van die vryheid van die Afrikaanse veld 

na binne, deur 'n oop raam of in die varsheid van 'n bos 

veldblomme. Haar kleurgebruik is tipies Frans. Ons 

kan haar moeilik beskou as 'n kunstenares wat ons landsgees 

vertolk. Meer tioies SuidHnfrikaans is FRANCOIS KRIGE. 

By hom kry ons die impressionistiese daarin1dat hy 'n 

nei~ing vertoon om 'n enkelvoudige indruk weer te gee deur 

middel van 'n paar bre~ lyne, helder strepe en eenvoudige 

vlakke. Sy tipering van figure slaan soms oor tot 'n' 

neiging ~m die plastiese te beklemtoon eerder as om 

impressionisties te werk te gaan. Ander kunstenaers wat 

'n vorm van 3uid-~frikaanse Impressionisms vertoon omdat 

hulle ernstige~, sorrerder en meer vormbewus te werk gaan 

en d0arby steeds die Suid~rifrikaanse landsk~p direk weergee, 

is die vol&Sende : 8YDNSY CARTER, quTH HAYD:2:N, ALICE TENNANT 

en T~R~SNCE Me CAW~ 

Ons sien dus dat meeste Suid~Afrikaanse 

impressionistiese skildors 'n mate van onderlinge 

ooreenkoms in hul kuns ve~toon • Daar is verder 'n verskil 

. tussen bulle as 'n groep en die Europese impressioniste in 

die algemeen. Ons kan hier~ie ooree~komste en verskille 

as volg saamvat. 

a, In teenstelling met die greet kleurrykdom 

van veral die Franse Impressionisme, vertoon die werk van 

hierdie Suid~Afrikaanse kunstenaars 'n sekere soberheid, 

van, soms a¢rmoede aan kleur. Hul impTessionisme is veelme ~~ 

geleU in lig-en-skaduspeling .as in kleurontleding- met 

andere woorde dit sluit nader aan by die Hollandse tonalistie­

se Im?ressionism~ as by die Franse koloristiek. 

b. Daar is soms in hul vlakskildering by 

die Suid-Afrikaense kunstenae.rs 'n sekere verlatenheid of 
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leegheid. Die tekstuur wat meestal droog en korrelrig is, 

sluit hierby aan. ~it besit nie die bloeiende vreugde 

en saDDigheid van die Franse Impressionisms nie. Ook die 

keuse van on~erwerne laat die aksent meestal op die 

konstruktiewe, die lini~re nspek val eerder as op die 

atmosferiese en die tintelende. 

c. Die Impressionisme in Suid-Afrika 

besit 'n seker-e .swaarmoedigheid, 'n ligte tnelankolie wat 

dit 'n sterker geestelike inhcud gee as die suiwer 

visueel in~estelde ~uropese Impressionisms. Die vorme 

dra 'n persoonliker stempel en 'n groter gevoelswa a rde, 

is nie .blote weerkaatsingspunte van lig nie. Hierby 

aansluitend sien ons dat ons nooit mooi weet of ons ons 

skilders onder die impressionistiese of onder die romanties-

realistie~e strominge ~oet indeel nie, so sterk neem hulle 

die realistiese vormgewing in ag. 

Dat hie vdie drie afwykings van wat ons 

gewoonlik onder die term Imoressionisme verstaan, bloot 

toGvallig is, kan ons nie aanneem nie. Veral moet ons 

die skerpheid van die son in Suid-hfrika in ag neem. 

Die Impressionistiese s~ilder word daardeur heeltemal 

oorb.lur, Vergelyk hier wat dr Bouman van.Florence Zerffi, 

vrou van Caldecott en tewens ook 'n impressionistiese 

kunstenares van belang,s~ 

,He have noticed in several artists, 

for instance Wenning, the influence of EGrope in 

their work; this was partly due to their 

training, par-tly to their temperament. With 

Florence Ztr\f:Ci\1 t is mainly the' latter. Her 

modest approach shrinks from South~Africa's 

often too brilliant sunshine, she feGls this 

sco~ching hEat, this someti~es cruel light as 

a threat rather than a blessing. Once she 

told me : ,This country is hard and cruel; 
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when you sit on the a_ round you b · r ::J ecome n\.J:l e 

of its hardness, I admit beauty can spring 

from it all of a sudden, a miracle of growth, 

even of colour, but peoole shoulo not talk of 

South-Africa's richness in colours. Europe 

is much richer. The sunlight here kills 

everything, it makes the world fallow, no 

colour can stand up against its cruelty.'" 9) 

Dit is presies hierdie verganklike en 

tydelike,bloeiende klein · ~oment van kleur en frisse lewe 

teen die sombe ~ e, dreigende agtergrond van ons dikwels 

onherbergsame land wa t. ons kunstenaars se impressionisms 

gevorm het. Dit is 'n geestelike impressie van verganklike 

skoonheid, 'n helde~ draad in •n danker ~atroon wat ons 

kunstena a rs wil weergce. Dit verklaar ook die melankolie 

in hulle werk 9n die mate van onbewusto simboliek. Die 
• 

vreugdevolle, die gelukkig-bloeiende element ontbreek. 

Die spaarsa am-kleurise, die delikate 6n tydelike element 

word beklemtoon en gekorttrasteet met die cue, die ingetog 

en sombere gees van die land. Hi e r praat ons nog van 

kontrast e rin~s, wat jie bewys lewer van die onwerklike 

~ronde wa a rco die Imuressionisme in 3uid-Afrika berus. In 

die volgende hoofstuk sal ons egter di e we sensaard van 

die somb e ~e in ons land soos dit d e ur die Ekspressionisme 

uitgeceeld wo~d, benader. 

1) Bouman, dr A.C. : Kuns in 9uid-Afrika (Tweede druk-

1938), blaosy 70. 

2) Ibid, bladsy 69. 

3) Vergelyk die afdruk, Boesmanland, in Painters of South 

Africa van dr A.C. Bouman, (Eerste druk), hladsy 44. 

4) Leiuoldt, dr C.L. : Die V6lkstem~ 19 April 1941. 
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5) Bouman, dr A.C~ ! Kuns in Suid~Afrika (Tweede druk -

1938), bladsy 112. 

6) Ibid, bladsy 114. 

7~ Vergelyk.die afbeelding, Ou Meule, Mamre, in 

Painters of South Africa van dr A.C. Bouman (Eerste 

0ruk), bladsy 48. 

8~ Oor die ontwikkeling van die Impressionisme en die 

daaropvolgende post-impressionisme, sien : Clive Bell 

Since Cezanne; Skira : History of Modern Paintin~, 

deel I, II. 

9) Bouman, dr A.C. Painte~s of South Africa, (Eerste 

druk), bladsy 59. 
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liQ.QFSTUK VI. 

DIE EKSPTIESSIONISME EN AANV~R~AN~E 

HEnEND~~GSE 3TROMINGE. 

Uit die a&rd van die saak vertooo die 

hedeodaagse ri~tiogs in die skilderkuns 'n baie grater 

uiteenlopenheid; Dit is juis die kenmerk van die 

hedendaagse kuns dat dit veral ~oog om die bevrydingswerk 

waarmee die Impressionisms 'n aanvan~ ~emaak het, te 

voltooi, bevry0ing naamlik van alle vorme van akademisme 

en tradisie in die kuns. Hieruit volg dit dat die 

hedendaag s e kunstenaa~ dus bowe-al sy eie individualiteit 

wil behou. Hy plaas homself op die voorgrond. Die 

wey;eld word ~esien in die spieel van sy temperament en 

vanuit sy geestelike instell ~ ~~ ·teenoor die werklikheid. 

Die kunstenaar van vandag voel homself skepper in die 

valle sin van die woord. Hy beweeg in sy kuns onbewus 

oo dieselfde vlak van belangstellinge as die osigo-&naliste 

maar hy is nie 'n bewus~ analis nie~ Niks wor~ vir sy 

speurende beskouing verberg nie. Meestal word die mens 

sui we r ins t i nkti ~~f opg;evat, 'n hulpelos e ru iter vva t klou 

aan 'n waansinnig-ga~loperende oard of 'n uitseworpene 

wat nog maar weemoedig kan verlang na die salige oerstaat 

van die mens. Die,rasende drif van die hedendaagse lewe 

maak die kuns senuagtig, soms ko~rsagtig. Proefnemings 

met allerlei tegnieke en metodes kom cral voor. Bowe-al 

wo~d die hedendaagse kuns ~ekenmerk deur onrus, orivastigheid 

en stylloosheid want dis alleen die gemeenska~ wan, ten 

volle bewus V_9.n eie aard en eie rigting, ftustig sy eie 
;..;<: 

weg kan gaan, wat die basis kan vorm waarop die kunstenaar 

sy individuele siening kan fundeer. Die gemeenskap vorm 

d~e voedingsbodem vir die individuele kunstenaar. In ·- -----·--·--_... 

sy dubbele taak, naamlik om vorm~enaderend en vormontwykend 

te werk te moet gaan, ga2n die kunsten&~r uit van die 
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werklikheid, die Y~ van die lewe soos aan~egee deur die 

gemeenskap. Hie~by brin~ hy dan sy individuele siening 

in aanpassing. Waar die gemeenskap vandag eintlik geen 

gemeenskapstyl vir die kunstenaar oied nie, kom geestelikd 

verdwaling by kunstenaars meer keer voor. 

In verskillende sentra van Europa het g~oepe 

jonger kunstenaars hul e~ter gaan skaar in sekere skole wat 

in mindere of meerdere mate '~ei1groepstempel dra. Ons 

noem in Belgi~ die groep te Sint Maertens Laethem; in 

Duitsland die 3rucke-gr~ep; in Frankryk die Fauves& 

verskillende wyses en met verskillende aoeleindes h e t 

hierdie ~roeoe die algemene vrywording van die moder~e 

Op 

rigzings en wel veral die Skspr8~aionlsQa. Ran~ ~helD di 2 
s. :. \ ,· 

Duitse gro~pe het veral jie geestelike en eoosionele sy 

van die kuns aan~ewakker, te~wyl die Fauves die selfstand~ ~G 

kra~ van die kleur verkondig het. 

~at die Su 1d-Afrikaanse kunstenaars 

dire'k onder r1ie invloed van die Euro~ese ::=~~s~ressionisrr:e; 

sou kom, is voor die hand liggend. Volgens prof. M. 

Bokhorst se besprekin~ van die onlangse tentoonstelling 

van S~id-Afrikaanse skilders oorsee, het ongeveer t~ee-derds3 

van ens kunstenaers 'n oorwegend Europ a se opleiding ge n i €t t 

Veral skyn die Duit~e Ekspressionisme by ens kunstenas~s 

aanklank te ~evind het.: 

, ,De afsta~mclingen van Hollanders 

en ryuitso~s zijn, in te3enstelling tot de 

afstammelin~en van 
1En~elsen, ontvankolijk voo~ 

het exprossionisme. Men kan in dit verband 

Maggie Laabser noemens wier expressionisme een 

dichterlijk gehalte heeft .. " 1) 

Dit wor~ algemeen deur Eurooese kritici 

aan~cDeem ~at dit nie moontlik is om in hierdie 

verbasend snel ontwikkelde ~uns van Suid-Afrika heelterr~l 

'n eie en oorsoronklike goes of stempel to verwas nieo 

Ver~elyk weer die woorde van prof. bokhorst : 
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,,Gemakkelijk laat bet zich raden, 

hoe het komt dat deze kunst over het algemeen 

een nog ze weinig uit~esDroken karakter heeft 

een jong volk; men.aliteitsverschillen door 

de afkomst van diverse Europese volken; het 

tot kort geleden ontbreken van onderling 

contact bij de kunstenaars; het ver verwijderd 

zijn van grate cultuurcentra; h€t uitzwerven 

om in het buiteland te gaan studeren en werken; 

de toevallige ko~st van nie~we immigranten b.v. 

uit Oostenrijk, Bel~ie en Polen; de moeilijkheid 

om een voor de kunst gunstig ,k~imaat' te krijgen 

in een land dat zo sterk aandacht schonk aan het 

verwerven van materi~le welvaart; het verbijster-

ende, dat zich van kunstenaars wel meet meester 

maken, wanneer zij, achteraan komend, h~n weg 

moeten leren zoeken in de hedendaagse evolutie. 11 2) 

Bo~enoemde redes is almal heel belangrik 

en kan 'n land se kuns oorwegend in een of ander rigting 

laat beweeg. Met die deurslaggewende faktore, naamlik 

die invloed van die bodemgssteldheid en die mate van 

ooreenkoma in sake van materf~le en geestelike belang, is 

hierby egter nie rekening gehou nie. Dit word tewens 

erken dat dis meeate ekspressionistiese skilders, opgelei 

oorsee me2r werkende in Suid-Afrika, bewustelik en 

onbewustelik daa~toe oorgs2n om die Euroryese kennis op 

Afriksanse bodem toe te pas. Hoever die individuele 

kunstenaars d~~rin geslaag het, sal ons nader moet bepaal. 

Dit is egter belsngrlk om hierby te onthou : juis die 

verokeidenheid van moderns rigtingstendense, voort-

spruitende uit die verskeidenheid van Europese rigtinga~ 

sluit die moontlikheid van die oorweging in ons land v&n een 

bepaalde kunsrigting vandag uit. Doardeur is daer groter 

moontlikhede vir di~ ontwikkeling van 'n eie, &p~rte 
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en individuele rigting in Suid~Afrika. Ons vind dit 

ook verblydend en belangwekkend om opmerkings soos die 

vol~ende van die kant van Europese kritici te verneem : 
" 

,,Wat de modernen betreft, hen zou 

men ruw weg kunnen onderverdelen in kunstenaars, 

die zich in hun werk nauwe~ aansluiten bid de 

traditionele of comtemporaine Europese 

stijlvor-men, en degenen, die zich meer 

selfstandi~ hebben ontwikkeld en wier 

stijlbesrip meer direct gevormd is door het 

land, wasrin zij leven. De laatsten zi~n 

voor de Europeaan het aantr6kkelijkst, omdet 

hij in hun werk Blementen ontdekt, die in 

de Euro9ese schilderkunst niet zo vaak voorkomen."3) 

Uit wat ons tot dusver oor die tipiese 

landskap van Suid~Afrika ges~·net, salons maklik kan 

bogryp dat ons land eintlik meer geskik is vir die 

ontwikkeling van 'n grater, forsor styl as vir 'n kleiner, 

meer intieme stylri~ting. Ons hst byvoorbeold van ons 

land geso dat die binneland onherbergsaam voorkom; dat 

'die skerp sonlig die lig~ en skaduspeling vereenvoudig; 

dat sterk lini~re ritme in meeste dele van ons land die 

toneel konskets; dat die 3ees van die land hom byna 

o.rehistories oud, somber en drei:zen0. voordoen. Die 

lnboorlingkuns, gebore uit die landsgees, versk:rp 

indruk dour die Danwending V3n primiti~f-religieus 

gefnspireerde simbole, wa~ghalsig-deko~atiewe versierings 

en 'n barbaerse ritme in hul kuns. Dat die inboorlingkuns, 

voral die negerkuns van Afrika, reeds 28 bron van inspirasie 

vir die ~uropese ekspressioniste gedien het, is ook vir 

ons 'n vingcrwysing in bosenoemde rigting. Hoever die 

bla~ke kunstena2rs in 3uid~Afrika onder andere ook clemente 

van nie-blanke kuns ~e2bsorbeer het, hoe die Europese 

trsdisies hierby a~nsluit en in hoevorre daAr reeds 
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hie:ruit deur ons kunstenaars 'tn eie sintese onder 

invloed van ons eie milieu gevorm is, dit wil ons nou 

nader bepaal. 

MAGGI'S L.:;UESSR : Die D:;i tse 

E~spressionisme bet on~etwyfeld die grootste rol in die 

Europese vorming van hierdie kunste~ares gespeel. Veral 

skyn sy onder die invloed te gekom het van die werk van 

Karl Schmidt.-. ~ottluf f, medes tigter van d.ie Br'ucke. 4) 

Lsasgenoemde skilder se werk vertoon 'n dramatiese 

beweeglikhoid on spontane, soms driftige lyne- en vormspel. 

In hierdie ueriode lewer Maggie Laubser ook onrustige, 

drematiese ~crk, ~s die ekspressiviteit vnn die werk 

soms genei~d om oor te gaan in onbeheersdheid. Vergelyk 

hierby werke v &n h~ar soos Aan die Bsltiese See, of In die 

Berge, Skotlend. 5). 

Dit is egter jeu~werk hierdie en die latere 

ontwikkeling van hae.r we,.,k loop elhoemeer in die rigting 

ven 'n rustige, innig ~evoelvolle, hoewel nag effens 

sombere en soms 11g-tr3giese styl. Waar die Europese 

ekspressioniste hul lewensrom2ntiek moes ga&n soek tussen 

onbest:& .. fde inboorlinge, sien ons in die werk van Maggie 

G~ter die besk~ fde blanka. sy het die kuns en tewens 

ook die 3iel Vdn .di? nie-blanke in hear werk gacn sanvoel 

en uitbeeld. Soos dr A .C. Bouman di t stel : 

,,Gauguin vlug weg V9.n Europa en 

vind T~1hiti. Maggie ~aubser en Irma Stern kom 

huistoe. Hul kuns word vanself volbloediger 

en ~esonder. Dit groei soos 'n plant, natuurlik, 

met gesonde blomme en ewe gesonde vrugte. Die 
' nuwe romantie~ in Europa se nrodukte lyk d&arby 

m~Dr ~ lte dikwels na kasplante, ook fr3ai, maclr 

tingcri~ en sander veel kans vir eie groei op 

d II eie gron • 6) 
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Waar Gauguin homself sou verloor in 'n 

valse primitivisme en so die voorloper geword het van 

die Europees-vastelandse nrimitiviseri~g~aDB' bly die 

werk van Maggie Laubser steeds suiwer en beskaafd, innig-

verbonde aan haar jeugherinnerin~e. Toe het sy die 

nuturel uit die oo ~nunt van die blanke leer beskou, maar 

daarby met 'n inni~e kennis en simpatie vir dif- siel van 

die naturel. 

Maggie se innige simpatie veral met 

die kleurlin~ maar ook met die qantoe het d9ardie warm 

menslikheid aan haa:r werk gegee, die menslikheid en 

meegevoel wat ons so goed leer ken en leer liefkry. 

Haar werk adem die rus, nie van onbewuste vreugde en 

naiwe ongereptheid nie; mner van die dieper rus wat kom 

elloen nadat die stryd volstry is. Die ui terlike 

beweging in die l : ndskap het sy gaan verruil vir 'n 

~e ~ stelik veel dieper innerlike bewo~nheid. Die golwing 
. 

van ons lsndskap sien sy as swaar, meestal weemoedig in 

stemming, of ~clas1 met 'n diepe mis~erie. Soma slaan 

h~ 2r m2egevoel met 'n ou skaspwagter byna oor tot 

sentimcnt3liteit; meestal is sy egter sterk beheersd in 

. . •• 1 siening, ~ee sy net dle essensle e weer. Ook haar 

kleurgebruik~ hoewel ryk, is meestal somber: dit is slegs 

enkele m.s: le tJ.a.t h:1 ~, :r 'Z emoed g .:J sn skE.terlag by die fel 

geel golwing v c n koringl s nde in die son of by die vreugde 

van lcntebloeisels teen die wit somerwolke. 

vormsewi ng 1 s es '3 ens i e'~i sw :J aY> maar nooi t lomp nie. Die 

figuurtjies in die graantande beweeg met moeite, is 
~ 

gebonde a ~ n die aarde, die voete uitermate groat, die 

ledemete tr :~ ag. Daar is soms 'n sekere loomhe1d gepaard 

met 'n innige weemoad in die londskappe. 

Die verhalende a~ rd van Maggie Laubser se werk 

herinner ons dikwels aan die allegorie van die inboor-

lin~ e. Du 3r word iets van die oeroue gees ven Afrika 

81/ . ......... . 

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2016.

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



81 

on verhalende wyse aan ons oorgedra. Hierby sien ons 

dikwels ook 'n onbewuste simboliek by die kunstenares na 

vore tree, die SiTbole van klein mensies wat in klein 

armoedige huisies woon en in hulle daaglikse arbeid die 

onmagtigheid van hul eie bestaan wil vergeet. 

Hoe ver het Maggie Laubser nie afgedwaal 

van die oorsoronkl ike s tormagt i~e we~f van die 

Eksoressionisme niel Sy het veeleer met haar sterk 

individualiteit 'n eie pad ingeslaan, die pad na 'n inniger, 

natuurliker, meer beheersde en tipies Suid-Afrikaanse 

Ekspressionisme. Vandag voel ons is sy op die hoogtes, 

het h~ar kuns oopgegaan in 'n ryker en voller lewe waarin 

sy met vreugde en ook met innige te~rheid di~ lewe kan 

oo:rslrou. 

Hoewel sommi7e kritici 'n groat oore~n~oms 
, 

in die werk van Mag~is Laubser en die van IRMA STERN sien, 

is die verskilpunte myns insiens meer. Irma Stern kan 

nie eintlik gereken word as 'n tioies Suid~Afrikaanse 

kunstanares nie. Tipies van die ~ees van Afrika as 'n 

geheel is haar werk wel. Haar voorliefde vir die rype, 

die valle, 4iG eksotieso en die vreemde in die natuur het 

haar reise in Noord- en 3entraal-Afrika 'n vrugbare 

versamelperiode van unieke toneeltjies laat word. Vlaar 

sy egter haar voorliefdo vir die weelderige tern, stel sy 

ons insteat om dsardis berba8rse lewensvreugde wat diep 
• in ons landsgees brand en wat slegs deur ons inboorlingrasse 

soms tot volle uiting in hul danse en sang sebring word, 

te kan EL:.nvoel. Mees ti~ies Suid~Afrikaans is Irma Stern 

wanneer sy in haar skilderye 'n gevoel van ingehoue energie 
... ___ ______ . ·--- ~ -. . 

gee, 'n geweldi ge kragbron ve rberg ~gter 'n harde 

en ongen ~ akbare uiterlike. Dit kom egter baie meer voor 

dat sy ons diG ongerepte vreugde van 'n tropiese of 

semi-tropiese natuur laat aanvoel. Veraelyk die hesk1ywing 

~vvet dr .A.C. Bouman gee van h~:ar werk Pondomeisie : 
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,,Hier kom ons in 'n heeltemal buwe 

stemming, die tropiese plantegroei roep dit 

onmiddellik op. Daar heers 'n swoel, swaar 

atmosfeer ..... die groen en die ligter stamme 

is versadig van die vogti~e warmte, in 'n swierige 

weelde slinger die gewasse hulle takke deurmeka~r, 

en daartussen rus die meisie met ha&~ arms op 'n 

dun stam. Ook haar lede is weelderig soos die 

olante~roei. Aldie lyne is bevallig rond, die 

bbrste, die vol arme, die hande. Sy rus daar 

soos 'n ryp vru~, bewegingloos tussen die 

gebl·Jderte. Sy gaan op in die natuur, die warmte, 

d 1 e kl eurepr'~.g •..•• Hier s 1 nk die mens weg in 

die Nirv:ana van die oneindige heelal." 7) 

Hierdie is m~3r een sy van haar kuas; 

die ander sy is te sien daar W32r Irma Stern vir ons soms 

'n beeld ~ee van die on~elukkigheid van die naturel wat 

nio meer 'n on~erepte lewe lei nie. Joseph 3ach spreek 

in sy boek oor Irma Stern die vol7ende kritiek uit 

,,The Zulu girl is generally a 

perfectly-proDortioned creeturc., with a bust 

like a bronze statue, with love of life and 

l:u~hter written all over her face, snd her 

locks either n2turally bobbed or arranged in 

some f2ntastic elaborBtion. Compare this with 

Miss Stern's picture of a face that is anything 

in the world ssve Zulu, miserable, mournful, 

·beneath its long strands of uncared for hair, 

the face of ~ drug fiend, an outcast, anything 

you like sa~'a denizen of the kopje &nd the 

veld." 8) 

Irma Stern werp teen hierdie kritiek die 

oomerking dat sy die nsturel wil skilder soos hy vandag 

werklik is, n~amlik bedorwe weens sy kontak met die blanke. 
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Ds ar skyn egter 'n dieoer~aande rede vir hierdie ander sy 

van hear kuns te wees. Hier laat ek die klem val op die 

felt, dat sy 'n uitbeelding wil gee oak van die hardheid, 

die ongenaakbaarheid van ons land; . die son wat lewe .--·-· .. . . .. . . . .. 

verskroei, die doodsgevaar wat orals skuil in die skynbaar 

mooie natuur. Hierdie gevoel en besef het Irma Stern 

veral uitgebeeld in haar tekeninge van SoeloeM en Pondovroue. 

Hier is die tekenmetode vee.l hoeki~cr en swaarder. 

Die lyne, hoewel nag soepel, skyn harder en soberder 

te wees. Dr Bouman stel dit as volg 

,,Some of he~ landscape paintings, 

by some undefinable quality, remind me of the 

ve~ses of Roy Campbell 

,The soul pf Africa, the grey 

Hushed 0manation of her hills, 

The drowsy poison of her day, 

The hand that fondles while it kills.' 

(Adamastor, page 55). 

And even the apparently tender· relation between 

human beings may sometimes be interpreted in other 

terms. The pencil drawing 'Mcther and Child' 

might be the representation in pictorial art of 

a stanza from Roy Campbell's poem : 'Zulu Girl' 

'Har body looms above him like a hill 

Within whose shade a village lies at 

Or the first cloud so terrible and still 

That beLtrs the coming harvest in its 

breast.' 

(Adam e. stor, p a ge 46). 11 9) 

~ie eksotiese, die kleurryke en die 

dietlik~reugdevolle in Irma 3tern se werk het dus plek­

gemadk vir 'n meer direkte, somberder, swae.r-der tegniek 

sodra di~ kunstenares die Suid-Afrikaanse bodem, by name 

84/ . ............. . 

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2016.

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



84 

die binneland betree het. Haar werk is dan nog suiwer 

en sterk eknressionisties maar nie so weelderig nie. 

Die kleure is nie meer tioies Frans nie - eerder kom spore 

van haar opleiding in Duitsland na vore en is die kleure 

nader aan di~ van die Bantoes of die Zoeloes se sierkuns. 

Ons waardeer haar werk dan ve~al weens die insig wat dit 

1 ,.~ ens gee n die naAwe gees y_~~---~-~e nie-blanks, sy skugterheid 

soms, meer keer die onbewuste ingeto~nheid of ook die 

momente van spontane vreugde by die vroue. 

ALEXIS P~ELLER vorm saam met nalter 

Battiss die hoeksteen van wat later erken sal word as die 

enig wesenlike SuidwAfri~aanse rigting wat die moderne 
----··--·~ ~· ··-· ··· 

skilderkuns opgelewer het in ons land. Preller het sterk 

onder die invloed van die Europese moderne kuns gekom maar 

het tewens 3ewaag om homself te wees. Sy werk dra 'n 

intens-persoonlike stempel, so subjektief dat dit skyn asof 

die kunsten9ar self nie altyd die oorsprong kan aanduj van 

die beelde wat uit die onderbewyssyn na die vlak van s~ 

bewuste lewo ooduik nie. Hi~rdie hiper-persoonlike 

siening lei hom d:.ln ook dik-;;els op die gebied van die 

Surreal is me. D~sr ontst~an 'n spel met simbole. Alledaagse 

voorwerpe word gelaai met 'n bowe-aardse emosionele betekenis: 

die kop van 'n Watussi versnder in 'n masker waarby die le~ 

o'-e in d i r:: ewi.e1:he id skyn te boor. Hierby merk .ons op dctt 

Preller die kuns verstaan om die simbole wat hy van die 

Europese surrealiste, verel Giorgio de Chirico, geerf het, 

dlrek op Afrikeenae voorwerpe en motiewe toe te pas. 

1~ die grootste waarde van sy kuns : sy vormskeppende 

vorbeeldingsvlugte. Vergelyk die volgende woorde van 

die kunstensar omtrent sy eie werk.: 

Hierin 

,,If things have become very obvious 

through familiarity, it is difficult to see them. 

But if they are rec ast or turned upside down, 

they regain their impact through their 
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unfamiliar presentation •...•. He (Preller) 

(is) trying to see the household Gods about 

him with fresh eyes, not as o~ jects which we 

pass every day through their formless, 

objectless familiarity." 10) . 

Veral plaas hy elemente en bimbole uit die 

kuns van die toordokter oor in sy werk om die magiese en 

toweragtige gees daarby in te sluit. Telke male 

kom ons voor 'n element in Preller se kuns te staan waarby 

die daar afgebeelde tonele meestal uit die krale van ._ 

Bantoe-stamme, ons die wete van die oer-oue bestaan van die 

menalike geos skyn te gee. Een van die mooiste voorbeelde 

van die oo~leweringsidee sien ons in die werk van Preller 

wat ook by die oorsese tentoonstelling ~aie aandag getrek 

hot, naamlik sy Baso~to-alle~ie~ 11). Die deurdringende 

beskouing van die primitiewe bygelowe en vertellings van 

dio nie-blanke het direk aangesluit by Preller se kennisma~ 

king met die 2rimitiewe skilders van Europa, die Bisantynse 

kunstena3rs, selfs die eerste Christen-skilders m&ar veral die 

Vlaamse Primitiewe w 2 ~rva~ ons kan noem Bosch en Dirk Bouts~ 

Vergelyk hiermee die opmerkings van prof. M. Bokhorst oor 

die werk van Preller 

,,In een zijner werken vond' ik 

~eminiscenties uit ,De Tuin der Lusten' van 

Jeroen Bosch, vervlochten met motieven uit het 

arsenaal van de Bantoe medicijnm2n! Zijn 

innerlijke strijd om het geloof vond uitdrukking 

in een Christuskop van een uiterst persoonlijke 

visie, masr waarvan de vormgeving aan Egyptische 

sarcouhagen en Romeinse catacomben doet denken. 

Ds~rentegen is in zijn ,Basoeto allegorie' •.... 

zowol de idee : voorouderverering, geconcretiseerd 

in de sacrale h9ndeling van het bier drinken uit 

de kaleb8s, puur autochtoon, &ls de vormgeving : 
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een ineenst~engeling van Bantoemotieven in de 

felwarme kleuren van de Bantoe kleredracht." 12) 

Preller se we~k is in ho~'m6te dekoratief. 

Hierby gebruik hy sy intieme kennis van die Suid-A~rikaanse 

kleure in lsndskap en inboorlingkuns om vir ons 'n bonte 

maar meestal beheersde kleurpat~oon voor die og te tower. 

Soms skyn dit asof hy sy fantasie vrye teuels by die antwerp 

van ay grillige natrone gegee het. Die kleurgamma wissel 

onophoudelik maar bly altyd tioies van ons land en tewens 

intens persoonlik. 

Soms skyn . 'n- sekere voorwerp 'n spesifieke 

simboliese betekenis vir die skilder te kry. Ons het reeds 

in dis afgelope twee of drie jaar waargeneerr hoedat Preller 

sekere voo rvve rpe in reekse ski lderye behandel het die -
masker;~ die pop van die toordokter wat die vyand voorstel 

en wat vol spelde gesteek word om die vyand sodoende indi~ek 

leed aan te doen; die eiers, simbool van die afgeslotenheid 

en verbor3e ener3ie van die ongebore lewe; die kerse wat 

die volle, brandende lewe voorstel; van~ag, die groot skulpe 

met hul oragtige spirsalvorme. Ook die p9rd, algameen 

ekpressionistiese simbool van die ongetemde innerlike 

drifte, kom tans meer in Preller sa werk voor. Hieruit 

sien ens dat di~ skilder steeds seek na 'n geestelik afgeslote 

simbool waarin hy op daardje oomblik sy volle persoonlikheid 

kan versimboliseer. 

Invloode van die twee ekspressionistiese 

vroue-skilders, Maggie Laabser en Irma Stern, kan ons 

definitief by Preller besueur : die ligte melankolie,jic 

verwondering by die a;nskouing V2n dis cr/die oerstof der 

dings en die raaiselagti~e in die lewe, die enkele flitse 

van byn~ kramoa€tige vreugdemomente en die uiteindelike be­

wussyn van die oorweldigonde mag van die noodlot soos ver~ 

simboliseer in die gees van Afrika. Preller self maak ook 

molding van die sterk vormende invloed wat uitgeg~an het van 

sy 12ermeester,Mark Gertler. 

s 7 I . ........ . 

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2016.

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



87 

Waar Battiss die Boesmankuns as bron van 

inspirasie vir sy kuns gebruik, daar sluit Preller nouer 

aan by die meer mistieke gees van die Bantoekuns, neem hy 

ook elemente van versieri~g oor uit die kuns van die 

Mapoggers en die Watussi. Preller is een van die 

weinige kunstenaars wat daarin geslaag het om weg te breek 

van die pikto~ale ·gegewene in ons landskap. Hy het eerder 

deurgedring tot die onontdekte siel van Afrika; en hy het 

dit on oorsoornklike wyse uitgebeeld. 

Die ander ·van die tweetal kunstenaars wat 

'n essensieel tioies Suid-Afrikaanse kunsstyl ontwikkel het, 

is WALTE0 BATTIS3. Deur sommise kritici word hy as ons 

beste kunsskilder beskou en Europese kritiek op sy werk 

was besonde~ gunstig, hoewel soms tot 'n mate uiteenlopend. 

Vergelyk die volgende kritiek : 

,,Battiss insptreert zich voor zijn 

wondere ~oaken vol rhythme en felle kleuren aan 

de muurteken- en schilde~ingen van de boesman-

stammen op de wanden der berggrotten. Met 

e.lementen ontleend aan deze jacht- en figuur­

schenerieen componeert hij plastische bewegingen 

met een schaterende orchestratie van kleur. In 

een studie die hij uit de kunst der primitieven 

gaberd heeft : ,zij is geb&seerd op een zeer 

rijk rhythme, hetzij nerveus, gebroken, langzaam, 

hetzij vlot, volgzaam, koppig; op de hsal van 
,. 

een lijn die bet ganse model~ der din!en 

open b a art met de k\v a 1 i t e i t de r 1 even d e t e z t u re n ; ••• 

zij laat aan de kleur al haar kracht zonder deze t~ 

br ken ten voordele van extra-koloristische 

motieven f II 13) 

nrimi t iewe, 

Die volgende kritiek beklemtoon die 

die oer-skeppingsdrang wat deur Battiss 
' 

aangevoel is in die werk van die Boesmanskunstcnaars, die 

gevoeligheid vir die elsment~re lewensk~agte, die 
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lewensliefde teencor die doodsvrees; 

,,Nalter Battiss bestudeerde artistiek 

en wetenschaupelijk de rotstekeningen der 

Drimitieven. Als een tweede Picasso schijnt 

hem het geheim van het schepningsproses te 

i nt rige ren. De weerslag daervan in zijn werk 

is interessant en getuigt van gevoeligheid voor 

een so1ts lijnensuel." 14) 

Hierin wor~ Battiss verklaar tot 

fynsinnige kenner van die diepste gevoelsvelde van die 

Boesmankunstenaar se gees. Daarenteen sien dr F.C.L. 

Bosman ~evaar in die Drimitiviserin~sdrang wat ons in 
,. 

Battiss se kuns aanvoel. Die noging om die wereld 

as-'t-ware deur die og van die Boesman te wil sien, kan 

makli k 'n valse houdi ng teenoor die w erltlike lewe by d 1 e 

beskaafde blanke kunstenaar teweeggebring : 

,,Walte~ Battiss is the most ,~frican' 

artist in the sense that many Euroneans and 

Americans would like. He is clearly influenced 

by nush~an nainting and in some cases has 

combined orimitive forms and modern abstraction 

in a very stri~'Sing way. The danger he runs is 

of outhereding Herod in some of his primitive 

abstractions." 15) 

'n Ander kritikus sien Eattiss se werk 

as ncrg SUiWS"Y> primitief n6g =!Uiwer modern-primitief van 

ins t e 11 i ng : 

,,~alter Eattiss ••• valt op door de 

pergc)onlijke wijse waarop hij bepaalde 

stijlvor~en van voorhistorische rotstekeningen 

heeft gecombinserd met de moderne schildertrant. 

Zijn werk is geen nevolging, maar berust op 

een zelfst~ndig verwerken v2n twee geheel 
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verschillende invloeden. Het is merkwaardig 

te constateren, dat hij onafhankelijk van enig 

Euronees voo~beeld in de schilderkunst nastreeft, 

wat Picasge in een enkel van zijn grafische werken 

en andere moderne kunstenaars in de beeldhouwkunst 

hebben getracht te bereiken. De overeenkomst 

met het werk der orimitieve holen-kunstenaars 

is er, doch zonder het echte o~imitivisme van de 

laatsten en zonder het gewilde primitivisme van 

sommigen hunner moderne nabootsers." 16) 

Hierdie laaste kritiek sluit aan by die 

aanhaling wat ons gemaak het uit die artikel in die 

.E!euwe Rc.. t te_r_dam.s..c.be Canra nt waarin Battiss als een twe ede 

Picasso wat die ~eheime van die skeppingsproses naspoor, 

beskryf word. Dit is ook die regte beskouing insoverre 

dit B~ttiss se werk betref: hy kombineer die tegniek van 

die Boesmankunstenasrs met die ontdekkings en idees van 

die moderne kuns, plass dagrop 'n ste~k eie stempel en 

gee aan ons 'n unieke siening.Omd&t sy kuns noue~ 

asnsluit by die van die Boesmans as by die van die Bantoe, is 

dit ook opgewekter en meer ekstrovert van &ard. Simboliek 

speel 'n mirdere rol hierby, baie minder as wat ons byvoor-

beeld in die werk van Preller w~arneem. Die v:yheid en 

vreusQ.e v.:Jn die menslike, ongebonde natuurstaat is die hoof-
-..- ... ---- --., ~-~ -

tema in Battiss se kleurryke doeke. Nes die Boesmankunste-

na2rs sien hy die mens op gelyke voet met die dier. Daar is 

geen sentimentalitcit in die werk te bespeur nie; die lewe 

word gesien en aanvaar as onmiddellik teenwoordig, ener~iek 

soms dreigend in die volheid das;rvan met die skeppingsdrang 

van die mens en die dier as hoogste wet. Battiss sien die 

mens as innig varbind met die natuur. Die mens leef vir 

hom in volkome eenheid met die natuurkragte; hy wc•rd 

voortdurend dour die natuur omring; en waar die mens deur 
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die n~tuur oorwcldig word, gee by tog nie onwillig aan 

dsardie oormag toe nie- 'n volkome monisme dus. 

Die voorin~enomendheid met psigiese nrobleme wat so baie 

van die moderne kuns kenme~k, maak by Battiss plek vir 

'n ongekompliseerde waardering van die cn?ebonde gees van 

die n~imitiewe mens• 

Hoewel soeelse elements die we~k van 

Battiss fris en lewendig hou, kry ons tog by hom ook 

daardie kenmerk wat ons reeds as tipies van ons kuns leer 

sien het : 'n sierlikheid en ritmiese bevalligbeid teen 'n 

agtergrond van sterk en swaar kleure wat die sombere en 

dreigende gees van Afrika versimboliseer. 

Belan~rikste van alles is d2t Battiss 

as skilder die siel van ons land deur~rond en tot op groot 

hoogte dasrin slaag om die siening na te spoor van die 

ryrimitiewe Boesmankunstenaar soos by met semengde gevoelens 

van angs en vreug die lewe canskou het. 
~ 

Soos reeds gese, 

val die boofklem op die dierlike sy van die mens. Batt iss 

se mensfigure lyk ~sof bulle sku sal vlug by eni~e kontak 

met die beskaafde wereld. Hulle is eerder gesonde, 

kra~tige simbole van die lewensdrif v&n die mens; let op 

hoedat die hoofklem OD die liggaam val deurdat die koppe 
~ 

op~.tlik klein geteken word. 

Ons sien dua tipiese lands-eienskappe 

by bierdie kunstenaar van nsam na vore tree, sien ook 

boedat biercie eienskacpe deur die kunstenaar na 'n 
'II. 

t: 

hoogtepunt ~evoer en tot 'n persoonlike idioom omskeo 

is. Die oergees van ons land kom bi?r op primitief-vreugde-

valle wyse tot uiting teen die sombere agtergrond wat 

gesuggereer vlord deur swaer kleure en vorme. Die kubisme 

het bierby 'n invloed op Bsttiss gehad. Die gesonde 

gevoelsuitin~e kom hier meer on die voorgrond. Die 

s iekli ke fantas i8 fratse wat die Eu.ropese kuns tenaar s, 

vasgevang in strominge van f&talisme en nibilisme, 
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soms kan uithaal, word deur hom grootliks verm~. Die 

ontdekkin~s, byvoorbeeld in verband met kleurontleding 

en stilering van vorm wat die Europese Ekspressionisme 

gasn toepas het, word ook deur Battiss gebruik, maar wel 

op heel oorso~nklike wyse en dan in aansluiting by die 

inheemse nrimitiewe kuns. Hierby is die kunstenaar in 

staat 3estel om egtheid van uitbeelding in sy kuns te 

verkry; sy ekpressionisme bestaan in innerlik-g~lnspireerde 

en raak weer~egewe uitbeeldings van die vorme van mens en 

dier in hul Drimitiewe stadium. Vervorming ter wille 

van rake karakterisering is dus hoofsaak. 

Battiss se kuns is sterk, gesond en 

beweeglik. Die ligte melankOlie wat soms teen 'n danker 

agtergrond na vore kom, dra meer die stempel van 'n 

primitiewe verwondering en beoeinsing oor die raaiselagtigR 

van die lewe as wat dit die stemoel van 'n 19wensmo~ of . 
ontnugterde fatalisme vertoon soos in die hedendaagse 

Europa. 

CECIL HIGGS : is 'n kunstenares met 'n 

diep gecstelike besonkenheid ~n 'n Ftterk ui tdrukkingsvermo~f. 

Sy poog om bo alles die essensiele wese van haar onderwerp 

na vore te brin~. Goeie tekenvermoM· en 'n diepsinnige 

begrip van kleurwa~rdes word by haar nie soseer aan~ewend 

om atmosfeer te skep nie as wat dit 'n hulpmiddel is om 

die ritme en verborge wese van dinge ·te ontdek. Die 

omstandighede en die milieu waarin hierdie werke ontstaan, 

word op mist~rieuse wyse oor~edra op die doek : sy skilder 

'n intsrieur 17) van 'n huis nabv die see, wat deurdrenk 

is met die ~itme van die oseaan. Hc.ar atmosfeerskenoing 

berus op veel intiemcr nsigoligiese grande as net op die 

gewone visu0le assosiasievermoe. 

Soms sal mens geneigd voel om h ~6r werk 

as rom2ntie9 van D ~ rd te bcstempel. Sy dn2l egter veel 

dieper af in die die~tes van die menslike siel in haar 
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poging om 'n oersoonlike siening te verruim om haar as 

romantikus te laat bestem~el. Die romantiese kuns is in 

wese veel meer oppervlakkig~beskouend as wat die diepe, 

intense, soms selfs intellektueel-diepsinnige werk van 

hierdie kunstenares ooit kan wees. Hoewel haar kleur 

meestal intens en helder is, juig haar werk nooit nie. 

Dit onts~ring uit die stille vreugde of leed van 'n 

peinsende, sensitiewe hart. Dreiging en somberheid is 

daar dikwels in haar werk te bes~eur maar nooit fatalisme 

nie. Sterk belangwekkend is die raaiselagtige en 

half-ve rborge el.ement e wat dil-{:wels in haar we-r>k s'.{U ilgaan. 

Omdat dit so intens persoonlik is, kan ens moeilik haar w 

werk as tinies Suid-Afrikaans afmaak. Haar work word 

deur~aans, en tereg ook, as hedendaags-ekporessionisties 

opgevat. 'n Paar elemente wat ons reeds as kenmerkend 

van ons landskuns beskou het, kan ons egter ook in haar 

werk aantoon : die somberheid van siening; die flitsende, 

soms brose skoonheid gekontrasteer met 'n sombere agtergron1; 

die beskouende en 'n gesonde mate van romantiek; die sterk 

gevoel vir 'n forse spel van lyne (vergal~k haar houtsne; 

en pentekeninge). 18) 

JE~~_!ELZ : kan moeilik boskou word as 'n 

tipies Suid-Afrikaanse kunstenaar. Eerder sal ons hom 

kan sien as 'n tipiese verteenwoordiger in Suid-Afrika 

van 'n gemengde ~rans-Oostenrykse Ekspressionisme. Hy 

is desnieteenstaande, een van ons belangrikste kunstenaars 

met 'n diepe insig veral in die mcontlikhede van tekstuur 

en kleur - by is een van die kunstenaars wat daarin 

geslaag het om kleur tot 'n selfstandige beeldende en 

emosionele krag op te voer. Sy opleiding as argitek het 

bjgedra om 'n sterk konstruktiewe element aan sy werk te 

verleen. 3y kleur~ebruik is lig, atmo~feries, skoon en 

held er hoewel ook mees tal ingctoe'. Dit gee duidelike 

bewys van sy gemengde Frans-Duitse 09leiding. Ons besnreek 
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sy werk hier omdat dit 'n baie goeie vergelykingspunt is 

van waaruit ons die tipies Suid-~frikaa~se Ekspressionisme, 

ka.n beskou. Hier, by die werk van Welz, ma a k ons kennis 

met 'n groter mate van. verfyndheid as wat ons gewoonlik 

in die sterker, ruwer Suid~Afrikaanse ~kspreasionisme 

aantref. Daar is 'n gebrek aan die gesonde, bloeiende 

krag wat ons by die suiwerder, miskien ruwer Suid-Afrikaanse 

eksnressioniste, b ·: ,voorbeeld Battiss en John Dransfield, 

opmerk, Eerder tref ons by Velz se werk soms 'n ligte 

aur.u v Bn dekadensie asn. Hy vertoon geen belan~stelling 

in die ~robleme van ons land nie. Sy vormgewing, hoewel 

sterk konstruktief en stewig opgebou, vertoon nie die 

swaar o~beweeglikheid en beson~enheid van die tioies 

Suid-Afrikaanse rigtin~ nie; vergelyk hierby die werk van 

byvoorbeeld Battiss en Maggie Laubser. Sy kle~rgebruik 

is ~eraffineerd en nie sterk en a ~rde n!a. Die geestelike 

agtergrond van sy werk is ge~omplisserd en soms fantasties. 

Da ~ r is by Welz 'n neiging tot die abstrakte waarby hy nie 

poog om 'n geestelik deurleefde siening van 'n voorwerp 

te gee nie maar eerder om die skildersdoek tot 'n speel-

grand van abs t!'akte lyne, kleure en teksture om t e tower. 

Sy werk is veelmeer koel, beredeneerd en oorwo~ as 

driftig en warm menslik. 

Uit ons opme~kings in hierdie hoofstuk 

kom 'n aantal belangrike kenmerke van die ekspressionistiese 

skilderkuns na vore wat ons as tipies Suid-Afrikaans kan 

onde:rskei. Die Suid-Afrikaanse Ekspressionismo vertoon 

die vol~ende eienskappe 

1. Dit is rustiger en intierner van aard 

as die Europese Ekspressionisme. Daarby vertoon dit 

minder uitspattighede en verwrongenhede; en dit is 

•• meer na1ef en opreg van doelstelling. 

2. Dit is minder psigologies intregerend 

en meer ~esond-menslik van aard. Die dierlike sspek 

van die liggaam.lik-geestelike sBmestel van die mens wora 
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meer di:rek benader en uitgebeeld. 

3. Die primi tie·1-.re e.spek van lewe en 

natuur wor-d beklemtoon, aansluitende by die p:rimitiewe 

aa:rd van ons inboorlingkuns, 

4. Die kleu:rgebruik is somberder en 

swsarder as dit wat ons gewoonlik in die Europese skilder-

kuns aant'~"'ef. Sombere asterg:rondkleure laat sprekende 

en heldere voorg'~"'ondkleure soms duidelik uitstaan. 'n 

Mote van orimitivieering in Suid-Af:rika vloei d1rek en 

soontaan voort uit die reeds bestaande tradisie van die 

~rimitiewe Boesmenkuns en die nog prakties-beoefende 

kunste van die Bantoe as natuurmens • 

• 
5. Hoewel die. sombere .gevoelsgrond 

meestal teenwoordig is, vertoon die Ekspressionisme in 

3uid-AfrikR dikwela vreugdevolle, selfs speelse clemente. 

W~t is dit wat ~an ons ekpressionistiese 

kunstenaa:rs 'n ihdividualiteit verleen? Di t s 1-\:yn myns 

insiena geleg te weea in ~ie feit dat die Ekspressi0nisme 

in Suid-Afrill:a 'n gesQndeforoei aanseneem het in teenstelling 

met die sicklil{heid v·::n sommige Eurpese hedendaagse 

stylrigtings. ~it het alhier nie met die verpletterende 

verwoestingstuur v2n die Europese strominge binnegev~ar . 

nie maar begin tans te ~ntluik ep natuurlike wyse in 
' ~~ ~. 

2~nsluiting by die daa:rvoor vrugb~re bodemgesteldheid van 

ons ls:nd : dit ontwik''f3l spontaan uit die geofisiese aard 

van 3uid-Afrika, ult die ekpressiviteit vcn ons 

inboorlingkuns en uit die diepgaand~ gemoedsaard v2n die 

volksgees· Hie~die eie ontwikkeling word deur 

Europese kritici ook erken; vergelyk die volgendc wo~r~e 

uit 'n onlangse artikel in 'n Franse blad (ek verta2l) : 

,,~eerendeels is hulle (die Suid­

Afrik~anse skilde~s) onverskillig teenoor die 

teorie~ v~n die mode. Dis skildGrs is gegryp 

(besete) deur die waarheid. Al het verskeie 
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van bulle die aanQenaamhede van die 

surrealisme nie verwerp nie, vind ons tog 

by hulle geeneen wat hom laat verlei deur die 

onvrugbare sefisme van die abstrakte kuns nie, 

geen fauves en kubiste, geen nuttelose geweld, 

~een bleekheid, maar wel veel kennis, veel 

~~asie, veel harmonia. Hulle vind plesier 

in vereenvoudiging, in ekspressionistiese sintese, 

verwerp nuttelose detailles en herlei die 

tGkening van die voorwerp tot enkele ~root . -' 

lyne; maar hulle gee aan die vorme 'n 

dekoratiewe asoek, bulle ver~y stilering wat 

die karakter daarvan sal verander en die 

be~e~ende asoek daaraan sou ontneem soos die 

smaak van die lewe self." 19) 

IntPressant is dit om dieselfde kenmerke 

by die Ekspreasionisme in susterlande aan te tref, veral 

daar waar die godsdiens nog 'n groat rol speel in die 

openb9re lewe. Ek dink hier in besonder aan die Vlaamse 

kuns van vand~g, 'n god~diens~lgQ ekspressionisme waarby 

ook die lewe van die arbelder, die boer,- die man wat nog 

direk in kontak staan met die sarde, betrek word. 

Die Ekspressionisme neem alhier netsoos in 

Europa die vorm a2n van 'n verdere ontwikkeling van 

elementc w:;t reeds in die verskillende voo.rafgaande kuns­

strominge gele~ was : ek dink aan die kleurspontaniteit 

v2n die Impressionisme, die eksp.ressiviteit e~ in~ehoue krag 
I 

van die lyn 8008 dit deur die dekoratiewe kuns ~egee word, 

die y>ealis en kubis se wa--,rctoring vir die plastiese simbool-

dregende vorm. Ons ekspressionistiese kuns skyn sigself eg-

ter eerder on te bou uit di~ strominge as wat dit outonoom en 

spesifiek .D..!::!.!::!!:. wil wees. Dit erken met andGr woorde die 

ekspressiewe vermo~ vsn elk vsn die ander Europese 

kunsstrominge en gebruik dit om op 
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kunstige wyse 'n.nuwe sintese te be~eik; en wel nie op 

die meto0 e wat die minder behe P rsde kunstenaar dit soms 

toepas naamlik om alle tegniek orys te ~ee aan emosie die. 

Miskien kan ons kunstenaars juis hierdeur nie die hoogste 

ontwikkeling van die Ekspressionisme 1 soos dit deur die 

buiteland emlyn word, bereik nie. Dit is egter 'n ope 

vraag of hierdi e uiterste Eksoressionisme ni e reeds binne 

die perke van dieverworde of dekadente kuns val nie. 

~ie 3uid-hfrikaanse ekspressioniste het nogtans geen 

~ede om hulself besonder te vly nie. Ons het reeds in 

die oa~ste hoofstuk, by die bespreking van die realistiese 

lewenssi~ning· van die Afrikaner, van 'n laakbarE selftevre-

denhcid by ons kunstenaars gepraat. Ons meet d&arteen 

waak dat ons soberheid nie tot onont~anklikheid afstomp 

ni9. Die ~ecstelikc skok wat ens land tot besinning ocr 

velerlei orobl~me sal bring, mo e t myns insiens nog kom : en 

hiormee saam kan 'n onlewing v a n die Eks~ressionisme alhiP ~· 

v orw a-::r: word. Emosionoel het ons volksg e es nog nie tot 

volle ontwaking gekom nie vandat dit kort n~ die Tweede 

Vryheidsoorlo~ aan die slaap geval het. Dit is na mate 

ons volksgees ontwaak en in die hedenda s gse lewe, in 
\ 

besonder in die hod e ndaagse kunslewe sy plek volstaan, dat 

ons kuns · s e ker alhoem-3 er uniek en . persoonlik sal word. 

1) Artikel van nrof. M. Bokhorst in Nieuwe Rotterdamse 

Cour dnt, 18/12/48. 

2) Idem. 
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3) C. de Groot in 'n arti~el in De Nieuwe Eeuw, 

1/1/49, b1adsy 7. 

'4) Sien verde~ in verband met die BrUcke-skoo1 : 

Prooy1aen Kunst~eschichte - Die Ekspressionisme. 

5) Sien hleintjies,J~: Ma~gie Laubser (Ee~ste druk- 1944), 

b1adsy 12. 

6) Bouman, d~ A.C. : Kuns en Kunswaardering (Eerste druk ~ 

1942), blsdsy 111. 

7) Boum3n, dr A.C. : Kuns in 3uid-bfrika (Tweede druk -

1938), b1adsy 101 - 102. 

sien diese1fde werk, b1adsy LXXV. 

8) Sachs, Joseph : Irma Stern (Tweede druk- 1942), 

b1sdsy 46. 

9) Bouman, dr A.c ·: Painters of South Africa (Eerste 

druk), b1adsy 76. Vir die afbeelding, Meeder en Kind, 

sien dic3e1fde werk, · b1adsy 77. 

10) Trute~, Christi :Alexis Prellcr, with notes by ....... , 

b1adsy 8. 

11) Vir die afdruk hierv3n sien die katalogus van die 

oorsose kunsuitsta11ing van Suid-Afrikaanse kunstenaars, 

ui tgegee deur die Suid-Afrikaanse Kunsvereniging,. 

Kaapstsd. (1948- 9). 

12) Prof. Y. Bokhorst in 'n Drtike1 in : Zuid-Afrika 

(nesembe~ 1948 - nommer 12.), bladsy 186. 

13) Arti1u:;1 in De Nieuwe Gids, 18/1/49. 

14) A-r ti.ke 1 in Nieuwe Rotterdamse Cou~ant, 18/12/48. 

15) Bosmsn, dr F.C.L. : Arti~e1 in : Pr~toria News, 21/1/50. 

16) brtike1 in : De Nieuwe Eeuw, 111/49. 

17) .QQ.rl!.§..!:. : Verge1yk die afdruk : Bouman, dr A.C. 

Painters of South Africa (Eerste druk), b1adsy 110. 

18) Sicn onder andere : Boum~n, dr A.C. : Painte~s of South 

Africa (Eerate dryk), b1adsy 115. 

19) Le Franc-Tireur, 18/2/49. 
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HOOFSTUK VI I. 

G:SVOLGTRBKKINGS. 

Die feit dat die blanke in Suid-bfrika 

homself op grond van geloof en kulturele ervaring 

natuurlik-superieur teenoo~ die nie~blanke voel en weet 

dst hy homself teen die getalle-oormag van laas~enoemde 

moet handhaaf terwille van die behoud van eie kultuur en 

b~ skawin~, het veroorsaak dat die blanke baie min van die 

kuns en kultuur van veral die Bantoe wou leen. Dit is 

dus treffand om te sien dat waar Eurpese kunstenaars van 

die ~oderne rigting graag die spontan~iteit en krag van die 

inboorlingrasse van Afrika, veral van die neger, gebruik 

0 om die lewensmoe~· Eurpese kultuur weer lewe in te blaas, 
J 

die Suid-Afrika0nse kunstena~rs minder v&n die nie-blanke 

rasse se kuns oorgeneem h~t. Waar die Europcse kritici 

in die woorde v&n dr F.~.L. Bosman, verwag het dat ons 

kuns histories~tradisioneel moet wees, dit wil se 
tradisioneel omdbt dit die histories-~ewordo en alhier 

ontwikkeldo inherente kunsvorme van· die land, soos vervat 

in die inboorlingkuns, sou aanh3ng of exploiteer, is ons 

kuns veal meer hasionaal-tr2disioneel. Onder la~sgenoemde 

verstaan ons die skilderstyl wat in Suid-Afrika ontwikkel 

het, 3ebaseer op die algemen~ Wes-Europese kunsvovme, maar 

n~sion9Dl net aoos ons van Engol~nd, Frankryk en Holland 

weet 0~t bulle 'n tipiese Engelse, Franse of Holl&ndse 

kunstradi~ie besit, hoewel hulle almBl uit 'n Europese 

agter~rond ontwikkel het. Hierdie idee dat ons kunstena2rs 

histories-trsdisi~neel in~estel moet wees, het 'n ontgogling 

vir die Eurooese kritici meegebring tydens die onlangse 

algemene kunsuitstalling van Suid-Afrik~anse skilderkuns 

in ~uropa. ve~gelyk die vplzende kommentaar in 'n 

Hollandse koer~nt : 

, ,Me~kwsardig sgn de ene k a nt dat de 

negerkunst die in de eerste decennia der 20ste 
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eeuw zo 'n~grote invloed had op West-Europa, 

op de jonse Afrikaners blijkbaar geen indruk 

maakte. ~an de andere kant is het echter 

wel begrijpelijk, dat men zich op West-Europa 

•• 
orienteerde, omdat imme~s alles wat met 

,,beschaving" samehangt, daarvandaan kwam. Men 

is de nege~· als zodanig niet voorbije:;egaan." l) 

Hie~die idee van die histories-tradisionele 

skilderstyl h e t egter aanleiding ~eg~e tot misverstand in 

sake die Eurooese afkoms en algemeen heskaafde leefwcsc van 

die Suid~Afikaner. Ver~elyk die koerantskrywer wat 

skryf ocr die stand van sak2 in ens l ~ nd se kunslewe : 

,,Een jong l a nd due blijkba ar met 

allo simptomen van dien. Men mag zich er 

nogh over verwonderen, dat er. een 50-tal 

kunsten~srs gevonden worden -- hoewel, als men 

hun work bescheuwt, deze verwondering niet z6 . 

groat is. Het peil er van is immc rs zod~nig, 

d~t 't ona hier ~ i e t bepaald met verrukking 

sl ~e t. Het zou trouw e ns verb~zing wekken, 

als dit ~ nders was. Mischien zou dit 't 

gev ~ l zijn bij een ex~ositie van echte 

primitieve inboorlingenkunst : niet bij dit 

werk v s n on westerse bescha ving ~eoriYn~e s rde~. 

we.: r alle i nvloeden .en alle zwakheden van 

westerse kunst duidelijk op £:an te Hijzen 

zijn." 2) 

De rgel ike kri t iek is korts igt ig en 

afbrc kend van a~rd omd s t dit nie die moontlikhede v~n 'n 

op eie bodem verwerkte Europees-Afrikaanse samevloeltog 

in kunstr£disies en siening erken nie, en ook omd ~ t dit 

die moontlikhede vir 'n ~eastelike herstel v ~n die uitge­

leofde Eurooese g e es deur middel van invloede vanuit die 

inboorlingkuns vc ~ te hoog stel. 
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Hoewel . Eu~opese kritici dit betreur dat ons 

kuns so min tipies 3uid-A~rikaanse elemente vertoon, dat 

dit 'n hibridiese stempel dra ensomeer, k~y ens tog 

telkemale die oomerking by die ~ erk van ·'n paar individue 

dat dit 'n oorsnronklike sienin~, 'n selfstand~ 

stylvo:rming en individuele stemoel vertoon. Dit is by 

hierdie werk van enkele skilders dat ens die tipies Suid~ 

Afrikaanse stempel kan gaan seek. In veel minder mate 
. -

kan ens dit by 'n oorsi~ t elike betr~gting van die Suid~ 

Afrikaanse kuns as ~~heel ~oen. By laasg2noemde kan da a r 

wel sprake wees van invloede wat op die werk van die 

grootste gros van ons land se kunatenaars uitgeoefen is 

deur 4ie tinies geestelike en gecfisiese om~ewing : ons 

praat dan van die invloed van die lig en kleurskakering~ 

van die ti9io se landskap, die helderheid van die lig 

wat kont:raswer•king van lif3vlakke verhoog en wat die kleur 

swaar maar effens vaal laat vertoon gedurende die warrnste 

tye van '"lie d.ag. Verder het ons g2noem die oerwegend 

ernstise en realistieso ~eestes s esteldheid wat ens 

kunst e naars in wese eok ooenbaar. Hierdie tinies-geestelike 

en geefisiese omgewing meet uiteindelik die deurslag gee 

in die vorming van 'n eie sienibg by kunstenaars van die 

gemeenskap. Hiruit ontsnring die eie stempel van die 

land se kuns. Ons ken myns insiens neg nie verklaar dat 

so 'n s t empel reeds op die landskuns a s geheel 5edruk is 

nie, dit wil s~ . oo die werk v an die grootste gros kunsteri s ars 

vatJ oris lGnd nie. 

Da &r ls egter by 'n klein groepie 

individue wat as oorspronklike skeoDers ~esien kan 

wor~~et daardie klc!n bykomende gegewene wat hulle in 

st~ a t stel om 'n eie siening van die land te ontwikkel. 

In hi~rdie sicning vor~erk hulle ~~estelik die verborge 

strominge en kragte van die l a nd, die intieme wese van ons 

na tuur tesame m2t die oorgelewerde skat van ens inboorling-
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kuns tot lets so 1ntens porsoonlik maar oak so eie aan 

o !18 l .s. n·d d at on s n 1 e and e r s ken n 1 e a 8 om d 1 t e s S u i d-

.~ f r 1 ka c: n s i n we s e e n s i e 1 t e · be s tempe 1 n 1 e • Europese 

tradisies val hicrby meestel weg of word omvorm om by die 

goheel in te pas. Tegniek en inhoudgewinS word sa ~mge-

smelt met hierdie sterk persoonlike visie v~n ens l~nd. 

Wanncer ck die skilders meet noem writ . vandag hierdie tipie_s 

Suid-Afr1ksense ~~es in hul ~uns openb2ar, kan ek nie wasg 

om meer 3S vier n s~e aan te dui nie : J.H. Pie~noef, Maggie 

Leubser, ~alter Be tt1ss en Alexis Preller. Selfs hulle 

kom oak sl·cgs in enke.le ski-lder~ tot so 1 n inti erne siening 

w~t tiperend Suid-Afrikeans 3enoem mag word. Ons voel 

by so~anige werke dadelik dat hier a &n ons oak deur die 

ski ld erl\:uns-, d io s 1el v.sn ens 1.::: nd. ge openbaar word. 

hfge~ien v ~ n die tioiese gebsre v an mense en diere wat ons as 
, .. 

inwoners v 2n Suid-Afrika l s nka l so lser k~n het, ~fgesien 

van tiper1ng en bes~rywins v8n die kleur en lyn v~n ons 

l~ndskap of van 4ie tipiese trekke van ons inboorlinge 

wat die kunsten~ar oak a ~ n ons gee, voel ens onmiddellik 

by hierdie kunstenaars aan dat hulle in enkele van hul werke. 

met elke geb~~r en daad, in elke haal ven-die penseel, iets 

v~n die l gndsgees vasl~ en uitsp~eek. Hiardie gees vsn Suid-

.Afriko hst ons in dia verskillende ristings en skole ve:<n 

die skilder kuns nggegaan. Dit is miskien oak nou die 

~angewese moment om pe~tinent die stellin~ te m2ak, dat 

die oorwcgende kultuur.:~g·tergrond en dus ook die suiwerder 

kunsagtergrond v ~ n Suid-Afrika ~ed~a word deur die Dietse 

stem alhier. Die En~else kultuur in Suid-Afrika het 

ver s l in die jongstc tyd alhoemeer aan 7 esluit by die 

Die ts-Afri k .::: [1nse kul tuur, 1 n hoodwendi~e en natuurli ke 

proses. Die invloed wet uitgc~ean he~ op die . Dietse 

groep vsn J f die kant van die Engelse s t am alhier, is ook 

gladnie so gering ~s wat sommige persone meen nie. Dit 

is ook 'n hoodwendige ~evolg vsn die intieme saamwoon van 

hicrdie twee volke op 1 n eie bodem. Hierdie saamvloeiing van 
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kultuur- en kunstradisies waarin die Afrikaanse oorweeg, 

vorm die inhoud van my term, ons kuns en ons kultuur. 

Hierdie begrip is tans nog nie finaal gevorm n~e, maar 

sal in die volgende vyftigtal jare miskien vaste inhoud 

verkry. 

Ons het gesien dat hoewel die inboorlingkunste 

as ruwe grondstof vir ons kunstenaars 'n invloed in hul 

werk gehad het, dit nogtans nie die fyner geestelike 

skakerings v an ons kunsprodukte kon raak nie. Verder het 

ons by elkeen van die kunsstrominge, ook soos hulle 

histories ontwikkel h e t, aesien hoe tot op 'n sekere 

hoogte 'n afwyking bestaan van die kenmerke van die 

betro~-{ke stromlng soos dit in Europa ·ontstaan en aldaar tot 

volle wasdom gekom het. Hierdie afwykende eienaardighede 

het in hoofsaak in die volsende rigting van voltooiing 

bewoeg 

1. Ons kuns vertoon 'n mate van 

nd1viteit en soontaneiteit 'eie aan homself. Die ncllviteit 

van one ltunstena c; rs 1 s minder verwronge; di t kom meer 

natuurlik as wat dit by die Europese kuns die geval is. 

Sy aanname van die skoonheid gelee in ons inheemse 

primitiewe kunssoorte, is ~esonder en eerliker by die 

Suid-Afrikaanse kunstenaar as wat dit by die Europese 

tydgenoot skyn voor te kom. Dit is myns insiens daar~an 

te wyte dat die Suid-Afrikaanse kunstenaar nog nader aan 

die bode~ en aan die primitiewe elemente in sy omgcwing 

leef. Verder 1~ dia na!viteit v ~ n ons kunstenaars . 

m ~ est al op~esluit in sy geestelike aanname v a n 'n byna 

k1nd?rlike geloof. Eenvoud gn natuurlikheid hang in 

ons kuns saam met 'n algemeen-holisties~ siening van ons 

Suid-Afrikaanse kunstonaars wnarby die geestelik-g~ootse, 

tewens enige en enkelvoudige van die skep9ing hoofindruk 

vorm. Ons Impressionisme is minder uitspattig, ons 
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hedendaagse rigtings minder psigologies van aard. 

2. Die Calvinisties~ seloof het enersyds 

bepe~kend, ander s yds bevrydend ook op ons landskuns ingewerk. 

Ons het gesien dat d~t die natuurlike spontane1teit van die 

Afrikaanse ka~akter inaehou het deur dit onder meer 

te weerhou van 'n vrye oorgawe aan die genet van"die 
\ 

aardse lewensdrif. · Andersyds het til-t die ilfrikaanse 

kunstenaar bevry van die kerkdogmas in die kuns en hom 

verder gelei tot 'n grater vergeesteliking van sy kunsvorm. 

Dit het hom ook bevry dour by hom 'n verering van die 

goddelike in die natuur aan te moedig. Hierdie vcrgeestAli-

.king van die kuns stel die Suid-Afrikaanse skilders cop 

vir die krag van die simbool. Die simboolbetekenis speel 

dus 'n grater rol in ens kuns as in diJ van Wes-Europa in 

clie alrzemeen. 

3. Ons skilderkuns is soberdor van aard. 

Dit is nie so uitspattig soos byvoorbeeld sokere Fran~e 

kunsstrominge nie. Dit is ~gte~ ook nie so erg 
; 

ve:rge :0.: steli k soos byvoorb ~ eld die Du i tse kunsrigtings nie. 

Dit is eerder Hollands van oorsprong met 'n stark Engelse 

kleur. Die oorweg e nde sobe~heid van ons natuurskoon het 

hierby ook 'n groat ~ol gespcel. Die strakheid van lyn 

wat by s o baie van ons kunstena ~ rs se werke bespeurbaar is 1 

v 1 o e i d i r e k v o o rt u it . d i e s t Y' a kh e i d van 1 y n 1 n ) n s 1 and s 1r a p 

seopenbaar. Die dekoratiewe kuns het van hierdie eienskap 

gebruik gemaaken 'n wesenstrek van · ons landskuns gevorm, 

' aansluitende ook by ons Bantoe- maar veral by ons 

Boesmankuns. 
• 

4. Daar is 'n gedurige wisselwe~king 

tussen die realistiese en die dramaties-romantiese in 'n 

groat deel vab ons ~uns. Die realisme hang saam met 

die prak t ies- aanleg van die Afrikaanse volkskarakter, ­

terwyl jie dramatiese voortvloei uit sy bewo8 verlede en 

ook uit die sard van ons landskap. Hierdie wisselwerking 
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tussen realisme en romantiek word ~ekleur deur 'n daar 

duurdrin~ende ligte melankolie wat soms tot berusting lei en 

soms tot opstand noop; dit vloei voort uit die eienaardige 

kombinasie van berusting en selfstandigheidsdrang wat die 

Calvinistiese gees in di~ algemeen kenmerk. Die kenmerke 

van somberheid e n swaarmoedigheid ontstaan uit 'n gevoel 

van onsekerheid as gevolg van die lyde en stryd in die 

volksve,.~ lede. Dit sluit ook aan by die strakheid van ons 

landskap en die dreigende voorkoms wat dit soms aanneem. Die 

dramaties ~ en die realistiese stry hier in die kuns om 

oormag na mate die opstandige of berustende elemente gaan 

oorheers by die kunsskepper. In sy realistiese momenta 

is die Suid-Afrikaanse kunstenaar ook geneig tot 'n sterk 

gevoel vDn intimiteit en liefdevolle koestering in die 

skconheid van die eie bodem. Hier>die intieme 

siening vloei voort uit sy natuurlike liefde vir 

die eie bodem maar het ook die intimiteit van siening, 

geopenbaar in die Boesmankuns, as belangrike voorbeeld. 

Verder sluit die ~ngelse tipering skuns en hul intieme 

landskspskildering dirak hierby aan. 

Die dramsties 2 element is egter net so 

funaamenteel in die Afrikaenae volkskarakter en dus in 

sy kuns. Ons het hier te doen met die warm polsslag van 

'n jong volk in ';.1 jong land; 'n volk w.:.t~ neg ka~ waag, 

kan eksperimenteer en wat nog kDn hoop. Dit is 'n jong 

volk wat 'n eio toekomstaak op homself geneem het en 

daarby die wil om homself te wees na vore laat kom. Die 

verrassingselement wat sku11 in die geQardheid van ens 

lAnd het hierdie kar aktert~ek gansewakker. Die kun.stenu.:::r 

voel di t .:1 .s n en skilder in bre·~ vlakke; swaa:r,' breed, groots, 

veelscggend is sy tegniek, eoms streng, soms vry. As die 

agtergrond van swaarmoedigheid egter weer opduik, wo~d die 

kunstona ·~· ! ' S in hulle werke simbool-soekend, greets van siening 

mas r ~etemper d e ur d~ omvattende ligte melankolie. 

105/ •.••••... 

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2016.

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



105 

Die tegniek en kleurgebruik van ons 

kunsten a ars vloei op direk waa:r·neembare wyse voort uit 

hier~ie vier punte, ~ebasseer op die geestesgestBldheid eie 

a a n ons volkskarakter en ook op die inwerking van die 

geofisiese om~ewing. Die Suid-Afrikaanse kunst~naar se 
/ 

vormgewing is soms swaa~, soms in~eto~, soms dinamies en 

fel lewend. Die kleurgebruik is meestal sti~, soms byna 

monokroom, maar altyd sterk en sprekend. Langsamerhand 

begin eienaardi~hedA van tegniek 'n geheelbeeld vorm by 

die betragti~g van ons kuns in die algemeen. Hierdie 

geheelbeeld is tans nog heel onvas maar dit is 'n geheel 

wat moontlik in die nabye toekoms deur 'n sterk kunstenaara-

persoonlikheid stilisties saamgevat sal wo~d. Trouens, 

da a~ wo~d vandag reeds sulke werk verrig veral deur Battias 

en ?rell·9r. Sommige ander skilders bereik so 'n 

samevatting in individuele werke. Hierdie kunstenaars 

is besig om 'n eie Suid-Afril{aanse atemoel tot grater 

finesse in die skilderkuns te voer. Dit is die 

stemoel van die blanke 3uid-~frikaner wa t die land leer ken 

b Et, wat die tradisies van die Afrikaner en die Afrikaanse 

volkskar~kter eerbiedig as die basiese element van die 

tipies Suid-Afrikaanse witmanskultuur. Die kunstena;~rs 

wat hierdie stempel in hulle werk openba a r, vertoon 

in hull e werk ook meest8l die stempel v a n die liefde wat hulle 

vi~ ons inboorlingkuns koeater. Hulle ondersoek die 

inboorlingkuns en laat dit by bulle oorge~rfde Europese 

skildertradisie aansluit om ~Jdoende 'n tipie.s · Suid-

Afrikaanse orimitivisme in die Ekspr&ssionisme wat ~lhier 

posgevat het, aan te wakker. Hulle V8rloor egter nie die 

f€it tlit die og nie dat die nie-blanke kuns nie die basis 

vir 'n nuwe blanke kuns kan vorm nie; dit kan slegs 

B.Elnvullond wees. Die tipies Suid-Afrikaanse kunstenaar 

het ve~der die natuurskoon ven ons lsnd ingeneem, sy eie 

~ovoel dosroor laat speel en 'n eie sloning daaroor sevorm. 
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Hierdie eie siening bet hy binne die Suid-Afrikaanse 

kunstr-adisie as ~eheel laat geld. 

~lke we·pklik bega-sfde kunstenaar dra in 

mindere of meerctere mate 1ie stem~el van sy eie agter~rond 

en herkoms, van sy nasie en vaderland. Daar staan egter 

van tyd tot tyd enkele genie~ op wat al hierdie latente 

moontlikhede en sluimerende kragte van 'n land se kuns 

saamvat ·tot 'n skone sintese. Die laJseie kom deur die 
~ 

individuele tot skoonste verwesenl~kin~! Ook in Suid .... 

Afrika het ons die grater gros kunstenaars wat in mindere 

of meerdere mate die stemoel van die landseie in hulle 

werk dra; maar dan is daar ook die enkelinga wat die 

sintese van die Suid-Afrikaanse karakter en lanasgees weet 

weer te gee. Die eie stempel is reeds daar : dit het sy 

mErk ~elaat op al die skilderrigtings en individuals 

kunstenaars wat ons bespreek het. Ek hct verder vier 

k~nstena~rs genoem wat vir ons iets van die algemene 

aintese gee in bogenoemde verband. Met die ontwikkaling 

wat reeds bereik is, is die nodig~ aanvoor gemaak vir 

die wa6rlik groat figur~, miskien die enkele 

ski1der~enie, wa~rop Suid-Afrika nog wag - en in wie se 

kuns 'n unieke sintese van wat waar en skoon is in die Suid-
,.. 

Afrikaanse were1d vir ons gegee sal word. 

1) artikel in : Nieuwe Rotterdamsche Courant ,,Algemeen 

Handelsb1ad" ..... 18/12/48. 

2) Ar.tikel in : Het Parool - 30/12/48. 
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