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INLEIDING 

'n Skilderkuns wat bevry is van 'n skema, 'n vas­

staande benaderingswyse en wat die vormlose mnterle 

as beginpunt geneem het, het nog altyd belangstel-

1 ing gewek. Dit dien ook vervolgens as inspireren­

de motief in die besprektng vun die vormgewing In 

Karel Appel se kuns. 

Die vernaamste gedagte tydens dIe skrywe van die 

verhandel ing is subjektief gebaseer op die verband 

tussen die intellektuele bewustheld en die emosione­

le uitlating in Karel Appel se skilderye. Ver-der 

is 'n objektiev..re benadering gevolg om nader te kom 

aan die artistieke konstruksle-elemente In sy 

vfsuele kuns. 

Die doel van die verhandel tng Is nic van slntcse en 

verklarlng nie muar van anal ise en ontdekking, ten 

einde te probeer vusstel wut die hoofdryfvere in sy 

kuns vergcstalt en hoe hy die besondere visuele 

t refkrag en a 1 gemene vormgewl ng wat sy werk ken­

merk, bewerkste11 lg. 

Die doe1 is nie om 'n htstoriese beskouing daar te 

ste1 nie en geen chrono1ogiese ontwikkel lngsgang 

wo r d d us g e v o 1 g n i e • V e e 1 e e r de r \-'lo r d d i e we se n s­

kenmerke wat die kuns van Kare1 Appe1 In die beson­

der kenmerk in o~nskou geneem, soos byvoorbee1d die 

skep van orde uit chaos, die vertrekpunt vanuit die 

a1gemene om by die spesifieke ult te kom en die 

aktivering vun die doekopperv1ak. 

As die toeskouer met die eerste oogopslag deur die 

werke van Appel gekonfronteer word het hy te make 

met 'n spel wat pluasgevind het tussen die kunste­

naar en sy doek en voortges it moet word deur dIe 

toeskouer se akt i ewe dee 1 name daaraan. Die kuns-

werk kan dan gesien word as die restJltaat van die 
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kommunikasie wat ontstnan het tussen die kunstenaar, 

kunswerk en die toeskouer. Die waarde van die 

kunswerk word grotendeels bepaal deur die skeppende 

verbeeldlngsvermo~ van die toeskou~r. 

Die vlsuele w@reld wat Karel Appel skep, sprult nie 

voort u it 'n bedagsarne orngang met Idees n J e maar 

eerder uit 'n voortdurende eksperimentering met 

visuele elemente en beginsels. Die beelde wat hy 

hlerult oproep is konkreet en besit 'n waarhelds­

gehalte van vorms en beelde wat gegroei en ontstaan 

het en nle ultgedlnk is nle. 

In die eerste hoofstuk word heelwat aandag geskenk 

aan die Cobra-bewegi11g en die kunstenaars wat deel 

d a a r van was . D i t i s e g t e r no o d sa a k 1 i k am d i e 

agterg•-ondinl igting te versknf, nangeslen die 

Cob ra-j are 'n d i epgaande I nv 1 oed u I tgeoefen het op 

Appel se werke wat na hlerdie periode ontstaan het. 

Oft is onmoontl lk om die vormgewing in die kuns van 

Appel te kan waardeer en te bespreek sander am 

terug te 

tydperk. 

gaan na hierdie fundamenteel-vormende 

In hoofstuk 2 word In meer besonderhede ingegaan op 

die vormgewing in die kuns van Karel Appel in wie 

se werk die hoofeienskappe van die Cobra-heweglng 

suksesvol saamgevat word. Appel se werk is egter 

in baie ander opsigte oak van besondere belang en 

dit hou in wese wyer impllkasies in as bloot net 

dit wat tydens die Cobra-bev1eging tot stand gekom 

het. Aan die hand van sy kuns kan die benaderings­

wyses van 'n groat deel van die twlntigste-eeuse 

kuns verduidel ik word: die spontane eksperimen­

terende ingesteldheid van 'n groat aantal kunste­

naars, die beklemtoning van die belangrikheid van 

die kunsskeppende proses as sodanig, die neiglng am 
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tot 'n al hoe grater suggestiwitelt te kom deur die 

manipulerlng van die prentoppervlak; asook die 

steeds toenemende belangstell lng In die soeke na 'n 

ongekompl i seerde en ongesof I st I keerde kunsvorm wat 

bale kunstenaars na grondvorme laat soek het. 

Hierdle soeke het dikwels buite die grense van die 

bee 1 dende kunste p 1 aasgev i nd, soos byvoorbee 1 d In 

die pslgologie of in die gebrulksvoorwerpe en 

ornamente ult vroeere kulture. Appel Is In baie 

van die opsigte 'n tlpiese kunstenaar van die 

twintlgste eeu die 

graag as barbaar wl1 

aan'' (Gans, 1963: 18) 

ham. In wese is sy 

verfynde skI 1 der wat homse 1 f 

voorhou. "Jk rotzool rnaar wat 

Is 'n bekende u I tspraak van 

kuns in sy gesoflstlkeerdheid 

'n dlrekte teenstcl 1 ing daarvan. 

In hoofstuk 3 wot-d daar na spesifieke voorbeelde 

van Karel Appel se werk gekyk om die algemene 

kenmerke wat daarin voorkom in oenskou te neem. Om 

hierdie kenmerke duldeliker uit te ig, is die 

voorbeelde van die werke onder vier vormgewende 

tipes bespreek. Die vormgewing in die werke Is 

soms kfnderl ik-eenvoudlg, of die benaderlng is meer 

eksperimenteel, 

teerd. 

ekspressief en anal itles georien-

I n s omm i g e van s y s k i 1 de rye I s d I e v or mg e w i n g o o k 

meer gedissipl ineerd en gestruktureerd. Ult die 

voorbeelde van sy mees resente skilderye tree 'n 

ekspress i ewe, rea 1 i st I ese 

Hlerdle hoofstuk dien as 

gedagte dat sy kuns bevry 

speslfieke vooropgcste1de 

die vorml ose mater i e a 1 tyd 

i s. 

vormgewlng na vore. 

ondersteuning van die 

Is van 'n skema, 'n 

benaderingswyse en dat 

as u i tgangspunt geneem 
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Ten slotte 

Appe 1 se 

gekyk. 

vi 

word d a a r n a d I e res u 1 t a at van K are 1 

spontane eksperlmenterende benaderlng 

Aangesien hierdle studle nie enige kunshlstoriese 
pretens I es het n i e, word hi ermee vol staan en word 
daar nle gepoog om die rol en betekenis van die 
beweging of van sy lede vir die breere kunsontwikke-

1 ing aan te toon nie. 
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HOOFSTUK 1 
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1.1 DIE COBRA-BEWEGING 

Na twaa1f jaar VC'ln Nazf-terreur wat die vrye gees 

gevange gehou het, het cl i e hP.vryd I ng nnngebrcek. 

Daar het plotse1 lng 'n nuwe rulmte ontstaan vir die 

mens in Europa. Nu\ve energie en nuwe vitnl fteit 

het ontstaan. 

Die Cobra-beweging was 'n opstand, 'n uitbarsting. 

Die groep was een van die eerste bewegings n~ die 

Tweede Wereldoorlog \\/at hierdie nuwe lewensgevoel 

tot uitdrukking gebring het. 

Karel Appel se sklldery "Vrijheidsschreeuw" 

(fig. 4) was een van die manifestaslcs van hlerdie 

lewensgevoel, want dft het gegaan om "die vryheld". 

Dit wus inderdaad 'n nuwe geestcshoudlng "'''aarln 

hu11e die intellektuele ontstaan van die kunswerk 

geTgnoreer het en n11e bande met tradlsione1e reB1s 

verbreek het. 

Die 1ede van hierdie beweging het veral v1aarde 

geheg aan die mens se verbee1ding en die vormgewlng 

in kinderkuns en die vun primitiewe ku1ture wat 

mites en legendes in hu1 beelde vasge1e het. Die 

skilderye, tekenlnge en saamgestelde werke vnn die 

kunstenaars wat gedurende hi erd i e per i ode ontstaan 

het, vertoon nie slegs 'n gemeenskapl ike inhoud en 

woordeskat nie maar ook 'n gemeenskapl lke bantering 

van die Cobra-taa 1. Die mees opva 1 1 ende en mees 

eie in die "taal" Viln die kun~,tenaars was die 

fantasieryke vorm-inhoud van hu1 werk. 

"Het gebeurde nl 1 emaa 1 tussen het doek en m I j. Ecn 

samenwerking zou je kunnen zeggen. Ik rekende op 

spontaniteit 

vooropgeste1d 

werkte hield 

e n t o e v a 1 . I k \"J a c h t t e , 

idee vnn vorm en stlj1. 

ik mijn ogen goed open om 

en had geen 

Te rw i j 1 I k 

te zien wat 
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er ging gebeuren, wat er uit het doek te voorschijn 

zou komen. Bij zo 'n soort benadering komt de 

fantasie uit het materiaal zelf voort. Alles is 

mo g e 1 I j k . I k w I 1 de m i j n be v I n d I n g en n I e t a an 

andere mensen opdringen. Zelfs toen wilde ik dat 

de toeschouwer actiever werd en met de schilder zou 

samenwerken in het ontdekkingsproces. Ik wilde dat 

hij de weerspiegelen van zljn eigen wereld zou 

vinden in het schilderlj dat hij zijn aandacht 

g a f" ( \t/ h i t e, 1 9 7 7 : 4 4) • 

In hierdie uitspraak het die Nederlandse skllder 

Karel Appel die kerngedagtes van die Cobra-beweglng 

aangeraak. As 'n toonaangewende eksponent van 

hierdie beweging het hy lnternasionale bekendheld 

verwerf, en het hy 'n sentrale plek ingeneem in die 

totstandkoming van hierdle beweging. 

As gevo 1 g van bogenoemdc spontane bnnade r I na het 

daar 'n wlsselwerklng ontstaan tussen die groat 

gebied van die onderbewuste en die materie. Vorms 

is as't 

aan die 

ware opgeroep uit 

van die sprokie en 

'n w~reld wat behoort het 

Corneille en Constant, wat 

die mite. Appel, Jorn, 

verteenwoord i gende 1 ede 

het hul se 1 f oor-gegee aan was van 

hierdie 

hierdie 

invloed 

bewegfng, 

soos dit voorgekom het In die 

kinderl ike sprokfesw~reld. 

Jorn het onder and ere ges~: "In sprookjes en 

mi jthen spreekte men van monsters, VCin fantCist I sche 

dieren en van tekens. Het zijn altijd symbolen die 

de mensen zich hebben 

De volkskunst is 

i s c h . . . w i j mo et en . . . 

gcmaakt van re~le 

altijd fantastisch 

symbolen zien te 

fenomenen! 

en symbo­

vinden die 

v e r s t a an b a a r z i j n , v o o r a 1 1 e me n s e n . D a a r v1 e r k i k 

op het ogenb l i k a an. Het sch I j nt me toe dat de 
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g e h e l e v e g e t a t i e c n a n I m a l e \'I e r e l d v an h e t s y m b o ~ 

1 i sme totaa l gereconst rueerd moet worden. Je kunt 

alleen tot de waarheid doordringen door je fantasie 

te gebruiken tot in de meest ongeloofwnardlge 

beelden als die van indianen, vikingen, primitieven 

en niet in een surreal istisch natural istische 

t a a 1 . We mo e t en g e en be s c h r I j v I n g g even v an he t 

mens als dier. Maar we moete onzelf als dier 

beschrijven. Dat is onze weg" (Stokvis, 1980: 

159). 

'n f'1ens kan in der waarhe id se dat 

g i n g o p d i e '-" e g van d I e fan t as i e 

gewandel het. 

die Cobra-bewc­

en die simbool 

Dit was tiperend van hul v1erkswyse clat geen veer­

studies vir hul skilderye gemetak is nie, die werke 

het on t s t a an u i t d i e e r v a r i n g en d i e be l e ,_,, i n g v an 

die oombl ik. Hierdie belewing is gevoed deur hul 

eie gedagtegang en ervaring en nie direk deur 

voorafgaande kuns n i e. D it is moe i l I k om hu 1 kuns 

v o o r t e s t e l son de r d i e e k s p e ,- I men t e 1 e fa k to r • D I t 

het selde gebeur dat die kunstenaars presies geweet 

het wat die resu1taat van hul skeppende proses sou 

wees. Die materiaal waarmee hlerdie kunstenaars 

bes i g was, het a l tyd aan hull e nuwe gedagtes en 

idees gesuggereer waarop dIe kunstenaars a l soeken­

de 'n antwoord moes vlnd. Die kunswcrk het dus 'n 

aange 1 eenthe Id geword van die kunstenaar. D it was 

nie meer 'n beskrywenclc onderwerp nle maar eerder 

'n skeppende onderwerp. 

Laastens was kreatiwiteit die ulteindel ike doel van 

hu l we rksaamhe id. Die k re at i ewe daad meet ges i en 

word as lets wat 'n onkontroleerbare groat uftwerk-

ing het en die daad word as kreatief beskou 
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omdat dit deur1opend lets verander en 'n onbegrens­

de uitwerking het. Hierdle kreatlewe daad is bale 

meer as b1ote kundlgheld, tegniek, opvatting, aan­

voe1 Jng, onderwerp, fl losofie, beheP-rslng, komposl­

sle en bewustheid- dit Is alles saam. As maatstaf 

vir die we1s1ae van hlerdle daad moet a1 bogenoemde 

besonderhede binne 'n inner1 ike eenheid harmonleer. 

Constant, 

beweging, 

hierdle 

'n Neder1 andse verteenwoordiger van 

het ten opsigte hiervan bevestig 

kreatlewe daad belangriker was as 

die 

dat 

die 

resu1taat, naaml i k die kunswerk self. Hlerdie 

u I tgangspunt het dIe skepp i ngsproses van die 1 ede 

be i n v 1 o e d , en a l hoe we l d i e VJ e r k e v an d i e k u n s t e­

naars met ver1oop vnn tyd (nii hferdle perfode) 

ve rande r het, het hu 1 1 e oor dIe a 1 gerneen get rou 

geb1y aan die a1gemene grondbeginse1s, naam1tk die 

van ekspressle en 'n opstand teen akademlsme. 

1.2 DIE TOTSTANDKOt-1ING VA~J DIE COBRA-BEh'EGING 

Dit Is bekend dat die Cobra-beweging fundamentee1 

verskl1 het 

die Eerste 

van die meeste kunsg roepe r I nge wat na 

en Tweede W@reldoorlog ontstaan het. 

Die Cobra-beweging was nooit 'n skoo1 nie, maar 

eerder 'n reaksie op 'n skool, naam1 ik die Paryse 

skoo1. In November 1948 het Deense, Belgiese, 

Neder1 andse, Tsjegg i ese en Franse afgevaard i gdes in 

Parys byeengekom om die situasie van die sogenaamde 

"avant-garde" in hul eie 1 ande te bespreek en om 

die moontl ikhede van internasiona1e samewerklng te 

ondersoek. A 1 1 e terre I ne van die kuns, onder 

andere die teater, 11teratuur en musiek het hler 

onder bespreking gekorn. 

Teen die einde van hierdie samekoms was daar 'n 

skeuring weg van die Franse beweging, terwy1 'n 
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groeiende band tussen die Belgiese~ tJederlandse~ en 

Deense groepe ontstaan het. Die belangrlkste 

saambindende faktor tussen hierdie drle groepe was 

' n g em e ens k a P 1 I k e s I ens \tl y se o p k u n s - en p o 1 I t 1 e k e 

gebied~ 'n standpunt waarmee die Franse nle saam­

gestem het nie. Hlerdle slenswyse was ook die rede 

vir die totstandkoming van die eksperimentele 

internasionale beweging wat sy slangnaam~ Cobra. 

Dit is ontleen aan die eerste letters van die drie 

hoofstede "Copenhagen"~ "Bruxell es" en "Amsterdam" 

waaruit die groepe gekom het. 

Verteenwoordigende 

onder andere uit: 

lede van hierdie beweging was 

Denemarke 

Belgie 

Nederland 

Egill Jacobsen~ Carl-Hennlng Pedersen~ 

Asger Jorn en Ejler Bll le; 

Pierre Alechlnsky; en 

Constant Nieuwenhuys~ Cornell le 

Beverloo en Karel Appel. 

van 

1.3 BELANGRIKE IDEES WAT DIE GROEP IN GEMEEN GEHAD HET 

In die begin was die belangrikste saarnbindende 

faktor tussen hierdie kunstenaars 'n uitgesproke 

verlange om hulself spontaan te kan uitdruk. 

Spontanlteit het vir hulle die geleentheld geskep 

waardeur hull e all es in hul kuns kon probeer sander 

om en i g e w a a r d e t e h e g a an g e y k t e e s t c t I e s e no r me . 

Estetiese opvattings het volgens hulle gegroei uft 

die Westerse kul tuur wnt reeds eeue 1 ank 'n demper 

op die natuurl ike 

geplaas het. 

skepf)ingsdrang van die mens 
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Na aan 1 e id t ng van bogenoemde be\'JP.er Constant dat 

die sosiale omstandlghede van die mens beTnvloed 

word deur sy bewussyn en indien hterdie omstandig­

hede nie bevredigend Is nle dit die skeppingsrlranq, 

en inderdaad die skeppingsdaad, aan bandc le. Die 

enigste manier, volgens die kunstenaars, om uit 

h I e r d i e I m p a s se t e k 0111, was 0111 d I e bee 1 den de k u n s 

skeppend-eksper imentee 1 te benader en orn sodoende 

moontl ik weer by die kern van die kuns as skeppende 

aksie uit te kom. 

Gesien in die breere konteks van die destydse 

dat hierdie 

getoon het 

In cloardle 

Europese kunsopset is d it i nteressant 

groep slegs 'n gebrekkige belangstel 1 ing 

in die Surreallsrne wat as stylrlgting 

tyd wyd aank1ank gevind het. 

Hu1 belangste111ng In die Surreal isme het slegs 

gestrek tot waar dit gegaan het om die onderbewus-

syn van die mens in die kuns. Van 'n sulwere 

Sur rea 1 i st i ese benader i ng was daar egter geen 

sprake nie, en kunstenaars van die Cobra-beweging 

het we se n 1 i k e k ant l y n f i g u re g e b 1 y \f.J at h i e r d i e sa a k 

betref. So het ons byvoorbee1d gevind dat Jorn In 

een van sy manifeste Andre Breton se idees oor 

Surreal isme aangeval het. Vo1gens horn is dlt op 

rasionele gebied onmoontl ik om jouself deur 'n 

sulwere ftsiese outornatisme te kan uitdruk. Hy het 

beweer: "Het zich uitdrukken is een physteke 

handel ing die in het denken rnatcriallseert. Een 

psychlsch automatisme" (Stokvis, 1980:84). 

Hy het homself ook afgcvra of die Surreal iste v1at 

Breton nagevolg het suiwer idees, of die metafisie­

se w~reld op sigself, wou uitdruk. Volgens horn kan 

die metafisiese w~reld nie sonder die materie1e 

wereld bestaan nie, omdat laasgenoemde eersgenoemde 
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voortbring. In die plek van fisiese outomntisme 

het hy eksperlment en spontaneTteit van uitdrukklng 

geste 1. Spontan I te it was, soos reeds genoern, een 

van die belangrlkste beginsels van die Cobrr~-bewe­

ging. Hlermee saam het ook die begrfp anonimlteft 

gegaan. Hul belangstell ing in anonimlteft het 

dfkwels daartoe aanleldlng gegee dat hulle oor en 

weer aan mekaar se skilderye gewerk het. Dit was 

egter ook die enigste tyd wat Karel Appel saam met 

ander kunstenaars gewerk het. Die gebrui k om aan 

mekaar se ski lderye te werk was interessant genoeg 

nie beperk tot die beeldende kunstenaars nte maar 

Is ook dikwels deur skrywers en digters ultgevoer. 

''Vooral In deze kollektieve aktiviteiten kornt de 

Cobra-mentallteit het beste tot ultlng en het Is 

d an oo k t e bet re u re n d at j u i s t d i t aspect van de 

beweging het minst bekend is" (Stokvis, 1982:12). 

Die kunsfilosofie vnn die Cobra-beweging was duide­

lik afgestem op die onmidclellik.e en selfs op die 

tydel ike, eerder as op die permanente. Di6 filoso­

fie om deur 'n spontane en onmiddellike ultdruk­

kingswyse visuele impak in hul kunswerke te bewerk­

stell ig, verduidel i k ook hul bel angstell ing in die 

kunsaktiwlteite van kinders. 

Wat die probleem van vorm en inhoud betref, het die 

Cobra-beweging die standpunt gehuldig dat die 

materiaal en die visLiele elemente op slgself l1ier-

die 

van 

wesenlike funksie 

het hul le geglo 

sou 

dat 

vervul. As gevolg hfer-

die "ervaring" van die 

kunswerk teruggevoer kan word na die ontstaanpunt 

van kuns, naaml ik die van sfntuigl ike belewenis. 

Hierdie sienswyse was veral belangrik vir die 

skilders van die Cobra-beweging soos dit duidelik 

be wy s vJo r d de u r d i e hoe w a a r de \\I at h u 1 1 e g eh e g he t 
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aan die visue1e en taktie1e hoedanighede van hu1 

kuns. 

A1hoewe1 dlt hu1 sienlng was dat die materina1 en 

die p1astiese merk, gevorm deur pigment en pensee1, 

a s i n h o u d se 1 em en t van h u 1 k u n s k on g e 1 d , ""'as d i t 

belangrik dat die Cobra-beweging dlt nooit as 

vo1doende inhoud beskou het nie. Die teksture1e 

merke het hoogstens 'n gedee1 tel i ke inhoud verge­

stalt, terwy1 die figuratiewe, natuurgekoppe1de 

bee1de noolt geheel en al verdwyn het nie. In breti 

t rekke kan gese word dat die Cobra-beweg i ng noo it 

die terrein van die sogenaamde non-figuratiewe kuns 

betree het nie. Hu11e het hierdie benadering tot 

die kuns as steriel en staties beskou, aangesien 

die direkte betrokkenheid van die 1ewe self daarin 

ontbreek. Uit hu1 sfening van die verhouding 

tussen die same1ewing en kuns kan die gevolgtrek­

king gemaak word dat hu11e wou breek met ou geves­

tigde tradisies en as't ware weer opnuut wou begin. 

Hu11e wou 'n nuwe orde, 'n nuwe samelewing asook 'n 

nuwe kuns laat ontstaan en die \tJere1d van prestige 

en grootdoenerigheid opruim. Hu11e het geglo dat 

opregte kuns nie slegs uit die kunstenaars nie, 

m a a r u i t d i e v o 1 k s e 1 f mo e t v o o r t s p r u i t . H u 1 1 e 

strewe was dus na 'n kuns wat nie 'n gev·.Jeldige 

prestasie sou wees nie, maar s1egs die resu1taat 

van 'n vrye skeppende daad. 

Hierdie strewe na 'n volkskuns; 'n kuns wnt nle 

a 1 1 e en v i r m a a r de u r d i e v o 1 k sou wee s 'v'IO r d o o k 

saamgevat in 'n art i ke 1 van Car 1 -Henn i ng Pede rsen. 

Daaruit b1yk dit dat ent~re mens 'n kunstenaar kan 

word; die mense g1o dit egter net nie omdat kuns 

vir hu11e iets is wat aan 'n k1ein groepe mense 

behoort 

Vo1gens 

wat hierdie 

Pedersen se 

besonder-e 

arttke1 

skeppende gawe besit. 

sien mense nie die 
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moont1 ikheid In dat die wi 1 tot vorming in e1keen 

aanvJesig Is nte, en dat elke mens tnderdaad untek 

Is. Blnne die konteks van hlerdie slenswyse be­

vraagteken Pedersen dus die ou gevestlgde ODVntting 

""a a r v o 1 g ens d i e k u n s t en a a r as beg a a f de en k e 1 i n g t n 

'n gemeenskap gesien word. Die begrip "kunsbegena­

digde persoon" verva1 vir ham geheel en al. In die 

plek hiervan sien hy eerder die mens as 'n unieke 

we se a1ma1 op 'n ge1yke v1ak; oak saver dlt die 

kunsskeppende vermoens betref. Pedersen slen kuns 

dus baie duide1 ik as 

voortgebrtng 

heid van die 

naar-enke1 ing 

Oo r dIe p 1 e k 

word deur 

gemeenskap 

kon n i e In 

van kuns 

'n 

die 

as 

gemeenskapsproduk wat 

gesament 1 I ke bet rokken­

' n gehee 1 . DIe kunste-

hierdie opset best<Jc:ln nie. 

die en die kunstenanr in 

same1ewing het Pedersen onornwonde gese: "Indlen de 

maatschnpp I j de product i e van de kunstenaar nfnam 

en hem in p1aats danrvan het benodlgde om te leven 

gaf, dan zou de ju i ste verhoud i ng tussen de maat­

schapp i j en haar kunstenaars worden geschapen. 

Over de gehele land zouden er gerneent1 ijke kunst­

bib1 iotheken moeten warden opgericht, waar men 

kunst 

zoa1s 

voor z i jn 

dat nu het 

eigen 

geva1 

huis zou kunnen 

is met boeken. 

komen 1enenJ' 

Het gebruik 

van d e t a a 1 de r k u n s t a 1 s c omm u n i c n t i em i d de 1 z o u 

een ongekende betekenis voor de samen1eving krij­

gen" (PedersenJ' 1943: 14). 

'n Mens merk oak in hierdie beweging, meer as in 

en I g e a n d e r k u n s r i g t I n g n ii 1 9 LJ 9 , ' n h e w I g e v e r s e t 

t e en d I e I n d u s t r I e 1 e \I'J e r e 1 d \ ·J n t ' n k r a g t i g f' k r e e t 

teen die onmensl ike aspekte van die tegnologleJ' 

wetenskap en 'n Sc:lmelewing \I'Jat dit alle~. voortge­

bring het, geuiter het. 

In reaksie op die toenemende verontmensl iking van 

die mode rne t egno 1 og i ese gemeens kap ont st a an d a a r 

skynbaar 'n verlange na 'n terugkeer na die natuur. 
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Hiertn kan ook 'n steeds groeiende behoefte ann 'n 

ongekompl iseerde wereld_, ontneem van tegnologie en 

die verwoestende wapens wat d it voortgebr t ng het_, 

geslen word iets waarmee die sktld~rs van die 

Cobra-beweg i ng as Europee rs deeg 1 I k kenn is gemaak 

het gedurende die Tweede \-/ereldoorlog. Hul afkeer 

van die algemeen Westerse wereldbeskoulng lei tot 

'n verwerping van die hele bestaande beskawing. In 

die plek daarvan het pogings ontstaan om tot die 

oorsprong van die beskawing_, naaml tk die voor-bewus­

syn terug te keer. Hul benaderingswyse tot die 

voor-bewussyn was 

rend_, maar eerder 

allermins wetenskapl lk-anal lse-

d i rek-spontaan. Die voor-bewus-

syn was dus nie soseer as terrein ondersoek nte_, 

maar beskou (soos deur Paul Klee) as die gehelm­

sinnige bron waaruit fantaslebeelde opduik. Dlt Is 

as gcvolg van hlerdle spontane skepping vanult die 

fantasie dat daar by hul le 'n verlangc ontstaan het 

na 'n nuwe samelewing waar kuns en die kunstenaar 

e en sou \''1 e e s • D I e b c hoe f t e wo r-d v e r de r v o o r t g e s I t 

in die verlange na 'n primitiewe godsdienstlge 

gerneenskap waarin die kunstenaar in 

as 'n eenvoudige ambagsman sy bydrae 

'n kollektiewe kunspoging. 

sy anonlmiteit 

kon lewer tot 

Di~ behoefte kom in baie opsigte ooreen met die van 

die Nasareners in Duitsland_, die 1\rts and Crafts 

t-1ovement in Engeland en selfs met Von Gogh se plan 

om 'n kunstenoarskolonie in die suide van Frankryk 

te stig. Bogenoemdc ldeale het vir hull~ die 

sienswyse bevestig dat kuns en die samelewfng een 

is en dat nlbef hul oorsprong in die verhoudlng van 

die mens tot sy natuurl Jke omgewtng het. 

Dit blyk vanselfsprekend dat die kunswerk vir hulle 

'n spieelbeeld was van dit wat in die mensl ike wese 

omgegaan het; 'n ongekunstelde en onbeplande aksle 
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wat geen estetiese norme besit het nie. Daar bestaan 

vir hul le geen onderskeid tussen mooi en lelik, 

grof en sag, wreed 

hulle karakter besit 

geskilder te word. 

of teer nie. Alles het vir 

en was dus belangrlk genoeg om 

Estetiese beginsels sou volgens 

die kunstenaars die normale samehang tussen elemen­

te versteur deur di t te onderskei in vae skoonhe lds-

terme. Daarom het hulle die estetiek in die geheel 

verwerp. 

As daar in die Cobra-tet-mi nol og i e verwys word na 

"lewende kuns" word daarmee k1Clarb1yk1ik 'n kun s 

bedoel wat gebaseer is op spontane ultdrukking wat 

deur sy kragt I ge vI sue 1 e t refkrag onm I dde 1 1 I k en 

direk tot die toeskouer spreek. 

Die Cobra-beweging was, net soos Die BrGcke ('n 

Duitse kunsbeweglng), 'n brok Romantiek. Hu 1 1 e \IJas 

'n verteenwoordigende uitbee1ding van die roman-

tiese verlange orn die gebroke eenheid te herstel 

tussen kuns en samelewtng, die mens en die natuur, 

en waar die klem van hul werk geval het op sowel 

die gees as die materie. 

Hu 1 besondere wereldbeskouing, 

beTnvloed deur die onvergenoegde 

DadaTste, moet egter nie daarrnee 

(Die DadaTste het die vo1kome 

kunswerk verower; hulle het 'n 

a1hoewel moontl ik 

houding van die 

verwar word n I e. 

vryheid van die 

verhewe kunswerk 

be 1 a~J 1 I k gemaak deur die h<lnoC11 ~,te voorwerp tot 

kuns te verklaar.) Die Cobra-beweging was krities, 

maar nooit nihi 1 isties ingeste1 nie. Hu11e onver-

mo e om d i e best a <1 n de so s i o- e k on om i e se s t e 1 se 1 t e 

aanvaar het slegs da:1rtoe aanleiding gegee dat 

hulle dit met iets beter, en vir hulle iets eer-

1 iker, wou vervang. In we se was hu 1 bedoe 1 i ng dus 

positief van aard, en kan dit meer in verband 
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geb ring word 

skapl lker te 

met 

werk 

die Sur rea 1 i ste wat ook gemeen­

gegL~an het, en ook meer positief 

ingestel was. 

Hlerdie positlewe benadering is kenmerkend van dIe 

'n voor-Cobra-lede se werke. Cornel11e is hiervan 

bee 1 d, en se 1 fs die heft i ge stukke van 

deurtrek hiermee. 

Appe 1 Is 

Die materiaal 

verkry in die 

waarrnee die kunstenaars gewerk het, 

Cobra-beweging 'n sentrale plek in 

die kreatiewe proses. Volgens Bert Schierbeek in 

sy boek Een Broek voor een Oktopus het die moderne 

kuns ontstaan toe die materiaal waarmee die kunste­

naars gewe rk het op si gse 1 f 'n prob 1 eem geword het 

en dit ook die lnhoud van die werk geword het. 'n 

Me n s k an I n d e r c-1 <J n d d i e b e g I n v a n d i e t·1 o d e r n e k u n s 

waarneem ·in die revo1us1onere rnateriaalgebruik van 

Delacrolx, 'n belangrike skllder van die Romantiek 

wat nie alleen in sy benadering tot sy mater- taal, 

maar ook in sy dinamiese uitdrukkingswyse die 

ekspress ion i sme voorspe 1 

kragtige element vir horn 

het. 

en hy 

Die pigment was 'n 

het net soos Rubens 

voor horn en Matisse na horn dit nie as medium ge­

bruik om 'n sekere gedagte ult te druk nle, maar as 

'n instinktiewe aktiwiteit wat die hele gedagte­

proses voorspel het. Aan Rubens word ook die 

vol gende gedagte gekoppel: ''As far as possIble, 

always paint alla prima, there will be plenty left 

to be done at the end'' (Doerner, 1979:187). 

Hierdie nou verband tussen die kunstenaar en sy 

materiaal Is 'n 

noolt bepalend 

die materiaal 

pr-oses van vra, 

is nie. In die 

terwyl die antwoord 

Cob ra-beweg i ng het 

die fantasia van die kunstenaar 

oopgebreek, terwyl die kunstenaar op sy beurt die 
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materiaal benut om alle visuele 

likhede te ondersoek. Constant 

Cobra die volledige bevryding 

en taktiele moont­

beweer dat die naam 

van die fantasie 

uitspel die skrikiltlnjr.tende verbeeldingskr<'lg 

(''1 'imagination effraynne''), asook dfe totale 

bevryding van die mnteriaal en veral kleur. 

Vanuit die sienswyse kan 'n mens hul gevoel van 

verwantskap verklaar ten opsigte van die materfe 

waarin of waarmee hulle hul drang om hulself krea­

tief ult te druk kon bevredig. Die materie was die 

oerbegin van alles, ook dlt waaruit hulle self 

opgebou is. 

'n Nugtere sienslt.tyse veronderstel dat alle skilclers 

bewus Is van die materie, of materieskilders genoem 

kan word. Die kunstennar kies inuners self altycl 

bepaalde verfstowwe om in 'n sekere medium te werk. 

Solank ons binne die kader van die Renaissancistie­

se tradisle van die olieverfskildery bly en die 

moderne nelging tot collage en assemblage butte 

beskouing laat, is bogenoemde sienswyse korrek. 

Elke kunswerk is 'n huwel ik tussen gees en stof, of 

in die meer vertroul ike termtnologie van elke dag, 

'n spel tussen kreatiwiteit en materiaalgebruik. 

Dit is voor-die-hand-1 iggend dat die gebruik van 

verskillende materiale aanleiding gee tot uiteen­

lopende uftdrukkingswyses. As 'n mens byvoorbeeld 

soos in die Japannese skilderkuns werk met 'n kwas 

op sne 1 ab so rbe rende sy of dun pap i er waa r geen 

enkele korreksie moontl ik Is nie en waar daar 

gewoonl ik btnne 'n uur 'n werk tot stand 

dit altyd verskil van 'n tipiese Europese 

kom, sal 

olleverf­

Cobra-kuns ski ldery. Die olleverfski ldery in die 

het 

gebied 

beeld 

ander en ruimere uitdrukkingsmoontl ikhede 

met betrekking tot die oncfcrwerp as byvoor­

'n tekening wat met ink of akrielverf op 
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papler geskilder 

moontlikheld om 

verf te skllder, 

1 5 

i s. 01 ieverfskilderye skep die 

nie alleen met 

dit wil se die 

verf nle, 

oppervlak 

maar 

en 

In 

die 

substansle van die verfpastn word b~trck in die 

werklng van die geheel. Die dlk of dun, glad of 

dig, deurskynend of ondeursigtige karakter van die 

verf het in die oeuvre van die Cobra-kunstenaars, 

en vera1 by Kare1 Appel in die besonder, In toene­

mende mate 'n be1angrike rol gespeel. 

Die kunstenaars het i nsp i ras i e geput u it hu 1 mate­

rlaal en hulle daardeur laat leT. Soms het hulle 

die materie suiwer of as "object trouve" of "ready 

made" tot kunswerk verhef of as geintegreerde 

element in hul kunswcrk ingevocg, maar hullc was 

altyd die persone wat die beeldende moont11khede 

ges I en het en die mater i e so beheer het om daaru It 

die gewenste karakter te haal. Hu11e vertrekpunt 

was vanuit die algemene om by die spesifieke uit te 

kom. 

Dat die Cobra-lede of individueel of as beweging 

wel deegl i k kontak met ander groat Europese kuns­

bewegings gehad en onderhou het, lei geen twyfel 

nie. Tog het hu11e, ten spyte van die moont1 ike 

invloede, 'n eie rigting inges1aag en dit behou tot 

en met die ontblnding van die beweglng in 1952. 

Tematologles is die Cobra-bcwc~inq derllaiv1e_, soos 

die Ekspressloniste, no(t qckoppel a<:tn die mensllke 

situasie as sentrale tema In hu1 kuns. Hu11e '11'/0U 

die Ekspress ion i st i ese aspek van hu 1 tyd verhaa 1, 

maar tog anders as wat die Dui tse Ekspress ion i ste 

dit gedoen het. Die onbevange kinderl ike en die 

fantasiedroom wat in elke mens bestaan, het hulle 

tot mater I aa 1 van hu 1 spontane hande 1 i ng verk 1 aar. 
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As 'n mens die bydrae van die drle lande wat by die 

Cobra-beweging bet rokke \-\/as tematologies beskou., 

was dit veral die Deense kunstenaars wat ult die 

Noordellke wereld kom., met hul volklore en prehts­

toriese kunsvoorwerpe., wat die wereld van die mite 

1 n dIe Cobra-beweg i ng I ngevoer het en daarrnee saarn 

'n sekerc llriese melanchol ie In hul kuns gebring 

het. Jacobsen se komles-barbaarse maskers "Brunt 

Objekt" (Bruin Objek 1936)., I s 'n tiperende 

voorbeeld htervan. 

Belgle was op sy beurt., vanwee dIe invloed van 

f'-1a rg r it t e en Delveaux., verantwoordel lk vir die 

Sur rea 1 I st i ese benader I ng wat In sommige van die 

temas in die Cobra-kuns gefigureer het. So byvoor-

beeld het die Sur rea 1 I ste drie vorms van ekspressie 

ontdek wat al lank bestaan het., maar nog nooit deur 

iemand ernstig opgeneem i 5 nie., naaml ik kinderteke-

ntnge., primitiewe kuns en die kuns van geeste 1 I k 

versteurdes. Dit is veral hterdte drie aspekte wat 

'n belangrike invloed uitgeoefen het op die tema­

wereld van die Cobra-kunstenaars en veral op Karel 

Appe 1 • 

Nederland., vanwee sy 1 lgging., het sterker onder die 

lnvloed van die Duitse Ekspresstonisme gekom. Waar 

die kunswerk byvoorbeeld in die Ouitsc Ekspressio­

n i s me v an u I t d i e t c nw , w n t v a n o o r h e e r s e n d e h e 1 an g 

was_, ontstaan het_, het die klem in die Cobra-bevJe­

ging op die skeppende aksie self geval en die tema 

het d i kwe 1 s te voors kyn gekorn soos d t t deur die 

materie gesuggereer is. Die temas was nie spesi-

fteke kommentaar op sosio-pol itieke omstandtghede 

of die beklemtoning van lewenstragiek., soos ken-

merkend van die Duitse Ekspressionisme nie. Die 

mensl lke situasie word In die kuns eerder gekenmerk 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



1 7 

deur 'n energiebelaalde 

slonistiese aanslag 

he le 

van 

angstigheid. Die Ekspres­

dle Cobra-beweging was 

egter in sy voorkoms igter, 

kleurvoller en minder drelgend 

lent. 

as sy 

meer 

Dultse 

speels, 

ekwlva-

By Appel het dlt byvoorbeeld gegaan om lmpuls, 

aksie, en die ware ekspressie­

materie verrys het. Dit bring 

nader aan die Abstrakte Eks-

energle., snelheid en 

we beeld wat ult die 

horn In hlerdie opsig 

pressioniste, wat beelde in verkry het 

deur assosiasie en toeva l. 

hul werk 

Hierdle ooreenkoms, 

tussen Karel 

soos Willem de 

maar ook die versk i 1 wat daar was 

Appel en byvoorbeeld 'n kunstenaar 

Kooning., 'n vertcenwoordlger van die Abstrakte 

Ekspressionisme, word in die loop van die bespre­

king duidel iker uiteengeslt. 

Dit is dus duidel ik dat die vormgewing in die kuns 

van die Cobra-beweglng 'n informele karakter beslt, 

moontlik juts as gevolg van hul spontane werkswyse. 

Hul kuns is die van die organ i ese vorm., omdat die 

vorm ontstaan het uit die skeppende aksie self. 

Die Cobra-kunstenaar het sy doek n I e met 'n spes i­

fieke vooropgestelctc idee oor wat hy wil skep, 

benader nie, maar hy het horn deur die materiaal 

laat lei om sodoende die vorm daaruit te haal. Dlt 

bevestlg weer eens dat alhoewel hlerdle kunstenaurs 

die spontane ekspressiewe benadering tot hulle 

onderwerpe gehe~d hP-t_, die inhoud noolt sui-v1cr 

e~bstruk was nie., maar altyd aan 'n spesiffeke 

flguratiewe beeldwereld gekoppel was. Hierdie vorm 

In hul werke was dus n i e gekonst rueerd en gebonde 

nie, maar het arbitrer ontstaan. Jndien 'n persoon 

na die gebruik 

die kunstenaars 

albei plastiese 

van lyn en 

gekyk het, 

mediums 

kleur in die werke van 

sou hy opgemerk het dat 

'n selfstandige bestaan 
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voer blnne die ski1derkuns van die Cobra-beweging, 

en dat bogenoemde medtums nie gebonde Is aan 'n 

beskrywende funksie nie. Soos uit die hieropyo1g­

ende gedee 1 te sa 1 b1 yk, het kunstenaarc; soos 

Corne111e en Jorn 'n stcrk slntese gevlnd tussen 

lyn en kleur, of tussen die iniere en die ski1der-

kunstige benadering. Sommige van Corneille se 

werke is egter meer inier van aard en die sensi-

tiewe lyn omsluit die kleurvlak. Sy doeke ts 

verfynde_, digterlike uitdrukkings in teenstelling 

met die werk van Appel wat deur brute krag geken­

merk word. 

As daar na die visue1e were1d van die lynkunstenaar 

gekyk word_, is d it meer beskrywend en verha 1 end van 

aard vanwe~ sy bemoelenls met die proporsioneel 

wetmatlge objek, dlt wi 1 s~ die w6re1d van die 

geiso1eerde gebonde vorm; dit wat deur die 1yn 

vasgevang en omlyn word. Die 1 iniere benadertng 

stel die lyn voorop en kleur ondergesklk daaraan. 

In teenstel ing hiermee is die skllderkunstige 

uitgangspunt po~ties en suggererend van aard vanwe~ 

die kunstenaar se bemoeienis met die arbltrere 

vormwereld. Die kunstennar wil nie omlyn nie maar 

w i 1 as ' t w a re d i e g re n se v an d I e om 1 y n de de u r v 1 a k 

en kleur verbreek. Dit Is in die eerste geva1 die 

bek1emtoning van die kleur en vlak waaraan dte 

1 lniere ondergeskik geste1 word. 

Om op te som moet 'n mens die Cohra-bP.vleiJ i ng n i e 

sien as 'n groep kunstenaars wat as gevo1g vnn hu1 

ooreenkomste in sty 1 'n beweg i ng gevorm het n i e. 

Veel eerder was hu11e 'n groep met 'n elesoortige 

herkoms wat deur ni ks anders aanmekaar gebind was 

as hul geloof in die kreatiewe vermoe wat hu11e 

geglo het in elke mens verborge is nie. Hferin het 

hulle die moontl ikheld geslen waarmee hul le die 

samelewing kon vernnder. 
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" K u n s t m o e t me n f i j s i s c h b e 1 e v en . ~-1 i j n p e r soon 1 1 j k 

criterium voor de beoordel ing van kunst Is de 

zulver physische inwerking op rnij: een gevoel dat 

er iets in mlj overvloeit_, een phystsche druk die 

nauwel ljks te dragen is. Men vlndt dit in de 

meeste primltleve stadia van de mens_, en de zeer 

grate verd i enste van de Cobra-kunstenaars is dat ze 

deze physische relatte tot de kunst herontdekt 

hebben" (Schade, 1981: 7). 

Die uitgangspunt waaruit 

kunstenaar ontstaan het_, 

nulpunt van die beskawing. 

nlks_, of altans 'n paging 

die taal van die Cobra­

was as't ware ult die 

Dlt was 'n begin vanuit 

orn te begin ve1nutt sulwer 

menswees sander om die ou Westerse lewenspatrone na 

te volg. Hul kunssinnige uitdrukkingswyse het vir 

hierdle kunstenaars niks tc make get1ad met die 

soeke na 'n resu 1 taat wat bcantwoord aan est et I ese 

norme nie. Dit het bloot voortgespruft uit 'n 

d i re k t e men s 1 i k e be hoe f t e om g e s t a 1 t e t e gee a an 

hul innerl ike gevoelens. A11e middele was vir 

hu11e aanvaarbaar in die proses van vormgewing. 

Die Cobra-beweging bestaan nie meer nle_, maar die 

gees daarvan 1 eef nog voort as 'n a 1 gernene I nge­

ste1dheid en denkrigtfng In die bee1dende kuns. 

Dit geld nie slegs vir die werke van kunstenaars 

wat by die Cobra-beweging betrokke was nfe_, maar 

veral ook vir die latere kunstenaargenerasies. Die 

Nuwe Ekspress f on i sme wat waargenecm word by jong 

ski lders in Ita1 ie_, Wes-Duitsland_, Oostenryk_, 

Switserland_, Frankryk_, die Verenigde State van 

Am e r i k a en Ne de r 1 and d r a i n b a i e g e v a 1 1 e d i e s t em­

pel van die Cobra-beweging. Al hierdie rigtings 

verwantskappe met die Ekspressio-toon opva 1 1 ende 

nisme van Appel_, 

"Figuration 1 ibre" 

Constant _, Jorn en Pedersen. DIe 

van die jong Franse kunstenaars 
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toon dleselfde vryheidsdrang wat 

van die Cobra-beweging gekenmerk 

die kunstenaars 

het. Knre 1 

(fIg. L•) 

Appel 

blyk se skildery "Vrijheidsschreeuw" 

opnuut aktueel te wees. 

DIE VORMGEWING IN DIE KUNS VAN DIE COBRA-BEWEGING 

DENEMARKE 

Egill Jacobsen 

E g i 1 1 Jacobsen se naam het 

Cobra-pub11kasies en selfs ook 

1 og i van hu 1 tentoonste 11 i ngs. 

die belangrikste skeppers van 

sclrle voorgekom in 

weinlg in die kata­

Alhoewe1 hy een van 

die "spontante" kuns 

in Denemarke was~ was sy bydra tot die Cobra-bewe­

ging egter meer indirek gewees. 

Hy het ontwikke1 deur opeenvolgend in 'n natural 1s­

t i e s e ~ so s i n a 1 - r e a 1 i s t i e s e ~ S u r· r e c:1 1 I s t I e s c e n 

Ekspressionistiese wyse te skilder. Picasso het 

die grootste invloed op horn uitgeoefen~ veral wat 

bet ref sy d i rekte~ spontane en ekspress i e\tJe werks­

wyse. Dit is veral die eienskappe van Picasso se 

werk wat bygedra het tot die vitallteit~ die vry­

heid en ritmiese kwal iteit wat eie is nan Jacobsen 

se kuns. 

In die manipulering van sy materiaal en sy kleurge­

bruik is hy meer ekspressief as die Duitse Ekspres­

sionlste~ wat vo1gcns hom 1 juts die vryheid van 

kleur wat hulle wel ontdek het nie ten volle benut 

het nie vanwee hu1 natural istiese denkwyse. 

Jacobsen 

insiens~ 

van die 

se belangrikste bydra tot 

i n d i e v1 y se w a a r o p h y i n 

pigment 'n voorbee1d was~ 

Cobra 1 e~ myns 

die mnn i pu 1 er i ng 

veral vir Kare1 
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1.4.1.2 

2 1 

Appel. Stokv is, in haar bekende boek oor Cobra., 

verwys hierna as sy se: "In de heftige bewogenheid 

waaruit hij dit schilderij maakte., behDndelde hij 

de verf bijna als een kneedbaar plastisch mate­

riaa1" (Stokvis., 1980:18). 

Die hantering van sy materiaa1., asook die -felt dat 

hy in sy kuns teruggegryp het na sy eie land se 

beeldwereld., maak horn 'n belangrike deelgenoot van 

die Cobra-beweging. 

Carl-Henning Pedersen 

Pedersen was net soos Jacobsen geinspireer deur die 

primitiewe kuns., maar anders as in die geval van sy 

1andgenoot., was dit meer die uiter1 ike vorm self 

wat tot horn gespreek het. Hy het bale aangetrokke 

gevoel tot die maskers van die primitiewe wereld en 

gese dat die land van die mite in elke mens verbor­

ge le en dat die mens horn aan sy "ou primitfewe" 

behoefte om beelde en sfmbole te skep moet oorgee 

(Stokvis., 1980:22). D I t v1 as v e r a 1 d i e u i t bee 1 d i n g 

van voels wat horn in die eeue-oue kuns getref het. 

In sy akware11e., 

k1eure geskilder is., 

k1eurv1akke in die 

wat meestal in sag-v1oelende 

en sy 

begin 

kryttekenlnge waarin die 

nog skerp afgebaken is., 

ontplooi sy fantasiewere1d. Hoe humanisties sy 

afbeeldings ook a1 mag Jyk., was daar altyd 'n mate 

van drama teenwoordig. Sy skilderye beeld 'n tra­

glese 1ewenspe1 uit. A1hoewel hy in die begin 

k 1 eur reeds sterk bek 1 emtoon., het hy gesukke 1 om 

1 os te kom van die swaar 1 yne waarmee hy sy vorm 

om1yn het. 

Pedersen het 'n be1angrike invloed uitgeoefen op 

die Cobra-beweging. 
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Gedurende die Cobra-periode het sy werk 'n uttdruk­

kingskrag in kleur en vorm verkry wat hy later 

no u 1 i k s · wee r k on o o r t re f o t-1 et s y s t i pp e 1 t e g n i e k 

wat hy sedert 1948 toegepas het en die wit en geel 

kleure wat hy soms daarby gebrul k het, verkry sy 

werk 'n ongewone 1 Tgeffek wat 'n vrecmde atmosfeer 

5kep o Sy 1 C\ter-e werke het meer pl anmat t g geword, 

die vorms grater, en die stippels wat verdwyn het 

Is vervang deur grater vlekke. 

In hlerdie latere werkc het die skerp kleure ver­

dwyn om plek te maak vir 'n sagte, skemeragtige 

atmosfeer waarin daar minder kleurkontraste voorge­

kom het. Dit het ~elf5 monochroomngtlg qeword. 'n 

Fabelw&re1d wat bestaan ult gode, voH1s, nerde, 

huise en borne het die hoofmotief van sy werk ge­

vorm. Hat sy werkswyse betref, v-1as hy, soos 

Jacobsen en Appel, sterk ingestel op die bcwerking 

van d i e doe k o pp e r v 1 a k • D i e v e r f i s d i k vJ e 1 5 o o k 

direk uit die verfbuis op die doek aangebring. Die 

grein van die doek het 'n belangrike rol gespeel in 

sy werke. "Oat wat men n i et sch i 1 dert, dat wat men 

laat staan heeft men ook geschildert", verklaar die 

g rot e r e en v o u d w at h i e r d i e vie r k e ken me r k C S c had e , 

1971:37). 

D i re k t e I n v 1 o e de v an b u i t e t.'l as no u 1 i k 5 i n s y we r k 

sigbaar. S1egs in daardie werke waar hy nog sterk 

aan die lyn vasgek1ou het, is 'n verwantskap met 

k I n d e r t c k e n I n g e d u I cf e 1 I k ... t e r w y 1 e e n v o u cl I g e mo t I e vi c 

en ornamentele vorms op 'n invloed van die primi­

tiewe kuns gedui het. In die skilderye waar die 

direkte kwashale oorheers, merk 'n mens duidel ik 

dat Pedersen uit die Noorde kom en aan die wereld 

van Munch en fJolde behoort het, terwy1 sy poet iese 

motiewe en warm kleure soms aan Chagall herinner. 
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Asger Jorn 

"Men kan s 1 echt s tot de waa rhe id komen door z i j n 

fantasle te gebrulken tot In het meest onw0arschljn-

1 ijke zoals Bosch en Breugel deden, maar dan In een 

schilderkunstige taal als die van de oude lndlanen, 

de Vlklngen, de Prlrnitleven en niet in een surrea­

listisch naturalistische taal" (Stokvis, 1982:14). 

Vir Jorn, die rewolusion~re en miteskeppende kunste­

naar, was kuns 'n leefwyse. Dit was nie alleen 'n 

mensllke uitdrukklng cleur mlddel van kleur en vorm 

nie, maar volgens horn moes lemand wat kuns beoefen 

alles wat hy doen en dink deur kuns sigbaar maak. 

K l e e , ,._1 i r o e n P I c a s so !1 e t on d e r s k e i d e l i k ' n b e l an g -

r i ke I nv 1 oed op horn u i tgeoefen. In somm i ge van sy 

akwarelle wat hy "Didasknle" en "Occupntions" noem, 

het sy werk bale na aan die werk van Paul Klee 

gekom wat betref die soms subtiele gebrulk van 

k1eur en fyn lyn. In sy na-oor1ogse skllderye het 

hy gepoog om die he1der kleurvlakke wat JacobseA en 

Bl11e tot volle rypheid gebring het In sy eie kuns 

te verwerk. 

Eers na 

en het 

hierdie 

1945 het sy 1 yngebrui k 

hy met krag oor die doeke 

tydperk, wat een van 

volle vryheid gekry 

beweeg. Gedurende 

die be1angrikste 

p e r i ode s I n s y on t VJ i k k e 1 i n g u i t g em a a k het , het 

reekse skllderye ontstaan waarln alle terughoudend­

held verdwyn en hy alle lnvloede wat hy ondergaan 

het tot 'n ele taal verwerk het. 

As 'n mens na sy werk van die Cobrct-periode kyk, is 

dit duidel ik dat die vrye uitdrukkingswyse, wat hy 

in die jare ontdek het, horn gelel het tot 'n krag­

tlge, dramatiese ski ldertrant wat gekenmerk word 

de u r s w a a r v o r m s , 1 y ne en don k e r· k 1 e u re . D i t v1 as 
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eers n~ die Cobra-periode 1 omstreeks 1952 tot 1953
1 

dat 'n nu\'.Je kragt I ge ontw i kke 1 t ng in sy werk i nge­

tree het en hy horn as ten volle ontwlkkelde kunste­

n a a r g eves t I g het . ' n t·1 ens me r k d I t I n et I e k r Cl g­

tige 1 bewegende lyn en die vrye manlpulerlng van 

die materie wat hierdie skilderye kenmerk. 

Wat belangrik was in sy werk 1 is die dee1 \I'.Jaarin hy 

horn bemoe i het met 'n tach i st i ese ski 1 dert rant wat 

baie herinner het aan die werk van Jackson Pollock. 

'n Verdere interessante ontwikke1 ing was die perio­

de waarin hy sentimentele skilderye wat hy op 

vlootmarkte gekoop het verander het in sy sogenaam­

de "modifications". Naas skilder het hy horn ook In 

bale ander tegnieke ultgedruk, byvoorbceld 1 soos 

reeds gemeld 1 akwarel 1 gouache en verskillende 

grafiese tegnieke. Jorn se buitengewoon veelsydige 

be1angstell ing 1 sy studieuse aard wat horn diep in 

bale onderwerpe laat indrlng het, sy groat entoe­

siasme en geweldige stimu1erende krag is oral as 

invloede In die Cobra-beweging merkbaar en dit het 

in groat mate die karakter van die beweging bepaa1. 

Ejler Bi11e 

A 1 h o ewe 1 E3 i 1 1 e ' n a k t i e \I'.J e r o 1 g e s p e e 1 h e t i n d i e 

vernuwing van die Deense kuns 1 asook in die tot­

s t and k om i n g v an d i e Cob r a-be we g I n g , \I'J as h y e g t e r 

hoofsaaklik beslg met sy efe werk waarln hy 'n eie 

rlgtlng ontwikke1 het v1at in bale opsigte verskll 

het van die spontane eksperimente1e werkswyse van 

die Cobra-beweging. 

Sy vroee ski 1derye en 

1 iniere karakter besft 

teken l nge het 

en was goed 

grotendee1s 'n 

bep 1 an de kompo-

sisies waaruit vorms geskep is wat 'n sterk ooreen­

koms toon met die droomvlsioene van die Surreal iste. 
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1 . 4. 2 

?5 

Die groep Deense kunstenaars 

skapl I ke kenmerk wat hul kuns 

spontaneiteit van die werke. 

onbeheersde uitdrukkingskrag 

bykans elke faset van hul 

spreek vanse1f. 

het vera 1 een gemeen­

verbind, naaml ik die · 

Oat hierdle skynbaar 

hulle oeuvre, en 

kuns, sou beTnv1oed 

Vir Denemarke het die Cobra-beweging internasionale 

kunskontak en erkenning wat nog nooit op hierdie 

skaal in die geskiedenis van die Deense kuns voorge­

kom het nie, beteken. 

BELGie 

Die agtergrond van die Cobra-beweglng In Belgle was 

van 'n heel ander aard as die in Denemarke. Terwyl 

die Deense groep, wat later by die Cobra-beweging 

aangeslult het, gedurende die Tweede Hereldoorlog 

'n nuwe werkswyse ontwikkel het en na 1945 met 'n 

sterker verpersoonl i kte kuns te voorskyn gekom het, 

was dit vir die Belgiese kuns gedurende dieselfde 

periode eerder 'n tussenfase. Die bloeitydperk van 

die Vlaamse Ekspressionisme was verby en In die 

dertigerjare het Magritte en Delvaux reeds hul 

internaslonale plek as Surreal iste verwerf. In die 

afgeslotenheid van die moeil ike oorlogsjare Is 

s1egs enke1e beperkte uitstal1 ings gehou en weinig 

nuuts het aan die Be1giese kunsfront plaasgevind. 

Be 1 g i e was d I e m i d et e 1 punt van a 1 d i e bye P. n k om s t e 

van die Cobra-groep. Die Cobra-beweging het uit 'n 

Belgiese beweging ontstaan en toevall ig ook daar 

ten elnde geloop. Verder word hierdie beweglng 

ge kenme r k deu r 

heid van die 

Dotremont, wie 

Cob ra-be\-"leg i ng 

die stimu1erende krag en werksaam­

Belgiese digter-fi Josoof Christian 

se lnv1oed die bron was waaruit die 

kon b 1 oe i . Ten aansien van die 
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on t s t a an v an d I e Cob r a- g roe p se Dot re mo n t : '' E r 

waren in het Surreal isme, en speciaal in het Bel­

gische surreal isme, componenten die de grondslag 

voor Cobra vormden, maar In een tocstand van koel e 

opzettel ijkheid: een opvatting die naar die syn­

these der kunsten streefde_, een afkeer van specla­

lisme_, een anti-esthetische, ernstige_, In hoge mate 

door het marx I sme bepaa 1 de moraa 1, een humor dIe 

zich nooit tot grappigheid verlaagde_, zin voor het 

eksperiment in het algemeen_, een krachtig anti­

individualisme" (Stokvis_, 1980:217). 

Op die keper beskou, was die Cobra-beweging vir 

Belgiti egter niks 

tussen die groepe 

se kunstenaars 'n 

beweging gelewer. 

Pierre Alechinsky 

meer as bloat enkele ontmoetings 

nie. Tog het individuele E3elgie-

wesenl i ke bydrae tot die Cobra-

Pierre Alechinsky word allerweti beskou as een van 

die mees voo raanstaande kunst en an rs in die mode rne 

Belgiese kuns en word onteenseglik beskou as een 

van die belangrikste lede van die Cobra-beweging. 

In sy jeugjare het hy horn veral toegespits op 

boeki llustrasles en tipografie asook verskl l lende 

grafiese tegnieke. Die volkskunsagtlge in die 

houtsneev.Jerk van Tijtgat, die werk van Dubuffet_, 

die Surreal lsme en die "Art-brut" het dlrek tot hom 

gespreek. Hy het saam met die digter Dotremont die 

kern van die Cobra-beweglng gevorm in die Belglese 

kuns. Dlt was juts Dotrernont wat belangstell ing by 

horn gewek het vir die gebruikmaking van skrif as 

pikturale ultdrukkingsmiddel. 
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In Japan het hy die Japannese kall igrafie en hul 

werkswyses bestudeer. Lansgenoemde tegniek, wat 

hyse1f later weer in sy werk toegepas het, het aan 

sy kuns 'n ongekende spee1se vryheid gegee. 

\..J at s y 1 at e re s k i 1 de r y e bet re f , i s d a a r me e r be we­

ging as by onder andere die abstrakte v1ekkomposi­

sies wat hy in die Cobra-jare gemaak het. Net soos 

Jorn was hy dramat i es in sy voordrag gewees en is 

daar ook 'n tikkie humor in sy werk aanwesig. Soos 

'n Oosterse kal1 igraaf, geboe oor die grand waarop 

die papier le, roep hy met sy 1 igte, vlnnlge kwas-

skr if in ink en gek 1 eurde verf, waarmee ryk cffekte 

verkry word, 1 agwekkende gedrogtel I ke wesens op wat 

mekaar 

bydrae 

soos In 

tot die 

'n sproklesverhaal 

Cobra-beweging het 

ge1e in die speclse 

werke gekenmerk het. 

spontaneitelt 

toespreek. 

dan ook 

wat sy 

Sy 

veral 

beste 

Die Cobra-beweging was juis 'n poging om die geloof 

in spontane kreatiwiteit 

tyk toe te pas en om die 

rike faktor uit te 1 ig. 

NEDERLAND 

van die mens in 

gemeenskapl i.ke 

die prak­

as belang-

Terwyl daar in sowel Denemarke as Bclgle reeds 

gedur-ende die Twcede Were 1 door 1 og na nuwe wee in 

die kuns gesoek is, word daar in dieselfde tydperk 

in Nederland lets van dfeselfde soeke bespeur. 

In die Nederlandse kuns was daar egter nie soos in 

Denemarke reeds 'n ''avant-garde''-beweg i ng, of soos 

in Belgie 'n sterk Surreal istiese neiging nie. 

Vir die 

ongeveer 

jong 

1949 

kunstenaars in 

aan die begin 

Nederland wat teen 

van hul ontwi kkel ing 
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gestaan het, het die werk van die voorafgaande 

generasie tot die verlede behoort. Hulle kon nle 

'n aanknoplngspunt by hierdie generasies vind wat 

hulle op 'n nuwe weg kon plaas in hul soeke na nuwe 

uitdrukkingswyses nie. 

Die kunsbeweging ''De Stijl'' uit die twintigerjare 

het die Nederlandse kuns op 'n internasionale 

niveau geplaas, maar geen weerklank in sy eie land 

gevind nie. Die sogenaamde magiese of neo-real isme 

was in die dertigerjare in Nederland 'n Ekspressio­

nistiese beweging wat invloede van Franse beweglngs 

soos Fauvisme, Kubisme en die Ital iaanse Futurisme 

ondergaan het en slgself op die Duitse Ekspressio­

n i s me g e g r on d h e t . l J i t. h I e r d i e e k s p r e s s i or 1 I s 111 e k orn 

enkele figure te voorskyn wie se werk van groot 

betekenis was vir die Nederlandse kunst0nnnrs na 

1945. 

Nederland het ook geen kontak gehad met die Surrea­

l istiese beweging wat vanaf die dertigerjare vanuit 

Parys die w@reld van die moderne kuns binnegedring 

het nie en ook nie met die Dada-beweging wat in 

1916 in Switserland ontstaan het nie. Slegs in "De 

Stijl" was daar kontak met enkele Dada-persoonl ik­

hede, maar dit was sonder enige noemenswaardige 

betekenis vir die latere kunsontwikkel lng In Neder­

land. 

Die Tweede Wereldoorlog het vir die kunsontvlikkel­

lng 'n vakuum geskep. Met die beelndiging daarvan 

het daar vir die jong kunstenaars in Nederland 'n 

nuwe wereld oopgegaan en die bande met die ou 

tradisies is volkome verbreek. 

D i e om s t and i g he de w a a r i n d i e k u n s t en a a r s ' n n uv1 e 

groep sou vorm wat hulself eksperimental iste genoem 
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het_, was in bate opslgte gebore utt 'n maatskapllke 

nood In 'n wereld waar daar geen plek meer vir hul 

kuns was nie. "Rechtstreeks vanult het materlaal_, 

de kleur en de ijn moet de voorstelllng ontstaan; 

een fantastlsche fabelwereld_, even speels als die 

van een kind_, geworteld In het collectleve onderbe­

wuste van de mens" (Gribllng_, 1972:7). 

Vanuit hlerdle ultgangspunt_, Is die 

die 

Nederlandse 

Cobra-bewe-Eksperimentele Groep gestig waarult 

g I ng 1 at er ontstaan het. Constant 

die belangrlkste Jnlsleerder van 

Nleuwenhuys was 

die Nederlandse 

Appel en Cornel Is Eksperimentele Groep_, t e rv.Jy l Karel 

van Beverloo die kern van die groep gevorm het. 

Die Nederlandse groep het stelselmatig uitgebrei en 

in die winter van 1947 en 19L~8., net nadat hulle 

mekaar leer ken het_, het Teo Wolvecamp_, Anton 

Rooskens en Lucebert Swaanswijk daarby aangeslult. 

Benewens 

grootste 

beweging. 

Appel was Cornei lle se werk 

bydrae vanuit Nederland tot 

Cornel is van Beverloo (Corneille) 

sekerllk die 

die Cobra-

In Corneille se wereld het daar 'n sonnlge Medlter­

reense orde geheers_, nle 'n koel reelrnaat soos 'n 

mens gevind het in die werk van, byvoorbeeld_, 

Mondriaan nfe. Alles Is chaotfes In beweglng, maar 

tog hou alle dele verband met die kosmiese wereld: 

"Het 

niet 

is een wereld in wording, 

tot objecten gesteld zijn" 

Dit het Corneille geTnteresseer. 

waar de dingen nog 

(Gribl ing_, 1972:5). 

Corne i 1 le het gedurende die Tweede V/ereldoorlog 

Daarna het 

op 

'n 'n natural i st i ese trant gewerk. 
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s t e r k s k em at I se r I n g v an v or m p 1 cHl s g e v i n d v1 a a r de u r 

sy werk 'n Kubistlese lnslag verkry het. Nog later 

het hy onder die invloed van die Dultse Ekspressio­

nlsme gekom. Corneflle het ook na Boedapcst gerefs 

waar die invloed van die Duitse Ekspressionlsme 

sterk merkbaar was en hler is hy ook vir die eerste 

keer met die werk van Paul Klee en die van die 

Surreal iste gekonfronteer. 

Sedert hierdie kontak met Klee het naturalisme vir 

horn nie bloot meer die kopieer van uiterl ike gelyke­

n i s s e b e t e k e n n i e . D I e v o r rn IIJ a s n i e rn e e r s t a t i e s 

nie? maar permanent in wording. Daar het geen 

onderskeld bestaan tussen voorwerp en onderwerp nle 

en alles wat bestaan het? was deel van 'n groter 

geheel waarvan die mens nie meer alleen die middel­

punt gevorm het nie. 

Klee het na 'n visuele formule gesoek orn mens? 

dier? plant? aarde? vuur? water and alle kragte 

saam te snoer. Corneille was die erfgenaam van 

bogenoernde gedagte. Van Dufy het Corne i 11 e ge 1 eer 

om in 'n perspektieflose verband kleur en lyn 

onafhanklik van mekaar te gebruik. Bonnard het horn 

laat ontdek dat die intensiteit van kleur die een­

voudigste dinge kan verander in 'n irreele wereld 

van poesie. Sy skilderye wat uit hierdie perlode 

dateer? was k i nde r 1 i k eenvoud i g; 'n bestudee rde 

eenvoud wat 'n mens baie aan die werk van Miro en 

Klee laat dlnk het. 

Die werk van die Deen? Carl-Henning Pedersen het 

ook 'n groot invloed op horn uitgeoefen? veral in sy 

mens v o o r s t e 1 1 i n g e w a t on de ,- and e re g e ken me r k wo r d 

deur hul groot hoofde en klein 1 iggaampies. Voels 

was veral vIr Corneille 

werk. "t-1 i j n bewegingen 

van 

op 

groot betekenis 

het doek worden 

in sy 

altijd 
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voge1s. 

ging naar 

beweglng" 

De voge 1 is het volmaakte 

het doe1 ~ het is ook de 

(Stokvls~ .1980:191). 

beeld van 

bl i jdschap 

bewe­

om de 

Die bewegingselernent het later sterker in sy werk 

geword en sy lyngebrulk losser en 1 igter. Sy werke 

het 'n dansende r i tme verkry wat geaksentueer word 

deur kragtlge kleur. Die skeppende proses het 

egter 1 infer gebly want Corneille was van nature 'n 

tekenaar. 

Teen 1949 merk 'n mens bale onderwerpe in sy kuns 

wat met water_, reise_, see en trek te make het~ soos 

byvoorbeeld gesien word In "Le retour du maraln"_, 

''Port et peche'' en ''Le rythme joyettx de 1 Cl vI 1 1 e''. 

D i t w a s n i e '-'' I 1 1 e k e u r i g e an e k do t i e s e o f p i k t u r a 1 e 

onderwerpe nie~ maar temas wat 'n bepaalde vorm en 

aspek bel lggaam het. Die stad as tema het horn lank 

besig gehou. Die motief was vir horn verteenwoor­

digend van mensl ike orde teenoor die chaotiese 

toeval van die natuur. 

Aanvankl ik het die p1esier van eenvoudige lynkon-

traste en die 

kale lyne wat 

beeld gebring 

samevoeging van horisontale 

op die prentvluk tot 'n 

is_, oorheers. Later het hy 

en vertl­

abstrakte 

'n sterk-

er figuratlewe element In sy werk lngevoer waarln 

die mens self ook van tyd tot tyd ultgebeeld word. 

In 

1 i k 

1950 

die 

daaraan 

het die dorre aarde 

oorhand in sy werk 

ondergeskik gestel. 

as lloofrnotlef 

gekry en die 

Die 

gelelde­

mens Is 

soos Cornel11e 

onverwoesbare 

groeikrag. 

dit in Boedapest 

aarde is weergegee 

aangetref het: as 

oerelement in ' n steeds vernuwende 
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Die kombinasie van twee kontrasterende elemente wat 

hy in Boedapest as essensi~1e beginsels vir sy werk 

ontdek het~ naam1 I k 'n vaste 1 ynpatroon en dIe 

bewegende kleurv1nkke daetrtussen_, het wcer nn vore 

gekom en sy verdere ski1dertrant bepaal. 

Opsommend kan gese word dat hy die eenvoudige~ 

kinder1 ike verte1trant~ wat sy werk tot en met die 

vyftigerjare gekenmerk het_, 1aat vaar het~ en in 

die p1ek daarvan het hy horn meer toegespits op die 

uttdrukkingskrag van lyn~ vorm en kleur c:1s suiwer 

skl1derkunstlge elemente. Tog het die "eenvoudlge 

vriendellkhetd" wat so eie was aan sy verha1ende 

doeke aanwestg geb1y_, se1fs wanneer hy meer abstrak­

te onderwerpe behande1 het. 

Fantasiewesens verdwyn in 1952 geheel en a1 uit sy 

werk en s1egs die "voe1motief" b1y in 'n sekere sin 

nog aanweslg. Net soos by Appe1 was die Cobra-jare 

vir Corneille 'n voorbereidingstyd vir wat in sy 

1atere werk tot 'n persoonl ike sty1 sou groei. Oat 

dit wel 'n tyd van eksperimentering was~ kan 'n 

mens sien aan die groat vormvariasie en die verski1-

1ende teken- en ski ldermetodes wat hy oar en weer 

toegepas het. Tag word die Cobra-beweglng vir 

Corne i 11 e_, ondanks 'n sterk verbondenhe id aan die 

beweglng~ nle 'n vo11edlge 

1atere ontwlkkel ing nte~ soos 

Appe1 en Constant was. 

uitgangspunt vir sy 

dit wel die geva1 met 

In sy 1atere werke maak die doo1hofagtige, soms 

meganiese~ 1ynkonstruksJes wat sy stadkomplekse 

kenmerk plek vir 'n sterker organiese vormgewing. 

T e r "" y 1 1 y n en k 1 e u r- tot o p h i e r d i e pun t d i kw e l s as 

aparte elemente in sy kuns opgetree het~ word hu11e 

in hierdie nuwe ontwlkkel lngsfase saamgevoeg en 

neem die kleur in helderheid en warmte toe. Die 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



1.4.3.2 

groot 

het en 

33 

ronde vorm wat byna ora 1 r n 

r n dIe Cobra-tyd meesta 1 

sy werk voorgekom 

'n menskop of, in 

die stadstonele, 'n maan of plein voorstel, sugge­

reer in sy latere werke 'n brandende son. 

Corneille word net soos Appel 'n materieskilder 

genoem~ alhoewel sy benadering tot die materie heel 

anders was. Terwyl Appel die materie met geweld te 

lyf gaan en in die suiwering na 'n eie ekspressie 

soek, benader Corneille dit sorgvuldlg~ liefkosend, 

en met groot sorg soek hy sy kleur en kleurkontras­

te uit. Hy het hom lank besig gehou met die kombi­

nasies van kleur. In dl~ opslg behoort hy aan die 

Franse skool en i s hy byna Impressionlstles. 

Hierdie Frans~ inslag Is dan ook later juts een van 

die redes waarom hy die Cobra-beweging verlaat het. 

'n Mens kan se 1 fs se dat hy, In teenste 11 i ng met 

Appel, in sy komposisies bewustelik na 'n estetlese 

uiting soek. 

Sy verblyf in Noord-Afrika het 'n vormgewende 

invloed op sy werk gehad. 

plek die droe sonverbrande 

het; dieselfde elemente 

Dit is in die eerste 

aarde wat horn 

wat toevall ig 

aangetrek 

ook Jean 

Dub u f f et ~ \t-1 at o o k v e 1 e re I se n a A f r i k a on d e r nee m 

het~ geboei het. 

Constant Nieuwenhuys 

Net soos by Cornellle was vorm en lyn oorhecr5ende 

elemente in die werk van hierdie skllder. Kleur 

het hoofsaakl ik ondergeskik gebly in sy werk en was 

slegs as 'n tonale element van belang. Geen wonder 

dat hy dus in sy 

grater verfynlng en 

skilderye. In 1948 

tekeninge en grafiese werke 'n 

soepelheid ber-eik het as in sy 

het hy 'n reeks kwasteken I nge 

in plakaat- en waterverf gemaak waarin 'n mens die 
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gespanne atmosfeer aangevoel het wat sy "vreemde" 

fantasiewereld vul. Hy het horn ook in hierdie tyd 

besig gehou met draadvorms en assemblages. Die 

soepel 

ruimte 

i ng In 

lynstrukture wat hy met 

gevorm het, Is nou verwant 

sy tekeninge van die tyd, 

'n ysterdraad in 

a an dIe 1 ynvoe r­

t erwy 1 die ass em-

blages en 

ski1derye. 

houtrel iefs meer verband gehou het met sy 

In sy ski1derye en tekeninge van 1949 

vind ons absurde menswesens 

wat meesta1 'n aggressiewe 

vertoon het. 

en sprokiesagtige diere 

en u i tdagende karakter 

Die vreemde gedrewenheid van die 1yn het 'n angs­

we k ken de at mo s fee r g e s k e p. I n s y s k i 1 de rye het ' n 

mens meer as by die ander kunstenaars van die groep 

'n sterk anti -est et I sme gemerk. Sy werk het d i k-

we1s uit groot, lomp vorrns en so111~. hyna grl11erige 

k1eure bestaan. 

Teen ongeveer 1950 het 

oorheers. Die vorms in 

met angs en skrik. Die 

die tema "oorlog" in sy werk 

hierdie skilderye was gevu1 

fabelagtige kindertekeninge 

het 

het 

ve rdwyn en e 1 emente wat die 

het steeds ta1ryker geword, 

rea 1 i te it weergee 

byvoorbeeld die 

sk 11 de rye "' n Geva 1 1 en F i etser" en "Een Brandende 

Hufs". In 1952 is 

woed. Hy het tot 

en k 1 eur gekom en 

groot k1eurv1akke 

a11e angs en vernietiging uitge­

' n ster- k vereenvoucl i g l ng van vorm 

sy kompos is I es het bestaan u l t 

met s1egs 'n enke1e kragtige 

vormteken, byvoorbee1rl 'n vuis of 'n v1am wat van 

'n gees van agg re ss I e en opstand gespreek het. Die 

vereenvoud i g i ng van vorm en k 1 eur het by Constant 

tot 'n steeds sterker geometriese abstraksie ge1ei. 

Hy het hierdie stil istiese verandering egter nie as 

'n wegbreek van figuratiewe ski1derkuns beskou nie, 

maar as 'n verandering van ondersoek- en studiemeto­

de. Hierna het hy horn veral toegespits op eksperi­

mente met kombinasies van k1eurv1akke. Sy idees 
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oor die samelewing en kuns van die toekoms Is sterk 

hlerdeur beTnvloed, asook sy studle oor die leef­

omgewing van die mens, en die moontllkhede om 'n 

nuwe leefrulmte en f.lr~Jitektuur vir die toekoms te 

sl<ep. In dfeselfde tyd het hy ook met ruimtekon-

struksies In 

begin waarin 

gespee 1 het. 

werke wat In 

is gekenmerk 

aanta 1 k 1 eure 

aluminium, ysterdraad en plexl-g1as 

vera1 die wle1motief 'n groat ro1 

Sy latere skilderye was bale groat 

o1 ieverf geskl1der Is. Hierdle werke 

deur die gebruik van 'n beperkte 

om 'n makstmum k1eureffek te verkry: 

kleure soos okers, ambers, gebrande sienna en groen 

is voorbee1de htervan. 'n He1der roof of blou 

dlrek uit die buis gedruk, soos dikwels by Appe1 

dIe gebru I k is, het by horn geen aank 1 ank g~v I nd 

nie. Die komposisies en die onderwerpe is nie 

v o o r u I t be p 1 an n i e . H y he t t e 1 ken s p robe e r on1 ' n 

slntese te vlnd tussen die figure uit die verlede 

wat hy teenoor of binne 

geplaas het. 

Tea Wolvecamp 

'n hedendaagse konteks 

Wolvecamp het ham gedurende die oor1og besig gehou 

met die Vlaamse en Dultse Ekspressionisme. Teen 

1 9 4 7 het h y i n a an r a k I n g g e k am me t d i e v-1 e r k van 

Miro wat vir horn 'n belangrike bran van inspirasie 

was. Hy het sodoende 'n eie wereld ontwlkkel wat 

bestaan het u it spontaan-gevormde abst rakte tekens 

en ronde of ovaa1 vorms, lyne, spirale en vlakke. 

Gedurende die tyd wat hy met Appe 1, Corne i 1 1 e en 

Constant in aanraking was, het hy bale geeksperi­

menteer. Hy het onder andere sand in sy doeke 

gebruik of enigiets wat horn toegelaat het om so 

spontaan moontl ik te werk. 
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Lubertus Swaanswijk (Lucebert) 

In die Cobra-beweging was Lucebert vera1 nou be-

trokke by die ski lder- en digkuns. Hy was n i e 

fanatles geblnd aan enfge bepaa1de opvatting nie en 

het a 11 es wat hy gevoe 1 het eenvoud i g 1 a at u i tbor-

re 1 . Hy het geen keuse tussen mot i ewe gemaak n i e 

en het n i e gest rewe na 'n si ntese of teenste 11 i ng 

n i e. Verder kon hy homself doe1treffcnrl van sy 

werk distansieer. 

Gedurende 1948 het Lucebert in 'n rea 1 t st i ese t rant 

geteken wat hyse1f as naTef-rea11sttes beskryf het 

en wat in nnvo1glng van Tijtgat gedoen was. Dlt 

het 'n mens 1aat dtnk dat hy in sy jeug vera1 die 

werke van die Ital iaanse Renaissance-meesters en 

Durer gekopteer het? terwy1 'n groat tnv1oed van 

Picasso ook merkbaar was. 

Wanneer die werk van Lucebert as tekenaar en skil­

der beskryf word? moet 'n mens eerstens in aanmerk­

ing neem dat hy baie uiteenlopende uitdrukkings-

wyses in sy werk naas mekaar 1 aat voort 1 eef het. 

In so 'n mate was dit die geval dat dit soms gelyk 

het of 'n mens met twee of dr I e kunstenaars I neen 

te make gehad het. 

A1gemeen gesproke kan twee hoofstrominge in sy 

oeuvre onderskei word. 

Die een is dui de 1 i k i 1 1 us t rat i e f en mee r 1 it ere r 

georienteer. Hieronder het die naTewe real isme van 

sy aanvangsjare geval? asook tekeninge uit dieself-

de tyd. Die werke van sy 1atere jare? wat 'n mens 

baie aan die werk van Picasso herinner het? kan ook 

tot die groep gereken word. Die ander tydperk was 
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die waartydens hy met die Cobra-beweging in aan­

raking was en geheel en a1 eksperimenteel te werk 

gegaan het. Hy het vera 1 geeksper i men tee r met die 

beginsels van die sintct.iese kubisn1e, terwyl die 

Sur rea 1 i sme horn ook 'n tyd 1 ank geboe i het. Die 

spel van vorms en lyne soos deur Miro gebruik, is 

het ook 'n besondere aanklank by horn gevind. 

In 1951 het hy 'n volledig 

kingswyse in sy tekeninge 

Lucebert het sy papier op 

eie persoonl ike uitdruk­

en gouaches ontw i kke 1. 

'n spontane wyse bewerk 

met 'n netwerk van stippels, lyntjies en kruisies, 

waaroor hy bewerige lynfantasiee van mense en diere 

aangebring het. Dit het byna gelyk asof die kuns­

tenaar nie geweet het waarheen die pen of kwas horn 

voer nie. 

Hierna het daar 'n bevryding in sy werk aangebreek. 

Hy het gebruik gemaak van grater doeke en die 

skildertrant het onstuimiger geword. Lucebert wat 

al skilderend steeds 'n tekenaar gebly het, het In 

1 yne geskep, bo-oor 

grond. Die lyne was 

die agtergrond. Die 

'n sterk gekonstrueerde agter­

soms i ngekrap In die verf van 

s en u a g t I g e , s e n s i t i e \tJ e 1 y n I s 

onmiskenbaar deel van sy werk. 

Jorn was 'n gedronge figuur wat hornself uitgedruk 

het in dramatiese werke en met 'n fanatlese toewy­

ding sy planne en idees ten uitvoer gebring het. 

Pedersen en Jacobsen het voortgedroorn in hul fanta­

siewereld, terwyl Constant gestry, geteoretiseer en 

gebou het aan 'n ekspressiewe wereld. Appel het 

homself ontlaai in die verf, Corneille is opgeneem 

in sy ele poetiese wereld, en Alechinsky het 'n 

persoonl ike sprokiesverhaal vertel. 
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HOOFSTUK 2 
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2.1 KAREL APPEL 

D It Is duI de 1 I k u it die voorafgaande hoofstuk dat 

die vormgewlng in die kuns van die Cobra-bev1eglnq 

lnformeel benader Is. Die skeppende gedagte het 

geskuil in die materle en het terselfdertyd subjek­

tief ontvlug via gevoel en intellek met behulp van 

vlsuele konstruksie-elemente. 

Die onderwerp was vir die Cobra-beweging 

besonder vir Appel, nte meer deel van die 

wereld nie. Dlt het behoort aan die 

en in die 

eksterne 

Inner 1 I ke 

were 1 d van die kunstenaar. Die kunstenaars se 

persoonllke, emosionele reaksie op die bultewereld 

en op die kunswerk self het In helangrlkheld toege­

neem en die klem het op die visual itelt van die 

""er k g e v a l • Die kunswerk as uitbeelding van die 

innerl ike gevoelslewe van die kunstenaar het dus 

gee n w a a r nee m b a re v e r band met d i e f I s I e se "'' e r k l I k­

he i d g eh o u n I e . D i e on de r "" e r p was n I e g e bond e a an 

die werkl ikheid nle. Die sklldery het die werkl lk­

he id geword. In hi erd I e "gesprek" met dIe mate­

riaal kon die kunstenaars hul fantasle volkome 

vrylaat en was hulle ook volkome vry in hul manipu­

lering van die materiaal. 

Karel Appel as voorheeld, sy plkturale sienlng en 

die besl issende wyse waarop hy sy plek bepaal het 

in 'n nuwe vormwereld wat hy self aan die 1 tg 

gebrlng 

d It in 

het, ont 1 ok nog steeds sovee 1 reaks i e dat 

hierdie proefskrtf slegs moontl ik Is om 

enkeles daarvan te bespreek. 

As daar na voorbeelde van sy werk gekyk word, 

spreek 'n sekere krag vanuit die werke tot die 

toeskouer. D i e "' e r k e het t e m a k e me t 'n sekere 

"ultbeelding", met die vermoe om lets sighaar en 
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tasbaar te maak vanuit 'n eie persoon1 ike were1d. 

l-iierdie sigbaar- en tasbaarmaking imp1 iseer 'n 

werksv-1yse en 'n si enswyse wat wedersyds van mekaar 

a f ha n k 1 I k i s • D I c we r k s v1 y se I s d I e omg an g c n d 1 e 

hantering van die rnateriaa1., terwyl die sienswyse 

die oorsprong en die gevolg van die werkswyse is. 

Om a an t e s l u I t by \'\/at t e r I n 1 e i d i n g g e se I s ., 

spruit die vorming van hlerdie proefskrif uit 'n 

belangstell ing in 'n kuns wat die materie as uit­

gangspunt neem: doeke waarin daar met skilderkuns­

tige probleme omgegaan is en waarin die probleme 

opge1os is. Dit word as midde1 gebrulk om nader te 

kom aan fundamentele artistieke prinsipes. Niks is 

minder van toepassing by 'n dialoog oor die vorm­

gewing In die kuns van Karel Appel as 'n gewone 

samestell ing van 'n estetiese anal ise nie. 

Die benadering tot die vormgewing in die kuns van 

Karel Appel is informeel en dit Is gebaseer op 

persoonl ike gewaarwordinge. Die toeskouer moet by 

die ervaring van die werke 'n eie gevolgtrekking 

maak., want: "Lines and forms are not fixed things. 

They compose differently to different senslbll ltles 

and to the same observer., they change their endings 

and beginnings" (Henri., 1984:157). 

Alle voorbeelde., gedagtes en 

gebruik om die struktuur wat 

werke van Appe1 kenmerk., uit 

r I kste aspek van die gehee 1 

werke van Karel Appe1. 

Idees is konst rukt I ef 

die vormgewlng 

te 1 lg. Die 

berus egter 

2.2 VORMGEWING IN DIE KUNS VAN KAREL APPEL 

van die 

belang­

by dIe 

Die eerste gedagte wat van primere belang is by die 

aanskouing van die werk van Karel Appel is dat dit 
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In di~ werke nle gaan om 'n weergawe van die waar­

neembare werklikheid nie, maar primer om die skil­

derproses. Die werkswyse van Appel het as hoofdoel 

die samevoeging van versklllende vtsuele e1emente 

en beglnsels. Dit het beteken dat die inhoud en 

die voorwerp elk verskillende rigtings kon inslaan. 

Real isme en abstraksle het geen prinsipiele teen-

s t e 1 1 In g s in s y we r k 

aan die uiteindes van 

kunstenaar kon kies. 

gevorm nie, maar 

die moont 1 i khede 

Deur een van die 

1 ikhede uit te laat sou 'n verarming 

taal beteken het. 

staan albei 

waaruit die 

twee moont-

in die vorm-

Karel Appel word beskou as 'n moderne skilder omdat 

hy in sy vormgewing 'n moderne taa1 praat, 'n 

lewende taal, 'n taal van sy tyd. 

Tussen Cezanne en Poussin le 'n nuanse-verskil, 

tussen Cezanne en Appel 'n wereld. C~zanne wou net 

soos Poussln "lets" parallel aan die natuur skep. 

Hiermee het Cezanne aangedui dat skilder nie meer 

'n sekondere saak is n i e, en het hy gese: "I k 

schi1der niet naar de natuur maar parallel aan de 

natuur'' (Leering, 1971 :59). Cezonne wou die lmpres­

slonisme tot "iets" duursamns maak soos die kuns in 

die museums. Oak die skilder Matisse het opgemerk: 

"Al s hi j erover nadenkt., een kunstene1ar moet inz I en 

dat zijn schllderij kunstmatig is, maar e1ls hij 

s c h i 1 de r t , mo et h i j het g e v o e 1 he b ben d at h i j de 

natuur nageboots heeft" (Jooste, 1957:95). /\ppel 

het egter nte probeer om die natuur na te boots in 

sy vormgewing nle, vir horn het die probleem elders 

ge 1 e. Vo 1 gens sy si en i ng van Cezanne het 1 aasge­

noemde se werk slegs 'n hersiening van middele en 

nie van beginsels gevolg nie. Die natuur moes 

volgens C~zanne altyd so volledig moontlik weerge­

g e e word . V i r A pp e 1 en d I e modern e s k i 1 de r s het 
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d it egter n i e meer daarom gegaan om aan 

skouer 'n mi n of meer oortu i gende 

waarneembare werkl ikheid te gee nie. 

fllusie 

Appel 

waarneembare werklikhcfd vervang deur 

werkl ikheid, 'n selfgevonde real iteit. 

die 

van 

wou 

'n 

toe­

die 

die 

nuwe 

Beteken bogenoemde ste 11 i ng dat Appe 1 horn ont trek 

die waarneembare werkl ikheid? Geensins! het aan 

Appel is 

staan. Op 

nie alleen 

'n per soon vir 

sy eie manier 

die bestaan van 

w i e die bu it ewe re 1 d be­

is hy 'n realis. Hy het 

"d i nge" ontdek n i e maar 

hy het ook die werkl ikheld daarvan vergroot. 

\vat bet ref 

tussen kuns 

Karel Appel 

hlerdle siening oor die 

en dIe natuur het George 

se beg i nse 1 bevest i g deur te 

verhouding 

Brnque ook 

se dat 'n 

mens nie rnoet probeer om dit te vervolnwCik wnt die 

natuur alreeds volmauk geskape het nie. 'n t"1ens 

moen i e p robee r 

eerder probeer 

een daarmee te 

om dinge na te boots 

om die natuur binne te 

word . 0 scar W i 1 de, 

bevestig ook die sienswyse deur te 

begin waar nabootsing ophou. 

n i e, j y moet 

dring en om 

die s k rywe r, 

se dat kuns 

Orn op 

daad 

te 

van 

so m, kan 

skepping 

gese word 

en nie 'n 

n i e. 

dit 

die 

Dit gaan nie 

weer te gee wat 

natuur te skep 

vir horn 

dat kuns vIr /\pne 1 

daad van nabootsing 

hoofsaak 1 i k daa rom 

'n 

i s 

om 

hy si en of "lets" parallel 

ten doe 1 

a an 

nie. Hy stel 

met behulp van visuele elernente 

horn 

in sy kuns 

om 

'n 

verstaanbare vorm te gee aan die geestel ike skemas 

wat sy intellek en gevoel beheers. Sy vormgewing 

is dus subjektief 

die intellektuele 

uitlating. 

gebaseer op 

bewustheid 

die 

en 

verband tussen 

die emosionele 
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Waar C~zanne ges~ het dat 

maak, kan 'n mens veronderstel 

hy "dinge" wou maak. 

hy "afbeeldinge" 

dat Appel sou s~ 

wou 

dat 

Uitgaande van die algemene na die spesifieke., het 

Appel gegaan van die w~reld van die natuur na die 

w~reld van die kuns. Hy skep dus parallel aan die 

natuur., 'n ops i gse 1 fstaande organ i sme., 'n ins i gse 1 f 

g e s 1 o t e g e h e e 1 v an 1 y ne en k 1 e u r e \"1 a t a 1 1 e e g t h e i d 

alle vanselfsprekendheid., alle sekerheid het van 'n 

onmiskenbare pikturale uiting. Dit het by Appel 

byvoorbeeld nic gegann om 'n spesifieke landskap 

uit te beeld nie., maar sy belangstell ing het hoof­

saakl ik gel~ by die konstante \tJaarde van ritrne., 

ruimte en 1 ig. 

Karel Appel het sy lnhoud gesoek in die 

materie self., in die chaotiese beeld wat 

verf op die doek te voorskyn gekorn het. 

plastiese 

u it die 

Hierdie 

werksbenadering het soms 'n antwoord gegee op al sy 

vrae. Vir Appel is die proses om te skilder 'n 

middel om in aanraking te kom met prim~re energie~., 

om die intensiteit van die fisiese lewe te ontdek. 

Skilder is vir horn 'n metode om alle morele en 

psigiese stremminge te 

skilderye het hy die 

oorbrug. Deur rniddel 

werklikheid verander 

van sy 

in die 

"fantastiese"., die eie werkl ikheid van die doek. 

Ski lder was vir Appel 'n tasbare, wnarneembare., 

ruimtel ike belewenis wat gevoed word deur die 

instink en waardeur gestalte gegee word aan 'n 

lewende nuwe vorm. In hierdie opsig is sy vorm­

gewing rewolusionSr., dit het ontstaan omdat die 

kunstenaar al tyd teenoor die onbekende staan., en 

wat hy uit hierdie konfrontasie meebring is iets 

nuuts., 'n nuwe vorm., 

ski lderproses is hy 

'n nuwe lewensiening. In die 

in 'n voortdurende geveg met 
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homself. Appel beweer: "Op het moment dat de mens 

utt ztchzelf treedt kan men spreken over kunst" 

(Claus 7 1964:64). 

Net soos by Picasso het Appel in die skflderproses 

alle voorafgaande idees verntetlg 7 soos byvoorbeeld 

sisteme 7 begrlppe? loglka en roetlne In die skflder­

kuns. Hy waak teen die ontdekk i ng van sogenaamde 

"moot elemente" en is daarop uit om dit wat hy 

ontdek 7 te vernietig. In elke vernietiging van 'n 

"mooi" ontdekking 7 so glo hy 7 onderdruk die kunste­

naar dit nie 7 maar verander hy dit 7 vat hy dlt saam 

en m a a k h y d i t me e r sub s t an s i e e 1 • 'tJ at h i e r u i t 

voortgespruft het 7 is dus in werkl ikheid 'n same­

voeglng van verwerpte ontdekkfngs. 

Sy manier 

uitspraak: 

18) . 

van 

"Ik 

werk word saarngevat In sy h~kende 

rotzooi maar \'IJat aan" (Gans 7 1963: 

Wat beteken so 'n uitsprnak nou eintl ik? Is dit 'n 

grap of dui dit in alle erns op sy houding teenoor 

sy kuns? 

Een ding ts seker. Appel het die beroemde sin 

geuiter en daarmee 'n beeld van homself geskep wat 7 

alhoewe1 dit populere aanvaarding gevind het 7 tog 

in stryd Is met die wese van sy kunstenaarskap. Hy 

is die kunstenaar wat geen re~ls ken nie en totaal 

ongebonde werk - naTef en intuTtief. Die skeppende 

gedagte het nie vir hom bestaan uit idees nie 7 maar 

utt 'n spontane vrye uitlng die ontmoetfng van 

die gees en die materie 7 die ontp1ooiing van die 

aktivJiteit van die skeppende fantasie. Hy poog om 

die onmoont 1 i ke moont 1 i k te maak 7 om die abst rakte 

te verkonkretiseer. Hy het begin by die abstraksie 

om by d i e f i g u rat i ewe \"1 e r k l i k he i d u i t t e k om . H Y 
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werk van die algemene na die spesifieke. Hiermee 

word bedoel dat Appel uit die spontane aangewende 

pigment, die materie self, deur die proses van 

suggestie die llusie van realitelt vergesta1t het. 

Hlerln Is hy 'n ernstlge kunstenaar. 

Die gewraakte u I tspr-aak van Appe1 "Ik rotzooi maar 

wat a an" was heel duidelik op die publ iek gerig, 

want dit was 'n bevestiging van wat hul vermoed 

het: dat sy kuns n i ks anders as "rotzool" was nle 

en dat dit slegs die produk was van die tipe kunste-

nanrs soos hu1 1 e Kare 1 Appe 1 voorgeste 1 het. DIe 

mod e r ne pub 1 I e k I s s t e r k be T n v 1 o e d d e u r d I e bee 1 d 

wat verskillende skrywers van die sogenaamdc tfple­

s e k u n s t e n n a r ~J e s k c p ll r. t . 

Appel is in die eerste p1ek 'n doener en nie 'n 

teoretikus nie. Hy is 'n skeppende kunstenaar wie 

se we r k d e u r k ""as ha 1 e , d r up pen de v e r f en v I n g e r­

merke die toeskouer vir geen oomblfk laat twyfe1 

dat sy kuns deur mensehande tot stand gebring is 

nie en dat daar geen masjien by betrokke was nie. 

Appe 1 se u i tspraak van "orn rot zoo i en" het ook hee 1 

duide1 ik op hterdie rnaakproses en die hande1 ing wat 

dee1 v~n sy kunsskepping is bctrekktng. 

"Voor mij 

1957:5). 

J s een tubeverf een raket" (Oudshoorn, 

Ook hferdfe uftspraak vnn /\ppel het sy 

hele werksbenadering wat vera1 sy vroeere werke 

betref, beskryf. Oit koppel horn ook sover dtt 

hierdie sienlng aangaan gedee1te1 ik aan die Dultse 

Ekspressionls, Erni 

meer met penselen. 

Nolde. "Nolde schilderde niet 

In de ban van de inspiratfe, zo 

zei hij, had hij zijn pense1en weggegooid, zijn 

oude schilderlappen in de verf gestopt en in ge1uk­

zallge roes over het doek geveegd" (Jitta, 1982:9). 
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Appel se "raketten" (verfhuise) en Nolde se "lap­

pen" het enersyds aan ons 'n u I tdrukk 1 ng van 'n 

verlange en verwagtlng getoon omtrent die skllder­

proses en andersyds het dlt 'n bllk gewerp op die 

groat entoeslasme wat teenwoordlg was tyden~ hul 

skeppende momente. 

Dit 

het 

i s juis hierdle entoesiasme wat Appel beskou 

as 

gaan. 

trere 

die eerste 

Appel 

vlekke 

het 

en 

voorwaarde om skeppend 

a 1 tyd spontaan begIn., 

lyne wat hy dan In die 

te werk te 

met arbi-

maakproses 

weer vernletlg het. N~ die omq~nq met die muterte, 

die verf en die doek, asook die kyk-na-wat-gebeur, 

het die lngryping van die oombl lk ulteindel tk 

moontllk ge\rJord. Op hler-dle \rJyse het by Appel die 

wereld van sy wesens ontstaan. Dlere en voels In 

sy doeke toon ooreenkomste met dIe mens en dIe 

mens e I n s y doe k e l y k o p h u 1 1 e be u r t \'/ e e r so os 

diere. Hierdle beelde i s kwesbaar., aggresslef., 

ultbundig en soms lagwekkend. 

''Die materie leek op alles'' (Vinkenoog., 1963:148) 

het Appel gese., en hiermee het hy sy vermoe verraai 

om vorms en beelde te sien in vlekke en merke wat 

toevalllg ontstaan het. Sielkundlges het groat 

waarde geheg aan die suggestlewe vermoe van 'n 

"inkvlek", soos byvoorbeeld in die Rorschach-toets. 

Sk 11 det-s en skrywcrs het d It weer op hull e beurt 

daagl iks in die natuur en in hu1 ete werk ontdek. 

\-Jat hi erd I e vermoe bet ref om vorrns en bee 1 de te 

sien in vlekke., merke wat toevall ig ontstaan het of 

bestaan, raa i ook Leonardo da V I ne i in een van sy 

geskrifte oor die ski lderkuns sy leerl inge aan om 

na die oppe rv 1 ak van byvoorbee 1 d 'n muur te gaan 

kyk en om uit hierdie veelkleurige., getinte gesteen­

te gesuggereerde idees vir hul ski lderye te ontdek. 
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Bale 

hu 1 1 e 

skilders 

het soms 

die outoriteit 

het 

hul 

van 

47 

Leonardo se raad nagcvolg en 

ele werkswyse na aanleiding van 

sy ultspraak gestaaf. 'n Tweede 

moontllkheld wanraan Leonnrdo dlesell-dc waarde 

geheg het, word egtcr soms oor die hoof gesl en. 

Dit was die moontl ikheid dat die verfvlekke wat 

toevall ig op die doek ontstaan het, slegs kan dien 

as i nsp i ras i e, of as u i tgangspunt en dat die verf­

vlekke op slgself nie genoeg Is om as lnhoud van 'n 

skildery te dien nie. 

DIe Engelse 1 andskapkunstennnr A 1 exander Cozens se 

"nuwe metode" om 1 andskappe te skllder word ook 

deur bogenoemde opvatt tng van Leonardo ondersteun. 

In 1785 het hy 'n boek qepubl I seer met die tftel, 

A new method of assisting the Invention In drawing 

original compositions of landscapes. Die nuwe 

met ode word in een woord saamgevat naaml i k "b 1 ot­

ting". Hierdie woord beteken orn vlekke of kolle na 

willekeur, spontaan op die prentvlak aan te bring 

(Gombrich, 1962:157). 

Dit kan gese word dat die sogenaamde "blotting" van 

Cozens net so vermaakllk was soos Appel se "anrot­

zooien". In die praktyk het dlt egter hierop 

neergekom dat Cozens sy doek spontaan met v 1 ekke 

bedek het waar In hy dan 'n 1 andskap ontdek. DIe 

eindresultaat was rneestal keurlg en konvensloneel 

ultgewerk. 

Om op te som, v.Jord veronderstel dat die "overzvJad-

deren van het panee 1" die begfnpunt was van 

se 1 andskapsk i l de rye en soortgelyk is 

abstrakte 

begin het. 

"vee" en "vlekke" waarmee Appel sy 

Cozens 

die 

doeke 
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Die versk I l tussen Cozens se skI 1 de rye en d 1 e van 

Karel Appel is dat die kleurvlekke in 1\ppel se werk 

tot die laaste toe sigbaar en selfs nadrukl ik 

aanweslg gebly het. By Cozens het hulle verdwyn In 

die sorgvuldlge detuillering van sy werk. 

Hlerdie outomatiese skllderswyse is ook deur Andre 

Masson en Joan Miro gebrulk. Hul probleemstell ing 

was soos volg: "How could the spontanlty of auto­

matic drawing be Incorporated in oil-painting?" 

(Volboudt~ 1961:55). 

Masson het 'n oplossing vir hlerdie probleem gevind 

in 'n reeks ski l de rye wat t1y met behul p van sand 

u I tgevoe r het. Hy het 'n gommengse 1 oor seke re 

areas van die doek versprei en sand daaroor ge­

strool. Hieroor het hy lyne in ol ieverf aangebring 

wat diesel fde effek verskaf het as wat hy met 'n 

potlood of pen kon verkry. Ons merk dat die lyne 

wat met sand gevul v-Jas In dIe agtergrond verdwyn 

het. 

Miro het op sy beurt bale dun ol ieverf oor 'n 

1 igvoorbereide doek wat regop staan laat drup. Met 

behulp van 'n lap het hy dan die kl~ur oor die 

oppervlak versprel. Met ander woorde Masson en 

Miro het die probleem van die "outomatiese skflders­

wyse" of soos eerder genoern "blotting" of "anrot­

zooien'' opgelos sonder om die tweedimensionele 

oppervlak van die doek te benadeel~ alhoewel hier­

die tegniek vereis het dat daar onderskefd gemaak 

moet word tussen die voorbere id i ng van die agter­

grond en die finale uitvoering van die vorms daar­

op. Die geheim van hulle sukses wat hierdie teg­

niek betref was om hul tegnlese vindingrykheid op 

die agtergrond te konsentreer eerder as op die 

vorms wat bo-oor gekom het. 
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tv\ as son ~ met be h u 1 p v an sand ~ as o o k M I r o en A pp e 1 ~ 

met behulp van sponse en doeke~ het aan die agter­

grond 'n vI sue 1 e I nhoud gegee wat verhoed het dat 

dft in die nlet verdwyn. Hulle het qepoog om die 

vorms en die agtergrond te verenlg~ alhoewel dlt 

tegnles geskel was. Hlerdeur het hulle die rulmte 

behou wat kenmerkend Is van anal itiese kubisme. 

"Skep-vanult-die-materfe" is 'n uitgangspunt wat 'n 

mens efntl fk meer van 'n beeldhouer sou verwag. 

"Henry Moore does not start by looking at his 

model. He starts by looking at his stone. He 

wants to make something out of it. Not by smashing 

it to bits~ but by feeling his way, and by trying 

to find out what the stone wants" (Gombrlch, 1956: 

438). 

Gesien in die ig hiervan gaan skilders eerder uit 

van 'n "gesiene real iteit", 'n idee,~ 'n 1 ief1 ings­

vorm of -kleur. Appel se werkswyse is egter ver­

klaarbaar as die van 'n kunstenaar wie . se werk 'n 

sentra1e posisie lnneem tussen die kuns van die 

rulmte en die kuns van die plat vlak. /\s jy verder 

gaan en na die werke van "geobjekt i veerde-opper­

v 1 a k '' - s k I 1 de r s k y k ~ so os by v o o r bee 1 d T a r> f c s " \-1 age -

maker en Wols,~ is dit opva11end dat Appel se kwas 

se1de of nooit plek gemaak het vir ander materiaal­

s o o r t e en v re e md e v o o r VJ e r p e t e r v e r 1 ewe n d i g i n g van 

die opperv1ak of ter verhogfng van uitdrukkingskrag 

nie. Hy beperk horn hoofsaakl ik tot die verfpasta 

deur daaroor of daarin te skilder. Die penseelult­

voering of verfbehandellng van die skildery Is vir 

horn 'n belangrike vlsuele element~ en hy het dit 

gebrulk in die plek van ander materiaa1soorte. 

Deur mi dde 1 van sy pensee 1 u i tvoer i ng en verfbehan­

del ing het ons aan die onmiddell ike handel fng van 

die skilder geraak en tree die vitale,~ dit wil se 
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die 1 iggaaml ike~ aspekte van die spontane werkswyse 

sterk na vore. Dit, die aktivering van die doek­

opperv1ak~ Is ook 'n bewys dat ski1cler vir horn 'n 

praktiese aangelcentheld is, 'n konstruksie waarln 

artistleke prob1eme opge1os word. 

In 1910 het Wasslly Kandlnsky sy eerste abstrakte 

akwarel geski1der. Hlerdie akwarel het geen enke1e 

verwysl ng na en i ge herkenbare gegewens bevat n 1 e. 

Dit was 'n ritmiese samespel van k1eurvlekke en 

vloeiende lyne. Die papier is hier en daar oopge-

1aat, sodat dit gelyk het asof die kleure en lyne 

sweef op die papler~ of byvoorbee1d dryf soos 

1elles op die water. Sy vorrnge\"iing het hler meer 

met die vormgewlng van die lmpresslonlste te make. 

In uitbee1ding sluit dit aan by die beweeg1 lke 

kwashale van die Impressioniste. Waar laasgenoemde 

die buitev..Jereld~ die verbygaande moment so suiwer 

en dlrek as moontlik wou weergee, slult Kandinsky 

die nabootsende funkste utt. Hy behou die sugges­

tie van spontaneiteit~ beweeg1 ikheid en openheid. 

Dtt was a11es eienskappe wat die kritici sou ge­

bruik het om sy werk as vormloos, kortorn "rotzoot" 

te beskryf. Hierdie selfde elemente van die sug-

gestle van spontaneTtelt, 

is kenmerkend teenwoordlg 

Kare1 Appel. 

bcweeg 1 I khe Id en open he Id 

In die vormgewing van 

Kandinsky het tot die insig gekom 

verskl1 

dat die kleure 

het van die pal et fundarnenteel van sy 

kleure van die 

die 

natuur en andersom. 

kleure van 

kuns, en k1eure 

die natuur. In 

kuns 

van 

tuisgehoort 

die natuur 

albei gevalle 

in 

het 

i s 

Volgens horn het 

die rykdom van 

tu i sgehoort in 

die kleur egter 

sterk aanwesig. Kandinsky het horn dus in 'n sekere 

sin losgemaak van die natuur en horn~ wat sy kleur­

gebruik betref, nie laat 1el deur bepaa1de v.Jaar­

nemings van die natuur nle. Sy bron van in.splraslc 

het die k1eure op die doek geword. 
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Kand i nsky noem ook, in een van sy geskr i fte v-.1at 

handel oor sy v.,erks\'lyse, dat hy 'n 

doek aangaan in die skilderproses. 

van Appel na horn gese word. 

geveg met 

Dieselfde 

die 

kan 

Appel het aan 'n generas i e ski 1 ders behoort wat na 

die Tweede Wereldoorlog hul kunsloopbane begin het 

en na nuwe ultdrukkingsmoontl fkhede en metodes 

g e so e k het • S omm I g e van d i e s k I 1 de r s , A pp e 1 i n d i e 

besonder, 

Kandinsky 

het hul vertrekpunt In die kuns van 

gevind. In 'n sekere sin kan Kandinsky 

s e <1 b s t r a k t e e1 k VJ e1 r e 1 1 e o o k d I e v o o r 1 o pc r <J e no em 

word van Karel Appel se "eksperimenteel-anal itiese 

vormgewing". Die verlange na spontaneiteft en 

direktheld van Kandinsky is weliswaar ook die 

kenmerkendste eienskap van Appel se werk. By 

Kandinsky en Appel word daar 'n ooreenkoms opgemerk 

In die wyse waarop hulle met die materie omgaan, of 

dit wat die skrywer Dotremont "het drama en spel 

van sch I 1 deren'' noern. 

So sterk 

beeld die 

hy aan sy 

is Karel Appel se 

sklldermaterlaal 

vriend Aldo van 

aanvoel ing vir byvoor­

as visuele element dat 

Eyck geskryf het: "I k 

ben een material fst, geen idealist, vooral geen 

geldidealen. De materie real iseren, dat Is de 

nieuwe weg voor schilders, architecten, enzovoorts. 

De laatste tfjd in mijn atel fer In Amsterdam drong­

en de wezens meer naar voren, over al deze doeken 

die lk meegenomcn heb, heb lk overheen gcschflderd. 

De mater i e z e 1 f i s het . " ( S to k v i s, 1 9 8 0 : 1 8 7) • 

Die materlaal wat Appel kies het by horn 'n heel 

nuwe en besondere element geword. Yerf is vir horn 

'n "tweesnydende wapen" wat nie altyd dleselfde 

reageer nie hierdie medium het ook soms t~~n horn 

gewerk. Hiermee kan ook sy belangstelling in die 
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fisicse hande1 ing as komponent van die kunsskeppen­

de proses in verband gebring word. Dit het horn nle 

s 1 egs gekoppe 1 aan 'n kunsst room soos byvoorbee 1 d 

die Tachlsme nie, maar ook onteenseg1 ik verbind met 

die aksiesk11derkuns. 

I n h I er d i e s k i 1 de r k u n s, d i e a 1 0111 be ken de "act i on 

painting", het die flsiese hande1 lng In die ski lder­

proses bale belangrik geword. Die handel ing was 'n 

proses wat kontemplasie uitgesluit het. Die kunste­

naar se ervaring word opgeroep in die moment van 

die ski1derproses. Die materlaa1 In hierdle proses 

is nie a11een as visue1e ultdrukkingsmldde1 gebrulk 

nie, maar het ook aan die kunstenaar suggestles 

verskaf waaruit hy kon voortwerk. 'n Bekende 

opmerking van die kritikus Haro1d Rosenberg wat 

hoofsaak1 lk verantwoorde1 ik w~s vir die bekendste1-

llng van die aksieski1derkuns, is gedee1te11k van 

toepassing op die werkswyse van Kare1 Appe1. 

Vo1gens Rosenberg benadcr die ski1der nfe sy doek 

met 'n spes if I eke vooropgeste 1 de idee oor d it wat 

hy wil skep nie, maar daar ontstaan 'n bee1d uit 

die gemanipu1eerde materiaal 

verbee1ding. Die outomatiese 

kunsuiting het 'n be1angrike 

die werk van Appel. Ons rnerk 

van bogenoemde ooreenkornste 

in die kunstenaar se 

hande1 ing in hierdie 

kornponent 

egter dat 

geword in 

ten spyte 

daar ook wesenl tke 

versk I 11 e besta<.H"l tussen die 

van die aksleskilders. 

werk van Appel en die 

Die ski1dery van 'n aksieski1der is die opperv1ak 

waarop die handel ing voltrek word. Vorm, kleur, 

lyn, vlekke en druppels is s1egs vlsuele hulpmid­

de1s om die be1angrikste element naamlik die van 

beweging vas te vang. Die vinnige, spontane omgang 

met die verf en die skilderproses word die ulteinde-

1 i ke voorste11 ing van die ski 1dery. Die eindresu1-

taat van hI erd i e "'"erkswyse het n i e te make met 'n 
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ontleding van die sigbare werkl ikheid of 'n vertolk­

i ng van d it wat die kunstenaar i nteresseer n 1 e. 

Die, kunswerk het eerder 'n verlengstuk van die 

kunstenaar self geword. Hy was persoonllk in die 

voorstell lng aanwestg. 

By Appe1 Is van 'n werkswyse., soos dit voorkom in 

die aksieskilderkuns., slegs sprake in die beginsta­

dium van die totstandkoming van die skildery. Op 

die wyse \'.taarop die skilderye tot stand kom., het 

(soos eerder al genoem) sy uitspraak "anrotzooien" 

betrekking. Die kleure word <Jnngebrlng sondcr 'n 

komposisieskema., sander om ee~s daaroor na te dink, 

uitsluitl ik op die ingewing van die oombl ik. Die 

beg i nstad i um van die skI 1 derproses f1et dus te make 

met 'n spontane handel ing wat met 'n vinnige ritme 

voltrek is. Die slotfase van hierdie ontsta<Jn­

proses verloop op 'n heel ander wyse. Dit is juis 

hier waar die onderskeid gemaak word tussen Appel 

en d I e a k s I e s k I 1 de r- s . D J e k 1 e u r v 1 e k k e w a t vi i 1 1 e­

keur i g ontstaan het, word georden en 'n onde r 1 i nge 

samehang word verkry. Daar het 'n figuratiewe 

beeld uit die verfmassa ontstaan. Titels soos 

byvoorbeeld "WIld beest" (fig. 10) en "Mathi lde" 

(fig. 12) is geen wlllekeurige versinsels nle maar 

de k d i e re a 1 I t e i t "'a a r u i t d i e s k i 1 de r y on t s t a an 

het. 

Die uiteinde van Karel Appel se kreatiewe optrede 

is dus nte alleenllk beperk tot die hondeling of 

uitvoering van die skilclerproses nie., maar gaan 

gepaard met 'n soeke na die ooreenkoms tussen 

kleurvlekke en die real iteit. 

Daar skull in die Appel-verhaal 'n opregte verheer-

1 iking van die skilderkuns as ambag. 
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sterk op sy ver-Appel steun In 

beelding. Ten 

sy skeppingswerk 

spyte hlervan Is sy 

nie literer 

vryvloeiend 

georlenteer nie, 

soos die materfaal 

maar 

vormgewfng 

is d it 

egter 

eerder 

dlt self a an horn 

suggereer. Sy skllderye besit 'n innerl ike same­

hang as gevolg van sy respek vir die materfe waar­

deur hy horn laat lef en waar-ult hy 'n beeldwereld 

skep wat diep binne 'n mens se bewussyn sluimer. 

Appel het daarin geslaag om sy eie avontuurl ike 

wereld te skep in 'n handskrif wat hy self ontwerp 

het. 

maar 

Kuns Is nfe net 

'n geloof In die 

vir hom bloot 

lewe self. Hy 

ontroerlng 

Is f n dIe 

nte, 

ware 

sin van dle woord 'n real is wat die lewe raak, oop, 

se 1 fs roeke 1 oos beskou, sander om ag te s 1 aan op 

welslae en mlslukkings. Volgens Appel Is al sy 

skilderye herkenbaar en vonn hulle deel van die 

figuratiewe wereld. Hy vergelyk sy werkS\i'IYSe met 

di~ van 'n natuurwetenskapl ike wat molekules en 

atome bombardeer om skiel lk met geweldige resultate 

die hele wereld te verander. Sy kuns is ook so. 

Hy gaan die materle te lyf, en die moolste momente 

is die deurbraak as daar uit die verfmassa 'n 

flguratiewe beeld na vore tree. 

Vir Appel is daar geen valse versperring tussen dfe 

verskillende media nie. Hy beweeg instinktlef van 

skilder en collage na keramlek, en laat dlt onder-

1 iggend op mekaar inwerk - net soos hy die verbeel­

dingsveld en dfe verskillende sfere van die reali­

teit saamvoeg. Hy is nie gebonde aan enlge genre, 

kl imaat of tema nie. Sy \'1/erk strek van die een 

gedagte na die ander. 

Appe l se 

alhoewel 

kuns is 'n "vreugdevoll e" kuns, 

hy 'n "vreugdevolle" skilder Is, Is hy 

maar 

nle 

onbewus van die onsekerheld van sy situasie nie. 
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Die grens tussen die "feestellke" en "tragiese" In 

sy kuns is nle duidellk afgebaken nte. Die outeur 

Kennith White sit dlt goed uiteen In sy boek Karel 

Appe l Works on Pa~: ''~le Is a mP.tar>hys t c 1 an of 

the playful and the festive_, awakening us to the 

unexplored fun and del i ghts of our Ives. Appe 1 

puts on a series of fantastic masks_, reminding us 

of the constantlY shifting borderlIne between the 

hilarious and the serious. The world of play Is 

inseparable from the world of affairs_, and Appel 's 

world of play erases the border between the child 

and adult so that the figure-ground relation be­

tween them is reciprocal. Nobody understands 

better than Appel the mystery of the wheel and the 

axle. The one cannot exist without the other and 

the two cannot exist without an interval of play. 

His I nterva 1 of play is the very nature of touch_, 

that is_, the resonant interval which is never 

absent from the work of Karel Appel" (\~hite_, 

1980:9). 

'n Algemeen deurlopende karakteristiek in sy werk 

Js die ordening uit dfe chaos van die spontaan 

behandelde prentoppervlak. Verder is sy belang­

stelllng In die kuns van die r>rlmittewe volkere 

asook die kuns van kinders van die uiterste belang 

in sy oeuvre. "Ik zag werk van Kandinsky_, Paul 

K 1 ee enzovoorts. I k was onder de i ndruk vnn hun 

schi lderijen_, maar wat mij echt aansprak waren de 

eenvoudige_, prfmitieve vormen en levcndige kleuren 

van Van Gogh. Hij leek minder koud dan anderen. 

Vlaminck ontdekte ik ook en Matisse zijn blauw en 

zijn ongeloofl ijk 1 ichtgevend rood. In ztjn teken-

ingen was ik minder geinteresseerd. Ik hield van 

Surreal i sten en Oada "objets poube11 es" en "objets 

t rouves". Maar toen i k de gedeformeerde vormen van 

Picasso zag kreeg ik een echte schok. Ze gaven met 
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het gevoe 1 dat onze he 1 e beschav I ng op het punt 

stond opgebl azen te warden. En een paar maanden 

lang maakte ik schllderljen die een mengsel waren 

van Picasso's vorm, Matlsse's kleuren en de tech-

nlek van Van Gogh. Van de schilderijen van Van 

Gogh stond i k paf zo ongeloofl i j k eenvoudig, zo 

geconcentreerd. Met een streek van de kwast 

vorm, materie, kleur - kon hij de energie vormde om 

speelruimte te maken voor fantasie. Door Van Gogh 

zag ik dat wilskracht misschlen wel belangrijker en 

vruchtbaarder is dan talent" (Lambert, 1980:166). 

Die eenvoudlge_, primitiewe vorms in die kuns van 

kinders en in die van die primitfewe kunstenaar, 

Van Go g h s e t e g n I e k , t-1 a t I s se se be son de r se ~J e b r u I k 

van roof en blou, asook Picasso se vorms Is nle 

alleenlik voorbeelde van waar Appel se belangstel-

1 ing gele het nie, maar is ook verteenwoordigend 

van die visuele elemente waaruit Karel Appel sy 

vormgewing gekonstrueer het. 
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HOOFSTUK 3 
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3.1 WESENSKENf'.1ERKE VAN DIE VORMGEvllNG IN DIE KUNS VAN 

KAREL APPEL 

3 • 1 . 1 

Tot dusver kan die gevolgtrekkfng gemaak word dnt 

Appel parallel aan die natuur skep. Sy werk Is 'n 

ops i gse 1 fstaande gehee 1 van vorms, 1 yne en k 1 eure 

wat alle vanselfsprekendheid en alle sekerheid het 

van 'n onmiskenbare pfkturale ufting. Dte kleur­

vlekke wat willekeurig op die doek ontstaan het, 

word georden en die geheelbeeld verkry 'n innerl ike 

samehang. 'n Vryvloeiende vorm het uit die verf­

massa ontstaan. 

In sy vormgewing waag Karel Appel horn telkens 

tussen die ffguratiewe en die non-ffguratfewe. 

Soms is hierdie vormgewing kinderl ik met 'n heers­

ende eenvoud wat betref die gebruikmaking van 

visuele elemente, of die benadering tot die werke 

is meer eksperimenteel, ekspressief en analities 

g eo r i en t e e r d . I n s omm i g e van s y s k i 1 de r y e i s d i e 

vormgewing ook meer gedissipl ineer en gestruktu-

reer. U it sy mees resente ski 1 de rye tree 'n eks-

pressief-real istfese vormgewing na vore. 

In die afdel ing 

besonder gekyk 

voorbeelde dien 

wat hferop volg word daar In 

na vormgewing in die werk wat 

van bogenoemde vormgewende tipes. 

KINDERLIKE VORMGEWING 

die 

as 

Die belangstell fng In die vormgewlng van 'n kind is 

'n tipiese kenmerk van die Cobra-beweging. Dte 

meeste werke van Appel wat kenmerkend is van die 

kinderl ike eenvoud 

die Cobra-periode 

in hul vormgewing het 

tot stand gekom. Die 

gedurende 

kinderl ike 

vormgewing wat met behulp van 'n spontane werks- en 

s i en s w y se tot s t and g e k om he t , v o r m d J e fond a men t 

waarop Appel sy beeldwereld gebou het. 
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