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WOORD __VOORAF

Die doel van hierdie verhandeling is om die stylont-
wikkeling in Meggle Laubser se oeuvre na te gaan aan die
hand van haar skilderwerk. Om in staat te wees om so 'n
gstylontwikkeling aan te stip, 18 sover as moontlik gepocg
om 'n geheelbeeld van haar verteenwoordigende skllderwerk
te verkry - dit wil s& van haar heel vroegste werk (1202]
tot haar resentste werk (1962) is opgespocr en besigtlg.
Omdat dis studie oor 'n bepaalde kunstenaar se stylont-
wikkeling handel, word die werk in perindes verdeel en
chronologies bespreek; verder is gepoog om die mees ti-
perende werke van s 'n periode uit te soek vir nadere
ontleding en bespreking.

Die pericdes waarin Maggie Laubser se ceuvre hlerin
verdeel word, kan nie as waterdigte kompartemente beskcu
word nie aangesien 'n stylontwikkeling 'n geleidelike ver-
andering toon. Die daarstelling van verskillende periodes
in die chronologiese verloop daarvan vergemaklik egter 'n
studie daarocor alhcewel die gevaar van herhaling by die be-
handeling nie altyd te ontkom 1s nie.

By 'n nadere ondersoek van haar werk, het dit vir my
al hoe duideliker geword dat die volle bydrae van Musgie
Laubser vandag nog dikwels nie na waarde geskat word nle.
Sodoende gebeur dit dat F.L. Alexander, 'n kunskritikus

-----

in Suid-Afrika sedert 19001) tyvoorbeeld hoofsaaklik voor-

beelde wat dagteken kort na hagr terugkeer ul” Eurcp& (.3

representatief van haar oeuvre, afbeeld. Aan hear belang-

1) Uitgegee deur A.A. Balkema, Kaapstad, 1962.
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rikste werk na 1936 word nle noemenswaardige aandag gewy
nle. Dieselfde ongelukkige toedrag van sake het geheers
by die keuse van haar werk vir die uitstalling van Suld-

Afrikaanse meesters (1964), wat deur die Suld-Afrikaanse

kunsvereniging cere8l is met finansiéle steun van die Rem-
brandt-Groep. Die doel van hierdie studle 1s dan Jjuls om
'n omvattender beskouing oor haar werk te bied.

'n Biograaf, soos Johannes Meint)es, het nie veel aan-
dag aan die julste chronologie van biografiese gegewens ge-
gee nle, en ek moes sodoende die gevaarlike terrein van re-
konstruering aan die hand ven gedateerde werk betree. Ek
i1s bewus van dle gevare van so 'n rekonstruksie veral as
Maggie laubser se werkwyse in aanmerking geneem word. Aan-
geslen die skilderes selde haar skilderstukke dagteken, het
die klassifikasie van stukke in 'n spesifieke periode heel-
wat probleme opgelewer. Ek het daarom dle tydperke redellk
rulm gehou. Op so 'n wyse het ek probeer om foutiewe
datering van werk so ver moontlik uit te skakel, wat moont-
11k nle oral geluk het nie.

Vanweé die skilderes se sterk indiwiduele skilderteg-
niek en benadering, 1s dit moellik om duidelike invlcede
op haar werk aan te toon. Ek kon hoogstens wys op verwant-
gxap met skilders soos Van Gogh, Schmidt-Rottluff en Franz
Marc.

Waar die kritiek oor haar werk tussen 1924 tot 1929
slegs afbrekend was, kry dit vanaf 1929 'n ander kleur.
Die groelende waardering vir haar werk kulmineer in 1946
met die toekenning van 'n erepenning vir skilderkune 2an
haar deur die Suld-Afrikaanse Akademle vir Wetenskap en
Kuns.

My oogmerk met hierdle studle 1s dus om 'n duideliker

beeld van haar stylontwikkeling te zee asmede 'n meer sigte-
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matiese karakterisering van 'n aantal bekende en minder-
bekende voorbeelde ult haar verskillende periodes. Laas-
genoemde geskied vanuit 'n tegnies-analitlese oogpunt.

Deur 'n omvattender beeld van hear stylontwikkeling te gee,
word dit al hoe duideliker dat sy saam met Irma Stern 'n
baanbreker en stylvernuwer in die Suld-Afrikasanse kunslewe
1s. Maggie ontwikkel vanaf die Duitse Ekspressionisme en
gaan in dle rieting van 'n breér na-eksoressionisme op.
Deur haar verwerking van inheemse onderwerpe kry haar werk
'n ultgesproke Afrikaanse eees en skilder sy as't ware in
'n nuwer Afrikaanse skilderidioom. Flerteenoor staan
Irme met haar ekspressionistliese verwerking van ,eksotlese’
onderwerpe tegnies digter by die Dultse Ekspressionieme.
Die bydrae van hierdie twee vroueskilders - die eerstes van
betekenls in dle Suld-Afrikaanse beeldende kunste - is nie
te ontken nie. Nieteenstaande hul tegniese en tempera-
mentele verskllle het sowel Maggie as Irma 'n faset van
Afrika in hul werk verewlg, dagrom is dit dan ook in hier-
die geval my voorreg om spesifiekx die skilderwerk van

Maggie Laubser onder die loep te neem.

By die skryf van hierdie studie was die kritiese oor-
deel en lelding van prof. dr. H.M. van der Westhuysen vir
my van vormende waarde en ek betuig my dank aan hom daar-
voor.

Graag spreek ek ook my waagrdering uit teenoor die
elenaars van Magele Laubser-stukke vir die inligting wat
hulle goedeunstiglik verstrek het.

In besonder 'n woord van dank aan mej. Maggie Laubser
self, asn mev. Nyra Giinther en aan die voormalige direkteur

en personeel van dle Suld-Afrikaanse Nasionale Galery,
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Kaapstad deur wie ek in staat eestel 18 om besondere feto's

2
wat ek vir afbeeldings“) benodig het, te bekem.

2) Afbeeldings 4, 7 en 1lse.
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HOOFSTUE I

'N BEKNOPTE BIOGRAFIE

Ek behandel Maggle Laubser se lewe in hlerdle
hoofstuk aan die hand van die volgende indeling:
A. Jeugjare 1n Suld-Afrika (1886 tot 1913).

B. Oorsese vorming (1913 tot 1924).

C. Terug in Suld-Afrika (1924 en daarna).

A. JEUGJARE IN SUID-AFRIKA (1886 tot 1913).

Magdalena Marla Laubser 1s as oudste van ses
kinders, twee dogters en vier seuns, op die Boland-
se koringplaas Bloublommetjleskloof in dle distrik
Malmesbury op 14 April 1886 zebore,l) in 'n statige
ou woonhuls met dle Jjasrtal 1757 op dle voorste
gédwel, Paar vader was Gerhardus Christiaan Laubser
en haar moeder Johanna Catharina Holm.z)

Op sewe jarige leeftyd caan Magzle skool toe.
Die plaasskool, Rooklands, was op die naburige plaas
twee myl van Bloublommet jieskloof gele&. By die
skool moes 8y teen haar sin klavierles neem want
haar moeder was 'n bekende Bolandse planiste wat

dikwels saam met Prof. Jannasch van Stellenbosch

opgetree het. Vir die naweke tuis het haar vader

1) Nederduite-Gereformeerde Kerkarglef, Kaapstad.
2) Nederdults-Gereformeerde Xerkarglef, Kaapatad,
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haar gewoonlik met die kapkar-en-perde kom haal.

Maggie was deur en deur 'n veldkind en kleur-
patrone het 'n ongelooflike aantrekkingskrag vir
haar gehad., Dit was vir haar asngenaam om veel-
kKleurige vo¥#ls dop te hou, om gespikkelde vollelers
bymekaar te maak asook gekleurde hardedop-goggas.

In die werk van haar oudag speel hierdle kleurpatrone
dan ook, myns inslens nle vreemdelik nie, nog steeds
'n rol, Dit was egter nie net wilde vo€ls, elers en
insekte wat haar aandag getrek het nle: (Ek ls bale
lief vir dlere en dagrom het die dam agter ons huls
vir my as kind beccnder baie vreugde gesee. Dls
hler waar die bont koele met hul kalwers kom water
drink het, waar splerwlt eende onge€rg rondswem en
lawaalerige ganse lulerig rondstap in dle modder
teen die water se rand"a). Sy het die plaasarbeld
ook geslen en leer ken, later sou sy dle volheid van
die kleure-en-lynespel op dle geel oeslande in kleur
vaslé asook die vo€ls, blomme, diere en die bruin-
mense wat in statige ritme oor dle skemer velde huls-
waarts stap met dragte hout of wateranne; en soms
ook dle sﬁaapwagter met sy vee.

Een van dle belangrikste plaasfigure was ou
Bool, die ou Boesman wat dle skape opgepas het.
Maggle vertel dan ook: ,£Y het vir my bale stories
vertel van die plonlerslewe in Bloemfontein, waarvan-

daan hy gekom het., Ek het 'n groot eerbled gehad

3) Laubser, M,: Dit 1s my kontrel, ongepubliseerde
radiopraat jie van 21 Februarie 1956,
bl. 2,
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vir die snaakse waardigheld van ou Bool met sy bont-
gelapte broek, sy groen verslete manél en volstruls-
veer in dle hoed"4). In latere jare wnrd ou Bool
dan cok een van haar gereelde modelle,

Op elfjarige leeftyd gaan laggle Laubser na dle
Bloemhoff Seminarie op Stellenbosch. Die kosekool-
lewe met sy angliseringsprocses het haar ongelukkig
gestem en tcg was dit 'n belangrike fase 1n haar
ontwikkeling, in dié upeslg dat haar belangstelling
in die kuns geprikkel is. Dit was dle rool strik-
borsie wat dle onderwyseres om haar nek gedra het,
wat Magclie dle eerste aand aan tafel opgeval het.
Die kleur het dadelik haar aandag getrek. Dit was
dan ook die kunsonderwyseree se kleurvolle kleredrag
wat gelel het tot die keuse van kuns as skoolvak;
dit is insiggewend dat dit dle kleur was wat haar
georikkel het. Die kunsonderwyseres, mej. Wilson
(later mev. Rowan)5), het die konvensionele metode
van kunsondcrrig gevolg., Die leerlinge het hoof-
gaakllik dle glipsgletsels van vrugte nageteken, Op
vyftlenjarige leeftyd moet Maggle terugkeer plaas toe,
want haar broers moes nou gaan leer.

Maggie was 'n goele perderuiter en sy het heel-
wat te perd cp die plaas rondgerys). Van jongsaf
ontwikkel sy dus 'n besondere liefde vir ruimte, 'n

faktor wat leter 'n belangrike verelste vir haar

4) Laubser, ¥,: t,a.p., bl. 4.

5) Joubert, G,: Huishouding, Februarie 1947, bl, 9.

6) Die name van hasr perde was Sweetheart en
Alexarder,
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bestaan sou word en waarvan sy dan ook dle volgende
kon s8é: "Somtyds het my vriende in Europa gevra of
ek nle verlang na die Suld-Afrikaaise son nle en
elke keer was my antwoord nee -- nee, nle ns dle
Suid-Afrikaanse son n.e maar na dle rulmtes van die
Suid-Afrikaanse landskap! Hierdie liefde vir dle
ruimtes gee vir my 'n gevoel van vryheid en onge-
bondenheld. Dit gee vir my visle en daarom 1ln my
werk kon ek noolt gebonde wees azn dle beperktheld
van fotografiese indrukke nie“7).

Cp dle plaas het Maggie 'n knaende verlange ge-
had om haarself op een of ander wyse uit te druk,
Sy doen dan ook heelwat sjabloon- en naaldwerk en
kry ulteindellk haar ouers se toestemming om sangles
in Xaapstad te gaan neem. Dle Suld-Afrikaanse beeld-
houdster, Nancy Vincent, se moeder word haar sang-
onderwyseres. In Kagpstad ontmcet 8y 'n sekere
Beatrice Fazel wat in dle romantles-realistiese styl
skilder, dié styl was toe die mode, Sy vertel haar
van Roworth van wie Maggie dan op ongeveer sewentlen-
Jarige leeftyd vir twee magnde skilder- en tekenles
ontvang, Gedurende hierdie tyvd ontmoet sy ook 'n
sekere W.R, Burns wat haar 'n liefde vir dle Engelse
letterkunde bybring.

Haar skilderproduksie uit hierdie jare bestaan
hoofsaaklik uit dle nateken vanaf poskaarte waarvan

daar gelukkig ncg 'n voorbeeld uit 1902 behcue gebly

7) Laubser, M,: t.a.p., bl. 5.
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het asook 'n selfnortre%, 'n aantal see-tonele, 'n por-
tret van president Paul ¥ruger en 'n studle van proteas
wat ek kortliks in"dle voleende hoofstuk bespreeke).

In 1912 gaan kuler sy by famille in Pretoria, Sy
lees in een van dle Transvaalse koerante 'n advertensle
waarin dle dlenste van 'n goewernante op 'n plaas digby
Ermelo benodig word, Haar aansoek ls suksesvol en sy
bevind haar spoedlg daarna op dle plass van mnr. en mev,
Wolmarans. Op Ermelc ontmoet sy ou bekendes van Malmes-
bury. Hulle moedig haar san om kuns- en naaldwerkklasse
te gee, Die toenmallge gkoolhoof, mnr. J.J. van der
Merwe, kry vir haar leerlinge, OCp Ermelo gean sy by dle
leraar van die Anglikaanse kerk, mnr, Yates, tuls. Sy
gebrulk hagr kamer vir die onderrig.

In daardle dae was dit dile mode om swane np water
tussen blesles; takbokke, e.d.m. na te teken op berde
of glas, Maggle het haar leerlinge nle toegelaat om na

9
te boots nle en Janie Nel ) een van haar leerlinge skryf

)
as volg: EERE Magglie het ons geleer om onder geen om-
standighede lets na te boots nie, Sy het pampoene,
appels, varklelles en ander natuurgoed saamgeflans en vir
ons gesé om dit na te skilder of te skets. Sy het ons
asngemoedlg om ons ele rangskikkings daarvan te maak.

Sy het one 1n groeples geneem cm die kerk of dle skcol

of 'n grcep kalwers, ens. 1n dle natuur te skets of te
skilder“lo). Op dle Jasrlikse landboutentoonstelling

van daardle Jaar verower haar leerlince al dle pryse,

8) Xat. nrs. 1 tot 8,

9) Tans mev. Janle Malherbe, egzenote van prof.
G.E. Malherbe, rektor van die Universiteit
van Natal,

10) Malherbe, J, : Brief, 9 Mel 1962.
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Faar bedrywighede op Ermelo sluit volgens mev. HMal-
herbe ook die maak ven potloodportrette van generaals
Botha en Hertzog in. Fierdle portrette wat sy almal op
Ermelo verkoop, kon ek ongelu¥kig nle opspoor nle.

Vir die wintervakansle gaan sy en Sophy Fischer, 'n
vriendin ult haar Blcemhoffskooldae, Durban tce. FHulle
rask daar bevriend met Jan Hendrik Arnold Ralwé.  Dit
1s van belang dat dle enkele feite wat van hom bekend 1s
hler genoem word aangesien hy 'n daadwerklike bydrae ge-
lewer het 1in die verdere kunsvorming van Maggie Laubser.
Hy 1s te Ameterdam op 21 April 1858 gebore, Op 14
Desember 1888 tree hy met Zissi R, Reisch te Kaapstad in
die huwellk, Uit die huwellk 1s 'n seun, Arnold, gebore
wat later bekendheld 1in Duitsland as skilder sou genlet.
Op 3 Januarie 1893 word die ouer Balwé tct Nederlandse
konsul in Durban bencem en op 25 Maart 1903 kry hy ay
ontslag. Vanaf 1913 wat Balwé in London woonagtig 1s,
l1s daar geen verdere dokumentére gegewens oor hom beskik-
baar niell). Balwé was 'n wydbelese en -berese man met
'n skerp intellek en 'n fyn ontwikkelde smagk, Hy was
'n suksesvolle sakeman en elenaar van 'n skeepsredery,

In opdrag mask Maggle Laubser twee akwarelle van dle Dur-
banse hawe vir hcm,  Hy beveel hasr sterk vir oorsese
studie aan en gaan persoconlik na haar ouers waar hy aan-
bled om Magele, snwel as haar suster Hannahlg), op 8y
koste te laat studeer,

In Oktober 1213 vaar Magegie en Hannah Laubser na
Nederland om onderskeidelik in die beeldende kuns en

musliek te gaan studeer,

11) Hierdle inligting 1s ontvang van die Nederlandse
Ambassade in Pretoria.

12) Tans mev, S.P. Hambidge van die Strand, Xaapprovinsie,
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B. OCRSESE VORMING (1913 tot 1924).

Magele Laubser het vir meer as tlen jaar in Europa
gewoon. Aangeslen Balwé 'n skeepsredery gehad het, het
hulle heelwat in Europa rondgereis en 1s dit moelllk om

van al hul reisroetes rekenskap te gee.

1. Nederlandse fase (1913 tot 1914).

In Nederland caan die twee susters Laubser te Laren
by mev. Burgers tuls, die gewese presidentsvrou van dle
Zuid-Afrikasnsche Republiek15>. Daar raak hulle onder
andere bevriend met Ita Mees, 'n Nederlandse toneelspeel-
ster, en met Frederik van Eeden, 'n skrywer en digter uit
die Tagtigers in Nederland, Hulle verblyf hier lcop ten
einde kort voor dle uitbreek van dle Eerste Wéreldoorlog.
Mageie het tydens hsar verblyf in Laren die skilder Anton
Mauve se ateljee tot haar beskikking, In die dorple
heers daar 'n sterk Baheemse skildersfeer, maar hagr ver-
blyf is te kort om enige werk te kon lewer. In Laren
maak 8y ook vrlende met Frans Langeveld, 'n Nederlandse
landskapskilder, en Lora Xnight, 'n Engelse skilderes van
perde en sirkustonele. In 1214 kort voor die uitbreek
van die Eerste Wereldcorleg moes sy Nederland verlaat om-
dat sy 'n Britse onderdasn was, Sy vertrek na Engeland
waar sy haar studles aan dle Slade-kunsskocl in Londen

voortsit,

2. EIngelse fase (1914 tot 1919).

In Engeland gaan sy eers in Huntingdonshire by 'n
sekere mev. Mitohell tuis. Toe dle Slade-kunsskool wat
verbonde 1s aan dle Londense Universiteit in Oktober 1814

heropen, verhuls sy na 'n lLondense hotel. Aan dle Slade

13) Vergzelyk dle inligting in bylaag 2, bl.!8 4.
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word proff, Tonks, Wilson Steer, W,W. Russell en Mac
Evoy haar leermeesters, Laasgenoemde bemerk haar krag
as portretskilder in haar tekeninge, asook haar sterk
komposisionele talent en dit het vir hom steeds vreemd
gebly waarom sy nie wou skilder nie. As verskoning
het sy aangebled dat sy nog nie goed genoeg kon teken
nie. In werklikheid het sy dile naskildering van die
leermeesters onder haar medestudente rasksgeslen en dit
wou sy ten alle koste vermy. Behglwe dat sy hsar besl:-
gehou het met deeglike tekenstudies boetseer sy ook heel-
wat koppe. Die streng dissipline wat sy haar in hierdie
Jare oplé, gee aan hasr 'n vormbeheer wat sy later op
haar ele manier kon omvorm.

In 1915 besoek 8y Suld-Afrika vir 'n kort rukkle.
Dit 1s dan ook met hierdle celeentheld dat sy met dle
plaas Cortmanspost wat haar vader in 1214 gekoop het,

kennis mapklé).

Na dle kort onderbrekine hervat sy
weer haar studles aan dle Slade, wat in geheel ongeveer
vyf Jaar duur. In Londen self 1s sy nie bale gelukkig
nie, maar in die middelland langs dle mere werk sy beter,
Uit 1915 dagteken dan ook so 'n skilderytjie van huisies
in Huntingdonshire15).

Dle werk van Vincent van Gegh was in hierdie jare
onbekend in Zngeland, mear op indirekte wyse maak sy
daermee kennls asook met die ekspressionistiese stroming
in Dultsland. Arnold Balwé, die enigste seun van
J.E.A, Balwé, het in Antwerpen asn die akademle in kuns

studeer en hy vertel haar dsn ook heelwat ven die ten-

dense op dle Europese vasteland. In Arnold se ele werk

14) Vergelyk die inligting in bylaag 2, bl.!8¢.
15) Xat, nr, 9,

© University of Pretoria Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



1s die invloed ven Van Cogh te speure aldus Fans Voll-
merlG). Maggie Laubser beweer dat sy nooit 'n ocor-
spronklike skildery van Van fogh gesien het nle en tog
is daar in enkele vroe€ werke 'n mate van herinnerlng
aan Van fogh: myns inslens berus dit op hierdle in-
direkte bernvloeding deur Arnold Balwé saam met wle sy
'n ruk na aflcop van die oorlog in Itallé skilder.

Voordat ek dle volgende fases bespreek, wil ek
eers aandag gee aan dle verwarring in chronologlese be-
sonderhede ten opsigte van dle tweede helfte van Maggle
Laubser se Europese verblyf.

Johannes MYeint Jes beweer dat sy in 1918 vir 'n
Jaar in Belgi€ woon en werkl7). Ek kon geen Belglese
tonele van 1918 opspoor nle, maar slegs Werke soos

19)

Gesige op Antwerven (1921)18) Relriese plaas (1821)7 7/,

)

D1 Ravellil-ocestoneel (1922)20), en Qestyd in Vlaandere

(1922)21): dit wil s& dle jare wat sy volgens Meintjes
op Ocrtmanspoort in Suld-Afrika deurbring. Verder be-
weer HelntJes dat sy in 1919 in Itall€ woonagtig is en
toe ,intenslef" beein skildergg). Ek kon geen werk
ult dle Itallaanse periode, ook bekend as dle Gardameer-
perlode, met hierdie jJaartal opsvoor nie, maar slegs

o
portrette van Itallaanse vrouegs) en seeskappe”4) vat

16) Vollmer, H., : Alleemeines Lexikon der Rildenden
Kiinstler des XX Jahrhunderts, bl., 105.

MeintJes, J. : Megsie Laubser, bl. 10,

)
) ¥at, nr. 36,
) Xat, nr, 35
) Xat., nr, 37
21) Xat. nr. 39,
) Melntjes, J. : t.a.p., bl. 10.
) Kat. nrs, 10 en 11.
) XKat. nrs, 13, 14, 15, 16,
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onderskeldellk 192C en 1921 gedateer ls; weer eens
die Jare wat sy volgens ielntjes in Suld-Afrika is.
Ook beweer Meintjes dat sy haar Europese verblyf twee
keer met besoeke aan Suld-Afrika onderbreek het: die
een in 1915 en dle tweede keer vanaf 1920 tot 192225>.

Maggie Laubser beweer in haar radiopraatjle in dle

reeks Dit 1s my kontrei dat 8y tydens haar Europese
26)

verblyf drie keer in Suld-Afrika wes
Maggle het tydens dle reeks persoonlike onderhoude
wat ek met haar aan huls vanaf 5 tot 14 Desember 1961
gevoer het met betrekking tot dle plekke waar sy ge-
werk het, dle volgende gegewens verstrek: 1in Itallg
het sy portrette, bote en olyf- en slpresbome geteken
en geskilder; en in Belglé€ het sy vir dle eerste keer
dle werkende mens in dle landskep gebring... Hierdle
gegewens klop met die werk wat ek kon opspoor. In 'n
kort vraelysiegv) wat ek ter verheldering aan haer sus-
ter gestuur het, beweer Maggie dat sy tot 1°1¢ in
Engeland bly, daarna vanaf 18918 tot 1920 in Antwerpen,
BelglE woon en vanaf 1920 tot 1921 langs die Gardameer,
Itall® in San Vigllio deurbringgaa}. Sy sou haar oor-

sese verblyf drie keer met besoeke aan Suld-Afrika

25) Meintjes, J. : t%.a.p., bl. 10,
26) Laubser, M, : t.a,p., bl, 4.
27) Vergelyk die inligting in bylasg 2, Dl.1% 4 -

28a) In 'n brief wat ek van Arnold Balwé ontvang he’
(5.2.1964), meld hy dat hy haar in 1920 in
Antwerpen ontmoet het en dat hulle saam ge-
durende die periode 1921 - 1922 langs die Gar-
dameer in Torri-del-Benaco geskilder het -
vergelyk bylaag 3, bl. 195 - 1% 9.
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o
onderbreex, in 1915, 1921 en 1924280,

Die gegewens wat dle kunstenares verstrek het,
word erotendeels bevestig deur haar werk wat ek ult
hierdle perlode kon opspoor, behalwe in dle geval van
haar Relelese verblyf. Vir dle doel van hlerdle’stu-
die voel ek my egter verplig om my te bepasal by die
chronologle na aanlelding van gedateerde werk wat ek
kon vind.

Die figuur op bladsy 1llais 'n skematlese voor-
stelling van die kunstenares se Europese verblyfperiodes
soos dit gekonstrueer kon word op grond van gedateerde
werk wat ek opgespoor het. Dit 1s nle die bedoeling
dat die voorstelling 'n presiese weergawe van die kuns-
tenares se Europese reise moet wees nle. Wat wel vir
die doel van di€ studie van belang is, 1s dat daar dul-
delik vier werktydperke onderskel kan word vanaf 1920
tot 1924 wat algemeen bekend staan as haar Europese
periode alhoewel sy ook gedurende dlé jare, werk in
Suld-Afrika gelewer het. Die werktydperke ls:

die Italiaanse fase {a in figuur)

dle Suid-Afrikaanse fase (b in figuur)
die Belciese fase (¢ in figuur)

die Duitse fase (d in figuur).

Ek verbind die verskillende lande waagr sy vanaf
19ég gewerk het met 'n stippellyn, omdat die presiese
verbindingsroetes onbekend 1s. Indlen 'n mens dle

destydse na-oorlogse situasie in ag neem, dan wil dit

28) Daar bestaan geen dokumentére gegewens by die
Departement Buitelandse Sake 1.v.m., relse van
Suild-Afrikaanse burgers gedurende dié periode

nle daarom kon bogenoemde gegewens nie gekon-
troleer word nie.
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voorkom asof ook sy deur Belglé na die ander lande van
die Europese vasteland gereis het en dan verklaar dit
ook die cliesketse en —skilderye met Belglese motlewe
wat 1921 en 1922 gedateer l1s, Ult dle skematiese
voorstelling wil dit dan ook voorkom asof sy haar
Italiaanse verblyf teen die einde van 1920 onderbreek
het met 'n kort besoek aan Suld-Afrika, Hlerdle be-
soek moes ecter bale kort zewees het aansesien sy 1n
Februarie 1921 weer in I%all€ 1s soos blyk uit dle ge-
gewens agterop !'n foto van Magelie in dle besit van
haar suster, mev, S.P. Hambidege, Dit wil voorkom as-
of sy teen dle einde van 1921 weer na Suid-Afrika kom,
vir 'n derde besoek (die derde besoek wat volgens haar
in 1924 1s, 1s dus 'n finale terugkeer) en vanhier in

1922 na Dultslend gaan, moontlik weer eens deur Belglé.

3. Italisanse fase (1920 en 1821).

Na die Eerste Wéreldoorlog {1914 - 1918) vertrek
Maggie in die geselskap van dle Balwé's na Italié waar-
heen sy en Arnold gaan om te skilder. Hulle reis
deur Suld-Duitsland en in Miinchen word sy in hegtenis
geneem aangesien sy nle in besit van 'n Dultse visum
was nie.  Die aanhouding is egter van korte duur aan-
gesien dle Britee sackgelastipde die saak gou skik,

Dit 1s waarskynlik cedurende hierdie besoek aan Miinchen
dat sy werk van dle Dultse ekspressioniste geslen het,
wat haar later lsat beslult het, om verder in Dultsland
te gaan skilder, Vanaf Miinchen sou sy dus as 'n mens
dle destydse na-ocorlogse situasie in ag neem, moes
teruggaan na Belgl® want Dultsland was besette gebled.

Vanult Belel® kon sy dan die reis na Noord-Italid

voortsit,
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Die gelukklgste periode in Maggle Laubser se lewe
breek tydens haar verblyf in Itellé€ san.  Gekunsteld-
heid, gesofistikeerdheid en opgesmuktheid is dle verre
anti-pole van haar nstuurlikheid. As plaaskind was
sy gewoond aan die vrye natuur en as Jong meisle het
sy nooit die opgesmuktheld van die mode ten prool ge-
val nie. Daasrom het die natuurlikheid van die
Italianers eers in Torri-del-Benaco en later in San
Vigilio langs die ffardameer haar op hasr gemak laat
voel. Dit was egter nle net dle mense wat haar be-
koor het nle, maar ook dile pragtige natuurskoon, 8y
kom Juls in die pragtipste herfs in Itallé aan., 1In
haar strewe weg van beskawingsopecesmuktheld openbear
sy dle elenskappe van 'n ek8pressionisgg).

Vanult haar kamer in die Albergo in Torri-del-
Benaco kyk sy af op die hawe met sy blou water en
veelkleurige seilbote. Dit is dan ook hlierdie bote

30)

wat sy oor en oor skilder en skets Sy skilder

ook heelwat portrette van die Italiasnse vroue5l).

Behalwe die bote en portrette skets en skilder sy ook

heelwat landskappe met olyfbome en sipresseég).

4, Belglese fase (1921 en 1922).

Alhoewel sy gedurende 1918 tot 1920 te Antwerpen
en Schotenhof in Belgi¥ woon, bestaan daar slegs ge-
dateerde werk met Beleclese motiewe ult dle jare 1821

en 1922, Dit 1s waarskynlik tydens deurreise gedurende

29) Vergelyk J. Bendien se ksrakterisering van die
ekspressionisme in Richtingen in de Heden-
dgagsche schilderkunst, bl. 68,

30} Xat. nrs. 14, 15, 16 en 18.
31) Kat. nrs., 10 en 11.

32) Kat. nrs., 13, 17, 19 en 20.
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3
hierdle jare {1921 en 1922) dat sy heelwat ollie-sketse 3

na die natuur msak en haar eerste oestonele54)skilder.
Sy sou in Belgl® heelwat portrette geskilder het, waar-

van ek egter geen voorbeelde kon opercor nie.

5. Suld-Afrikssnse fase {1920, 1921 en 1922).

fedurende hsar verblyf in Europa bring sy drie be-
soeke aan Suld-Afrika. Wanneer sy na een van hgar
kort besoeke aan Suid-Afrika na Eurcpa terugkeer, raak
sy in 1822 bevrlend met kennisse van Irma Stern wat
laasgencemde se adree in Berlyn aan haar gee. lLater

raak S8y en Irma dan ook bevriend.

6. Duitse fase (1922, 1923 en 1824).

In dle winter van 1922 kom Maggie Laubser in
Berlyn aan. Deur Irme Stern raak sy bevriend met Xate
Madler, 'n kunsstudente wat vir haar verblyfplek in
Frdulein Finck se pension aan die LEtze-ocewer naby dle
Tiergarten kry. Hler huur Maggle twee kamers: een
vir woon en een vir werk,

In Fréulein Finck se pension caan heelwat bulte-
landse diplomate tuls met dle cevole dat die kunste-
nares met heelwat Europefrs 1n aanraking kom. Nieteen-
staande die materlé€le armoede na die oorlog, was dle
Dultse kulturele lewe kragtig, Bedags skilder sy por-
trette en saans woon sy dlkwels muslekkonserte en
toneelopvoerings by. Brahms was dle komponis wat haar
voorkeur geniet het. Sy raak ook bevriend met twee
vooraanstaande planiste: Wilhelm Busch en ook dle

Switser, Otto Glore wat self geskilder het. Vanweé

33) Kat, nrs. 35, 36, 37.
34) Kat, nrs, 37 en 39,
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haar belangstelling in en voorliefde vir portret-
skildering, stel Arnold Balwé haar aan die moderne
portretskilder prof, JHchels in dle Fasauerstrasse 1n
Berlyn voor. Sy werk dan ook vir 'n gerulme tyd on-
der sy 1eiding54a).

Uitzestal in die Xroomprins Ballet slen sy dle
werke van ekspressioniste soos Emil Nolde, Karl
Sehmidt-Rottluff, Max Pechsteln, Frans Marc en Erlc
Waske. Schmidt-Rottluff se werk tref haar onmiddel-
11k vanwet dle sterk en beslliste komposisies en
sprekende kleur. Sy beleef in sy werk, asook in dle
van die ander, dit waarna sy self altyd gestreef het.
Professor G. Dekker skryf tereg hieroor:  Daardie
kunstenaare het haar duldeliker bewus gemaak van wat
sy al Jare lank self gesoek het. Sy het ineens ge-
weet dat sy dus al dle Jare dle regte ding gedoen het
toe sy geweler het om in dle kunsakademies te skilder
toe sy haar maar nie dagrtoe kon bring om in dle nog
sterk heersende ou styl te werk nie. Die invloede
wat sy 1in Berlyn ondergaan het, het berus op verwant-
skap; dlt het slegs haar ele siening en lewensaanvoel-
ing tot volle ontplooling gebring. Die beste bewys
daarvan 1s wel dat haar kuns nle eksoties aandoen

#35)

nie .

Sy rask ook met Schmidt-Rottluff bevriend en dle
gexleurde houtsnee wat hy aan haar skenk, hang nou nog
in haar woonvertrek,

Maggle Laubser en Irma Stern onderneem 'n skets-

toer van drle weke na die Baltiese See. Hier ontstaan

34a) Balwé, A : Brief, 5 Februarie 1964,

35) Dekker, G. : Die Hulsgenoot, 19 Julie 1946,
bl. 11.
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die kunstenares se kragtige werk, Aan dle Baltlese
Seess)

In Duitsland het Maggle sterk werke van betekenls
gelewer. Hierdie werke dateer uit haar ses-en-dertig-
gte tot agt-en-dertigste Jaar en kan lank nle meer as

Jeugwerk bestempel word nle.

C. TERUG IN SUID-AFRIKA (1924 en daarna).

In November 1924 stap Maggle Laubser, vir goed
terug, in Kaspstad aan wal., Sy gaan woon nou by haar
cuers op Oortmanspost. 'n Bale moelilike tyd breek nou
vir dle kunstenares aan, J.H,A, Balwé 1s oorlede en
nou bevind sy haar weer in dle klein-burgerllke
Victoriaanee sfeer wat sy vir meer as tien Jaar vryge-
spring het.

Dit 1s nle alleenlik 'n dro# jaar nle, maar bowen-
dlen vind sy dat almal ook skeptles teenoor haar nuwe
werk staan. Vir dle voorafgaande vier Jaar het sy in-
tenslef geskllder en 'n punt bereik waar sy besef het
dat dit was soos sy graag sou wou skilder. Verder het
6y tot dusver nog nle geskilder om den brode nle en nou
ewe sekiellk word ander norme agn haar gestel en daar ls
nlemand wat haar verstaan of wil begryp nle. Vir elke
kunstenaar 1€ dle volste verwesenliking in die erkenning
binne dle groep waarin hy leef.

Kort na haar terugkoms stal sy van haar werk in die
Cape Argus-galery ult, Die kunskritici lewer venynige
kritlek, Nadat Bernard Lewis (Branders), Melvin
Slmmers aecok L.L, van Oordt hulle tirades in dle kuns-

kolomme gelewer het, is feltlik al dle verkope ge-

36) Xat. nr, 69,
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kanselleer. Sy kry dan ook vir haar eerste twee of
drie uitstallings slege dle rekeninge vir rame.

Die plaas Oortmanspost57), waarop hasr ouers ge-
woon het, was 'n groot graanplaas in dle dlstrik
Malmesbury, ongeveer agt-en-twintig myl van Xaapstad
af. Die eerste Jare op die plaas het probleme opge-
lewer; dle kunstenares het nle 'n ateljee gehad nle.
Na veel gesukkel kry sy dle tulekamer om in te werk.
Hierdle werkplek het swek beligting en 'n grondvloer.
Een moontlike oorsaak vir dle donker kleure in haar
werke ult hierdle Jare kan juls dle swak belleting
wees, Sy kry haar modelle ult dle plaasomgewing en
ou Bool, dle Boesman-skaapwagter, wat nou al oor dle
honderd Jjaar oud was, 1s 'n gesogte model.

Sy ontmoet gedurende hierdie Jjare vir Boonzaler,
die spotprenttekenaar van Die Burger, en hy stel weer
op sy beurt Moses XKottler aan haar voor. Boonzailer
wae nie bele simpatiek ten opsigte van haar kuns nie, ‘
terwyl Kottler dit wel was. |

In April 192938) ontmoet Maggie lLaubser vir Mieke
SiegersSg) dle nuwe Nederlandse onderwyseres op Xlip-
heuwel, distrik Malmesbury. 'n Hegte vriendskap ont-
staan en dle jong onderwyseres se waardering vir haar
werk moes inderdsad 'n lafenis vir Magesie gewees het.
Mleke Slegers bring ook haar leerlinge in asanraking

met dle skllderes se skilderkuns deur 'n ultstappie

87) Laubser, M, : t.a.p., bl. 4 ; hierin meld die
spreekster dat Oortmanspost ver-
noem 1s na 'n Hollander, Oortman
wat dle poskantoor vir dle om-
gewing 1n vroeérjare daar gebou het.

38) Zwart-Siegers, M, : Brief, 30 Oktober 1962,

32) Tans mev. Mieke Zwart-Slegers, eggenote van mnr.
W.J. Zwart dle Nederlandse konsul in Durban.
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na haar ateljlee vir hulle te re#l, Ook stel sy dle
kunstenares aan haar vriende, professor en mev, P,
Serton voor wat haar aanmoedig om 'n ultstalling van
haar werk op Stellenbosch te hou, Voleens mev,
Zwart-Siegers vind hierdie uitstalling in September
192¢ plaaséo). Rehalwe die Sertons help prof. A.C,
Celllers en dr. Xoos Botha ook met dle reflings.
Professor A.C. Bouman begin 'n resensle oor 'n
ultstalling van Yaggle Laubser as volg: ,Dit 1s dle
eerste maal dat dle skllderes van haar werk hier ten
toonstel....." |Hierdie resensie verskyn in Die Bur-
ger van 18 Cktober 1930. Moontlik was professor
Bouman nie bewus van dle vorige ulitstallings nle aan-
gesien hy nie daarna verwye nie. As ons in aanmerking
neem dat Maggle een van dle Suld-Afrikaanse skllders 1s
wie se werk 1n Bloemfontein met die stlgtine van dle
Federasie van Afrikaanse Xultuurverenigings (F.A.X.)
in Desember 182¢ uitegestal 1s, blyk dit dat dr., M.L.
du Tolt reeds voor die 1930-uitstalling van haar werk
moes gesien het, Dus: hszar werk moes voor 183C reeds
In beperkte kringe bekend gewees het., Dr, M.L. du Tolt
het dle ultstalling gere¥l en dit 1s die eerste keer
dat dle werk van Suid-Afrikaners op so 'n uitstalling
byeengebring 1s, Werke van Plerneef, Erich Mayer en
Magele Laubser verteenwoordig die Suld-Afrikaanse
gkllderkuns, terwyl Anton van Wouw die Suld-Afrikaanse
beeldhoukuns en Gerhard Moerdyk en fGordon Leith die
Suld-Afrlkaanse boukuns verteenwoordig. Mev, E.G,

Jansen open dle ultstalling, Magele Laubser ontvang

40) Zwart-Siecers, M, : t.a.p.
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dus vanwe¥ Suld-Afrika eers in 1929, in haar ele vroef
veertigerjare, erkenning.

Hoewel dr. M,L. du Tolt verantwoordelik is vir
die latere waardering van haar werk in dle Noorde en
dr, A.C, Rouman deur sy waarderende opstelle oor die
hele land maar veral in dle Sulde, 1s dit Mieke Slegers
en prof. en mev. P. Serton wat verantwoordelik is vir
d1e ontdekking van Maggie Laubser -- dus nog 'n kul-
turele bydrae van lede uit 'n stamland.

Soos reeds cesé, 1s dit veral dr. ¥.,L. du Tolt
wat in die Noorde vir haar voorbrand maak. Hy het
glo letterlik stapels van haar tekeninge en skllderye
in Pretoria vir haar verk00p4l). Dit 1s dan ook aan
hom te danke dat haar eerste uitstalling in Pretorla 'n
sukgses 1s. In 19381 op 28 November open mev. Mabel
Malherbe haar eerste Transvaalse ultstalling in die
Macfadyensaal van die destydse Transvaalse Universi—
teltskollege (later Universiteit van Pretoria). Drie-
en-dertig werke word ultgestal en die pryse wissel van
agt tot vyftien ghienies.

Vanaf 192C begin sy erkenning geniet. Die toen-
mallge Unleregering koop van haar werke aan vir gesant-
skappe in Nederland, Belel&, Frankryk, Duitsland,
Itall® en die V,S.A.

Maggle kry nie alleenlik op die plaas Oortmanspost
haar onderwerpe nie. Sy maak heelwat sketstoere na
Waenhulskrans, Langebaan, fGansbaal en Elim waar sy die
kleurling- en visserslewe Intensief bestudeer en op
die skildersdoek beskryf. Sy besoek ook Transvaal,

die Vrystaat en Natal, In Transvaal skilder sy op dle

41) Persoonlike onderhoud met die kunstenares,
Strand, 6 Desember 1961,
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plaas Rooiwal in dle Stendertonse distrik asoo* naby
Velspruit, ¥sap Mulden en Irene. Op Roolwal mask sy
ook heelwat houtskooltekeninre van Bantoevroue. Van
hierdie tekeninge is later as poskaarte ultgegee. 8y
bring ongeveer nege maande op Rooliwal deur.  Mev.
M.C. Glnther, haar gasvrou op Roolwal, vertel dle
volgende van haar werkwyse:; aanvanklik het sy vir 'n
maand lank elke dag dle landskap fyn bestudeer, daarna
het ey in die buitelug begin sketse maak en toe eers
begin skilder —- weg van die onderwerpe af in dle atel-
fjee. In 1937 word een ven hierdie houtskooltekeninge

wat sy van 'n meldjie gemaak het: Meld'le met gering-

blare, co 'n tentoonstelling van uns uit dle State-
bondslande in die Royal Institute Galleries te Londen
ulteestal. In die Vrystaat 1s dit veral in Floksburg-
dlstrik waar sy die Rasoceto-vroue op die ceslande met
die tandjiesberge in die agtergrond skilder, In Natal
s¥llder sy hoofsaaklik Indi¥rmeisies.

In 1946 ontvang sy die erepenninc vir skilderkuns
van die Suld-Afrikeanse Akademie vir Wetenskap en Kuns,

en in 1947 ken Die Vaderland die plaaslike Cskar-toe-

kennine vir skilderkuns asn haar toe.

Na die afsterwe van haar ouers vestig sy haar in
die Strand (Somersetstrand) waar sy sedert 1944 nog
steeds woon in die hulsle met die gelukkige naam
Altyd Lig.

Alhoewel daar van haar werk in 1936 op die Ryks-
tentoonstelling in Johannesbure uiteestal is, 1s dit
veral sedert 1248 dat sy in kunskringe volle erkenning
genlet as een van Suld-Afrika se belanerikste kunste-
naars, In hierdie jJaar word werke van haar gekles

vir dle Oorsese Tentoonstelline van Suid-Afrikaanse
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Kuns wat gedurende 1948 en 1949 dele van Europa deur-
rels, In 1952 word haar werk op dle Bilennale in
Venesl® ultecestal asook ov die Van Riebeeckfeeskuns-
tentoonstelling in Kagpstad; in 1953 word sy verteen-
woordlg op die Sentraal-Afrikaanse Rhodes Eeufees
Tentoonstelling te Bulawayo en 1n 1954 word weer eens
van haar werk op die Blennale in Venesl® ulteestal.

Op albel dle Vierj)aarlikse Tentoonstellings van Suld-
Afrlkaanse Xuns, in 1856 en 196C, word van hasr werk
ingeslult. Op 1955 se Fistoriese Ultetalling van
Suld-Afrlikaanse Xuns tydens die Pretoria Eeufees word
daar etlike stukke van haar ultgestal. Sy word ewe-
eens verteenwoordig in die Suld-Afrikaanse Kunstentoon-
stelling van 1958-1959 wat na Nederland, Belgl® en
Duitsland gestuur word, In 1958 word enkele stlllewes
van haar op 'n ultstalline van stillewes en blomstukke
van kunstenaresse van dle Xaapse Skierelland in die
Neslonale Galery van Suld-Afrika in Kaapstad ultgestal.
In 1959 word van haar werk op die Feestentoopstelling
tydens die Halfeeufeesviering ven die Suld-Afrikaanse
Akademle vir Wetenskap en Xune op Stellenbosch ultge-
stal. Eweneens 1s van haar werk verteenwoordig op die
Tentoonstelling van Suld-Afrikaanse Landskapskilderye
in dle Naslonale %alery van Suld-Afrika In Keaspstad ge-
durende dle Unlefees in 1960. Die eerste volwaardige
retrospektiewe uitstalling van haar werk vind in Sep-
tember 1963 in die %alery Egon fuenther in Johannesburg
plaas. Tydens hierdle geleentheld het Egon Guenther
soos M.L. du Tolt twee dekades gelede, hierdie keer vir

dle xunstenares se nuwe polemleee werk, voorbrand ge-

maak,
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Mageie Laubser vorm nie alleenlik die onderwerp
van 'n boek deur Johannes Meintjes nle, maar ook vir
'n rolprent wat deur die Departement van Onderwys,
¥uns en Wetenskap vervaardig is oor haar lewe en werk.
Verder maak 'n verteenwoordigende seleksle ult haar
oeuvre 'n gedeelte uit van die Rembrandt-tabakmaat-
skappy se filmreeks oor Suid-Afrikaanse kuns.

Vanaf 12887 begin sy met geabstraheerde vorme
eksperimenteer. Sy mazk nogeens 'n bedrcewende tyd
deur, hierdie keer as gevolg ven haar broer, Conrad,
ée ernstige slekte en latere afsterwe, Sy voel dan
ook dat hierdie kunsvorm in 'n mate kompensasle aan
haar gemoed verleen, asof sy soek na 'n meer mistleke
simboliek,

In 1959 word die Erelidmaatskap van die Akademle
vir Wetenskap en Xuns aan haar toegeken, 'n heel be-
sondere eerbewys in Suid-Afrika,

Sedert die laat dertigerjare het haar werke ver-
spreld geraak oor dle hele Suld-Afrika; feitlik in
alle belangrike openvare versamelings 1s dit opgeneem
asook in talryke openbare geboue waar ons daarvan aan-
tref. Hierbenewens het dit ook 'n warme ontvangs ge-
had iIn partikuliere versamelings gehuisves in Suid-

Afrikaanse wonlngs,
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HOOFSTUX II

STUDIEJARE IN EURCPA

Ekx behandel in hierdie hoofstuk die vroe€ werk uilt
Maggie Laubser se oeuvre aan die hand van dle volgende
indeling:

L. Enkele voor-Europese werke (1802 tot 1912).
B. Enkele werke ult haar Europese verblyf (1913 tot

1924) ,

A, ENKELE VOCR-EURCPESE WERKE (1902 tot 1912).

Sover btekend is die vroegste werk van Maggle Laubser,

The Buglerl), waarvan die datum 18.2.1202 agter cp dle

doek aangebring is. Dit 1s nageteken van 'n poskaart,
aidus mev. Laubser, skoonsuster van die kunstenaresg).
Die ultvoering 1s besonder fyn en met veel sorg gedoen
in bruine en geel. Alhoewel die acgterpote van die
perd en die hcuding van die ruitertjie styf is, 1s die
kop en voorpote van die springende perd lewendig.
Indien 'n mens hierdie jeugwerk met dle skets van 'n
viool in sy kas wat Plerneef as seun gemaak het, ver-
gelyk dan val haar tegniese onbeholpenheid naas die
natuurlike tekentalent van Plerneef op.

3)

Tafelberg 'n seeskap van ongeveer 1903 toon

1) Xat. nr. 1.

2) Persoonlike onderhoud met mev. Laubser, Strand,
3 Januarie 1963.

3) Kat. nr. 4.
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dieselfde fyn afwerking en half geromantiseerde werk-
1ikheld sobs bogenoemde werk. Hier gee sy Tafelberg
teen 'n sonsondergang weer, scdat die vorms wegvaag.
Later in die twintigerjare, skilder sy in Europa 'n

Impressie van Tafelbergé) nadat sy in aanraking met

die ekspressionisme gekom het: dan 1s haar slening
nie meer algemeen romanties nie maar duidelik indivi-
dueel romanties.

Nog drie ander seeckappe is opgediep ult hierdie
periode5). Hierdle stukke ontstaan waarskynlik na
die paar skilderlesse wat sy van Roworth ontvang het:
dus na 1903. Dle seestukke 1s getrou aan die natuur.
Dit 1s sensitief en viot uitgevoer. Rotse en brekende
branders vorm dle fokuspunt terwyl dle verdere seeskap
dynserig word. Dle golwe met wit skuim wat in wit
impasto aangebring 1s, 1s brekende branders. Cor die
algemeen 1s die kleure harmonies: die egroen-hlou reeks
met 'n bale sagte toon van die komplement as kontras.
Op hierdle stadium lewer Maggle dle gehalte werk waarin
menige Suld-Afrikaanse kunstenaar gestagneer het. Die
styl van hlerdie seestukke is realisties-impressionis-
ties. Dit 1s opvallend dat al drie hierdie werke vol-

ult met Magegie Laubser cnderteken 1is.

Ek slult die pastelstudie Proteas6) cok by hierdie
periode in, vanwe€ die voluit ondertekening, links on-

der. Die proteas 1s in die fynste besonderhede geteken

4) Xat. nr. 70.
5) Kat. nrs. 5, 6 en 7.
6) Xat., nr. 8,

© University of Pretoria Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



sodat dit fotoerafites aandoen. Die grooﬁ ligroos
proteas 1€ op 'n ongelooflike blink donker blad teen
'n donker agtergrond. Ongeveer twintig Jaar later
gou sy weer hierdle blomme uitbeeld, maar dan sterk
vereenvoudigd en gestileerd,

Uit 1812 dagteken 'n portret van Oom PaulV).
As gevole van die swak gehalte verf en moontlik die
lacie vernis, het die kleur verdonker sodat dle werkle
ou meesterskleure het. Dit is waarskynlik van 'n
foto afgeteken soos die geval was met die potlood-
tekeninge van generesals Fertzcg en Botha wat sy op
Ermelo gemagk het. Alhoewel 8y toe nog geen noemens-
waardige kunsopleidine gehad het nie, kan 'n mens
duidelik haar aanleg as portretskilder hierin raaksien.

Maggie Laubser dateer bale selde haar werk., Dit
kan veral van die veertigerjare af toegeskryf word san
die felt dat tyd vir haar beperking impliseer. Dit
1s egter opvallend dat sy haar naam op drie manlere
onderaan skilderye aangebring het en met enkele ult-
sonderings, elke vorm op enkele perlodes in haar ont-
wikkeling van toepassing is. Cp grond hiervan kan 'n
mens naastenby vasstel in watter periode 'n werk ge-
doen 1s, Daar is vroe& werke wat gedateer 1s, maar
sulke datums 1s nie altyd outentiek nie. 'n Voor-
beeld hiervan is in prof. W.E.G. Louw se besit®!,
D1t 1s 'n selfportret in potlood van die kunstenares

op sewentienjarige leeftyd met as datum 19229}. Sy

7) XKat. nr. 2.

) Persocnlike onderhoud met dr. W.E.G. Louw,
Kaapstad, 5 Januarie 1963.

9) Xat. nr. 3,
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het hierdie tekening eers in die vyftigerjare gedateer.
Dié werk mag 'n kopie wees wat in 1922 van 'n foto ge-
doen 1s, maar dan klop die styl nle aangeslen sy In
1022 al van hasr sterkste werk becin lewer en dan al
lank reeds haar studie aan die Slade voltool het. Dle
tekstuur van dle tekening is wollerig en dle neus
halveer dle vlak in die helfte. Vanult styl as uit-
ganespunt 1s die werk dus vroefr gedoen en die datum
i1s apokrief,

Die drie maniere waarop sy haar naam onderteken,
is as volg: Maggle Laubser, ¥.L. en M. laubser.
Alhoewel daar uitsonderings 1s, slult eersgenoemde
ondertekening hoofsaaklik die werk van haar voor-
Europese periode in. M.L. word met 'n paar uitsonder-
ings hoofsaarlik vir die twintizer— en vroeé dertiger-
Jare gebrulk en M, Laubser vanaf die middel van dertig
tot hede. Dit 1s hoofsaaklik in die tydperk 1920 tot
1945 dat sy in enkele gevalle haar werk dateer.

Voordat sy Europa toe gegaan het, was haar styl
dus bale natuurgetrou en die mate van detaillering is
opvallend. (Op ses-en-twintigjarige leeftyd het haar
skilderwerk dle vla% berelk wsar dle meeste Suld-
Afrikaanse skilders bly vassteek het, vergelyk onder
andere G.W. Pllkington en E. Roworth. In hierdle
werke ls daar nog geen spore van haar latere styl te
besgeur nie, maar daar heers dleselfde lifiese element

watl so kenmerkend van haar ryp periode is.

B. ENKELE WERKE UIT HAAR EURCPESE VERBLYF (1913

tot 1924).
Gedurende haar opleidinc asan die Slade in Londen

het Magegle nooit in die kunsskool self geskilder nie.
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Sy het intuTtief geweet dat sy noolt haar leermeesters
wat ,society painters" was, sou ¥on navolg nielo).
Vir haar het die bevrediging van skepplingswerk nle ge-
18 in die bevrediging van die opdraggewer nie.

Van haar verblyf in Enceland vanaf 1914 tot 1818
is slegs een olieverfstuk bekend: 'n landskap wat be-

11)

kend is as Jdeerkaastsings en uit ,cottages” en hul

weerkaatsines in die water bestaan. Dit 1s 'n toneel-
t jie ult Huntingzdonshire.

In die skematiese voorstelling in die vorige hoof-
stuk het ek op grond van gedateerde werk vier duidelike
werkfases aancetoon; dienooreenkometig bespreek ek nou

enkele van hierdie werke.

1. WERKE UIT DIE ITALIAANSE FASE (1920 en 1921).

Maggle Laubser begin vanaf 1920 intensief skilder.
Die nstuurskoon langs die Fardameer was 'n genoegsame
prikkel tot skeppende werk. Sy meak dan ook letterlik
honderde sketse van dle omgewing: sowel detailstudies
as studies in stilering. DIt 1s veral 1n dle seile
van die bote waarin die bewuste stilering of vereen-
voudiging van die vlak 'n mens opval.

Die portrette van 1220 toon 'n los en gemaklike
behandeling soos duidelik blyk uit Itallaanse meisie

in rooilz) en Itallsanse boerin15>. Nieteenstaande

die verfvlekke waarin dle gesigte as't ware gehou word,

1C) Persoonlike onderhoud met die kunstenares,
Johannesburg, 30 April 1962.

11) Xat. nr. 9.
12) Xat. nr. 1i.
13) ¥at, nr. 10.
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ig daar toec iets vaags en impressionisties in die be-

handeling. In dle Itallaanse meisie in rool is die

kleur bale subtlel. Die dominerende Xleur is dle
rool van die baadjle wat gekontrasteer word deur die
blou-swart in dle hare en die sagte blougrys in die
agtergrond. Die rool word gesteun deur dle bruin-
swart in die rok. Die verf is breed en ryk aangewend
en dit toon nle dle matheid van baie ander werke ult

hierdie periode nie. Die Itallaanse boerin sluit nie

alleenlik ten opsigte van behandeling by hierdie werk
aan nie, maar ook ten opsigte van dlie paletkeuse:
rooil, blougrys en swart.

Tydens haar verbtlyf in Itali® het sy heelwat rooi-
en-oranje seilbote geskilderlé). Ek het reeds daarop

gewys dat dle mate van stilering in dle selle opvallend

is. In 1921 skilder sy Seilbote in hawelS) wat 'n

mens dadelik tref vanwe€ die weloorwo€ komposisie wat
In bale van hierdie stukke ontbreek. Dubbelslagtig-
held kenmerk egter dié werk: d4it is nog dekoratief nog
realisties. Aan dle eenkant gebrulk sy 'n lewendige
tegnlek in die waterkringe en aan die ander kant werk
sy die vlakke so dekoratief af dat hulle enigsins
plakaatagtig aandoen. Die stilering van vlakke en
veral di€ in die wolk versteur die algemene harmonie

in die werk. Hierdle bewuste stilering herinner aan
die monumetaal-dekoratiewe styl, maar dit is hier nle
geIntegreerd nle en sodoende val dit buite die behandel-

ing ven dle res ven die skildery. Nieteenstaande die

14) ¥at. nrs. 14, 15, 16, 18.
15) Kat. nr. 16.
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kxritiek ten opsigte van die styl is die distribusle van
lig en donker gelukkig. Dile ligste verdeling word in
die sand en lug gevorm, Dle halfmaanbeweging wat in
die sand van 1links na regs gevind word, word in dle gol-
we herhaal en vind 'n rusplaszs in die liggeel lug.
Teenoor dle eroot ultzesproke vlakke: 1lug, wolk, water,
sand en rots, is daar in die middelvlak van die kompo-
sisie 'n staccato-ritme wat bewerk word deur die oranje

en zeel selle van die bote en die torinkle ven die ge-

bou.
Van haar verblyf in San Vigllio het sy lLago di
Gardals) in 1921 eeskilder. 'n Okerkleurige gebou wat

weerkaats word in die ultramaryn van die meer vorm die
middelpunt van belangstelling. Die mure, watér en
sipresbome 1s in bre® fors kwashale aangebring. Teen—
oor die bre# muurvlakke wat horisontaal locp, is daar
dle vertikale lyne in dle vensters, sipresse en weer-
kaatsings., Dle geheelindruk, van 'n foto af te oor-
deel, 1s losheid, breedgeborsteldheld en spcntaneltelt.
Die kleurharmonie i1s gebaseer op oranje, oker, rool en
bruin met die komplement in ultramarynl7). Ten opsigte
van die losser behandeling slult hierdle werk duidelik
by vooreencemde portrette aan. Dit 1s asof die skil-
deres nou die breedgeborsteldheid ook in die landskap
gevind het. In verzelykineg met dle ander meertonele
1s d1t duidellk hoe die skilderes mettertyd hasr medium

onder beheer kry en beheer.

16) Ex kon dle werk nie opspoor nie, maar het 'n
foto daarvan by die kunstenares gesien.

17) Persoonlike onderhoud met die skilderes, Johannes—
burg, 30 April 1862.
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2. WERKE UJIT DIE SUID-AFRIKAANSE FASE (192€,

1921 en 1922),

Ex bespreek drie portrette ult 1920, nl. dle

18) 19}

, en dle

Schumann-portret

Runert-nortretgo). Die Schumann-vortret toon 'n bale

die Sauer-nortret

konvensionele behandeling in die donkerbruln gesig wat
in terme van llg en donker cemodfleer 1s. Dle fyn
versigtice afwerking in die gesleg staan in sterke kon-
tras tot die breE, los kwashale van die rok, In teen-
stelling met die latere gelate gesigultdrukkings van
Mageie Laubeser se bruinmense, 1s daar lets venynigs in
hierdie gesiggle te bespeur, Dr. Schumann vertel dat
dle digter A, Roland Holst uitgeroep het dat die werk
ongelooflik ,gevoelig" geskilder 1521), toe hy dit in

1946 met sy besoek aan Suid-Afrika geslen het. Die

Sauer-vortret word cekenmerk deur dieselfde duldelike

vigkverdeling as di€ in die seilbote. Die verdeling

1s strak en die beklemtoonde afwaartse lyne van die mond
gee aan die portret 'n morbiede karakter, wat in latere
Jare (1925 tot 1930) meermale in haar werk sou opduik,
Dle elenaardige wolkle bokant dle ala se kop.het moont-
1ik simbollese betekenis, maar die swilerlee opwaartee
kurwe daarvan val buite dle strakke eenvoud wat in dié

stuk oorheersend is. Die Hupert-vortret is eintlik 'n

olleskets waarin die vorm op 'n los manier verwring is.

Dele van die karton waarop dit uitgevoer is, 1g oopge-

18) Xat. nr. 22,
12) Xat, nr. 23.
20) Xat. nr. 24,

21) Persoonlike onderhoud met prof. dr. C.3.W.
Schumann, Stellenbosch, & Januarie 1963.
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laat en dit gee aan dle werk heelwat vitalitelt.

»)
Dieselfde model het vir dle Laubscher—:ortret“2> wat

uit 1925 dateer, poseer. As 'n mens die styl bekyk

dan wil 3it voorkom of dle Runert-portret 'n opvolging

van laasgenoemde moet wees. Die houdings, ultdrukkings
en verwrineings is identies behalwe dat eersgenoemde
meer vereenvoudig, losser en onvoltoold is. Die

Laubscher-portret is duldeliker realisties en myns in-

siens nader agn dle lewende model. Dit sou vreemd wees
dat !'n sterk vereenvoudigde werk voor die realistiese
ontstaan het. Die gewone ontwikkeling in ons eeu dul
daarop dat kunstenaars wat van die natuurvorm uitgaan
gaandeweg van die natuurlike bes~nderhede beweeg in die
rigting van meer vereenvoudiging; vergelyk mear net
Henri Matisse in Europa of Jean Welz ir Suld-Afrika.

'n Werk uit 1921 wat sterk aan Van fogh laat dink,

D)
1s Skaapwagter by Langebaan“s) wat sover bekend dlie

eerste stuk van Maoole se skaapwég?%eks 1s. Dle 1lrs-
heid van die behandeling, veral ten opsigte van die
skape, dwing 'n mens om die werk as 'n skets te slen.
Wat vreemd in dile werk is, 1s dat dle kunstenares

M.L. '2]1 links bo geteken het, terwyl haar naamtekening
konsekwent onder aangebring word. FHierdle vroe® skaap-
wagter met sy skape en met bootjles in die aetergrond
toon dat prof., Triimpelmann se hipotese al sou 8y eers
die skaapwagter skilder, later sy skape en nog later

4

2
‘bote bybring, nie absoluut waterdig is nie” .

22) Kat. nr, 75.
23) Kat. nr., 28,

24) Persoocnlike cnderhoud met prof. dr. G.P.J,
Trimpelmann, Stellenbosch, 7 Desember 1961.
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2
Eend en eendjiles (1921}'5) 1s 'n vroe¥ voorbeeld

van 'n tema wat ook sinoniem met die naam van Mageie
Laubser sou word. Die behandeling is bale versigtlg
en natuuregetrou. Die rooskleur om dle groot wit-en-
swart eend se of word die fokuspunt in die omringende
blougroen waarmee die geel van die klein eendjies 'n
aangename kontras vorm. Volgens my mening 1s dle
werk op 'n latere stadium afgewerk aangesien hilerdie
spesifieke rooskleur van die groot eend vreemd is vir
die skilderes se palet van hierdie periode. Hierdle
gende-stuk het 'n gedempte atmosfeer as gevolg van die
oorheersende donker groenblou in vergelyking met die
latere ligter sfeer in werke 8006 2222226) in die

27r

Johannesburgse kunsgalery en die Eende en Varkblomme

Uit 1922 is desar drie goele komposisies met Suid-

28)

Afrikaanse motlewe, nl. die Miles-vlaasstuk™ ‘', Ma_en

29
baba ) en Ma met kindersso). Al drie hierdie werke

toon 'n voorkeur vir donker kleure met duidelike kon-
traste in wit of half-wit vlakke., Die pleasstuk ftoon
twee waterdraende kleurlinevroue in dle voorgrond wat
gwaar en duldellk cekonsipieer is met as agtergrond
donkergroen velde, 'n wit bloudakhuisie met 'n enorme
rookkolem, !'n oker koringland, pers berge en 'n witgeel

lug. In hierdie werk is ook reeds die spore van temas

25) Xat, nr., 29.
26) Kat. nr. 133,
27) Xat. nr. 257.
28) Xat. nr. 31.
29) Xat. nr. 32.
30) Kat. nr. 33,
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wat in later jare keer op keer opnuut geskilder sou
word, byvoorbeeld oeslande, plaastonele en dle ¥leur-

linglewe. Die Ma en baba toon 'n duldeliker afbaken-

ing van vlakke en in behandeling, kom dle boom bale

sterk ooreen met di€ in Berlvnse blommeverkoopster51).

Dic Ma met kinders toon dieselfde losse behandeling as

eersgenoemde werk, maar veral die flgure in dle voor-
grond en die emosionele kleurgebruik in die agtergrond
toon 'n duidelike affinitelt met die werk van mense
soos Schmidt-Rottluff. Daar 1s 'n mate van dualitelt
in dié werk, aangesien die lyne in die hulsles te strak
aandoen naas die soepel lyne in die voorgrond. Dile
xunstenares toon in die behandeling van die mceder met
die ¥ind op dle heup soepele tekenaarskap en 'n begrip
van die kinderwese in die dogtertjie wat sku halfagter
die moeder wil indrine. Met enkele lyne sonder enige
bemoeilng met modellering het sy in hierdie drie figure
die lewenshouding van dle kleurling of die skugtere en
niks-gewaande mens vasgevang.

Dit 1s belangrik vir hier@iq spesifieke studle dat
die duldelike ekspressionistiese karakter van laasge-
noemde drle werke hier cenoem word, Al drie hierdie
werke toon dan ook 'n voorkeur vir ,bitter groene en
bruine"Sz), kleure wat Alexander aan die ekspressionis
se palet toeskryf. Op erond van die ekspressionis-
tiese karakter moet dus afgelel word dat sy Of bekend
was met dle werk van dle Dultse ekspressioniste voordat

sy finaal 1in Berlyn gaan studeer en werk het 3f dat

51) Ket. nr. 63, afbeelding 3.

32) Alexander, F.L. : Die Burger, 23 April 1963.
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hierdle werke met Suld- Afrikaanse temas in Duitsland

uiteevoer 1s.

3. WERRE UIT DIE BELGIESE FASE (1921 en 1922).

Na haar werkperiode in Dultsland, dit is nadat sy
met dle Dultse ekepressioniste kennis cemaak het, het
Yaggie die meeste werke van hierdle periode as ,prent-
jies" beekou en hulle vir R2 verkoop of vernlet wegge-
geesé). Kenmerkend van hierdie werke i1s die skilder-
agtigheid dsarvan en dr, Bouman stel 41t dan ook tereg
as.volg: (Onvermydellk vertoon Maggie Laubser se eerste
skilderwerk die stempel van die tyd, ook van die voor-
gangers. Ons sien, lieflike tafereeltjies, 'n kanaal
in Folland met 'n skip wearop die sonlig speel; 'n
kleln boerdery versxull acter 'n weelde van sonneblomme;
ook stillewes, sommige uiteevoer in 'n lewendige, byna

speelse tegnlek van snel wisselende kleurtnetse. FEler

heers die kinderlike vreugde oor 'n uiterlike skcon-

heid"54). Die Belciese rlase®d) en esic or Ant-
Weroen56) moet dan ook in hilerdie lig cesien werd.

In Belclese rlaae sien ons Van Gogh se blomme, die

sonneblom —— maar hoe staties teencor dle dinamiek van
Van Gogh. Die landskap i1s eintlik soos 'n stillewe,
sn stil lewe dle blomme, bome en geboue. Die sonne-
blomme 1s reusagtig in die voorgrond waar hulle 'n kon-
tras met die origens koel groene, grysgroene en witte

vorm, Dle kleur 1s ingehoue: 'n kleurstudle in die

33) Serton, P, : Brief, 13 September 1962.

34) Bouman, A.C. : Die Hulseennot, 1 Jaruarie 1943,
bl. 7.

35) Xat. nr. 35.
36) Xat. ar. 36.
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geel-tot-groen-reeks. Die kunstenares het hierdle werk

slegs as 'n skets beskou en wou later 'n groter landskap

37)

op dieselfde riglyne ultwerk 7 . Gesig op Antwerren 1is

gebaseer op sucgestie en nie soseer stllering nle. In
enkele 1yne word die boot op die water aangedul en in die
agtercrond die stad. Die werk 1s, soos 'n vriend van
haar dit aandul eintlik impreseionlstles:  wat sy hier

werklik probeer skilder het, is die atmosfeer bo die

water“sg).

39)

In Landmean op landerye sien 'n mens 'n mate van

affinitelt met Van Gogh se tegriek; verzelyk dle kwas-
hale in dle groen sprultjiies op die land, die blou om-
lyning van die flguur, en selfs die komposisie wat bale

aen Die skilder op pad werk toe van Van Gogh herinner.

Hoewel die herisonlyn in Van Jogh se komposisie bale
laer as in hierdie werk 1s, kry ons ook in hierdle werk
links en regs van die fieuur sterk vertikale lyne ter-
wyl die blou skaduwees ook sterk aan die meester
herinner.

In 1922 skilder Maggle haar eerste twee oestonele.

0)

Die eerste, die Di Ravelli—oestoneel4 1s in sagte

grysgroene en blou ultgevoer. Dit stel 'n koringland
voor met 'n gebukkend werkende vrou wat 'n groot stroci-
hoed op het. Die werk is baie impressionisties en die
donker bome in dle actergrond het nog nie die cnver-

biddelike karakter van dié in Cestyd in Vlaandereél)

37) Berton, P. : t.a.p.
58) Serten, P, : t.a.p.

3¢) Kat. nr. 34, afbeelding 1.
40) Xat. nr. 37

41) Xat., nr. 39, afbeelding 2.
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van dieselfde Jjaar nle.
Die jaar 1922 is 'n jaar van stylfluktuasie vir

hierdie skilderes. Tit hierdie jaar dagteken daar
42)

byvoorbeeld !'n Selfnortret ' waarin ligroos en groen

domineer en waarin die stylkarakter net so duldellk

iroressionisties 1s soos in fesle or Antwerpen en 1n

die DI Ravelll-oestoneel. Dit i1s duidelik dat dle

kunstenares hier meer begaan was oor die oplossling van
'n lieprobleen as 'n vomposisionele een. Naas hler-
duidelike impressionistiese werk staan dan ook in hier-
die Jjaar dié met 'n ekspresslonistiese karakter soos
die stukke met Suld-Afrikaanse motliewe en die grootse

Qestyd in Vlaandere. Ik slult dan ook volledighelds-

halwe haar Belgliese fase met hierdie magnus cpus ult
haar oeuvre af. Hlerdie stuk toon dan ook 'n duidelike
verwantskap met die skilderye wat sy in Dultsland tussen
die Jare 1922 en 1924 gedoen het. Dit het dleselfde

43)

gloeiende kleur as die Berlynse blommeverkcorster en

herinner net soos laasgenoemde ook aan gebrandskilderde
venstere ten opsigte van kleur en duldelike omlynings,
maar die wyding wat ult hierdle werk straal, het sy
noolt weer ge€wenaar nle. In vergelyking met die D1

Ravelll-oestoneel van dleselfde Jaar dwing die kleur 'n

mens om di€ werk te dateer na haar aanraking met die
ekepressionisme. In hierdie oestoneel is daar 'n doel-
bewuste stilerine en 'n beklemtonine van die ritmlese
aspek. Die werk is ook dadelik in groter formaat as

enlge ander werk wat sy tot op dié datum geskilder het;

42) XKat. nr., 38.
43) Xat. nr, 63, afbeelding 3,
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sy gebrulk gewoonllk beskele afmetlings. Die vlak-

vereenvoudiging slult aan by die prooédé wat sy in 192C
en 1921 reeds gevolg het, maar nou 1s daar 'n geweldige
ekspressiwiteit in die hoekige vorms van die gebukkende
figure, bome en koringeerwe. Hlerdle hoekigheld her-

Inner aan wat 'n mens in Van fogh se Xole-draende vrcue

(1882) kxry. Die hoekigheid toon ook 'n affinitelt met
dle stilerine wat 'n mens by die monumentaal-dekoratlewe
gtyl aantref, Die duidelike kontraswerking tussen llg
en donker dul ook op 'n moontlike belnvloeding van die
hout- en linoleumeneeteeniek wat die kunstenares ncgal
heel dikwels in hierdle jare beoefen het44). Hier
word dle donkergroen bome in die agtergrond en dle twee
ficure in donkergroen rompe in die voorsrond sterk ge-
kontrasteer teen die geel-geel koringland waar die ar-
beid verrig word. Naas die swaar donkergroen, teenocr
dle skerp geel werk die amper splerwit kapples en voor-
skote soos verblindende 1igflitse wat dikwels by die

45)

kontraswerkine van dle ekspressionis voorkom Daar
is 'n afgemete ritme in hierdie twee fieure en hoe raak
stel dr. Bouman dit nie in die volgende woorde nie:
pdie ritme van die arbeid van ure en dae: 1in dle twee
eenders geklede en gebo& vrouefigure, in die koring-
gerwe wat van die helliﬁg afdaal in dle teenoorgestelde

lyn, in dle donker boomeroepe dasragter wat skyn of

hulle wil meeleef 1n dle voortgang van die srbeld.

44) Ex kon slegs een voorbeeld van 'n werk ult haar
Europese fase wat in hlerdie tegniek uitgevoer
1s, opspoor; vergelyk kat. nr. 45.

45) langui, E. : Fifty Years of Modern Art, vergelyk
g{ kggakterisering van dle ekspressionisme,
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Hier ook reeds die vereenvoudiging ter wille van die
ho¥r bedoeling, want te veel details sou dle aandag
aflel van die ritmiese beweging“46).

Die werk met Belelese motiewe toon dus 'n ont-

wikkeline vanaf dle gemoedelike, realistlese lmpres-

sionisme soos zesien in Gesir op Antwerpen (1921) tot

die fel beeldende ekspressiwitelt van Cestyd in Vliaan-

dere (1922).

4, WERKE UIT DIE DUITSE FASE (1922, 1923 en 1924).

Die Jear 1922 1s dle crux in Msggle Laubser se
stylontwikkeling, dit is in hlerdie Jaar dat sy kennis
maak met die werk van Xarl Schmidt-Rottluff, Emil Nolde,
Max Pechstelin, Erlc Waske, Carl Fofer en Franz Marc.
Waar die kunstenares venaf 1920 reeds 1n dle rigting
van die vereenvoudieling van dle vlak ter wille van eks-
pressiwitelt werk, kom dle ekspressionlstlese palet vir
haar as 'n openbaring. Die ekspressionls se voorllef-
de vir primére kleure met kormplementére kleure as kon-
traste %on nie sonder 'n ultwerking gebly het nle.
Vervolgens bespreek ek enkele voorbeelde van werk wat
8Y in Dultsland gedoen het.

Die skilderes het heelwat portrette tydens haar

verblyf in Berlyn egeskilder waarvan Die Poetsvrou

(1922) 47

en Die ¥alman (1924)%8) poete voorbeelde 1s.

Die Poetsvrou i1s een van die duidelikste stukke tonalis—

me wat deur hierdie skilderes ultgevoer 1s en vanult 'n

46) Bouman, A.C. : t.a.p. bl. 7.
47) Xat. nr. 44,

48) Xat. nr. 50.
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skilderkunstig-tegniese oogpunt 1s hierdle stuk ten
opsicte van komposisie en Yleursubtilitelt een van hasr
geslaagdste portrette tot op hierdle stadium (1922).

Die model was in diens van die s¥ilderes tydens haar
verblyf in Berlyn. In hierdie portret het sy met koel
en warm toonwaardes op 'n subtiele wyse gespeel.  Van-
wed dle massale vorms en vereenvoudieing herinner hier-
die portret meer aan Paula Modersohn-Becker se werks-
metode as die van Cézanne van wie Paula veel geleer het.
Die eroot donkerblouerys vlak van die rok lel die ocg
na dle interessante hantering van vlakke in die geslg,
wat die middelpunt van die wcmposisfie word. Dile
duidelike hantering van vlakke in die geslg vind 'n vae
weerklank in die dekoratiewe motlewe op dle gordyn
agter die kcp. Hlerdle dekoratiewe elemente word so
verward en vaag dat dle ontwerp aldaar abstrak gandoen
en 'n mens sterk aan Delaunay se abstrak-kublistlese werk

herinner, Dle Malman het weer geen vae elemente nie,

nmaar het ten opsicte van tesniek die direktheid van 'n
ekspressionis. Die skllderes vertel dat sy die model
altyd letwat vreemd eevind het en nadat sy sy portret
voltool het, 1s sy getref deur dle starend-verwarde ult-
drukking wat sy in sy o¥ vaseevane het; heelwat later
moes sy verneenm dat hy in 'n gestlg opzeneem 1349).

In hierdie portret werk sy met olyfgroen en sy komplemen-
tére ryk roolbruin terwyl die wit van die hemp 'n sterk
kontras vorm. Die kalerige vleeskleurige kop met die

duidelike donker o€ vorm dile brandpunt van die komposisie.

Die agtercrond wat ult olyferoen met roolbruin krullende

49) Persoonlike onderhoud met kunstenares, Strand,
10 Desember 19€1.
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motiewe bestaan, laat 'n mens aan Matisse se dekora-
tiewe agtergronde dink terwyl die vreemd-gevormde kop
bale sterk aan een van Van Gogh se selfvortrette
herinner.

50)

Die Rerlynse blommeverkoopster stel 'n blomme-

verkoopster in Karfiirstendamm voor en word gekenmerk

deur dieselfde stille arbeidsaamheid en cloelende kleur

51)

as Qestyd in Vlaandere . Die dominante kleurgroep

1s blou tot groen met oranje tot rool as komplement en
épierwit as kontras. Die vereenvoudiging 1s hler nog

verder gevoer as 1n Qestvd in Vlaandere waar die 1cé

plekke verlewendig word met afgesnyde halme, aangedul

deur donkerder groeples lyne. Hier word die blomme 1n

die houers kleurmassas sonder enige lyne om indiwlduele
blomme aan te dul. Die werk 1s gloelend van kleur en

die komposisie word gebzseer op dominante, vertikale

massas in lamppale en in die boom terwyl die massele

vlgkke van die lower die vlakke in dle blorme herhaal.
Horisontale lyne wat tremspore e.d.m. voorstel, kontras-
teer dle domlnante vertikale. In hlerdle werk slen ons
ook wat later die sogenasmde Maggle Laubser-mite word — |
die werkende vrou, maar cesigloos, sodat sy die tipe

word. VWaar dle sesiglose vissersvroue van latere jare
(1930 tot 1950) kopdoeke om het, dra hierdie stadsvrou-
tlie 'n hoedjie. Die blomme is bale groter as sy, maar
tog 1s sy verskull agter hulle, daar. 7Teen mens beweeg

in hierdie stad nle, slegs die lawppale, tremspore en

die ou motor is attribute van die stadslewe. Sover

5C) Xat. nr. 63, afbeelding 3.

51) Xat. nr. 39, afbeelding 2,
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bekend is dit die enigste werklike stadstoneel van dle
xunstenares se penseel en die enigste keer in haar

oeuvre dat sy 'n masjien — die motor, afgebeeld het.

52)

Impressle van Tafelberg sluit sterk by voorge-

noemde werk aan. Daar bestaan nog 'n skildery ult
hierdie jare met dleselfde tema55) en net soos voorge-
noemde 1s ook dit ult die herinnering seskilder. Im-

pressie van Tafelberg 1s komposleloneel nle 80 geslaagd

54)

ER
as QOestyd in Viaandere en Berlynse blommeverkoopster“°)

nie: waar laasgenoemde cekenmerk word deur rustigheld
en verstilde ritme, toon hierdle werk aan dle een ¥ant
beweging en woeling en aan die ander ksnt verstildheid.
Dle berg is 'n eenvormige vlak, feltlik plat teen dle
geel lug terwyl dle see vol lewende vorm 1is, veral in
die golwe. Die wit seile van die twee bootjles in die
middel van dle donker golwe is !'n truc wat in hierdie
geval gebrulk word om agtergrond met voorgrond te skakel
en die eenheid te behou. Indlen hulle donkerder van
kleur was en nie so 'n duidelike kontras gevorm het nle,
dan sou die verskil tussen voor- en agtergrond groot ge-
noeg gewees het om die werk in twee te laat uitval.

Dle behandeling van die water dul op wat one later in

56)
werke soos In die berge, Skotland ) en Aan dle Baltlese

Y4
See ) gaan sien.

Dle blomstukke met aronskelke word die werk waarin

52) Xat. nr. 70.
53) Xat. nr. 60.
54) Xat. nr. 39, afbeelding 2,
55) Kat. nr. 63, afbeelding 3.
56) Xat. nr. 68, afbeelding 4.
57) Xat. nr. 69.

© UniverSity of Pretoria Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



vvvvvvvvvvvvvvvvvv

die skilderes dle vorm vereenvoudlg en vergeestellk.

Fler gaan 41t dan 20k om meer ae slegs die blomme en
tereg merk dr. Bouman op: ,Reeds vroeg bemerk ons, ver-
al in dle stlllewes, die bewuste drang na gestileerde
versobering; die onderwerpe word gekles in ooreenstemming
met hierdle strewe, en dus is dit dlkwels dle varkblomme,
met hulle statige vérme en dominerende tooneffek wat die
middelpunt van die stillewe stulke vorm“58). Yervolg-

ens bespreek ek dle Universitelt—van-Pretoria-blomstuk
60)

o
(1922)5“) en die Runert-blomstuk {1923) Die arons-

kelke in eerseenoende stuk 1s uitzewerk In skakerings
van wit: llgroos-wit en roomwit met blouwlt skaduwees
om die oranjerool stulfmeelstampers. As gevole van
dle oorwegende swaarcroen in die blare en dle bruin is
die kleur letwat somber. Die drie wit vérkore, word
in 'n driehoek versprel. Die afwaartse 'aronkeling van
die linker en rester lelies impliseer 'n mate van aard-
gebondenheld terwyl die middelste varkoor met dle vol
sapplge stingel ult die gebondenheld uitstyg. Tle
roolbruin in die voorgrond om die vaasrand en in die
tafel doen aards en swaar aan terwyl die ligste cedeel-
te in die boonste helfte gevind word waar dit algemeen
ligter is. Die rooibruin punte aan die varkore ver-
leen 'n tikkie van die aarde 66k wasr dle blom wit is.
Dit verspre} sodoende ook die roolbruin Xleur van die
ellips en die tafel oor die hele vlak. Die booglyne

speel 'n gema¥like spel‘in die hele opset; vergelyk dit

58) Bouman, 4.C. : t.a.p., bl. 7.
59) FKat. nr, 48,

60) ¥Xat. nr. 48,
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in die lelievorms, blaarvorms en stingels. Dle rool
vind sy middel- en ruspunt in die roolbruin ellips van

die vaas,

In dle Zugert-blomstuk van 'n jaar later speel dle

kxunstenares met kleur sangesien 'n gloelende oker-
oranje die blou verlewendig. Die blomme ls hier
soeveler as gevolg van die vloelende blou bultelyne.
Die verf i1s 1in hierdie werk sapplg soos wat dit by Irma
Stern aangetref word. Die booglyne in die komposisie,
te slen in die stingels en handvatsel, word kragtlig ge-
kontroleer deur die vertikale lyne in die agtergrond.
Alhoewel nog swaar van vorm, is daar groter beweegllik-
heid en vloelendheid in hlerdle werk. Die skilderes
se latere blomstukke in olle 1lyk vir my stokkerlg naas
hlerdie werke.

'n Werk waarin die skilderes op 'n kragtige, seker-
11k die mees ultgesproke wyse in haar oeuvre ven dia-

gonale lyne gebruik mask, 1s in Rool lelies61). Dle

rool lelies eroel asn een stingel wat in 'n ,cru" ge-
skilderde bruin vaas staan waarvan slegs die nek sig-
baar 1s. Die agtergrond word deur 'n groenblou gevorm,
Die ,cru”-held in kleur: rool teen blougroen, is vreemd
In haar werk wat gewoonlik op kleurharmonle gebaseer is.
Die meeldrade is sooe lansbeenspinnekoppe en dle sxadu-
wee van die stingel met sy blomme het 'n ele lewe. Die
afgesnyde vaas beklemtoon die dlagonale lyne van die
stingel en skaduwee. Die variasie in die rool en blou

1s ongelooflik: van oranje tot rooil, van rool tot pers.

61) Xat. nr. 64,
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A2
Yanneer 'n mens In die berge, Skotland (1924) )

63)

en Aan dle Baltlese See van naderby bekvk, dan 18

d1t duldelik dat die Dultse ekspressioniseme dle groot-
ste rol in die vorming'van hierdie skilderes gespeel
het. Dit is veral onder Farl Schmidt-Rottluff se Iin-
vloed wat sy gekom het. Faar werk vertoon dan ook

soos Werth dit stel: die dramatlese beweeclikheld

g
en spontane, some driftice lynespel ...“64) van Schmidt-

Rettluff se werk.

Vir In die berge, Skotland, bestaan daar nog die
65)

olieverfskets wat die silderes op 'n kort besoek
aan Skotland gemaak het, nadat sy reeds vroeg in die
Jare twintig met dle ekspressionisme in Duiteland kennir
gemaak het. Sy het weinlg verandering aangebring toe
s& die skets later in Dulteland verwerk het in In die

berce, Skotland wat een van die sleutelwerke in haar
66)

ceuvre vorm, aldus John Paris en wat vir my 'n aan-
neemlike gzevolgtrekking 1s. Die skets en sklldery
werp duldelik 1ig op haar werkwyse om met behulp van
gketse ult dle herinnering te Yomponeer. In sowel die
skets as die skildery 1s 'n oranje-oker vlak die middel-
punt en dile hele kleur-¥ommosisie ig aan hierdie vlak

onderges*ik., In hierdie verband haal ek ter 1llus-

trering die voleende uitspraak van die unstenares oor

62) ¥at. nr. 68, afbeelding 4.

63) Xat. nr. 88,

64) Werth, A.J. : In hoeverre dra die gkilderkurs in
Suld-Afrika 'n ele stempel?, onge-
publiseerde M.A,-verhandeling, bl. 78.

65) Xat. nr. A7,

66) Die Burger, 31 Mel 1956.
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die ontstaan van 'n s¥ildery aan: .Die eerste wat my
opval 1s die ¥leurebeeld, dan die vorm —- bale een-
voudig, maar bale beslis; daarna die harmonle van

67)

figure en lyne" '/,

In In die berge, Skotland is dle komvosisie duide-

11k en locies as cevolg van die eenvoudige distribusie
van 1lig en donker. Die 1lig is gelyk aan oker en wit
en die donker aan donkerblou en groen. Die oker vorm
'n driehoekversprelding. Die onderste twee vlakke
word verbind deur 'n diagonale blouwlt inwaarts be-
wegende lyn wat na dle okergroen lapples-land in die
middel regs lel venwaar dit oorgaan in die warmer oker
regs, Van laasgenoemde af word dle oog deur die reg-
ter 1ligte diagonale lyn teen die blou heuwel gevoer
sodat dit meer 'n egoo van eersgenoemde diagonaal is.
Die oog kry !'n aangename rusplek 1in die koel-blou wat
oorgaan in die warm oker vlak waarin die driehoek kul-
rmineer, Die wit wolkvorms word op klelner skaal in
die voorgrond deur dle rooskleurice heide herhaal.

'n Bale interessante vlakverdeling word deur konsen-
triese plasing van elemente verkry.. In die middel is
dle Xleln vlakkies van die huisies op die wal, en rier-
vandaan werk die vlak¥ke telkens groter uit. Wat lyn
betref, word die hele komposisie deur vier duidelike
diagonale gedra: {a) die oker en rooskleurige helde
wat var links na fegs in dle middel oploop -- hierdie
1yn word gebalanseer deur (b) die donkergroen kontoer
van dle heuwel wat in dle middel na links gekry word;

(c) dle dlagonasl in die middel wat 'n herhaling van

67) Laubeer, M. : Die Hulecenoot, 18 Aucustus 1939,
bl. 9.
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die diaconaal in die voorgrond is en (&) dit word weer
‘n balans gebrine deur die verste dlagonaal in dle don-
ker berg wat van regt na links oploop. Die dlagonale
in die lapples-land word gestu deur die vertikale lyne
in dle wal, huisles en rook, Ten opsigte van kleur 1s
die stuk kragtig en glansend maar ingehoue. Dle minimum
kleur is gebruik: blou, rooi, cker, wit, swart wat lig-
blou, donkerblou, donkergroen, ligeroen, liggeel, pers
en ligroos vorm deur oordeelkundige menging. Die kleur-
harmonie word hier bestendig deur gebruikmaking van kom-
plementére kleur. Elke kleur het 'n teenwlg: die hel-
der gloeiende blou links bo word rege in die middel
terugeevind. Die warm kleur van dle helde In die voor-
grond word terugegevind in die pers van dle wal waarop
die hulsles staan; en agter in dle lug kry die koelste
pers sy plek, Hier 1s kleurperspektlef vernuftig aan-
gewend: voor warm, middel koeler en agter koelste.

Dit blyk dus ult borenoemde analise dat yonbe-
heersdheld" en yjeugwerk" ongelukkige bepalings 1s in
Werth se verwysing na hierdie stuk68). In die eerste

plek word onbeheersdheld uitgeskakel deur dle voorbe-

reldende skets en tweedens kan dle werk wat Maggile
Laubser in 1924 lewer lank nie meer as jeugwWerk beskou
word nie. Dle gelukklge gevolg van so 'n voorberel-
dende skets 1s dle besonkenheld in die finale skilder-
stuk. Hierdle besonkenheid veer Maggie Laubser myns
insienes verder van die gewone ekspressionlieme af as vir
Irma Stern, Die mate van ingehouenheld en geestelike
rypheid wat in Maggle se werk voorkom, 1€ dus opgeslult

In 'n mate van beplanning en ocordenking wat vooraf gaan

68) Werth, A.J, : t.a.p., bl., 79.
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aan dle finale s¥ilderstuk,

o)
Aan dle Baltlese See6“> het Maggle geskilder ter-

wyl sy saam met Irma vir 'n paar weke aan dle Baltlese
See deurcebring het. In hierdle werk toon sy onmisken-
baar dle invlioed van dle ekspressioniste en veral
Schmidt-Rottluff as die vereenvoudigling in dle vorm en
kleur in ag geneem word, Die skildery wat bestaan uit
groot vlakke, bly binne dle perke van die sulwer plk-
turale sodat elke kleur 'n simbool word vir dle gewone
alledaagse verskynsels op 'n oesland. Elke stukkile
doek lewe mee onder die verfaanwending. Die kwashale
krul dreigend soos die wolke en op dle lande het dit
dieselfde wellge groelkrag as die plante. Dle geel-
groen lug aan die horison gee 'n sterk rulmtellke ge-
voel terwyl dle rool en geel lappies-land in dle middel
hierdie ruimtelikheld versteur aangesien hulle vanweé
hul kleur nelg om te sterk na vore te kom vir die plek
wat hulle in dle *omposisie inneem. Dle oranje gerie
vornm links 'n aangename ocorgang tussen dle geel en die
groenblou.

70)

In Oestvd in Vlagndere neem die werkende mens

8y plek in die landskap in soos wat die Bolandse volkies

later keer op keer in haar Suid-Afrikaanse oestonele sou

71)

doen. In In dle berge, Skotland en Aan die Baltlese

72)

See 1s dle enlgste teken van die menslike bestaan die
lapples bewerkte land en die rye hulsles waaruit rook oy

dle skoorstene trek, Soos wat daar in dle digkuns 'n

69) Xat. nr. 59; Melintles, J. : t.a.p., afbeelding,
bl. 12,

70) Xat, nr. 39, afbeelding 3,

71) Xat, nr. 68, afbeeldine 4.
72} ¥at. nr. 69,
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sogenaamde laaqgedigvs) onderskel word, so onderskel ek

hier dle laagskilderv. Hoe dikwels sou sy nie ook

later dle rookvlae sowel komposisioneel as simbollies ge-
bruik nle? By implikasie lel dle eerste laag tot dle
tweede: dle kleln opwaartse strewe uit die onmiddelllke.
Wat hlerdie werk 1n konsepsie nog groter maak, 1s dle
duldelike tekens van kontraswerking: eerstens word dle
natuurbeeld groots en oorweldigend cegee en tweedens 1€
onder hierdie natuurgeweld dle klelner andersoortige
aktiwiteit en warme lewe wat in die hulsles heers 3008
blyk uit die rookvlae wat cpwaal,

'n Werk met 'n sterk persoonlik simbcllese lnelag
74)

1s Bewegende clywe wat ontstaan na J.E.A. Balwé se

dood. Die olyfoome 1s in donker olyfgroen en 1is vol
beweging en krullend soos Van Gogh se olywe., Ult hier-
dle woelinge skiet 'n donker sipresboom pylresult op tot
bo aan dle boonsive raam, Flerdie vertikale opwaartse
strewe, soos Friedldnder dit tegnles sien, lmpliseer
geestellike oorwinning75). Oneelukklg gaan dle kleun-
eenheld in hlerdle stuk verlore as cevolz van kleure wat

verander76)

en sodoende doen die skel blou bergreeks en
ligroos-rool aandlug afbreuk aan dle ekspressiwitelt en
donker ecewoel in die voorgrond.

As dle vroe€ werk vanaf 1902 tot 1924 1n o€nskou

geneem word, blyk dasr 'n duldellke ontwikkeling vanaf

73) Grové, AP. : Ocrdeel en Vooroordeel, bl. 163,

74) Xat. nr. 72.

75) Friedlénder, Max J. : landscape, Portralt, Still-
1ife, bl. 144.

76) Ongelukkig blyk dit dat die kunstenares verskeie
kere van dle verraderlike chroomgeel in haar
skilderve gebrulk gemaak het.
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die strakker preslesheid na die pemoedellke reallstles-
impressionistiese te wees wat ten slotte by ultstek eks-
pressionistles word. Die Italilaanse stukke toon aan
die een kant 'n cestileerdheld wat zan die aanplakblljet
grens en daarnaas bre€ vlotheld In dle opset wat aan-
slult by dle Belrlese tonele, en 1ir enkele gevalle bale
impressionisties'van gard 1s. Derdens l1s daar werke
waarin duldelike affinitelt met Van forh se styl te be-
speur is en dit dien as 'n oorgang tot dle beweezllikheld
In dle verf wat 'n ultgesproke vitalitelt aan dle werk

gee soos byvoorbeeld in Aan éie Raltlese See. Werke

so0os laasgenocemde 1s ekspressionisties vanwef die direk-
te lmpulslewe raakheid. Selfs in 'n skets soos in die

vir In die berge, Skytland kry 'n mens 'n monumentale

sin, want besonderhede en netelige brokkles is vreemd
aan dle impulsiwitelt van die ekspressionis.

Maggle Laubser keer dus in 1924 terug na Suld-
Afrika as 'n kunstenares wat haar weg in dle ekspres-

slonlsme gevind het.
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HCOFSTUK III

EXSPRESSIONISTIES-GEORIENTEERDE-PERIODE (1925-1936)

In hierdle hoofstuk word die werk wat gedoen 1s ge-
durende dle tweede helfte van dle twintigerjare en die
eerste helfte van dle dertigerjare, bespreek, aan dle
hand van die volgende indeling:

A. Portrette,
B, ©Stlllevwes,
C. Landskappe.

Tiperend van dle werk ult hierdle perlode 1s dle
ginnlg gevoelvolle, hoewel nog e€ffens sombere en soms
lig traglese styl“l). Die swaar eenvoudige vorm word
opgebou in somber kleure met geﬁoonllk net een enkele
ligkol, bv. 'n helder licte muurtjie wat die lig terug-
¥aate, In 1932 skryf dr, M.L. du Tolt, na aanleiding
van haar eerste Pretoriase ultstalling ,Ek wonder waar-
om daar by almal (portrette) tog iets onrustigs blyk, is
Magele Laubser die onruetipe, of haar modelle?  Maar
dieselfde onrus en tracedie openbaar hom in haar land-

skappe"g).

Hlerult blyk dat Maggle Laubser se vroek
Suld-Afrikaanse werke nie die klaterende blyheld en humor
van haar latere werke het nle. Met hierdle uitspraak
kan ek nmy vereenselwig, In dle bespreking van dle teg-
nlese elenskappe in 'n aantal voorbeelde wat volg, pro-

beer ek aandul wasruit die'tragiese element bestaan.,

Maggle Laubser {cok Irma Stern) groel ult dle

1) Werth, A.J. : t.a.p., bl. 79,

2) Du Toit, M.L, : Die Burger, 1 Februarie 1932,
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Duitse Ekspressionisme wat sterk weInvlioed 1s deur die
primitiewe kuns, Peohsteln een van dle leldende figure
in die Brilcke, asook Emil Nolde en Otto Miller het soos
Gauguin in afeeleé ceblede gestreef na dle eksctles-
primitiewe. Magegle keer terug na dle vertroude sfeer
van haar vaderland, en sy gee dlegene wat na aan dle na-
tuur lewe, weer, Vir sowel Maggle Laubser as Irma 3tern
was die ‘eksotiese dle bekende toe hulle terugkeer, omdat
altwee reeds vertroud was met Afrikaa). Magglie Laubser
slult by die eksoressionieme gan in dié opslg dat sy by
voorkeur die inboorline of Xleurling skilder, d.w.s. dle
ongekompliseerde natuurwese. Flerdie strewe het 'n
romantiese tendens want hierdie mense is in werklikheld
nle oncekompliseerd nle. Dit 1s Juls hlerdle romantlese
nelging in dle ekspressionisme wat vir my dle 1dilliese
element in die werk van Maggle verklaar.

In wese 1s en bly dle ekspresslionisme 'n romantiese
rigting. Dle ekspressionls voel ontevrede met dle ge-
kunsteldheld van die beskawing en gryp terug na alles wat
vir hom natuurlik en ongeskonde is. Aangedryf deur sy
verlange na 'n maatskappy wat nog in 'n staat van onskuld
1s, ontdek dle ekspressionie dle verlore paradys van
orirnitiewe uns en vereenselwis hy hom soms met dle
primitliewe inboorlinelewe. Wanneer daar verwys word na
dle ekspresslonis se voorliefde vir die primitiewe, moet
sy werk nle verwar word met primitiewe kuns nle., Waar
dle primitiewe kunstensar poog om alles wat dle oog waar-

neem aan te dul, probeer die eksprcssionis om met die

3) Irma Stern doen eksotles aan nsas die elelandse kuns
van Maggle Laubser. yIrma Stern 1s veel meer die
vreemde teenoor haar ele omgewing; die Slamse mense
sowel as dle naturel het vir haar eksotles gebly, en
sy 8al dit beklemtoon ter wille van haar kuns®,
(Bouman, A.C.: Xuns en Kunswaardering, bl. 99.)
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,soberste middele die mees belangrlke en karakterlistieke
van die onderwerp vas te lé"4). Hy {die ckspressionis)
gee 00k by voorkeur ultdrukking aan die eenvoudige boere,
vissers, Jjong seuns en dogters, Soos Paula Modersohn-
Becker dle ou boerebevolking van Worpswede ekilder in
alle eenvoudigheld, sc skilder Maggle Laubser die Boland-
se volkles wanneer sy na Suld-Afrika terugkeer.

Dle aanvanklike kritiek teen Magele Laubser se onder-
wernskeuse is vreemd as in aanmerkine ceneem word dat dle
,Ou bevolking in hierdlie land in menige opsig nader by
die natuur (staan) as dle witman, Onwillekeurig word
one oog eetref deur die harmonle wat daar tussen die
kleure van dle land en die voorkomste van dle inboorling
bestaan., En hul werksaamheld op dle veld, 1n die strate,
op die plaasg Oortman's Post naby ¥llpheuwel bring hulle
altyd na bulte, ..... in Suld-Afrika 1s so 'n voorliefde

5).

die natuurlikste en gesondste ding ter wéreld" Hyns
Inslens strek dit die vroeére kunskritici, teen wie prof.
Bouman hier standpunt inneem, nle tot eer dat hulle die
onderwerp as sodinig as norm by die beoordeling van die

kunswerk beskou het nie.

A, Portrgtte.

Tereg het dr. du Tolt geskrywe: ,Me). Laubser 1is
een van dle sterkste en mees teraafde portretskilders
van Suld-Afrika, Wellswasr wyk sy deurgaans af van dle
cewone oovatiling van portretkuns hier te lande, Sy kry
wel 'n sprevende gelykenis, masr dit is nie dle ulterlike

van dle persoon wat spreev tot u nle, net so min scos dle

natuurtoneel wat as ,8toffage! dien; dit is dle wese van

4) Bouman, A.C. : Die Burcer, 18 Oktober 193C.

5) Bouman, A.C, : ¢.a.p.
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dle persoon, dle versoonlikheid. Ook hler weer die soek

na dle eenvoud, sy skilder dle eenvoudige ¥leurlling, dle

kinders en ou mense“e), In haar portrette openbaar sy

teslls 'n voorliefde vir hierdle mense. Faar werk ls
natuurcetrouer na 19225 as tydens hagr verblyf in Europa.
Vooybeelde hiervan 1s te sien in die Laubscher-portret
Qg_@gg;g), Leent11e9) en dle Wicht-SkaaowagterlO). In

S~ r————

vergelyking met dle bre# los tegniek in die landskappe

In dle berge, Skotlandll) en Aan die Baltiese Seelg),

kry 'n mens in hierdie portrette 'n versigtiger behandel-
ing vgn die skildervlak, Dit was vir die publiek wat
gewoond wags aan dile direkte realistiese werk van Roworth
en andere moellik om dié kragtigheld te begryp. Die
palet, as gevolg van die sulwer primére kleure wat sy ge-
brulk het, was te skel vir dle heersende sraak en Maggle
1s gedwing om asndag aan die uiterlike vorm te gee.

In die Laubscher-nortret (1925)15) bly sy na aan die

werklikheldsbeeld alhoewel daar verwringing sigbaar 1s in
die neus en voorhoof van die model. Sy breek ook dle
geslg in vlakke op en wel in so 'n mate dat die spel van
11z en skaduwee op die vorm vesesevang word. Ulerby

sluit die Rupert-portret (1920)14> (waarin dieselfde

model gebrulk is) asn. Altwee hierdie werke is wel eks-

presslef, msar nog nie wesenllk ekspressionisties nie.

6) Du Toit, M.L. : t.a.p.
7) Xat. nr. 75,
8) Xat, nr, ©5,
e) Xat. nr, 1086.
10) Xat. nr, 102.
11) XKat, nr, 68.
12) Xat. nr. 69,
13) ¥at, nr. 75,
14) ¥at. nr, 24,
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Ekspressief: omdat dit dle ,ulterlike manifestasie" van

die gemcedstoestand van die model ultdruk, socos bv. by

15)

Van %ogh 1n ey litografle Droefheid *, en nle dle

,innerlike woellnge" van ey latere portrette en landskap-

16)

pe én haar latere Selfportret (1928) waar die ulter-

like van die model nie meer primér ig nle,

Ex meen dat dle Rupert-vortret nie in 1920 geskilder

1s nle, maar dat di# nd d1: Laubscher—portret (1925) ge-

doen ls. Hoewel sommige kunstenaars andersom kan werk,
1s 41t bekend dat figuur- en portretskildere, socs oc.a.
Matlsee en Plicasso, eers 'n deeclike en presiese studle
van die onderwerp ultwerk voordat hulle oorgaan tot ver-
eenvoudiging van dle vorm: en dit 1s onwsarskynllk dat
Maggie Laubser so 'n vereenvoudigde werk voor dle realls-
tiese een sou doen., Ek het ook reeds gewys op dle
foutiewe datering wat by haar werk voorkom {kyk bl.25).

Cok in Ou Booilv)

is chiarossuro nog primér; dle
geslg word versigtig ult lie- en donkerbruine gemodelleer
deur middel van fyn versigtice penseelstrepe. Die pou-
veer In dle hoed i1s 'n besonderheld wagraan heelwat aan-
dag gegee word, terwyl die actercrond glad is in verge-
ly%ing met haar ekspressionistiese landeskapre. Al word
dle pouveer met sorg behandel, dan ceskied dit nle in

die trant van die realis wat elke detsll wil inskilder
nle: dit dlen komposisioneel 'n doel; d1t breek dle blou
agtererond en gee lewendigheid aan 'n letwat sonore kleur-

gkema, Die voue 1n dle lieroos nekdoek word duidelik

aangetoon.,

15) Ziegrosser, C. : The Expressionists, afbeelding,
bl, C.

16) Xat. nr, 79.

17) ¥at. nr. 95 ; Beuman, A.C. : ZXuns in Suld-Afrika.
afbeelding.
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In ngg&i;glg), die portret van 'n kleurlingmelsie,
gee sy ook aandag aan 'n detall socos dle onderrok-kant
wat by dle hglsie ultsteek. Die hulsie in die agter-
erond word eweneens met sore geskilder. Vercelvk laas-
genoemde hulsle met dle enkele penseelstrepe wat kleur-
linghuisles voorstel in Qu Vrou (1960)19).

In portrette ult haar corsese jare 1s daar oombllkke
van algehele vlakvereenvoudiiging, soos in dle onvoltoolde

Q
Portret van 'n Vrou (1921)”0) waarin Maggie vir my dle

naaste aan atisse kom ten opsigte van vereenvoudigde
dekoratlewe vlakhantering., In hierdie portret word die
kastallingrcol hare as een vlak geslen, dle agtergrond as
twee vlakke terwyl dle turkoois-met-donkergroen strepe
van die trul 'n sancename patroon op dle voorgrond vorm.
In dle werke rondom 1230 word weer eens 'n vlakvereen-
voudiging gekry, maar met 'n verskil: dle groot een-
voudige vlakke word met bre¥ penseelstreke behandel, en
noclt word die onderligeende vorm verwasrloos nie, ver-
eelyk Cu Vrou (1930)2Y),

Leentjiegz)

1s dle portret van 'n Jong melsle met 'n
landskap as agteregrond, Scnder kopdoek, geXlee in 'n
llgroos bloes en blou Jjurk, is die moéel na 1inks gedraai.
Dle landekap bestaan uit 'n huisie in 'n ligte grysgrcen
grasveld teen 'n wolkehemel, Dle erasdak 1s donkergrys,
dle linker muur geel, dle regter muur ligblou, met 'n
vermlljoen deur en venster. In 'n seegroen lug dryf

mauve wolke, 'n Somber atmosfeer heers. Op die linker

muur van dle hulsle vel die lig helder, sodat dit dle

(o]
@

Kat. nr, 1086.
Kat. nr, 107,
¥at. nr, 43,
¥at. nr, 107,
Kat. nr., 1086.

O O
O W
Vass® e Na®  Na”

oo
(Av]
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ligste vlakkie op dle doek 1s, Tegnies, kry 'n mens 'n
bewuste balansering van kleure. Die seegroen lug kry
'n warmer blou in die jurk. Die koeler mguve in dle
wolke speel teruc in die onderlip en bloes se ligrocs
skakeringe. FHierdeur vord perspektlef deur kleur ver-
Xry —-— die koel ¥leure op die actererond stoot die warmer
kxleure op dle voorerond duldelik ng vore. Dle witblou
¥ant op die onderrok wat br die hagls ultsteek, vird 'n
eggo in dle witblou muur — alhcewel 'n detail, hly dle
onderrokkant geIntegreerd net soos die pouveer in Qu
2991?5). Die warmste kleur is in die skarlakenrool deur-
tJle en venstertjle: dit vorm eggo's van dle warm bruine
in die gesig en 1s 'n gelukkige balans in die portret van-
weE hulle relatiewe crootte en intensiteit 1in vergelyking
met die swgarder vlakke in die kop en skouers. Die deur
en venster herhaal dle o€ terwyl die wolkvorms, wat in
hierdie werk die spontasnete gesrilder is, die haarkrulle
herhaal,

Ten opsigte van versietige ultvoering sluilt die

Wicht-Skaapwazter (+ 1928)24) by bogenocemde twee portrette

aan. Maggie Laubser het heelwst skagpwacters geskllder,
maar hlerdle een word as portret en nie as 'n ficuur in
dle landskap behandel n1625>. Die vier s¥gples in die
agtergrond 1s dle attribute van sy arbeid en dien slegs
as8 agtergrond net soos die hulsies in dle vroueportrette

en dle blomme in later Jare by die Indiérmeisies., Vir

23) Xat. nr. 95,

24) ¥at. nr, 102; Alexander, F.L. : Xuns in Suld-
Afrika sedert 1800, figuur 66, 0l1.94.

25) Daar bestaan nog 'n soortgelyke Skgapwagter, verge-
1vk Dle Hulscenoot, 12 September 1930, bl. 21.
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hierdle portret was ou Bool weer eens die modelge). Ou
Bool is geklee in 'n erysegroen baadjle met 'n rooi-met-
wit-kolletjies serp en 'n pruisiese blou hoed met 'n wit
veer waervan die skynsel peel is. Die ou geslg 1ls In
bruine oveebou en varieer van llgroos-bruln in dle wange
tot persbruin in die hande. Die houding van die model,
veral dle cormekaar zevoude hande, wat prominent op dle
voorerond is, herinner asn Van fogh se Qu Boer, maar
hier eindig die ooreenkoms. Die gesle 1s na 1links ge-
keer en die hande is voor dle bors oormekaar geplaas,
leunende op 'n stok, Die regterhand word duldelik waar-
cencem. Agter dle figuur 1s dle grasveld grysgroen net
vier vwelende skape links, Die lug 1s onder 1ligblou en
varieer van seegroen tot donkerblou. Dle wit wolke het
'n romerige omlyning. Die skape op die groen gras vind
'n gelukkiee herhaling in die wit vingernaels op die don-
ker persbruin hand. In dle donker geslg word dle blou-
wit snor en %enbaard)le asook dle klossle grys hare wat
bo ultsteek refreine van dle naels en skape — 41t alles
vind weer 'n weerklank in dle hoedband, Die parmantige
cpwaartse sekellyn van dle veer balanseer in dle teenoor-
cestelde rigtine dle skape, naels, en so verderaan. Dle
gkildery maak 'n koel en gedempte indruk: ©blou, groen,
blougroen, donkerblou, persbruin., En tereg wys prof.
Bouman dsarop dat alles ,deurtrokke (1s) met 'n silwerige

erye, dle vier skaples dra in hulle kleur lets saam van

26) Toe dle Jorg onderwyseres, Mieke Siegers eendag
haar leerlinge na Mapeie Laubser se ateljee ge-
neem het, het die kinders by die aanskoulng van
hierdie portrette uitgeroep: 4018 ou Bool, kyk
sy baad}le, dis ou Bool, regtig" (Zwart - Ziegers,
M. : Brief, 30 Oktober 1262) —— Nog 'n aanduiding
van die natuurgetrouheid in hierdie portrette,

© University of Pretoria Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



die groen veld”27). Die tamatierool serp met wit kolle-
tjles en die pronkerige veer met dle geelgoue skynsel
kontrasteer aangenaam met dle oorwegend koel tinte terwyl
dle serp 'n aangename komplement vir die corwegende blou-
groen is. Die onderskele rigtings wat dle serp en veer
volg, vorm ewewlgte in dle rigting van dle skouerlyn en
dle skape, Die serp 1s weer eens 'n detall wasraan heel-
wat aandag gegee word —— die skllderes wys duldelik hoe
dit ceknoop 1s terwyl ons nie dieselfde van die kepdoek

28)

in Cu Vrou (1930) kan sé nie.

o
In Kleurlingmeidz“), Le Roux-Studie (1928)50>,
31) )52)

33)

, Cu Vrou (1830 en Qu Meid

Selfcortret (1928)
gaagn dit duldellik nie meer cm die uiterlike vorm nle,
chiaroscurc speel nie meer dle belancrikste rol nie,
detalls word nle met sorc ingeskilder nle, maar gesugger-
eer. Alles word nou 'n spel van lyn en vlak, aangebring
in breg€ penseelstreke,

In Fleurlingmeid dra die blougroen agtergrond met

dowwe persblou kolle, swart hare, bruin gesig, blou jurk
geel bloes; dle eenvoud in kleurvlakke en die bre¥ verf-
aanwending; en die swasr vorms alles by om ,die hoof soose
dle verpersoonliking van 'n emart wat vir klagte te sterk
1s"54> te last ultstaan. Dle besonder tre¥ skouers van

die vrou word beklemtoon deur die okerbruln booglyn regs

Bouman, A.C. : Die Burser, 18 Oktober 183C.

)
28) ¥at. nr. 107.
)

Xat. nr, 1C0.
3C) Xat. nr. 099,
31) Xat. nr, 79.
32) ¥at., nr. 107.
33) ¥at. nr. 104.

&4) Van Rensburg, L, : Die Brandwac, 1 Mel 1837, b1.13,
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in die agtergrond. Flerdie swaar amper romaanse booglyn
onderskryf dle gevoel van bedruktheld. Die booglyn word
gestut deur die halslyn wat in dle teenoorgestelde rig-
ting loop. Alles dra by om die swaar gemoedstoestand
van die model te beklemtoon, In dle geslg wat so hoogop
geplaas is, dat 'n deel van die boonste hare deur die
raam weggesny word, is nog 'n aanduiding dat dle ulter-
like nou sekondér is. In die konvensicnele opvattling
van die portretkuns 1e so 'n weesny van 'n deel van die
kop lets ongehoorde, Die warmste kleur word in dle ge-
geig gebruik, Die liecroos oorskildering op dle bruln
wange, dle roolerige onderlip laat dle gesig duldellk
uitstaan teen die lig egroenblou agtergrond. 'n Bale
mool kleurspel word op dle recterkant van dle kaak gevind
waar dle geel bloes en dle blou Jurk 'n groen weerkaats-
ing eo0l., Die groot vereenvoudlgde vlakke word met
duldellike kwashale ingeskilder, maar dle verf toon 'n ver-
dunning. Dle kop en bors van die figuur word groot en
gwaar in dle voorerond geplaas en wel so groot en per-
tinent dat die vrou se gemoedstoestand alles-oorheersend
word, Dle booglyn in die agtergrond en dle breé skouers
gee dle Indruk van sterk aardeebondenheid terwyl die
linker arm vertikaal opwaarts beweeg en die gesig in die
hand stut. Elerdlie arm se opwaartse beweging 1s net so
traag en loom socs dié van dle leliestingels in haar
vroed blomstukke en die arm wgt die Qu Meid55) 6e kop
stut. Dle bewezing word versterk deur dle opgeslane o
wat' simboliese stukrag aen dle werk gee: enersyds dle
donker oomblikke in 'n menselewe en andersyds dle aard-

gebondene met sy ho¥r strewes,

35) Xat. nr. 104,
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Die Selfportret 18 swaar gehou in verf. Breed

hou die verfkwas die vlakke 1n dle gesig. Die model-
lering van dle gesig het dle kargkter van 'n ult-hout-
cekapte beeld, Dit is 'n volgesig-weergawe; dle kop le
effens na agter gellg sodat die mond perspektiwles dle
naaste aan dle voorgrond 1s. Die neus 1s effens skeef
en onderskryf sodoende dle skuins houding van dle kop.
Die opvattine i1s monumentaal en die morblede trek om dle
mond word gedra deur die houding van die kop en die swaar
ultdrukking in die c€. Die prulmkleur van die mond voru
dle uitgangSpgnt, tewens middelpunt, in die portret. Om
hierdie middelpunt 1s dle wang- en neusvlakke in 'n vlak
boog versprel, Hierdle vlakke is ligcter skakerings van
die mondvlak, regs, en 'n donker skakering, links. Die
boog word in die eenvoudige tehandeling van die hare her-
hasl terwyl die tandjiespatroon op die rok se bre€ boot-
vormige hals dle bo€ onderskraag en dle underkaaklyn her-
haal. Dit 1s nle toevalllie dat 'n tandjlespatroon op
dle hals gebrulk word nie want die patroon herhaal die
driehoekige wangvlakke, Na vorm herhaal die rokhale die
o en wenkbroue. Die Xleur is inesehoue, harmonies en
beheers. Dit 1€ in dle rooi-pers-blou reeks met dle
gelerige velkleur as kontras, Die effens groot mond, ge-
knakte neus en swsar o¥ dra in hulle 'n morbiede gemceds—
toestand wat vergroot word deur die skuins houding van
dile kop en dit sodoende in houding laat aansluit by Van
Gogh se Akbteur waarin hierdie selfde tragiese element
gekry word —— maar in heeltemal verskillende kleure,

In vergelyking met boecenoemde selfportret vorm die

J7
Le Roux-Studle {1928) ) wat sy van 'n kleurlingvrou

o6) Kat. nr, 79, afteelding 5.
37) Xat. nr., 99, afbeelding 6,
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mask, 'n kontras aangeslen dle weergawe hl:r nader aan
die realiteit staan. Dit 1s egter geensins 'n realls-
tiese werk in die styl-sin van die woord nle, mear omdat
die vorms in die gesig sagter gemodelleer ls as die
hoekigheid van die vorms in die selfportret, sluit dit
nader aan by dle natuurvorm. Flerdle stuk 1s een van
die mooiste en mees verteenwoordigcende werke van Maggle
se verke in dle laat twintigerjasre.! Waar sy in haar
gselfportret wat houding en behandelling betref dle weer-
barstigheld van die ekspressionis toon, het hiercdle wers
net dle rusticheid van haar 1dilllese slening. Dile vlak-
ke 1s groot en duldellik en die verfhale woel nle meer
daarin nle: die Xleur is doﬁker, maar bale ryk met enkelr
liete vlakke., Die groot ckugter o€ 1s duidellk en een-
voudig gevorml Dit maak deel uit van die ligste toon-
verdeling in dle komposisle: dit 1s nle 'n gevoelstruc
soos ons In bale van Maggie se later werk, en veral in
Johannes Melntjes se sentimentele naskildering, kry nie.
Die ryk blou knpdoek is hier monumentaal in opset.
Dle cwasr voue herhaal die vertlkale in die stoep, deur
en venster. Die kopdoek vorm ook 'n kontras met dle ge-
sig in ¥kleur en vlak. Die komposisie is duldelik, rus-
tie en ewewlgtig, Die ligste deel begin in die skoor-
steen van die hulsie In dle agtergrond, gaan oor dle
nure, in dle o€ van dle model op die voorgrond, en weer
terue na dle agtererond waar dit voltooiine vind in dle
romp van die vrou wat water dra. Die donker word in
drie bane horisontaal versprei: bo ggter in die stil
donker bome, voor In die hare en in dile donker rok van
dle vrou. Die landskap word pebrulk om dle weemoedig-
celate .cemoedstoestand van die vrou te onderskryf, Daar-

om 1s dit stil, donker bome wat op die agtergrond staan
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en beweeg dle waterkandraende vrou stilletlies weg.

Al het die werk nle meer dle woelende ekspressionis-
tiese beweeglikheid nle, bly dit tog ekepressionlstles-
georiénteerd omdat slegs een motief groot behandel word:
dit word sroot, breed en eenvoudig raskegesien en aange-
bring. Die verftoetse 1s vlot —- nie meer ﬁersigtig
nie — en seker, Daar word ook nle meer gepeusel aan
die knoop van die kopdoek onder haar Xken nle.

In Ou Vrou (1950}58)

verbeeld Mageie, soos prof.
Bouman d1t tereg stel: | Die swaarkry van dle ouderdon

na 'n lewe van swoeg ..... nie net ult dle gesigsult-
drukking nie. Byna nog meer word dié gevoel gewek deur
die verlatenheld van die aandhemel, waarin 'n paar vorm-
lose wolkstrepe oorgebly hct en deur die twee ou huisies".
Die ligblou kopdoek waaronder die grys hare uitkrulp, om-
raam dle donker morbiede ou gesig., Die kopdoek en grys
hare vorm !'n kontras met dle gesig, Die geslg word op-
gebou ult bruine: op die voorkop het die bruin !'n greoene-
rige skynsel en op dle regterwang is dit 'n warm rool-
bruin.  Vér op dle agtergrond is dle wit hulsies weer-
kKlanke in kleur van dle grys hare. Links op dle donker-
groen gras kaats dle wit mure van dle twee hulsies die
laat-namiddag sonstrale terug en die sonnige driehoekie,
links, word 'n ligdraende vlakkle in 'n origens somber
kleurgamma. Dle bande van dle kopdoek wat onder die ken
vasgemaak 1s, herhaal in groot hale dle wolkvorm 1n dle
lug. Alles 1s breed geborstel: die kopdoek, gesig,
agtererond.  Fler suggerzer dle kwashale meer as wat

hulle beskryf, vergelyk maar die enkele hale wat die

38) Xat. nr, 107; Meintjes, J. : t.a.p., afbeelding,
bl,.d31,

39) Bauman, A4.C. : Xuns in Suld-Afrika, bl,40.
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hulsies, wolk, knoop en géspe voorstel met sulke onder-

dele in Qu Booi4o) Leent’1e41) en die Wicht-Skaapwag-

H
ter®®),  Dieselfde bre¢ upset word in Ou Me1d®®

gekry
waar dle ou vrouekop in groot vlakke en ewaar vorms teen
dle eenvoudipe ligblou agtergrond gegee word.  Links

gtut dle swaar hoekigc hand met moelte dle swaar kop wat
grondwaarte nelg. (Hlerdle hoekige swaar vorm wat 'n
ledemaat suggereer, word later dikwels in haar Vrystaatse
Cestonele gesien.) Waar dle ou mens in Qu Vrou (1960)44)
op reis 18, het hierdie vrou haar bestemming berelk — udle
Jas 1e ulteetrek en dle hulsles 1s nie meer cp die agter-
grond nie. QCok 1s hier nie dle enkele sterk ligstrale
nle; dle agtergrond 1s nou rokerig blou, Msggie Laubser
gee 1n hierdle portrette vcel meer as die uiterlike weer
sy dring nou dleper 1n en gee met enkele eenvoudige ge-
gewens dle dlepere betekenis.

In Studte (1928)%%) neiz dte viakke tot dle dekora-
tlewe soos In dle latere stillewes met blomme en katte.
In hierdle werk is die kleur swoel en sinlik: blou lippe,
perserlge rool kopdoek, wit aronskelke wat groen geword
het. Die varkoorvorms is dekoratief en so ook die on-
mensllk-groot o¥ van dle meld, veral as eevole van dle
duldelike buitelyne. Die blomme en dle meld 1s ewe
belangrik, en juls omdat die blomme so groot uittroon,

verhoog dit ook die dekoratiewe kwalitelt. TEers in dle

dertigerjare gebrulk Maggle dle blom as 'n dekoratiewe

N
O

Kat, nr. 95.

Kat, nr. 106.
Kat. nr, 102.
Kat, nr. 104.
Kat, nr. 107.

TN
o

SN
> A
N N ai® i e

Meint jes, J. : t.a.,p., afbeelding, bl. 25.
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agtergrond soos in haar portrette van die Tndiér-
netdjies® |

'n Vroe€ portretstudie waaruit Maggie Laubser ce
spontane verfaanwendine en celukkige kleurharmenle spreek,

is Vrouekop met oranie doek47>. In hierdie werk word

ook bale van bultelyn gebrulk semaak —- vergelyk mcar hoe
sy nie skroom om die lyn duldelik in die kopdoek en agler-
grond oor die omtrekke te trek nle; maar dit gee noolit 'n
dekoratiewe kenmerk asn dle werk nie; dit bly kragtig en
viriel as cevole van die variasle wat daarin gele€ 1s.
Fier het sy sterk en vry geskllder, .Vergelyk hierdie
kragtig geskilderde wit-met-blou-kolle-rok met die ge-
peusel aan kolletjles en vous in 92_500145) en die Wicht-

SkaapW&Eter49). Die duldrlike ontras, wit en blou, gee

aan dle werk virilitelt en dle oranje kopdoek em die oker
bruin gesig gee op sy beurt 'n relatiewe kalmte.
Xenmerkend van die kleur in die.portrette uit hier-
die periode is dle donkerte. Arm is 41t noolt nie want
'n magdom variasies 18 in elke kleurvliak opgesluit.
Bale van die kleur het moontllk verdenker as cevolg van
die chroomgeel wat sy gebrulk het, Al 1€ sy i1n hierdle
periode ¥lem op vereenvoudiging, verwaarloos sy nooit
haar vorms nie. Deur die vereenvoudicine breek sy eg-
ter nog nie met die werklikheld nle en verwringing kom
selde voor. Die aandstemming en aandlug kry ons dikwels
In hlerdle werke gesuggereer. Haar kleur 1s harmonies
en. so ook haar komposisies. Sy hou hvofsaakllk by dle

pers-blou reeks en hlerdeur het daar lete eentanigs in

>
o

o>
@
R N T R

¥Kat. nre, 138, 158, 161.
¥Kat. nr, 101,
Kat., nr., 95,

Xat. nr. 102.

NN
2

o
O
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die werk van di€ periode ontstaan.

B, Stillewes.

Ex 1s bewus daarvan dat in toepassing op dle werk
van Maggle Laubser, ek dle term stillewe hier opvat met
'n betekenls-verruiming. Die wyse van hanterineg van
haar stof en d1€ deur haar aangewende tegnlek bring my
daartoe om dle voleende stukke nog onder hierdle be-
namine te hou, al 1e dit so dat sekere lewende elemente
in hlerdie besondere soort 4stillewe" opgeneem ls; vcl-
slae ,nature morte" na dle onderwerp opgevat, 1ls dit
sekerllik nile.

Faar stillewes bestaan hoofsaaklik ult blomme; en
in die dertigerjare blomme en katte. Swaar vorms word
oorwegend in haar stillewes aangetref. Die blomme is
loodswaar, so-ook dle stengels en blare.

Vergelyk wat prof, Bouman eenmaal gesé€ het hieroor:
,Reeds vroeg bemerk ons, veral in die stillewes, dle be-
wuste drang na gestileerde versobering; dle onderwerp
word gekles in ooreenstemming met hlerdle strewe, en dus
1s dit dikwels dle varkblomme, met hul statige vorme en
dominerende tooneffek wat die middelpunt van haar stil-
lewestukke Torm, Dit ecbeur dat dle blom effens styf
voorgestel word, soseer dekoratief dat die tere sub-
stansle vergeet word en dat dle blomme in hulle rang-
skikking alte duldelik bloot 'n voorwendsel was vir 'n
bewusbedoelde verdeling van kleur op doek“5o).

Sy maak hoofsaaklik van eenvoudige blomme in haar
blomstukke gebruik. 43006 deurzaans in al haar werk
vereenvoudlg sy tot die basiese vorm. DIt 1s interes-

sant dat dle kunstenares in al haar studies van blomne,

50) Bouman, A.C., : Die Hulssenoot, 1 Januarie 1943, bl.7.
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die blompotte of vase skep uit haar verbeelding om volkore
met die aard van die blom te narmonieer®®l) .  Moontlik
het Meintjes hier gelyk want dit i1s opvallend dat dle
blompotte in die stillewes gedurende hierdie periode heel-
wat varleer: sy gebrulk 'n bekertjie, 'n sllindriese

vaas wat onder wyer word, 'n silindriese vaas wat onder
nouer word en 'n rondebol blompet —— in haar latere blom-
stukke egter 1s daar 'n mate van eendersheld in die vase.
Aanvanklik gee sy voorkeur asn eroot blomme soos 1n Hool

¥aktus (1925)52) en in Reuse Proteas (1950)55). In dic

derticerjare skilder sy ook dle kappertjle en Jakobregop
en nog later veral dle petunia, Japonika, papawer en
hibiscus., 'n Mens vind feitlik noolt 'n ornament as
voorwerp in haar stillewes nie, behalwe dle buddha-

beeldjle in Rool Xaktus {1225) en Gousblomme (1925)54).

Faar stillewes, wat meestal blomstillewes 1s, tcon
noolt dle elenskappe van ,opgestelde" stillewes socs 'n
mens in kunsskole aantref nle. In dle opsig 15 haar
stillewes eiesoortig. Elenaardleg genoez is een van haar
beste stillewes ult dle twintigerjare egter 'n stillewe
met vrugte; 'n stillewe waarin dle voorwerpe bewus ge-
rangskik 1s en een waarin haar hele kunsopleliding saam-

gevat is, ni. Stillewe met Nartjies55).

Dié stlllewe 1s ongedateer, maar ek plsas dit in
die laat twintlger are omdat dit die donker kleur van

die pericde vertoon, die vormgewing swaar en natuurge-

51) Meintjes, J. : t.a.p., bl. 24,
52) ¥at. nr, 78,

) Xat. nr, 118,
54) ¥at. nr. 77,
)

¥at. nr. 117,
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trou 1s, veral as gevolg van dle duidellke weerkaabtsings.
Alhoewel 'n mens nie uit Maggle se keuse van dle voor-
werpe kan aflel waar en wanneer dle betrokke werk ge-
skilder is nle, dul die granaat, nartjies en pctplantjie
daarop dat die werk in Suid-Afrika ontstaan het. Dle
plant Jie 1yk bale soos die vierkleurplantjle wat dlkwels
op die ou boereplase aancetref word., Die blompot kom

56
o0k bale coreen met 4ié in Kat bv Jakcbrecops (1936) ).

In vercelyking met dle latere stillewes waarin sy vructe
gebruikx, wil dit voorkom of die kunstenares hier dlrek
van die voorwerpe geskilder het en nle ult haar ver-
peeldine nie. Faar latere vrugtestillewes toon 'n on-
gemeklike "oruiheid' in vergelyking met hlerdle werk.

Stillewe met Nart jles met sy swaar donker kleure:

blou en groen, naas die oranje en rool in die vrugte ls
in die volste sin van die woord 'n lewe wat stil 1s.

Die voorwerpe 1s breed geborstel en die kleure is polsend
Die komplementére oranje en rocl nass die blou en groen
bewerk 'n kleurspanning, Hierdie spanning word ge-
neutraliseer deur dle rustigheid en duidellikheld in die
kompesisie. Die komposisle 1s gebaseer op dle ronde
vorms van die vrugte; daarom 1s dit nle toevalllg dat die
blomstingels almal na links ombulg nie en die blare kore
is en effens na regs bulg nie. Hierdlie bewuste rit-
risering 1s een van dle wesenstrekke by Dultse Ekspres-
sioniste s00s Pechsteln® ) en Sehmidt-Rottluffo®). Die

duidelike vorm in die vruete herinner aan Cézanne. Die

vrugte word hier opgebou ult warm en koue tone van 'n

56) ¥at. nr. 195.

57) Stillewe met houtbeeld en potplant, Universiteit
van Pretoria.

58) Roethel, C. : Modern fGerman Painting, afbeelding,
vl. 23,
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spesifieke Xleur om vorm te gee.

Wanneer beweer word dat sy in hierdie fase nader aan
die natuurvorm bly, impliseer dit geensins dat sy dle
skilderkunstice opset oorboord gool nie, ‘'n Duldelike
bewys van die aandaec wa% die pikturale kry, word in dle
ligte oranje ellips van die blou potjie bo regs gevind,
Dié Xleur vorm 'n aangename ¥ontras met die kleur van dle
blompot en verder dra dit die ligte elcmente deur dle
komposisie sodat die ligte kleure nie net voor op dle
voorgrond gekry word nie. Die besonkenheid in dié stil-
lewe beklemtoon net wat reeds by dle bespreking van haar
portrette ceblyk het: Maggle Laubser sou die ekspression-
1sme tot 'n rustig verstilde ekspressionisme herlel.

,59)

In Reuse Proteas (¥ 1930 kry 'n mens 'n bewuste

teklemtoning van dle dekoratlewe element., Die ver-
slerende patroon op dile vaas herhaal die blomblaarpunte
van dle protess.

In Xat _en Kannertjiesﬁo} word die dekoratiewe

element skilderkunstig geIntegreer. Dle verf 1s hler
bale dunner aancebring sodat die doektekstuur sigbaar is
en hler en daar selfs onbeskilder 1s. Die dunner aan-
wending van dle verf bring klaar meer lig in die kleur.
Die oopzelate dele, wat slegs lyntJies 1s, magk deel van
dle komposisie uit. Dit epeel om dle blomme, blare,
vaags en kop van die kat. Weer word dle aanskouer getref
deur dle eenvoud in opset. Acgter 'n eenvoudige blompot
met oranje en oranje-geel met groenerice blare krulp 'n
gryserige ligblou kat weg., Dile warmste kleure, oranje

en geel, word meer na dle middel gevind; hieromheen word

58) ¥at, nr. 118,

60) Xat. nr. 118, afbeelding 7.
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d1le koeler kleure versprel. Die mat gryserige blou van
die kat vorm 'n aangename teenstelling met dle oranje-
geel kappertjles. Die oker op dle kat se rug verleen
aan die dler 'n blommerigheid, wat beklemtoon word deur
die omlyning.

Alhoewel die dekoratiewe element bale sterk 1n hier-
die werk 1s, 1s dit nie 'n ontwerp nie: eerstens het dle
¥leur 'n perspektiwiese funksie soos gesien word in dle
uitvoering van dle blompect en dle kat. Dle skadukant
van die kat is wat kleur betref dieselfde as dle regter-
kantste bopunt van die vaas en tog staan die twee nle op
dleselfde vlak nie vanweé die omringende buurkleure.

Die ligter onderste vlak en dle sagte oranje nuanse regs,
saam met dle lleroos linke onder, bring die vaas duidelik
na vore. Die warm scnnice kleure van dle blemme lagt
die kat ruimtelik duldelik agter hulle plaasneem. Die
ligeroen o8 van die kat vorm die kulmineringspunt en
domineer dle komposisie. Die kleur van die o&, tussen
die kappertjles, word cekomplementeer deur dle roolerige
pers bultelyn wat die gelukklige komplement van liggroen
1s. Die kleurrykheid in hierdie werk is verbasend.

F.L. Alexander skryf tereg: ,If we compare the green of
the cat'!'s eyes with that of the leaves, of the background
the vase and the greenish-yellow of some nasturtium
flowers, we are amazed at the rich varlety of colour in
this palnting. Even every halr of the cat's whiskers

is not a single stroke but is varled in colour“Gl).

Tweedens bewys die oordeelkundige gebruik van 1lyn
die plkturale waarde van die skildery. Net so ge-

varleerd as wat dle kleurherhalings is, so 1s ook die

61) Alexander, F.L. : Die Wynboer, 14 September 1960,
bl., 14.
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1iniére herhalings. Die zeelgroen o¥ van die kat 1s
die kulmineringspunt en 'n booglyn bou dasrheen op.

Dit berin in d1e proen stingel en word cetrek tot in

die blomme waar dit in die warm kleur vir 'n oomblik
verdwyn om weer in die liperoen o€ teruggevind te word.
¥a d1é ruspose word dit voorteesit in die krcmming van
die kat se rug. In 'n ontwerp sou hierdle onderbreekte
booglyn 'n duidelike semi-sirkel cetrek het. Die groot
kappert jieblaar vorm 'n skadubeeld vir dle kop en dle
tafeldoek wat dle vaas onder skerp afsny, herhaal dle
reguitlyne van die raam,. 'n Vreemde spanning heers in
die werk. Aan die een kant word 'n mens eerstens bewus
van die voorkamerrustigheid wat 1n die koel kleur en
eenvoudige onderwerp 18.  Aan die ander kant word 'n
mens bewus van 'n polsende esoteriese lewe: gl 1s aile
kat soos die blomme, 1s dit twee verskillende lewens-
uitinge wat bymekaar genlaas 1s. Die geheimsinnigheld
word vergroot deur die half wegskullende kat.

In dle Suld-Afrikaanse skilderkuns was dit 'n nuwe
geluld toe Maggie Laubser se kat-en-blomme stillewes te
voorskyn kom, al sou dle vraag gestel kon word of dit
nog werklik stillewes 1s wanneer so 'n dramatiese element
daarin ingeweef word. Schmidt-Rottluff het heelwat kat-
te in die egrafiese medium ultgevoer en alhoewel hulle in
Interieurs restel word, bly hulle tog dierstukke62).
César Xlein skilder egter in 1918 'n stillewe bestaande
ult blomme en 'n kat: d1é kat slaap rustig in dle voor-

grond van dle stilleweas). Die tema as sodanlg 1s dus

62) Sigrosser, C. : The Exgressionists, afbeelding 46.

63) Diubler, T. : César Klein, Junge Xunst, Band 5.
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nie vreemd in die skilderkuns nie. Dit is veral in die
dertigerjare dat Maggie heelwat aandag aan die tema gee.
Sy slaag daarin om keer op keer die kat en blomme so te
rangskik dat !'n nuwe kompnsisie gevorm word.,

64)

In Xat en Japonicas (1936) word die kat naas die

blomme geplaas. Die kat 1s nog skugter, maar wys darem
sy gesig tussen die mool en duidellk gevormde wit en recol
japonicas. Die ¥at se snuit, stertpunt en wit pote vornm
deel van die patroon wat in dle blomme, veral dle wittes,
uitgewerk is. FHlerdle patroon word voltool in die rool
japonica wat met sy wit stuifmeeldrade op die tafelblad
1é. Die kleurgamma 1s weer donker, magr die lig wil-wil
skyn in die geelercen agtergrond. Die donkergroen blare
kontrasteer en komplementeer tegelyk die blomme. Die
verf is aangebring *n bre# plat toetse wat die vorm sterk
vereenvoudig en duidelik laat uitstaan.

In 1936 skilder sy nog 'n kat, dié keer by Jjakob-
regOps65). Hlerdle keer neem die kat sy plek op die
voorgrond in en vly hy hom voor die rondebol-erdepot met
Jakobregcps neer. Die kKleur is helderder, maar nie die
lig nle. Soos 1n die vorige werke voram die kat se kop
ook 'n eenheld met die blomme, alhoewel dit in dié geval
nie tussen die blomme geplaas is nie. Dit is weer die
groot o€ ascok die vlekke op stert en rug wat 'n blomme-
righeld asan die kat self verleen.

66)

Xat en Parpoen vorm 'n oorgang tussen die mineur

stillewes en die lig-laegende stillewes. Die kat kom in

gowel voorkoms as houding bale ooreen met di€é in Xat en

64) Xat. nr., 142.
65) Xat.nr. 195.
66) Xat. nr. 121.
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Japonicas. Die Kleur 1s koel en gedemp, maar die geel
van Maggie se koringlande gloei hier in die pampoen.

Die vertikale lyne wat op die agtergrond gebrulk word,

67)

herinner aan Stillewe met Nartiles en die Rupert-

blomstuk (1623)88),

Daar dateer nog twee kat-en-blom stillewes ult,

1936, maar hierdie werk 1& reeds in die volgende periode,
naamlik d1é van 1936 - 1950.

Vanaf 1924 tot 1936 1s daar 'n duidelike ontwikkel-
ing vanaf 'n donker na 'n ligter palet sighaar, Nog
steeds gebruik sy die eenvoudige oop blom, maar die verf
word dunner sodat ook dle doek- of bordtekstuur van be-
lang 1is. Die oopgelate wit gedeeltes verleen nie allesn
luminositeit nie maar ook 'n lewendige sketsagtigheld.
Haar doeke lyk nou onafgewerk, Nieteenstaande dle lang-
same verandering bly haar vorms deurgaans swaar, duldelik

en eenvoudig.

C. Landskappe.

Maggie Laubser word op 'n Bolandse graanplaas groot.
Hoe dikwels sien sy nie die arbeiders in die rypgeel
lande sodra sy bulte die huis kom nie. OFf 'n entjle
verder die skagpwacter en sy skape, of die plaasdam met
dle eende en wassende vroue; of die hulswaartskerende
vroue met dragte hout en emmers water op hul koppe.
Hlerdle plaasgebeure word deel van haar kuns.

Wanneer ey in 1924 as !'n gevormde kunstenares
terugkeer, 1s dit die 1dilliese aspek van dle arbeid in

die landskap wat sy in verf gaan ultskryf. Sy slen die

67) Xat. nr. 117.
68) Xat. nr., 48,
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harmonie tussen die kleure in die landskap en dle voor-

koms van die arbeiders. Sy word dan ook tereg ,the

£9)

first of our prolitariat artists” genoem en maak 'n

deeglike studie van die Brulnmens teen sy alledaagse

agtergrond.

In In die berse. Skotland’O) en Aan dle Bzltiese

see)

die sleutelwerke in Maggie Laubser se oeuvre, 1s

?

daar sanduldings van menslike aktiwitelt (vergelyk die
rookkolomme en dle lande), maar terug in Suid-Afrika
word die aktiwiteit uitegedruk soos gemanifesteer in die

werkende figuur, waagrvan daar reeds uit 1921 en 1922

voorbeelde bestaan72).

73)

In 1926 ontstaan die Bodenstein—oestoneel .

Soos in haar sleutelwerke vertoon hierdie toneel ook

die hewige kwashale vry en spontaan. Die durf ften op-
slgte van dle kwashagl het lancer geneem om in haar por-
trette en stillewes deur te werk as in haar landskappe.
Die breedgeborstelde kwashale krul in die wolke en klere-
drag van dle volkies, 'n Swaar, vol atmosfeer oorheers
die landskap. Die spanning bou op na dle swaar groot
wit wolke, wat tot barstens toe in die lug hang. Die
haastige beweglings van die figure beklemtoon die broel-
ende atmosfeer. Al die figuurtjies beweeg haastig na
agter. Elke streep van dle kwas onderskryf dle idee

van arbeld: 1n die swaar wolke, die lomp hnekigheid van

69) Silva, Z.M. : Sunday Express, 8 Msart 1936.

7C) ¥at. nr. 68.
71) ¥at. nr. 69.
72) ¥at. nrs. 34, 37 en 0.

73) ¥at. nr. 137; Bourman, A.C. : Xuns in Suid-Afrika,
afbeelding.
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die werkers wat al torsende beweeg en in dle skrll oker-
. 174)

geel van dle veld en gerwe ,wat ryp is en vurig-warm .

In 1929 skilder sy weer 'n oestoneel maar hierdle

keer word die werkende fieure op die voorgrond geplaas.

75)

D1€ Celliers-oestoneel bestaan ult twee gebukkende

figure op die voorgrond, Die een maal en die ander een
maak bymekaar. 'n Mineur stemming heers in die werk.
Ligte kleur word in die geel gerwe op dle voorgrond ge-
bruik terwyl die landskap in die agtergrond grysgroen,
mat pers en donkerblou is. Die ligste viak, die wit
hemp van die linker figuur, word regs in die wit strook
oor die blou heuwel herhaal. Die swaar donker broeks-
pype vind herhalinc in die hoekige arms en bene. Die
gelapte broeke verlewendig die eenvormlge viakke. Die
warmste kleur 1s in die nartiierool veer in dle hoed
wat as kleur weerklank vind in die ligroos getinte pad,
die persbruin egrond, die pers onderbaadjle en die pers
berge.

In 1961 voez die Nasionale Galery van Suid-Afrika,
¥Yagpstad, dle vierde Maggie Laubser tot hul versameling

by: Die oesland76). Die swartland en sy werkende

figure vword ultgebeeld. Drie volkies is beslg om gerwe
te bind en aan te dra. Die drie figure 1s in 'n beslis-
te rltme in dle voor- en middelgrond versprel teen 'n
veld wat na regs opgaan. Die voorste figuur in die

middel 1s ene aksle. Onder sy regterarm word 'n geel

74) Bouman, A.C. : t.a.p.,, bl. 50.

75) ¥at. nr. 130, MeintjJes, J. : t.a.p., afbeelding,
bl. 3&6.

76) ¥at, nr. 131, Fierdie skildery is in 1930 deur
die oudleerlinge van die Fo¥r Skool Dirkie Uys,
Moorreesburg, aangekocp om by dle versameling Suid-
Afrikaanse skilderye wat die skool in die twintiger—
en dertigerjare opgebou het, te voeg. )
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gerf vasgehou terwyl dle linkerhand beslg 1s om nog een

op te tel. Deur die halfgebukkende houding bewerk die
ficuur 'n diagonale beweging. Magglie Laubser se kennls
van die anatomie kcm hiler in die linkerbeen waarop hy

rus en die regterspeelbeen wat hom stut, duidelik na vore.
Alhoewel die houdings van die heel linker en regter flgure
verskillend 1s, vind in hulle bewezings 'n ritmlisering van
eersgencemde plaas. Die lug is 'n mat ligblou, met grys
wolke waarin vorm deur warm en koue grys verkry word.

Die blou van die lug varieer van ligblou tot ligte groen
aan die horison om 'n pragtige agtergrond vir die hoed en
bruln gesig van die middelste fisuur te vorm. Dle on-
verskrokkenheld van die ekspressionis word in dle helder
kobaltblou esnor van die middelste ficuur geslen. Dle
ligste en lewendigste elemente word in dle oranje gerwe
gekry. Flerdle gerwe vorn 'n waaler wat van linke na
regs heweeg., Die geel is ereritmiseer en die volgende
ritme in kleur word verkry: geel, pers/geel, blou//geel,
blou/geel-//.  Die vloelende lyne en groot vlakke van
die landskap word beklemtoon. Die vlakke in die agter-
grond 1e croot terwyl d1é op die voorgrond in kleiner
vlakke verdeel word, Die kleur van die lug word in die
voorerond herhaal sodat dit 1lyk of die hele arbeldsaksie
tussen lug en aarde vasgevang 1s.

Die afwesigheid van helder klaterende kleure is net
800s 1n voorgencemde oestoneel, ook hier sanwesig.,  Dit
1yk ascf 'n welk die sonlig verdoesel. Die ligte kleure
1s weer eens cp die voorgrond gekonsentreer terwvl dle
agtergrond in gedempte kleure uiteewerk is. Helder
klaterende ¥leur moet ecter nie met kleurrykheld verwar
word nle.  Alhoewel gedemp, wat kleur betref, tref die

kleurrykheld tog in hierdile werk; vergelyk maar die
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variasie in geel wat in dié skildery voorkom.

Die ocestonele is ceskilder na Maggle Laubser &e
finale terugkoms in Suid-Afrika. Voorbeelde van haar
Duitse kontak is waarneembaar in dle swaar vorms, maar
die driftige en eksotlese van die Europese ekspression-
1spe 18 by haar afwesig. Sy sien nle dle arbeider in
sy skriklike stryd teen die elemente soos Pechsteln

nie77)

, 8y slen die figuur in die landskap meer B00S

Van Gogh78) hom sien, maar dan bale grcter 1n gestalte
en meer op die voorgrond. Die eenvoudige skildering
en hoekicheid van die mannetjies slult duidelik by Van

Gogh aan: vergelyk Magclie se maalers met Van Gogh se

stuwadore in RBote cp die Khbne. Sy skilder nie die

,donker" kant van die arbeid nle, maar dle sprokies-
agtige. Flerdie liriese aspek vind 'n kulminerinespunt

teen dle veertigerjare wanneer sy dile droomboot jle ook

in dlz oesland brine’d),

Die swaar vorm en mineurstemming is meer ultgesproke
In die ander plaastonele van dié jare. Dit is opvallend

dat sy voorkeur asn dle skemeruur gee soos in: dle

80) 82)

Neethlinge--laasstuk™/, Fuis tcefl) en Die Wit Haan®™ .

In die Neethline-plaasstuk drink die beeste water

by dle swemmende eende terwyl 'n meid wat 'n kind abba
huis toe stap met 'n waterkan op hasr kop. Die kan

vind weerklank in die skoorsteen en rockkolnrm van die

77) Buchheim, L.-G. : Die Xinstlergemeinschaft Briicke,
afbeelding 345.

78) Byvoorbeeld in lieg met eipres en ster.
79) Xat, nr. 248,

80) Xat. nr. 125, anceld:na .

81) Xat. nr. 128, afbeelding 9.

82) Xat. nr. 129,
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huisle waarheen sy stap. Die dominerende kleur 1s
donkergroen en die gevarieerde wit (geelwit, blouwlt,
licroos) vorm 'n kontras in toon, terwyl die kleurkon-
tras gevorn word deur die geel waterkan en llgroos rool
tjalie wat oombliklik die oog vang. Die werklikhelds-
konflik wat hier in die vreemde byeenbringing van voor-
werpe gevind werd, 1is die werkllkheld van die gsprokie
of mite. Dit is net in die sprokie dat die eende op
so 'n vlak watertjle swem, en dat die beeste en eende
kamersde by die drinkplek is. Dit 1s interessant dat
die tuisle in sy geheel gesien en geskilder word:
Magele sien altyd die hulsie in sy geheel en di* slult
by die mite aan waar ,The house may stand as a symbol
of the human personality“gs). Reeds op hierdie stadium
becin Yaggie om haar ele mite in verf te konstrueer.

84)

'n ¥warteeu later 1s die Serton-plaasstuk op die

acterkant van 'n portret van 'n kleurlinevrou ontdek.
Di€ plaastoneel ¥kom in bale ovsicte met eersgenoemde oor-
een.

Wat sfeer, swaar vorm en donker kleur betref, sluit

Die Wit Maan met sy welende beeste en Huls toe by dle

Neethling-plaasstuk san. 1In albel gevalle 1s dle magsn

die ligegewende bron.

In Euis tce85) gaan die son onder terwyl 'n volmaan
in dieselfde windrigting agter 'n wolk ultsteek. Die
fizure 1 in bre€ borselhale gevorm, duldelik en direk,

hulle tors aan hul dracte. Die helder wit voorskoot

83) Jacobi, J. : Complex Archetype Symbol, bl. 82.

84) Xat. nr. 124 — hierdie werk is deur die kunstenares
afgekeur soos blyk uit die ,verkccht" wat sy (?)
daaroor ceskryf het. Dle werk is tans so geraam dat
albel die kante gebruik kan word {Serton F.: t.a.p.).

85) Xat. nr. 128, afbeelding 9.
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van die linker figuur vind weerklan¥ in die lieblou kop-
doek, wit huisle en roomkleurige masn, Magele Laubser
toon hier noe met enkele lyne dle gelaatstrekke aan;
later word haar vrouens almal gesigloos in die landskap.
Die cloelende rooskleurige Weste vind weerklank in dle
lieroosactice-pers romp en die persagtipe 1licroos kom-
bers om dle baba wat die recter ficuur abba. Die donker
oergsdak vind maats in die gesigte en heuweltjie regs, met
'n parallelle herhaling in dle varkles en in dle voete
van dle figure. Die wolkies herhaal die dragte hout en
die linker paadjie vind weerXklank in die gekrulsde bande
om die resterficuur en die band om die bondel hout wat
die figuur aansleep. Dus: 'n heg-gekonstrueerde kom-
posisie. Die Xleur l1s corwecend bloupers met 'n kon-
trasterende oker, wat in toonwasrde nle gelukkig 1s nie.
Dié kleur wcrd egter geIntegreer deur dle beskuitkleur
bloes en oker klippe op die veld en in die stroompie
water.

Sodra die masn opkom waar die son ondergaan, ont-
stasn daar 'n werklikheldskonflik. ¥omposisioneel her-
haal die masn die wit vlak van die voorskoot. Daar ls
eecter nog 'n verdere oorwegine: die mite. Die mite s
'n konsepsle van die werklikheld soos die primitiewe
mens dit waarnesm, Dit 1s nle alleenlik konsepsle nle,
maar ook 'n uitdrukkinesvorm van dle werklikheid: By
myth and metaphor early man, incapable of loglc concelved
and described reality as best he could. Myth is reality
as 1% appears to the primitive mind“86). Dit is op-
vallend dat die huisle-simbool en dle vrou-simbool in

Magegle se landellke tonele altyd sasmgaan. By haar 1s

86) Tindall, W.Y. : James Jovce, bl. 100.
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die huls die simbool van die menslike bestasn as sodanig.
Al dle primere lewensaktiwiteite word hier verrig; hler
word cewas, gevee, gekook en opgevoed. Waar dle luns-
tenares in die twinticerjare met enkele xwashale 'n mond,
neus en o& aandul, word dle vereenvoudiging later al hoe
eroter en word haar vrouens gesigloos —— in dle ¥%opdoek

18 die attribuut van vrouwees. Die vrou word al hoe
meer slege 'n tipe — ,mythical herces are not individuals
but collective types"87) soos Tindall skryf en dit hier

eweneens dlie geval is, Reeds Dle Beriynse Blomme-

verkOOpsteree) is 'n voorbeeld van die vereenvoudigde

siening van 'n geslig sonder enlge gelaatstrekke.

o]
Vroeg in dle dertigerjare ontstaan Houtdraagsterse“>.

Hierdie keer beweeg die mensies na die hulsie toe. In
die vinnlee tred van dle hoekige filguurtjies 1s daar lets
ven die vroeé oestoneel uit 1926. FEiler is die llg
duidellk in die voorerond op die reel sand en die hoekige
fiegure word duidelik afegeteken. Die figuurtlies word
S0)

ook van acter egeslen sons in dle Neethling-plaesstuk

sodat hulle tipes bly., Die huisie, tussen die twee bome,
waarheen dle vroutjies stap, 1s 'n detail wat in hierdie
Jare dikwels voorkom, soms vanuit 'n ander hoek gesien,
maar telkens herkenbaar. Dit is die plek waar omheen

die vroue werk, soos gesien in die Niemann-vissers-

huisiegl), die Bosman-vissershuislegg) en Vissershuisieg3l

) Tindall, W.Y. : t.a.p., bl. 10C.
88) Xat. nr. 63,
) Xat. nr. 134.
8C) xat. nr. 125.
91) Xat. nr. 128.
82) Fat. nr. 136, afbeeldine 10.

93) Bouman, A4.C. t.a.p., afbeelding.
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In die Niemann-vissershuisie word die vrou met dle

baba van agter geslen en die wassende vrou in profilel.
Die verf is breed en met sekerheid geborstel. Die son-
1ig val duidelik in die voorgrond waar gewerk werd. Die
gwaar lower herhaal die wolkvorms; die bootjle, dle wit
tjalle en eende. Die kleur is koel, dle vorms swaar --
vergelyk maar dle swaar voete wat na ysterklompe 1lyk.

Dieselfde swaar voete word in Waterdrzende vrouens

(1930)94) opgemerk.

In die Bosman-vissershuisie is die kleur gloelend:

'n skarlakenrool word vir die deurtjie gekies en die
geelwit muur en voorskoot kaats die sonlig terug. Die
verblindende geelwit vlakke vorm %ontraste met die swaar
groen en bruin. Die swoelheid in die kleur en die
swanzerheld in dle vorms gee 'n onverklaagrbare, woelende
aktiwitelt aan die stuk wat gemanifesteer word in die
wassende vroue, 1n dle agtergrond. 1In dle voorgrond
sus 'n moeder haar baba. Die vrouens wat almal geslig-
loos 1s, 18 voorsien van kopdoeke wat hul gesuggereerde
gesigte omraam — hier leer 'n mens die tipes ken: die
ou moeder (ouer vrou) en die jong moeder (jong vrou);
drie geslagte, en op dle agtergrond vertel die bootjle
van dle werkende mens.

Die Vissershulsie wgarvan in dr. A.C. Bouman se

boek Xuns in Suld-Afrika 'n afbeelding verskyn, 1s tans

glo in Japangs).

G4) Xat, nr. 8.

95) Persoonlike onderhoud met die kunstenares, Strand,
10 Desember 1961. (Maggle Laubser 1s deur kleur-
reprodukeles van dié werk aan die Japanners bekend.
'n Follander het hierdie skildery van haar geleen
om kleurreproduksies daarvan te laat maak; hy en die
werk het verdwyn —- Tretchikoff sou gedurende dle af-
gelope oorlog di€ werk in Japan gesien het.)
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In bhierdie periode domineer swaar wolke dle oes-
tonele terwyl dit dle swagr lower ic wat dle vlesers-
taferele oorheers. Net soos in die oestonele, vind 'n
mens ook in hierdie taferele hoe ver Maggle gaandeweg
van die Duitsee Ekspressionisme af weggesroel het. Die
Xraztige en duldelike koneepsie is nog die van 'n eks-
pressionis, maar die golwende en parallelle lyne 1s
rustiger as die dlagonale en sigsas lyne wat by dle
Duitse Ekspressioniste gevind word, Pechstein sien
die visserslewe as die stryd in dle geweldige: daarom
is sy figuurtjies klein in die oorweldigende seeskap.
Magelie Laubser sien die rustige kleiln arbeld by dle
hulsie en op die werf. By haar val die klem op die
liriese en po€tiese aspek van dle arbeid.

Pluimvee, soos hoenders en eende — dle 4Klelin-
volk" —— 1s deel van dle aktiwitelt voor so 'n 1dilliese
vissershulsie. Dit 1s opmerklik hoe hierdie eende, in
die vroe€ taferele, van 31é in dle lateres verskil: hul
llggame 1s kleiner en smaller en hul nekke bale slanker,

Macglie ¥ies die eend cof pans met kleintjles ook as
tema. Sy verbeeld ecter nie net dle watervo€ls van die
werf nie, maar ook dié by die vlel.

In 1930 skllder sy EggéggG). 'n Besonder ligte
palet word hier gebrulk in vergelyking met die ander
werk van die pericde. Die esroot eend vorm die middel-
punt van die komposisie, voor haar 1s vier klein eendjies
en links na agter swem nog 'n jong eend. Die kleur van
die groot eend word links np die klein eendjle se rug her-
haal. Hlerdle eendjle is 'n weerklank van die groot

gend-vorm, Die swemmende eend se lyf-vorm en wipstertjie

96) Xat. nr. 133.
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word regs in die geel eendjie met ospgespreide vlerke
teruggevind. Die damwal en dle groot watervlak is 'n
herhaling van die eend-vorme. Rustigheld val dadelik
in die werk op. Dit is 'n sonnige tafereelt jie, breed
geskilder, en die tema alleen suzgereer beweeglikheld.
Desnieteenstaande 1s hierdie stuk soos 'n "stillewe" in
die buitelug. Die volslae rustigheld en baglans voldoen
asn Seurat se definlele vir rustisheld in dle skilder-
kuns. Die 1liz en donker 1 gelykwaardig, so-ocCk die
Xoue en warm Xleure terwyl die horisontale lyne do-
mineer97).

In 1935 kulmineer die 1lie in dle kleur in Meidile

met 'n dragc houtgg) — iets wat reeds in bale van hier-

die werke beein deurskemer. Fierdie werkle val chrono-
logies by die werke van die las*t twinticer- en vroeg
dertigerjare, maar stilisties by die volgende ontwlkkel-
Ingsfase. Dit dien daarom as uiteangspunt in die vol-
gende hoofstuk.

Eende en Varkblomme (1956)99) glult ten opsicte van

sfeer en tema by dle gggggloo) aan. Die donkerder en
gekleurde vere van die voéls word nou dekoratlef aange-
wend, 'n Groot ligte watervlak vorm die agtergrond en
hierteen word die lellies, groot lelleblare en swaar
duidelike vorms van die twee eende geprojekteer. Die
sigsag lyne op die eende en in die damwal 1s rustig teen-
oor die ceBlektrifiseerde sigsags wat dle oeuvre van dle

Bricke kenmerk, Hierdle duidelike sigsags 1s in hilerdle

S7) A Dictiocnary of Modern Painting, bl. 266.
o8} ¥xat. nr. 92.

99) Xat. ar. 257, Meintjes, J. : t.a.p., afbeelding,
bl. 15.

1C0) ¥at. nr, 133.
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geval dekoratief net soos dit in die blomstukke van die
volgende fase 1s, waarvan bale voorbeelde bestaan.

Eende en Varkblomme is deels nog in dle twintiger-

dertiger-periode vanwe® die swaar ekspressiewe lelle-
blare en mineur-toon mear staan ook vanwe€ die perti-
nente speelsheid en dekoratiefgeneligdheld in die volgen-
de perinde. Die dekcratiewe elemente nass die vormlike
elemente cee aan die werk 'n dualiteit wat makiik die
eenheid kon versteur het indien die oorgang nie so sub-
tiel was nle. Subtiel, omdat die vereenvoudigde, dog
nie.dekoratiewe plante 'n raam vir die twee eende verm.
Die devoratiewe elemente vorm dus 'n eenheid blnne die
vlanteraam wat weer ineeslult word deur die skildery-
rasm en sodoende balans vind.

Dit word sl hoe duideliker dat Maggie van dle
Duitse Ekspressionisme af beweeg. As Franz Roh se
onderskeld tussen ek¥spressionlsme en na-ekspressionlsme
in aanmerkine eeneem word, wil dit voorkom asof die
werk van Maggle eerder tot die post-eksoressionisme,
wat 'n bre¥ Europese rigting verteenwoordig, as die
sulwer ekspressicnisme behoort. Roh maak die velgende

verecelykende punte van onderskeid:

1BXpressionismus Nachexpressioniemus

Ekstatische Gegenstinde Nichterne Gegenstinde

Objekt unterdriickend OCbjekt verdeutlichend

Dynamisch Statisch

Laut Still

Summarisch Durchfiihrend

Monumental Miniaturartig

Warm Xihl, bis kalt

Dicke Farbsubstanz Diinne Farbschicht

Dlegonalreich (in Schr#gen), Eher rechfﬂ%inklig, dem
oft spitzwinklig Rahmen parallel” 1)

1) Roh, F.: YNachexoressionismus, bll. 118 en 120. (Fx haa®

letterlik aen; vergelyk bylaag 4, b1.1%4, vir volledige
karakteristiek).
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Dit is duidelik dat in haar werke van die later
derticer- jare ons die karakteristieke deur Roh genoem
onder die post-ekspressionisme terugvind —- 'n punt wasr-

op ek later weer sal terugkom.
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HOOFSTUK IV

DIE ,ALTYD-LIG"-PERIODE (1936 tot 1950)

Die Algerynse 1lig het Delacroix en later Matisse
se palet verander, Maggle Laubser gaan na die sonnige
Transvaalse ho8veld en hier kry haar al reeds-veranderde
palet sy volle beslag.

In 1835 kuler Maggle Laubser in die Standertonse
distrik, op die plsas Rooiwal. Dit 1s dan cok tydens
hierdie besoek dat sy sover bekend die enigste plein-

alr-skildery uitvoerl) te wete die akwarel Keldile met

)
'n drag hout‘). Chronologies gesproke val die-werkle

in dle vorice hoofstuk, maar stilisties nie. Dle na-
werking van die dartelende tegniek en llgte kleur mag
nie gering geskat word nie. _ Die meldjie loop ligvoets
in 'n berglandekap met 'n drag hout wat sy moeiteloos

op haar kop balanseer, RBome en hulse 1s klein teen dle
agtergrond en aan die helderverligte blou hemel hang !'n
wit maan. Vrollikheld en dartellng spreek ult die losse
behandeling, dle dominerende vertikale lyne, die ligte
toon en oorwegend warm kleur. Die tegnlese gevolg van
die spontane tegniek en luminnsitelt van die akwarel was
dat die olieverf verdun is epdat die wit skildervlak
help om 1lig aan die Xleur te gee. Dieselfde word by
Cézanne gevind wat, soos Li¢berman dit uitdruk, met sy

,branslucent, transparent tones tried to put into his

1) Persoonlike onderhoud met mev. ¥.C. inther,
Pretorla, 12 Maart 1962.

2) Xat. nr. 92.
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watercolours and his oils s 1lieht from behind; his white
canvas or white paper charges his thin film of colour
with an inner glow, The uncovered areas of hls canvases
are his affirmation that the canvas 1s the light behind
colour“s). nedurende die tweede helfte van die dertiger
dekade val dle verdunning van die olieverf duidelik op by
Maggle.

Ek bespreek die werk gedurende 1936 tot 1250, ret
soos in die vorige hoofstuk, weer aan die hand van dle
volgende indeling:

A. Portrette.
B. Stillewes.

C. Landskapne.

A, DPortrette.
fedurende hierdie jare maak Maggie Laubser 'n legio

houtskocl-portrette van Bantoevroue. Vanwet die realis-

tiese behandeling van hierdie vortrette vind hulle 'n
goele mark. Voordat sy met die Rantoe van dle Vrystaat
en Transvaal kennis maak, gebruik sy hoofsaakllk dle
¥leurling-plaasvclkies as modelle. In die reallstiese
portrette van Bantoevroue berelk Maggie Laubser nooit
weer dle ekspresslwiteit van haar houtskool-portrette
van ¥leurlingvroue nie. Vergelyk die moe&, dronke vrou
ult 19204), die ontsettende vrees en pyn soos verbeeld
in Ou Vrou (1928)%) en die Ou Vrou (1931)8) waarin ate
swaar doekvoue om die kop net so ekspressief is. Dit

i1s duidelik dat Maggle Laubser in die Rantoe-portrette

3) Likberman, A. : The Artist in His Studlo, bl. 13,
4) Xat. nr. 25,

5) ¥at. nr. 83

6) Xat. nr. 90.
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begaagn was oor dile ulterlike vorm.

Iyn dul die vorm in hierdie portrette aan, met hier
en daar versagtings om skaduwees aan te dul soos te slen
1s in die kopdoeke en klere. Die gesig word ult lig en
donker gevorm teen 'n ligte agtergrond. As gevolg van
die natuurgetrouheld en die feit dat dieselfde model
meermale gebrulk word, lyk hierdie portrette soms na
duplisering. Maggie verkies in hierdie jare ,mooi’
modelle. Dit sluit aan by haar opvatting dat slegs
wSkoonheld" verbeeld moet word. Hierdle opvatting word
veral vanaf 1936 baie ultgesproke in haar werk en sluit
aan by haar opvatting dat slegs die ,positiewe"” bedink
mag word. Nog 'n moontllike rede vir die negering van
die  donkere" in hierdle portrette in vergelyking met
die Bolandse Kleurling-portrette, 1s dat sy hoofsaaklik
dle ongekomrliseerde landelike Bantoe geteken het., Sy
agtergrond is minder gekompliseerd as dile van die Boland-
se Fruinmens. Dle vaardigheid en behendigheld van hier-
dle portrette gee egter asan hulle 'n byna masjinale voor-
koms7>.

Magglie Laubser se olleverf-werke van Banteevroue is

eeter gevoeliger, soos blyk uit die Vrou uset ligroos kom-

8)

bers™’, 'n sensltiewe weergawe van 'n moeder en kind.

Die verdieping in hierdle werk kan toegeskryf word aan
haar werkmetode: 1in dle houtskool-portrette werk sy
direk van die model af en in dle olie-portrette werk sy
oWeg van dle model af" sodat daar meer vryheld in die
ultvoering 1s. Eersgenoemde dwine hsar om die uiterlike

vorm te gehoorsaam en laasgencemde skep celeentheld tot

7) Byvoorbeeld kat. nrs. 176 en 177 waar dleselfde
model gebrulk is.

8) ¥at. nr. 162.
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verdieping. Die celagtstrekke van dle vrou 1s nie
tipies Bantoe nle. Sy is na reegs gekeer, na dle kant
waar 'n duldellk waagrneembare uitbulting in die kombers
onder haar skouer sigbaar 1s: inderdaad 'n vreemde uit-
beelding van 'n moeder en kind. 'n Weemoed spreek ult
die o¥ en die trek om die mond. In teenstelling met die
swaarmoedige tcon by die Kleurlingvroue, werd hierdle
vrou in die helder daglig gestel. Haar agtergrond is
dle teen-droogte-bestande turksvy, die wolke en blou
hemel. Faar helderrool kopdoek word in dle turksvyblnm,
regs, teruggevind en die turksvyblaaie se groen, in haar
oorringe. Ten opsigte van rangskikking sluit Meid ie

o)

met croen kopdoek”’ ook hierby aan. Hierdie model is,

alhoewel skamerig, 'n gelukkige wese. Haar agtergrond
i1s ook die turksvy met sy blomme wat nou geel is om die
geel armband jie te verklank.

Wat dadelik in hierdie nortrette opval, 1s dle
heersskappy van dle lig. Hlerdie Bantoe-vroue word in
die oop lendskap in die helder daglig cesien en 'n enkele
keer 1s daar selfs 'n astrantheid by die medel soos in

Vrou met Llou kopdcsklo). In teenstelline met die Ban-

toe-portrette wagr dile vetplant so dikwels as agtergrend
dien, vorm blomme hoofsaaklik die agtergrond vir dle

Indifrmeld jies, behalwe in IndiErmeidjle met papaja

(1956)11> waar papajabome die agtergrond ultmaak.
Ten opsiete van die ietwat swaar vorm, sluit Indi&r-

meldile met pavaja by die werke wat in dile vorige hoof-

stuk bespreek is, aan. Die lig en die tegnlek verseker

egter dat dit in hierdle periode val. Die boomstamme en

©) Xat. nr. 165
10) Xat. nr. 166.

11) Kat. nr. 139,
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die vrugte is swaar van vorm. Die swart haarlokke van
Ale dogtertjie herhaal die vertikale lyne van dle stamme
wat weer ewewydig met dle skilderyraam is en as gevolg
van die afwesigheld van enlee skerp dlasonale lyne of
skerphoeke, rusticheid beklemtoon. Die lang vertikale
lyne in dle bome 1s soos die suile van 'n katedraal, ter-
wyl dle ligroos sarone om die meldjle se kop 'n boog vorm.
Die elenaardice geel 1ic wat acter die bome deurskyn, ver-
leen dieselfde wyding aan die werk as wat daar in Cestyd

12)

in Vliaandere opgemerk is. Die 1lig straal van agter

om die meidjle en rus op die papaja wat sy met albel
hande vashou. D1t 1lyk byna of die papaja as offerande
aangebied word. Deur hierdie vreemd-obskure 1lig word
die kleure in dile voorgrond verhelder en wcrd 'n vreemde
amber skynsel aan die bome verleen. Die meidjie se ge-
laatstrekke 1s bale vereenvoudlg en dit herinner aan
Negerhoutsnywerk, Die komposisle is op vertikale lyne
gebaseer: ewewydig met dle skilderyraam is die vertlkale
lyne van die papajabome, wat op hulle beurt 'n rasm vir
die meidjle vorm. Binne die tweede rasm herhaal die
haarlokke en dle sarong dle vertikale, en op hul beurt
omraam hulle die cesle en die papalja.

Teenocr bogenoemde sereniteit, staan Indifrmelsie

by coinsettiasls). Diagonale beweging 1s uitgesproke
in die werk sonder dat dle komposisie ,rammelrig! word.
Dle kleur 1s betreklik soel: groot rool poinsettias
teen 'n blou lug, swart lokke, geel sari en turkools rok.

Bale meer 1di11lies as dle mistieke Indi€rmeidiie

met vapaia en die realistiese Indié€rmelsie by poinsettias

12) Kat. nr. 39.

13) Xat. nr. 158.
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1e TndiErmeisie by daglelies {1936 . Van 4dié werk

gkryf dr. A.C. Bouman die voleende: | Ons kan, by lang-
durige, indringende beskoulng, dle groeikrag van elke
s¥ildery van Maggle Laubser aanvcel. Dit begin by 'n
sentrum, daar is één plek wat openbaar watter sensasle
van kleur-en-lyn die begin was van dle volgroeide brug.
4Op die pragstuk ,Indlese Meisle' 1s dit die oE,
groot, dromerig, eksoties, wit en swart, en dle goud-
bruin ovaalvormige gelaat bekroon met blou-swart hare,
omscom met 'n kobalt-blou sari. Steeds wyer word dle
kring kleurattribute dasromheen. Dle geel daglelle
links is soos 'n eggo, ook 'n gesig, maar nog meer ver-
droomd, want 'n blom het alleen 'n natuursiel"ls). Die
model vir hierdie portret was 'n mediese studentelG).
In die portret werk die kunstenares 'n bepaalde skilder-
kunstige probleem uit: sy magk van ocorwegend koue
kleure (groen en blou) gebrulk en met behulp van 'n
enkele warm kleur (eeel) slaag sy daarin om 'n heersende
cevoel van warmte te skepl7).

Dit 1is opvallend dat Maeccle hoofsaskllk groot een-
voudige ¥leurvlakke in hierdie portrette gebruik en dat
hulle relatief in formaat croter is as dié ult haar
vorige periode. Die kleurvlakke vertocn 'n bepaalde
luminositelt en 1n laasgenoemde portret deurspoel lig

die hele werk. Fierdle portret toon dat haar verdun-

ning van die verf en ligter kleur 'n vroliker noot slaa..

14) Kat. nr. 138, Meintjes, J. : t.a.p., afbeelding,
bl. 39,

15) Bouman, A.C. : Die Brandwag, 25 Augustus 1839,
bl. 21.

16) Persoonlike onderhcud met mev. D. ¥rog, Distrik-
Kroonstad, 12 Januarie 1963.

17) 1d.
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Dit lei egter ceensins tot 'n verswa¥king van dle kom-

18)

posisie nie. ‘Waar Indi€rmeidiie met pgpala oD

vertikale lyne cebaseer is, 1s hlerdie werk op rezop
diagonale wat 'n ,V' vorm, sekonstrueer. Die ,V' word
bewerk deur die lelieblare, die voue in die blou sari
met ey bruin-pers soom en die donker haarlokke.  Dit
vorm 'n raam vir die ovaalvornige gesic van dle melele.

Indi¥rmeisle met ceel madeliefie (1944)19) is 'n portret

waarin die vreugde om te skilder dadelik opval. Dle
portret 1s in ligtende kleure ultgevoer. Die rool en
pers stokrose, teen dle ligblou lug in die agtergrond
vorm 'n aangename attribuut vir die rooi-pers-en-blou-
geblomde sarong ven die model. Die kleur in dle aster-
crond en dle geblomde sarone bou on tot dle gesigskleur.
Die oorwegende kleurharmonie is bloupers, met 'n ligte
ceel as kontras. Dle liete geel word gevind in die
madelliefie wat dle donker-blou-swart vlegsel van dle
model versler. Weer val die vertikale lyne wal ewewydig
aan dle portretrasm 1s, op; vergelyk di1%t in dle haar-
vleesel, voue 1n dle sarong en in die blomstingels op

dle agtergrond. 1In vergelyking met Indi®rmelsie by

dagleliesgo) waar die geel daglelie dle agtergrond vorm
en die geslg die ultgangspunt, gebeur die teenoorgestelde
in hierdie werk. Dle liggeel madeliefle met sy pers
sentrum kom sterk na vore. Al die ander skakerings van
geel en pers 1s aan hom ondergeskik en scdcende deur-
straal die ongekompliseerde blommewese die hele skildery.

Hoe ver 1s hierdie stil glimlaggende melsie nie verwyder

18) ¥at. nr. 139,

19) ¥at. nr, 161; afbeelding 11,
20) ¥at. nr. 138.
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van die weemoedige kleurlingmelsies nle!l

Dit is opvallend hoe dikwels Magele in bogencemde
portrette van dekoratiewe elemente soos juwele en ge-
blomde of versierde materiaal gebrulk maak in teen-
stelling met die massale vlakke in haar vroeére portret-
te. Fierdie elemente kan herinner asn Matlsse, maar Dby
haar word d1t nooit slegs plat kleurskywe nie: 8y ver-
genvoudig nie so sterk soos Matisse nie. Matlsse sou
die stokrase df dsglelles Bf blare plat kleurvlakke ge-

maak het; Maggle gee dit in die verskillende nuanses van

die lokale kleur weer, sodat vorm —- selfs vereenvoudig-

de vorm —— onvermydelik is, Ek slen hierin wel 'n san-
n 21) froho2)

sluiting by Gaueuin en Van fogh”™™,

B, Stillewes.

Ten opsigte van kleur en komposisie is Xat en

23)

Petunias (+ 1936)°°) en Witkat en Eibiscus (s 1936)2%)

in hierdie hoofstuk geregverdie. 1In teenstelllng met

dle swaar verftoetse en vorm in Kat en Japonicas25) en

Xat by Jakdbrezons26)ls daar 'n speelsheid in hilerdie

kat-en-blom stillewes. 'n Sterker vereenvoudiging in
die vorm en 'n transparante verfasnwending. Die ver-
andering het ecter nle meteens plaasgevind nie: in

Kat_en Kavoertiles (4 1932)27) 15 dle verdunde verf al

slgbzar asook die dekorgtiewe elemente soos die vlekke

21) Byvoorbeeld in Vahini in Bardenia.

22) Ryvoorbeeld in La Berceuse.

23) ¥at. nr. 196, Meintjes, J. : t.a.p., afbeelding,
bl. 7.

24) Xat. nr. 104,
25) ¥at. nr. 142,
26) Xat. nr. 195.

27) ¥Yat. nr. 119.
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op dle kat se rug en stert.

Daar is 'n speelsheid in dle katjie wat in XKatl en
Petunias uitgebeeid word., Dit 1yk asof die kunste-
nares self lus was om te speel, vergelyk die strikkile
om die %at se nek, Die strikkie is egter nie net ver-
slerend nie: dit breek die geelgroen vlak van die tafel-
blad en is noodsaa®@ik vir die kleurbalasns. Sonder om
vorm prys te gee, word die vlakke vereenvoudig en die
verf verdun. Dle komposisie is interessant: die blomme
is 'n aangename varlaslie van dle kat se vorm en hulle
vorm 'n T-kruis met die blompot, terwyl die kat en die
blompot op hulle beurt gmper 'n Griekse kruis vorm. Die
vertikale en horisontale ,balke" van die ,kruise" her-
haal weer die skilderyrasam. Die blou petunia, regs, is
egcter 'n te luide egeo van die kat se gesig en dreig om
dle komposisie uit balans te gooil, in plaas van om dle
verspreidine van donker kleur te voltooi. As 'n mens
eeter lank na d1é werk kyk, word J}y toz bewus van dle
sterk afgemete balansering tussen die blou blom en dle
kat se kop. Die balans tussen dle roolerige blomme en
lleroos strik is subtieler. Die vaas se blouerig-ver-
slerende lyne word gebrulk om die lang geel vlak daarvan
te breek en eentonigheid te vermy.

Van nou af word dié versierende mctiewe op die blam-
potte 'n cliché in Maggle se stillewes. In haar vroeg-
ste stillewes is d1é stilistiese vinding nog nie sc uit-
gesproke nie; inteendeel haar blomme en blompotte har-
monleer. Die latere blompotte nelg om lomp en oorge-
stileerd te word veral in die blomstukke. In dle stil-
lewes waarin sy katte gebrulk, vorm die kat 'n komponent
vir die blorpot en vind daar sodoende komposisionele

Inteerasie plaas. Dit 1s die geval in Witkat en
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Yibiscus (1956)28). Die stywe bene en strak lyn van

die bors van dile kat herhaal die strakheid in die blom-
pot, terwyl die ronding in die Xat se boud die ronding
in die vaas herhaal, Die kleur van die kat se o& word
teruggevind in dle geelgroen verslering op dle blorpot.
Die ulteanespunt ven dié komposisie is die %at se kop
tussen die twee rool hibigcl; die booglyn van die blom-
stincel beklemtoon dit. Die hele behandeling 1s breed,
dle ¥at voseer nou in die voorerond. Die blomme en
xat se kop is ewe groot en die blompot ie amper groot
genoeg vir die kat om in weg te krulp. Alle perspek-
tiwiese oorwegings word nou oorboord gesool; sy skilder
die voorwerpe van nou af soos sy hulle kén en nie socs
hulle lyk nie.

Uaar werke hier word gekenmerk deur die sonderlinge
byeenbrine van ulteenlopende voorwerpe: daar 1s die
blomstillewes, die %at-en-blom stillewes, die kat by dle
pampoen en die pampoen-en-blom stillewes. Twee voor-
beelde van laasgencemde kombinasies is Hibisci en Pam-

22) 5 30)
poen en Sonneblomme en Pampoene (* 1938)%Y/. In

albel gevalle 1s die groot liggroen pampoene komponente
vir die vase wat as gevolg hlervan hul strakheld verloor.

Hibiscl en Pamoen is egeslotener as die laggende Sonne-

blomme en Pampoene. Dle stemmingsverskil 1s gele€ in

die kleur, In laasgenoemde i1s die sonllg vaseevang in
dile ceel sonneblomme en geelgroen pampoene. Die donker-
blou vaas is bale vereenvoudie; dit 1is sonder dle ken-

merkende versierines wat in hlerdie pericde on die blom-

oD
D
S

¥Xat. nr. 124,

AV
O
g

Xat. nr. 205.

30} Xat. nr. 204,
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potte aangetref word. Tussen die oop inhibislelose
sonneblomme en die terucgetrokke vammoene ls daar 'n ocor-
eenkoms,  Albel dra iets van dle son! die een ultge-
spro%e en die ander beskele. Die pampoene word as eroot
.aardblomme" cesien: Yul secmente, wat varleer tussen
lieggroen en ligeeel, 1s omgevoude kroonblare. Dlie rus-
tice element is hierin weer eens dominerend: dit word
bewerk deur die horisontale lvne (tafelbladlyn, onderste
lyne van dle vaas en pampoene, en dle stingels) en verti-
kale lyna (deur in agtergrond, buitelyne van die vaas en
lyne in die segmente van die pampoene)} wat die skildery-
raam herhaal en ewewydlg daaraan is. Dle geel llg word
in die werk verskerp deur die kontraswerkende blou agter-
grond —- hierdlie kleurkombinasie bereik 'n hoogtepunt in

31)

Harvesting at the Cape van die laat veertigerjare.

Magegle skilder gedurende die pericde 1936-1950 'n
hele reeks blomstukke in gouache. Kenmerkend van hier-
die werke 1s dle lumlnositeit wat deur die medium bewerk
wordsq). 'n Verdere kenmerk is dle nafewlitelt in die
rangskikking: dle croot strak vaas met die groot oop
natuurgetroue blomme. Soos die kind in sy tekeninge
altyd die aardlyn aantoon, so word dit in hierdie stukke
ook duildelik gedoen en die horiscntale tafellyn, wat al-
tyd bletjle lasg 18, werd getrek. Soos reeds sangeduli,
word hilerdle lomp vase dikwels met enkele bre¥ lyne vér-

sler. Dikwels 1€ daar 'n kleedjie op die tafelblad.

Hierdle kleedjle word gewoonlik as 'n oop vlak, waarvan

31) Xat. nr. 248,

32) Dit blyk uit dle glansrykheid in die verf dat
Maggie laubser bes moontllk eierwit by die water-
verf van hlerdie periode gemeng het —- vandaar
die oppervlakte-glans in hierdie gouache-stukke
-- aldus prof. dr. H.M. van der Westhuysen.
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dle rand met 'n saagpatroon versler is, ceskilder.
Fierdie saagpatroon is 'n oorblyfsel van die geélektri-
fiseerde sigsag wat dikwels by die Dultse Ekspressionis-
te voorkom.

Die stillewe Varkblomme33) gee aanlelding tbt een

van haar interessantste olieverf-stillewes, naamlik

34)

Swartvarkore In eersgencemde word 'n wit, 'n swart

varkblom en 'n groen blaar in 'n rool blompot teen 'n
ligte groen agtergrond gerangs¥ik. In hierdie werkie
1s dasr 'n beklemtoning van die diagonale element wal
vreemd 1s 1n Magele se oricens rustiee kuns. Dle idees
in hierdie gouache vervat, word deeglik uitgewerk in dle

Swartvarkore. In hierdie stillewe is die lelies beeld-

houkundig ten ovnsicste van vorm. Deur middel van dié
duidelike vormeewine doen sy hier met blomme wat Franz
Marc met dlere gedoen het. Dile twee donker eksotlese
varkblomme: vers-rool met bruin-pers amoer swart stam-
pvers, doen vleeslik aagn. Behalwe die twee donker vark-
ore is daar ook twee wit varkore: die een is oop en die
ander 1s 'n knop, en 'n donkergroen blaar. Daar is 'n
dualitelt In dle werk waarneembaar: aan die een kant
die klassisistliese vorm en reguit lyne. Aan die ander
kant 'n sensualisme wat in die warm soel kleur gekry
word en in dle dinamiek van die diagonale lyne. Dit het

tot gevolg dieselfde spanning wat in IngreSS5)

386)

en
Cézanne se werke aangetref word. Die uitcesproke
diagonale lyne in die blomme ontstaan uit en vind rus

in die ronde rool blompot. Maggie ignoreer die perspek-

e — e i e

33) Xat. nr, 213.
4) ¥at, nr. 206, afbeelding 12.
35) Byvoorbeeld in Die Turkse Bad (1852-1863).

A

36) Byvveorbeeld in Die “root Baalers (1898-1905).
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tiwlese reéls in die weercawe van die blorpot: dle
onderste ronding van die voetstuk word hier 'n regult
horisontale lyn en so-ook dile bokant van die ellipsbek.
Uierdie horisontale lyne neutraliseer d'e dlagonale lyne
en weer eens kry 'n mens 'n herhaling van die skildery-
raam binne die skildery. Hierdie werk word 'n aan-
knopinegspunt vir haar latere geabstraheerd gefantaseerde

37)

werk, vergelyk Komposisie: CGroot Beme .

C. Landsrappe.

Magegie Laubser het sedert haar terugkoms in Suld-
Afrika feltlik geen sulwer landskap in die ware sin van
dle woord geskllder nie. 1In haar oeuvre vorm dle land-
skap eintlik die actergrond vir haar lirles-1dilllese
siening van dle landelike bestaanswyse, Hiermee word
nle gesé dat sv nie dle wesenskenmerke van 'n bepaalde
landekap in verf kan vaslé nle. Sy slasg daarin om dle
tiperendste elenskapne van 'n bepaslde landskap in ver-
eenvoudigde vlakke en soepel lyne weer te gee. Daarcm
1s daar 'n verskil tussen haar Bolandse en haar Oostelike
Vrystagtse oestonele. In dle ultbeelding van die lande-
like bestaan 1s daar 'n sterk subjektiewe inslag —- dit
is net Maggle wat 86 'n siening van die arbeid op die
land of see, dle menslike bestaan en die dierelewe het.
Daarom 1s d1t dan ook nie vreemd dat kritici die volgen-
de in haar ceuvre opmerk nie:  Jaar lewenswerk verteen-

woordlg 'n sprokie in verf, of eerder 'n fraaie ver-
38)

sameling Kaapse sprokies, wat syself uitcevind het" ’,

in dle woorde van Alexander; of ,Dis mos 'n tydlose

37) Kat. nr. 318,

38) Alevander, F.L. : Die Rurcer, 16 April 1959.

© University of Pretoria Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



droomwéreld hierdie, 'n sprokie nie 'n stuk konkrete
werklikheid waarvan one dle ulterlike alleen slen in dle
flikkerskyn van lig en skadu nie“sg), om prof. Dekker
azn te haal, Verder:

.e... dle seemeeu of dile flamink kyk ons aan met dle
40)
L] .

L}

belangrikheld van persoonlikhede ult fabels
y++--+ haar werk (1s) dikwels genelg om 'n letwat sprokies-
actige stemming weer te gee. Daar 1s van haar landskappe
wat mens sterk aan die sprokieswéreld van dle gebroeders
%rimm laat dink"41); en
"She has become the teller of fairy tales of the veld and
the mountains and the narrow bridle path that leads up to
the kraal on the hills, of the birds and the sheep and
the coloured folks in their 1little homes"42).

Daar word egter ook op dle spesifiek simbollese aard
in haar werk gewys, vergelyk byvoorbeeld Werth:
«Dle verhalende aard van Maggle Laubser se werk herinner
ons dikwels aan dle allegorie van dle inborrlinge. Daar
word lets van dle oeroue gees van Afrika cp verhalende
wyse aan ons oorgedra, Hierby sien ons dikwels ook !'n
onbewuste simbollek by die kunstenares na vore tree; dle

simbole van klein mensles wat in klein armoedige huisies

woon en in hulle dagellkse arbeid die onmagtigheld van

hul ele daaglikse bestaan wil vergeet”45); of weer eens
Alexander:
,Elenaardle dat haar voorwerpe —- dle resop rookkolomme

32) Dekker, G, : t.a.p., bl. 11.

40) Alexander, F,L., : Kuns in Suld-Afrika sedert 1900,
bl. 41,

41) Van Rensburg, L. : t.a.p., bl. 12.

42) Bokhorst, M., : Cape Times, 1 Mel 1954,

43) Werth, A.J. : t.a.p., bl. 81,
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uilt skoorstene, 'n eroep bome, reuse visse op die
144)

gsand —— dilkwels die gedaante van simbole aanneem.... ;
en dr. Roos:

geeene de kunst van Maggie Laubser is zoals elke grote
xunst uitegesproken symbolisch, z1} bevat oneindig veel
meer dan z1j bl) een eersten aanblik toont“éS).

As 'n mens die defini¥ring van 'n sporokie soce dle
volgende in agnmerking neem - ,..... the fairytale is
irresponsible; it is frankly imsginary, and its purpose
is to gratify wishes ..... Its heroes and heroines,
though of delightfully hieh station, wealth, beauty, etc.

are simply individuals .....“463);

"Fairy—stories bear
no relation to each other“46); of ,eenvoudig, kinderlijk
vertelsel waarin bovennatuurll jke wezens optreden, dleren
of dingen sprekende worden ingevoerd enz., niet gebonden
aan t1jd of plaats en meestal zonder lokale kleur"47) -
dar word dit al hoe duideliker dat ,sprokie" nie dlie
Juisste omskrywing vir Magele Laubser se kuns 1s nie.
Eerstens 1s haar mense nle individue nie, maar tipes —
vrou, man, moeder, vader, kind, werker, werkster -— om-
dat sy nooit duidelike gesigte aandui nie. Tweedens is
daar 'n onderlinge verband tussen haar visserstaferele:
eers nadat 'n mens 'n hele aantal geslen het, kan Jjy dle
bepaalde funksie van dle huissimbool, dle vrousimbool,
ens. vasstel, Ten derde tree daar noolt bonatuurlike

wesens in haar werk op nie en alhoewel perspektiwles ult

verband geruk, word haar diere en vo€ls nooit verpersoon-

44) Alexander, F.L. : .Die Burcer, 24 April 1962.

45) Roos, E. : Band, Je. X, Wr. 4 1851, bl., 138.

46a) Langer, S. : DPhiloscphy in a New Key, bl. 175.

46) Llanger, S. : +t.a.p., bl. 175,

47) Wolters, J.B. : Verklarend Handwoordenboek der
Nederlandse Tagl, vyf-en-twintieste druk.
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11k nle, Verder is haar taferele aan tvd en nlek ge-
bonde: die son of dle maan skyn en die Boland of Vry-
staat kan geldentifiseer word. Dit is ook duidelik dat
haar tornele 'n lokale ¥leur het, vandasr die attribuut
(Kaapse" in Alexander se omskrywing, Die simbnliese
3sook allegoriese aspek — ¢.w.s. ‘'n vertelling of voor-
stelling wat bedoel is as simbollese voorstelling, met
verborge betekenis, van lets wat in werklikheid plaasvind
of bestgan, ..... terwvl dle karakters dikwels personifi-

48)

kasies of tipes 1s""7', —— bring 'n mens by die mitiese
inslag in Mageie se oeuvre.

Ten opsicte van dle skildertegniek 1s sy 'n
cutcdidak, sy het wel in die kunsskool leer teken en
boetseer, maar sy het noolt vooraf leer skilder nie.
Wanneer sy dan becln skilder, moet sy haar ele weg vind,
dit is dan ook daasrom dat hasr tegnlek bale selde dle
sapplce soepelheld van olieverf openbaar: ,..... she has
never shown the slightest talent for elaborating a
luscious paint surface or for the finesses of brush-
WOork..... “49), Haar kinderlik eenvoudige tegniek maak
haar in die skilderkuns verwant aan die primitiewe mens
wat deur middel van die mite vir homself rekenskap gee
van die werklikheid: ,BY myth and metaphor early man
incapable of logic, concelved and described reallty as
best he could., Myth is reality as it appears to the
primitive mind“5o). Met haar ongekunstelde tegniek

skilder sy, volgens haar ele woorde,  net die dinge ....

wat ek elke dag om my sien ..... op my eenvecudige

48) W.A.T.

49) Anderson, D. : The Cave Arcus, 1 Mel 1957,

50) Tindall, W.Y. : t.a.p.,*bl. 99.
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by haar nie om 'n natuurgetroue weergawe van die vogl
nie. Sy gee die vo¥l en die landskap eenvoudlg en
duldelik weer want 4Ek slen 'n gans tussen varkblomme.
Die eerste wat my opval is die kleurebeeld, dan dle
vorm —— bale eenvoudlg, masr bale beslls; daarna die
harmonie van figure en 1yne“54}. Dit 1s daarom ook
nie vreemd dat Dick Findlay, by ultstek 'n vcElskllder,
die volegende opmerk nie: ... perhaps Maggie Laubser,
for instance, finds the bird hae a convenlent shape for

455}

her compositions Dit 1is opvaliend dat Maggle se

siening van dle vo#llewe repaard gaan met 'n mate van
dehumanisasie, in soverre 'n mens dit by sc 'n kunste-

naar kan kry. Of slegs 'n huisie op die agtergrend dul

g5
56) , 4f klein

57)
56)

uf geen tekens van die menslike bestaan 1s sigbaar nle %

aan dat ook mense hierdle wéreld bevolk

mensies word in die agtergrond in bootjies onderske

In 1936 skilder sy in ligte en amper transparante
olleverf twee relers by 'n poeletjle water.  Alhoewel
dle verf so verdun is, varleer sy nng dle vlak in ver-
gskillende tone van dle lokale kleur, scdat haar vorm
geenslins 'n plat vlak word nie. Dr. A,C. Bouman skryf

die volgende oor hierdie Twee Reiers (1956)59): .Die

landskap met twee relers 1s ook weer 'n sintese ven dle
Boland in 'n bepaalde stemming. Die twee slanke voéls,
blankerys en swart, met hul karakteristieke, skerp ge-

tekende vlerkpunte en kuiwe, beheers hierdie wéreld,

) Laubeger, ¥. : t.a.p., bl, 12.
) Battlss, W. : TFontein, Spring 196C, bl. 12.
56) Kat. nrs. 143, 261, 262, 263, 265.
) Xat. nrs. 259, 260, 264, 267.
58) Xat, nrs. 258, 268.
5¢) Xat. nr. 143.
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waar 'n denkerblou waterplas die teken is van dle verby-
gegane reén., Hulle beheers dit s, dat hul ritmies ge-
bo& lyne die verloop van die ander belanerike lyne do-
mineer. Dle pad kronkel na die plaashuis in !'n lang,
cebo€ lyn. Die waterplas 12 beslote in 'n nog sprekend-
er, donker-golwende streep. En veral die wolke, ult-
gerek, deur die wind na die herison cetrek, repeteer met
¥leur en 1lyn die kuif en die bek van 31e mannet jie wat
bokant dle sentrale donker bomesroep waaksaam ultkyk.

Te midde van dle rus verteenwoordig daardle kop, met sy
groot oog, die ligte spanning in dle natuur. Dle veld
is groen, maar nle snmmerso groen nie. Die kleur ls
genelg na blou, veral die regse gedeelte, en dit beteken
dat ook die ¥leure mekasr ritmies repeteer®O). Dit is
interessant om op te merk dat sy meermale die oog van
die voEl in die voorgrond het. 'n Mens slen dit bale

duldelik in die reier van Blou bootjieﬁl)

lose Duikerog’, in die seemeeu in die Hlllhouse-vissers-

83) en Landskap met Xraanvoe1®®) .  In fettlik al

, in dle cog-

huisie

hierdie eevalle, behalwe in die Hillhouse-vissershuisie

staan dle vo¥l in die voorgrond, Dit is Interessant

dat dle ,o0g" wat in sy ultbeeldingsfunksie herinner aan

65) 67) 68)

g
werke van Munch 7, Picassos“) Chagall en Redrn 7',

’

altyd by Maggie laubser dié van dle vr&l is, Sy gebruik

60) Bouman, A.C. : t.a.p., L1. 25.
61) Xat. nr. 227, afbeelding 19.

62) Xat. nr. 259, Heintjes, J. : t.a.p., afbeelding,
bl, 26.

63) Xat. nr. 145, afbeelding 17.

64) Xat. nr. 261.

65) Byvoorbeeld in Die Skreeu (1893).

66) Byvoorbeeld In fuernica (# 1937).

67) Byvoorbeeld in Die Hen (# 1520).

68) Byvoorbeeld in Zesig van man in luc (1880).
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dle oog ook as sirbool, maar by haar bly die opvatting
skinderlik" en ,natuurlik" en om hierdie rede beleef
dle aanskouer in haar werk nile dle traumatiese aanbled-
ing deur die oog-simbool wat in Munch, Redon en Picasso
se werk voorkom nie,

In Reler en eende69) heers daar dieselfde rustig-

held as in Twee Reiers70). Waar die olieverf 1n die

relers van 1936 soos waterverf aangewend 1s, het dit
hier weer dle kenmerkende dikte van dié medlum sonder
om die lig prys te gee. Die oorwegende kleur 1s grcen
wat vanaf die donkergroen in die voorgrond na 'n ligte
geelgroen in dle asgtersrond varieer. Die drnker van
die bome, die reler se vlerk en stert, die ganse se vler-
ke en sterte vorm 'n subtiele driehoek. Subtiel, nmdat
'n prosalese driechoek deur die reler se kuif vermy word.
Dié donker vlakkies 1s staccato's in 'n oorwegend ligte
komposlisle. Die varklellies en die vo€ls vorm 'n een-
heid: die lelies se oranje-geel stampers herhaal die
oranje snawel, die kelkvorms van die lelles herhaal dle
lywe en dle blomstele herhsal dle bene. Die klein
oranje blommet jies is nie doelloos oor die veld cesaal
nie, maar hulle word dle kontakpunte wat kleur in die
snawels en die leliestampers met dle res van dié mikrn-
kosmos verbind. Dle groot verdienste van die skildery
1& opegeslult in die hantering van wit ae kleur; vergelyk
die skakerings wat varieer van geel-wit tot oranje-wit
tot blou-wit. Die rustige stemming in hierdie werk het

nle dle weemoedige berusting van die vorlge perinde nie

62) Xat. nr. 265.

70) ¥at. nr. 143.
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aangesien die helderklinkende wit 'n vrollke noot slaan.
Sy maak in hierdie s¥ildery gebrulk van dle onderskil-
dering om plek-plek deur te skyn.
Vanaf so ongeveer 1240 begin sy meer aandag aan

die voBllewe by dle see gee. Dit is veral dle dulker
en seemeeu wat hierdie mikrokosmos bevolk. Elerdie
voéls domineer dié tonele met hulle groot ultgestrekte
vlierke. In hierdie seestukke is die vo€ls, die see,
die branders, die bote met mannetjles, die berge en die
wolke sigbaar. Die wolkevorms sit die ritmiese vliug
van die voEls voort en die lewendlig seskilderde branders

1e ritmiese mang van hulle wat reeds op dle grond 1ls.

Tn Dulker (* 1940)71) word die donker voEl met £y

uiteestrekte vlierke as 'n repoussoir gebrulk. Dle agter-
erond 1s 1llg: 1liete seegroen, oranje, geel, ligblou.
Die vlerke van die vo&l bewerk sterk diagonale lyne wat
herhaal word in die lyne aan die bokant van die selle en
in die branders. Die swierice booglyn van dle nek werd
in die wolke terucgevind. By 'n nadere ontleding toon
die werk die driehoek as basiese vorm. Die vlerke en
die kcp van die vo€l vorm die eerste driehcek, gevolg
deur 'n driehoek bewerk deur die verspreiding van die
bote en in elke becot word 'n verdere driehoek eevind
wat gevorm word deur die touwerk en mas. Die skildery
i1s uitgewerk in die reeks: oranje, geel, geelgroen,
eroen, groenblou met 'n licte blouvers age kontras. Dle
bote 18 sc versprel dat dle kop en nek van die voél teen
'n geeleroen vlak gesilhoeétteer word, sodoende word die
ooglose kop van dle voel die brandpunt in die komposisie.

Feiltlik In dle middel van die komposisie sit die vo€l

71) ¥at. nr. 259, ¥eilntjes, J. : t.a.p., afbeeldine,
bl. 26.
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met sy ultgestrekte vlerke in 'n se¥nende houding terwyl
die mensies onbewus van hom in hulle bootjies voortgaan.
Soos wat dle driehoek as basis aan Leonardo da Vincl en
Raphael se komposisies rus gegee het, so werk dlt ook in
hierdie geval.

Waar helder dagliz in dle Dulker heers, word dle

72)

aandstemming in By dle see (* 1942) gevind — 'n

vreemde uur vir hierdle perlode in haar werk. Die lig-
roos water word bewerk deur die ondergaande son en tog

is die 1lig in dle voorgrond helder, so asof dit 'n plek
1s waar dle lig altyd ekyn. Vier seemeeue op die strand
kyk na dle twee vlssersbote, terwyl 'n vyfde vo#l, links
aancevlieg kom. Die donker vlerke van die voEls vorm

'n semisirkel met dle donker water en linkerkantste berg-
piek, dit 1s dus nie toevallig dat dle vllegende voZl sy
plek heel 1inks en letwat ho&r as die ander inneem nie.
Die romp van die voorste boot assook dle seile van dle
agterste boot herhaal ook die semisirkel. Die dla-
gonale beweging in die drie linker voéls word terugge-
vind in dle plasing van dle twee sellbote. Die manne-
tjle in die voorste sellbecot sit nie toevallig so duide-
11k gesllhoeétteer nie, maar komposisioneel word hy ge-
brulk om dle oorgang tussen die twee bote geleldelik te
maak. Die wit vo€ls met hulle oranje snawels en donker
vere vorn saam met die wit branders aangename kontraste
vir dle blougroen en ligroos oorheersing. Weer eens

1s dle verf dun aancewend.

2. Landellke bestaanslewe.

Die invloed van die stuk Meidlie met 'n drag hout75)

72) Kat. nr. 260.
73) Xat. nr. 92.
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en die Transvaalse 1lig ¥om in Cestyd (1938) 74) bate
duidelik na vore. In hierdie skildery 1s elke kleur-
vlak 1lig en ook hier 1s die olieverf soos Waterverf aan-
cewend, hoewel 6le kleur geensins aan die waterigheid
van waterverf laat dink nle; inteendeel dit gloel. Die
wit van dle doek help ook om die transparantheid te ver-
hoog. Né&rene in die skildery is die verf impasto-agtig
aangewend nie. Die geel 1s klaterend en die swaar
donkergroen van die vorige periode 1s nou ligter ——- in
hierdie skildery is dit 'n olyf- of !'n geeleroen. Dle
oorwegende toonwaarde 1s llg met enkele donkerder

tone — die lane bloekombome, in 'n staccato versprelding
oor die ligte warm-geel landskap., Flerdie donker ele-
mente 1s almal ‘kort vertikale lyne wat onrelk. Die
drie koringsnyers word iIn 'n drieshoek op dle geel oes-
land in die voorgrond versprei. Fulle werk saam, Dié
stille werksaarheld word in die natuur regs verklank in
die drie stilswyende bergkoppe op dle agtergrond. Dit
is as gevolg van so 'n bewuste repetering van elemente
dat Ignatiue locke tereg die volgende gesé het: ,Hier-
dle eenheldsgevoel met dle Al, spreek duldelik ult die
wonderlike ‘integrasie' wat dle kunstenares berelk:

Dle motief of figuur in dle voorgrond is noolt ,gelsoleer!
nie; deur wat 'n mene kan ncem 'n ritmiese struktuur, 'n
golwing van lyne en kleure, word die voorgrondsfigure
,vrys;;estel'l en opgeneem in die hele visie wat alles saam-
bind: vlel en kull, bult en vlakte, berge of koppe in
dle agtergrond; en so kry mens die gevoel dat dit wat
hier naby 1ln beperkte afsondering bestaan, ook in die

oneindige agtergronde te vinde 18“75). Die wit in die

74) ¥at. nr. 147.
75) Mocke, Die Brandwag, 4 Desember 1953, bl. 55.
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figure werk diagonaal: eers dle wit hemp van dle linker
figuur, dan 'n oorgang van dle wit in dle grys voorskoot
van die middelste figuur en ten slotte 'n antwoord op
dié wit in die wit voorskoot van die regter figuur. Die
brandpunt van die komposisie 18& in dile drie werkence
figure. Die lapple sroen agter dle tweede figuur 1€ in
'n pers landjie en dit balanseer al dle groen in die
skildery; al die ander croene is ondergesklk aan dié
groen vlekkie.

Die ritmiese glooiings van die Bolandse landskap
word hier gevind in die vloelende booglyne en ruimte word
verkry deur die oordeelkundige gebruik van kleurperspek-
tilef; vergelyk die rooi van dle kopdoek in die voorgrond
met dle rool dak van dle huisie in die actergrond, asook
die voorgrond geel met dle geel wat verder na agter 1€.
Die ligte groen van die horison word blouer na bo sodat
die 1llusie van ruimte verhoog word. Ruimte-aandulding
18 ook in die aanwending van die verf opgesluit. Al-
hoewel dle verf bale dun aangewend 1s, kan dle breed ge-
borstelde hale in en om dle aktiewe fizure gesien word,
terwyl dle vlakke wat verder terug 1€ nle dle kwashale
so duldellik asntoon nie en hiler en daar is dle wilt van
die doek sigbaar.

Dit is eegter nie net dle Bolandse koringlande wat
sy ultbeeld nle, maar soos Herd skryf: ,The strong
6t111 draws her, She has found her gpiritual home in
the Transvaal and Orange Free State where the landscapes
are larce and unbounded and colour and light are ruth-

n76) .

less Die Swartlandse oesland wat die agtergrond

vorm vir Magele se Rolandse volkies verskil van die oes-

76) Herd, N. : Milady, September 1946, bl. 64.
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lande waarop die meide in die Oostelike Vrystaat oes.
Waar die landerye in die Boland teen die glooiings 18,
18 die landerye in dle Oostelike Vrystaat bale eelvk
terwyl die duidelike tandjies van die Basoetolandse
berge op die horison, die agtergrond vorm. Dit 1s op-
vallend dat die figure in laascenoemde oeslande duldelik
bo die aasrdlyn verby opstrek om sodoende die illusle van
die wyduitcestrekte Vrystaatse landskap te behou. Haar
werkwyse 15 sodanig dat die landskap wat ey ten slotte
skilder, vereenvoudig 1s in vorm en vlak, Al 1s so 'n
landskap haar eie slening bevat dit noz die essensle van
die landskap wat tot haar gespreek het. Daarom kan dle
voleende m.1. nie tereg as kensketsend van die landskap
in haar oestonele gesé word nle: | Alhoewel Maggie
Laubser haar figure in die landskap geplaas het, kan sy
nie beskou word as landskapskilder nie. Sy skilder die
landskap van haar eie gees"77).

Mageie Laubser skilder heelwat Oos-Vrystaatse oes-
tonele. Dié tonele kan tematles in twee groepe verdeel
word, dié waar die oestonele om die hutte 1s en dié waar

die oeslande apart 18,

a. Ceslande by hutte.

In OestydL_b.V.S.ve) 1s daar die gelukkige sintese

tussen die sterk ulteresproke ekspressicnistiese vorm en
die helder 1lig van die Suld-Afrikaanse landskap. Dit
1s smanlike" Basoetovroue wat op hierdie oeslande werk,
die hoekigheid van hulle ledemate beklembtoon die manlik-
heid en dit is slegs hulle kleredrag en die baba wat die

een figuur abba wat hulle vroue mask. Die wit tjalie

77) Alexander, F.L. : Xuns in Suld-Afrika sedert 1900,
bl. 4b.
78) Xat. nr. 244, afbeelding 13.
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om die baba op die gebukkende vrou se rug vorn die
kulminerinesvlak vir dle ligte Xleure, Dle twee gerwe
heel rees vorm 'n slot vir die beweging in dle twee

figure en die drie hulsies in die actergrond vorm 'n
rustice weerklank vir die saamwerk in die voorgrond.

Die warmste kleur in ¢le voorgrond: die rcol blcese en
geel koring vorm die kulmineringspunt vir dle warm kleure.
Die kleur is nce lig en die pligment word dikker aangewend.
Fier en daar vorm die wit van die doek nog skeidingslyne

tussen die vlakkevg).

b. Aparte oeslande.

In die Vrystsatse oestonele waar die landerye apart

1& van die hutte, is daar veral twee pragtlige werke:

80)

Oestvd (1945) en die O‘Grady—oestoneelel). In eers-

genoemde 1s dle olieverf bale deurskynend asangewend en
in laasgenoemde 1s die impasto-kwashale sigbaar. Al-
hoewel daar bale luminosltelt in albel dle werke 1is,
word daar glad nile met impressionistlese verfyndheld ge-
skilder nie. Die werkende flgure, en in albel gevalle
1s daar moeders wat hulle babas abba, word met enkele
sterk lyne en kleurvlakke aangedul. 'n Detail soos !'n
gebukkende moeder wat haar kind abba, 1s ,in sy wan-
staltlgheid en moelsame loop-gryp-beweging onder sy las,
die uitbulting van dle Xind se 1lyfie in die doek, die

val van dle rok, oortuigend gesuggereer"82).

79) Nog 'n voorbeeld van 'n oesland by hutte is die
Yurray-Louw-oestoneel (Kat. nr. 245) waar sowel
die werkende vrou as die sittende vrou, reeds be-
kend ult hsar visserstaferele, gekombineer word,

80) Kat. nr. 154, afbeelding 14.
81) Xat. nr. 246,

82) Dekker, G. : t.a.p., bl. 11.
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Vanuit 'n teeniese oogpunt 1s dle voleende uitspraak
kensketsend van die Vrystsatse oestonele: ,Maggle Laubser
has brought back a new story in palnt of the O.F.S. (the
Rasutoland side). She uses flat, matt colour, almost
in poster fashion, often leaving a line of white canvas
(or board) to enhance 1t brilltance’®® . Dit 1 in-

teressant om hierdie oestonele met Qestvd in Vlaandere

(1922)8%) te vergelyk — dle ontwikkeling ult dle donker
na dle lig 1s verbysterend. Ook in hierdie npsig slult
Maggie by Van Gogh aan.

As die tegnlek en tema in ag geneem word, blyk dit

dat Harvesting at the Capees) chronolozies na die Vry-

staatse oestonele volg. Hier 1s nle 'n tegnlese 1n-
sinking nle; inteendeel sy gebrulk die kennls wat sy in
die ander oestonele opeedoen het ten opsigte van 1lig en
kleur. Noudat sy dle kleure gevind het wat ligstralend
1s, hoef sy nie meer die olieverf tot deursigtigheid te
verdun nle, sy wend nou hierin weer die olie in duidelike

streke op dle doek aan. Tematles 1s Harvesting at the

Cape een van haar interessantste werke, In dle vliam-
mende geel oesland bind twee koringsnyers, in blou
broeke en ligroosrool hemde geklee, die gerwe. Tussen
die gloole van die landerye vloel 'n bre2 strcom blou
water waarop 'n rool boot met blou seile vsar. 'n Klein
figuurt jle slt in die boot. Moontlik is hlerdie breé

blou stroom water 'n herinnering van dle groot Europese

83) Ongedateerde koerantuitknipsel in besit van die
kunstenares.

84) Xat. nr. 39,

85) Xat. nr, 248, afbeelding 15.
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86) B7)

riviere net soos die houtwerk in Tudor-vissershuisle

aan die Tudorstyl in Engeland herinner. Noudat Maggle
sowel die oesland as dle visserslewe goed ken, maak 8y
'n variasie op die tema deur 'n sintese tussen dle twee
te vorm, Soos wat dle verskillende mites 'n onderlinge
verband het, so 1s daa- ook 'n aaneenskakelende band
tussen Maggle Laubser se taferele. Sy gee glad nle 'n
vreemde of 'n towerland nie, maar die werklikheld: 'n
oesland met sy arbeld of 'n werftoneel met sy bedrywlg-
heid. In hierdie oestoneel is dle oesland dle werklik-
held, maar daar word nie net op dile land gewerk nie
maar ook op dle water. Daarom vertel sy hier die ver-
haal van die alles geldende arbeid. Subtiel maak sy
van kleur in hierdie werk gebruik om die arbeidskonsepsie
te verbeeld. Die kleure van dle werkers se klere word
in die boot jie herhaal en daarom word die boot jle simbool
van die arbeld op die water. In geen vorige oestoneel
1s dle kleur so sterk gebruik as hier nie. Hler steur
8y haar nie meer aan kleurperspektief nle: dle intensi-
telt van dle blou in dle stroom water 1s net so sterk as
die geel van die oesland.

Faar herderstonele word ook in hierdle periode in
'n ligter kolorlet geskilder. Dle skaapwagter en sy
skape vorm altyd 'n geslnte eenheld vergelyk die Kentz-

skaapwagter (1958)88)

waarin dle rustlg lopende skagp-
wagter 'n driehoek met skape — twee 1links en een regs —

vorm. D1t 1s nie sommer terlocps dat die geel kalbas

86) Die aanleldende prikkel tot hierdie siening kan cok
dagteken ult dle dae toe graan al langs die fGroot
Bergrivier per boot vervoer is.

87) Xat, nr. 224, Alexander, F.L. : t.a.p., afbeelding
bl. 44.

88) Xat. nr. 146, Meintjes, J. : t.a.p., bl. 14,
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langs sy rug afhang nie: die geel harmonieer met die
lieblou baadjile van die ou wagter. Dieselfde geld vir
dle twee ligte oranje lapplekke op sy donkerblou broek.
Die kalbas en dle lapplekke herhaal nie alleenlik die
driehoek in die skaapwagter en sy skape nle, maar in-
tensifeer én die blou van die baad)ie én die blou van
dle broek. Die rool serp en rooibruin hoed vind kleur-
repetisie in die rooi land agter en in die rooldakhulsies
¥at ook 'n driehoek versprelding vorm. Die parmantige
veer en opwaarts-swenkende hoedrand word swierlg voort-
gesit in die wolke.

In die Transvaal en die 0.V.S. sien sy ook die
Bantoe-skaapwagter by sy skape, 'n voorbeeld hiervan is

o]
Basoeto skaanwagterB“). Die konvergerende lyne in die

komposisie loop almal toe op die eroep rondawels 1in die
middel, waartussen die skaspwagier se donkergroen kop 'n
omeekerrde kegel tussen die rietdakke vorm. Die dia-
grnale 1yn van dle garingboomblaar, 1links, herhasl die
lyn van dle skaspwagterskierie terwyl dle omeebuigde
blare die lyne in die skape se rfle herhaal. In hierdie
skildery plaas sy die koelste kleure in dle voorgrond:
die blouperserige wit jas, die witgroen garingboomblare
en dle witblou skape. Hierdie koel kleure word gevolg
deur 'n warm kleur in die rooi-oranje ploegland, opgevolg
deur 'n geelgroen grasveld wagrop hutjles met warm geel
mure staan. Hierdle vlakke word gevolg deur die rool-
pers in dle berge wat al blouer word. Agter die berge
i1s die lug witgroen en dit word met verdrag blouer. Die
strale van 'n son wat reeds verdwyn het, herhaal dle

donkerlyne op die rool ploegland. Fierdie lyne lel die

89) ¥at. nr. 255, afbeelding 186.
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oog na die groeple rondawels waarteen die skaapwaeter

se kop ultstaan sodat daardie vlakkies die brandpunt van
die skildery uitmask. Waar Macgle se aandstemmings van
die vorige periode werklik skemering cresugzereer het, 1s
dit nou altyd 1ig in hlerdie streek. Agter die berge
gaan die son onder, maar op dle voorgrond i1s dit helder
lig.

Flenterkatrlena van dle Versamelbergego) glult by

bogenoemde werk aan ten opsigte van die tegniek —— 1in
hierdie skildery 1s die verf ook dik aangewend. Hier-
dle stuk 1s sen ult 'n reeks bestaande ult nege wat sy
van die Hoéveldse landskap gemaak het. Die eulwende
landskap word deurspoel met lie.  Flenterkatriena se
pers romp word regs in dle groot rots en verder na agter
in 'n heuwel herhaal, die blou van haar bloes word in
dle berge teruggevind, die wit van haar tjalle 1n dle
hutte se mure en in dle skape sodat Flenterkatriena een
word met dle landskap waarin sy beweecg.

1)

O
Nog 'n bale cpgewekte werk is Futiies or die heuwel

o]
wat tematies by Meidlle met 'n drag hout“g) en Flenter-

@]
katriena van die Versamelberqe“5> aansluit. Cp 'n gruen

heuwel met groot wit wolke daaragter staan ses hutjies.
Die heuwelvorm word herhaal 1in dle twee blou voetpaadjies
wat voor dle linker hut een word. Op hierdie paadjies
stap vier vrouens met dragte hout op hul koppe. Eeel-
temal in die voorgrond voltooi drie welende skape die
sirkel tussen die vrouens en dle linker ut. Die twee

recop lang bome sorg dat die donkerste kleur vanaf die

80) ¥at. nr. 238,
91) Kat. nr. 239.
92) Xat. nr. 092.
83) Xat. nr. 238.
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dragte hout verder deur die rietdakke tot in die lug
gedra word om die bank wit wolke te breek.

In hierdie periode bereik dle ontwikkelingslyn uit
die donker na die 1lig ook 'n rusplek in die uitbeelding

van die houtaandraende vrou. Waar die figure in Huls
4
toe9 )

lomp en ewaar is, is hulle hiér walsende op die

rante.

J. Visserslevwe.

Ry Waenhuiskrans, “ansbasi, Langebaan en Elim skil-
der sy die Yleurling- en vissersbestaan. Graag onder-
skrvf ek Johanna van Broekhuizen se ultspraak: ,Maggle
Laubser se landarbeider en dle aarde 1s een, haar visser
en die see 1s een. 'n Skildery ven haar, cedoop
Vissershuisie' see nie net 'n vissershuisie, teen 'n
actergrond van golwe nie, maar 'n vissersbestaan, waar-
in die see en die lug van net soveel betekenis 1s as die
huisie. Op die flguur van die visser word ook nie meer
nadruk celé as op sy omgewing nie. Alles saam vorm sy

lewe“95).

Dit 1s dan ook veral 1n dle visserstaferele
dat Maggle in verf, op mitiese Wyse, rekenskap van die
lewe gee.  Aanvankllik het sy dle bedrywigheld op die
werf by dle vissershulsie gegee, nou begin sy ook die
rustigheld wat daar heers weer te gee: &y skilder rus-
tende mannetjles en vroutjies by die huisles. Net soos
wat daar by die verskillende mites !'n deurlopende ver-
bindinegslyn 1s, so 1s die bindende faktor in Maggle se

mite hier die vissershuisie, hetsy met 'n oop bo-deur

en 'n skoorsteen waaruit rook trek of nie. Hierdie is

94) ¥at, nr. 128.

95) Van Broekhuizen, J. : Die Voorslag, Mel 1946,
bl. 18.
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dle huisies waarheen volkies hout sandra. Soms 1€ dle
hout voor die deur, soms brand dle vuur, masr altyd is
die skoorsteen daar, die kanaal van warmte en hulslik-
held. El¥e voorwerp wat sy by so 'n huisie skilder 1s
geIntegreerd: komposisioneel en silderkunstig. Elke
voorwerp vertel ook van die Xlein bestaan. Bale voor-
werpe word keer op keer as konstante vereistes vir dle
bestaan herhasl, maar keer op keer bring sy cok 'n ander

voorwerp in. Aan die hand van 'n sestal Vissershuisles

gaan ek dle onderlince verband asook die verskille aan-

toon.

26)

Die Tudor-vissershuisie” ' staan op die strand net

voor die see waarop twee oranje seilbootjies vaar; dan
vole 'n bercreeks met die aandhemel daaragter. Op die
agtergrond is dit skemer en die intenser rooi regs onder
dle roolerige wolkie dui aan dat dle son daar onderge-
gaan het.  Voor dle huisie is dit 1lig. Die hulsle en
die voorste voorwerpe word van links agter bellg waar
die hemel al donkerig is. Links esan die visrak hang
groot witblou vlisse. Die regter blouwit symuur met die
bruin houtbeslag en dle roelspane herhaal die houtraam
van dle visrak, Flerdie houtbeslag verleen lets be-
sonders aan dle ligroos ecrasdakhulsie en alhoewel dit
komposisioneel geIntegreerd is, herinner dit asn die ou
Eneelse Tudor-boustyl waarmee die xunstenares in Engeland
coed bekend was. Voor die hulsie sit !'n filecuurtjie met
eevoude hande. Geen ecelaatstrekke is sicbaar nie, maar
dile kopdoek wat sy onder hazr ken vasmaak asook haar rok,

maak haar 'n vrou, Die blou boot met die zroen bankies

96) Xat. nr. 224, Alexander, F.L. : t.a.p., afbeelding.
bl. 44 (,Tudor", omdat die houtbeslag
op die rectermuur aan di€ Engelse bou-
styl herinner).
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en orenje doek, dle voetpaadjle en die twee roelspane
sorg almal dat die oos in die s¥ildery ingelel word.

Die oranje doek is 'n herhaling van die oranje seilbote.
Die golwing van die see vind weerklank in die golwende
groen op dle doek en die daklyn. Die kragtige verf-
toetse, dle seker buitelyne en vlakke maak dle werk
ekspressionisties. Dit beslt ecter nie dle weerbarsties-
held van die Briicke rie omdat die 1dilllese en liriese
sfeer dle ekspressionistiese uitdrukkine temper. Dit
1s dan ook hierdie lirlese aspek wat verantwoordellk 1is
vir dle ,sprokie" wat almal in hsar werk sien.

87)

In die Hillhouse-vissershuisie (1938) is dit

helder dag en die lig stroom van alle kante af in. Dle
olleverf toon dieselfde deurskynendheld as dié in dle
oestonele van hlerdie jare. In die agtergrond aster

dle hulsie 1s die groen see met twee seilbote in volle
vaart. In elke boot is daar twee mannetjies, hulle word
duidellk cesilhoeétteer sodat hulle en die seemeeu asook
die donker voorwerpe in dle voorerond 'n sirkel voltool.
Die seemeeu op die dak 1s net so groot soos die eende in
die voorerond. Daar 1s 'n uitcesproke vertikale kon-
struksle in hierdie *omposisie, wat sevorm word deur die
groot skoorsteen wat aan die voorkant van dle huisie ge-
plaas word. (Fierdie vertikale lyne herhaal weer die
skildery-raam.) Die skoorsteen herhaal die regter géwel
van die hulsie. Dle groen-en-oker roelspane herhaal
weer die vertlkale lyne in die skoorsteen terwyl die boot-
maste sore dat die vertikale elemente ook tot aan die bo-
kant var dle skildery deurgedra word. Aan dle regter-

kant langs die huisle sit 'n groot gesiglose kopdoek-vrou

97) Kat. nr. 145, afbeelding 17.
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met 'n baba op haar skoot -- dit word nou heel duldelik

dat die gesiglose kopdoek-vrou dle moederfiguur is. Die
drag hout wat so dikwels op hierdle vroue se koppe gedra
1s, 1€ voor die deur en net bokant dit hang 'n wateremmer.
Voor die huis op die groen gras is twee wit eende wat duide-
1ik in blou omlyn is sodat die oranje bene en snawels van
dle eende pragtig gekomplementeer word. Hierdie eende 1s
bale groter as dié in die werke vsn die vorige periode,
hulle is so groot socs swane. In vergelyking met dle see-
meeu op die dak, het hulle geen o¥ nle sodat die meeu met
gv oog weer die wakende oog van dle natuur word socos in

Twee ReiersgB). In hierdle skildery steur Maggie haar

geensing agn liniére persvektief nie, dle vrou en die baba
is te groot om by die deur in te gaan, die seemeeu 1s net
so eroot as Jdie eende in die voorgrond en indlen die vrcu
sou opstaan, sal sy bale egroter as die bootjie, links in
dle voorgrend wees. Die boot 1is opsigself 'n praglig ge-
skilderde detail, vergelyk die beeldhoukundige behandeling
deur middel van kleur dsarvan. Hierdie boot het bale meer
vorm as die vocrgrond-boot in voorgencemde skildery.

92)

Die Van der lMerwe-hulsies is 'n voorbeeld van 'n

vissers- of kleurlingbuurt. Die huisie het 'n werfle of
binnehof wat afgebaken is deur 'n wit muurtjie. Op dle
muurt jle sit 'n groot swart kat. In die binnehof groel 'n
groot vrugteboom links en regs 'n struik. Voor langs die
blou onderdeurt jle sit 'n ou gesiglose mannetjie met 'n
kierietjle in sy hande en 'n hoed op sy kop. Die hoedjie
ge vorm herinner bale asn dié wat die mannetjies in die
bote altyd dra. Dit word dus duldelik dat hy die ou

vissersfiguur is, vandaar dle kierietjie en die gevoude

gg8) x¥at. nr. 143.
9¢) Xat. nr. 228.
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hande. 'n Mooi kleurespel word in hierdie onderdeeltjie
gevind: die mannetjle sit tussen die blou onderdeurtjie
en 'n blou kassie en sy witblou hemp wat by sy blouswart
vak ultsteek, vorm 'n asngename oorgang. Hierdie donker-
kleur vind repetisie in die swart kat met die blou skynsel
op 8y rug en die donker hoender heel rees in die voorgrond.
Die swart kat se vorm word herhaal in die wit doek wat regs
oor die bos hang, Dit is ook interessant dat die kat wat
hoofsaaklik in die stillewes voorkom nnu na buite gebring
Is. Vaar hierdie onderdeeltjie feltlik 'n stillewe ls,
vorrm die veeénde kopdoek-vrou met die baba op haar rug en
die skarrelende hoenders om haar 'n toonbeeld van bedrywig-
heid. Fierdie hedrywigheid word ge-aksentueer deur die
wasgoed oor die draad links, en die rookkolom wat uit die
skoorsteen van die huisle heel rege trek. Aan die wesgcoed-
draad hang drie komberse: die groen een met die rool kolle
herhaal die groot boom met sy ligroosrool vrugte, die blou
een vind herhaling in die blou venstert jie en onderdeurt jie
terwyl dle ligroos knmbers se blou randlyne die blou lyne
op die wit muurtjle herhaal. Al die blou vlakkies in dle
voorgrend word teruggespeel na die blou lugvliak wat effens
deur twee wolke gebreek word., Die lower van dle vrugte-
boom is geelgroen en &1t is in sewe vlakke verdeel spdat d4it
glad nie dle dreigende ocorheersing het van éle bome by die
visserhuisies uit haar vorige periode nle. Weer eens is
31t opvallend dat dle horisontale en vertikale lyne van die
skildeqfaam duidellk in die “omposisie teruggevind word;
vergelyk dle horlsontale lyne in die wolk, die dak en in die
voorgrond en dle vertikale lyne in die wasgoedpale, boom-
stamme, skoorstene, deurkosyne, ensovoorts. Ook in hierdie
skildery 1s dit helder dag.

In die vissersraferele wat tot dusver bespreek is,

heers dle daglie in 'n mindere of meerdere mate. In die
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volgende twee: die Mentz-vissershuisles en Blou
boot 1619 | word 4it Guidelik gestel dat hierdle mensies

'n wéreld bevolk waar dit altyd 1lig is. Aan 'n skemerige
hemel hang in albel gevalle 'n geel volmaan terwyl die voor-
grond uit 'n ander bron belig word; dleselfde procedé is in

die Tudor-vissershulsie te sienlog), Fierdie werklikheids-

¥onflik vind vir my 'n verklaring in die mite: ,in myths
and fairytales time 1s not always related to the course of
the sun ...."10%), langs hierdie weg, gesteun deur haar
persoonlike geloofslewe, het sy 'n dleper 1lig ontwikkel in
haar siel — 'n bron wat altyd lig bly skyn van binne ult.

In die Mentz-viesershuisies 1s daar net scos *n die

Van der Merwe-huisies geen attribute wat agn dle vissers

ge bestganswyse herinnernie, behalwe ook dle gesiglcse kop-
doek-vroue en die ou gesiglose mannetjie met die hoedjie.
In hierdie skildery sien 'n mens dieselfde verskynsel as

in Huls toe104)

wear dle volmaan opkom in dle Weste waar die
son ondergaan. 'n Elenaardige ligwerking vind in hlerdie
toneelt jie plaas: die son gaan links onder en die voorwerpe
word nle deur die maan belig nie, maar van links voor ter-
wyl die skaduwees scmmer in die pad van die lig gaan 18&.

Die grcot swart eend se blou skaduwee word dan ook sommer
die watert jle waarop hy swem; dieselfde vind plaas by die
twee eende links. FHlerdie eende is kolossaal, net so groot
soos die mensles in dle agtergrond. Gewoonllk word die

aktiwiteit en bedrywigheld in dle hulsies altyd implieiet

aanegedui deur die oop bodeur en soms deur dle rookkolomme

100) Xat. nr. 231, afbeelding 18.
101) ¥at. nr. 227, afbeelding 19.
102} KXat. nr. 224.

103) Jacobi, J. : t.a.p., bl. 185.
104) KXat. nr. 128,
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wet by die skoorstene ult optrek terwyl dle gktiwitelt in
hierdie tafereeltjle eksplisiet aangebled wurd deur die
gesiglose kondoek-vrou wat binne in die huisie staan,
leunende op dle groen onderdeurtjle. In vergelyking met
die ander figure 1s sy onmenslik groot, terwyl ey perspek-
tiwies verder terug as die voorste regter figuur 1s. Die
drie groot sonneblomme voor die huis, langs die deur, 1lyk
asof hulle die son in hulle vasgevang het. Die vrou in
die deur met die donker gesig en oranje kopdoek 1s ook
gsoos die sonneblomme ten opsigte van kleur. Deur haar
duidelike afgesonderdheid —- sy stazan in dle huis en word
omraan deur die kosyn -- mag 'n mens in haar die ,wakende
oog" lees, komposisioneel herhaal sy, soos verwag kan word,
die sonneblomme en die geel maan. Die betekenis van die
ou mannet jie met dle hoed in sy kop getrek, word hiler aan-
gebled — hy 81t nou langs die ¥lein gesiglose kopdoek-
vrout jle. Dit word dus duidelik dst hulle twee die ouer
ceslag verteenwoordlg, daarom vou hulle hul hande en sit
hulle meer in die sgtergrond. Hulle 1s ook bale kleiner
in vergelyking met dle vrou in dle hulsie; d1t 1s ook
skemeriger om hulle as by dié vrou waar die sonneblomme
blem. Die verlede en hede van hierdie mense se bestaan
word hier saamgevat. Dle voorgrond word geaktiveer deur
dle versklllende voorwerpe: mense, plante, eende, wasgoed;
terwyl die middelbaan 'n egalige rusplek vorm vanweé dle
dakke. Die lug word weer geaktiveer deur die skoorstene,
rookkolomme, wolke en maan wat die vlak breek.

Waar dle aktlewe manlike fieuur tot dusver nog net
eksplisiet In die koringsnyers aangebled is en implislet
in dle mannetjles van die bote op die agtergrond, word die

simbole van dle leeftoc op die water —— die boot met sy
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05)

1
figuurtjies —— in Blou bootiie in die voorgrond ge-

plaas. Die boot is in volle vaart op 'n stroompie water
soos afgelel kan word uit dle gebolde selle en dle drie
rannet jies daarbinne. In die voorgrond staan 'n tamaale
reler, verhoudelik so groot soos 'n volstruis, dle tonele
en gadeslaan. Weer word dle oog van die vo#l aangedul ——
maar nooit maak Maggle hierdie oog dié van 'n mens nle.
Nog meer as ooit te vore impliseer hierdie oog Leipoldt

se vraag: ,Wat maak jy hler?" Twee mannetjies, een
lopende en die ander sittende in di€ posisie wat Maggle
vir die ou mannet jle gebrulk, is op dle ocorkantse oewer
ook besig om die boot eade te slaan, terwyl 'n groot vrou
met 'n waterkan op dle kop, regs na haar hulsle stap. By
hierdie hulsie trek 'n ¥olom rook ult die skoorsteen. Dit
i1s opvallend dat sl drie die hulsies in hierdie skildery
die oop bodeure het. 'eer eens tref die ritmiek in hier-
die sklldery 'n mens; vergelyk prof. Dekker:  Let weer cp
dle pragtige ritmiek van die *omposisie, die ongesogte
spel van sirkellyne, bvvoorbeeld die een wat vanaf die
voorstewe oor dle selleronding en dle een hulsle en die
bome links loop; daar loop 'n ander een vanaf dieselfde
punt oor die vrou, die huisle, die bome, weer die hulsies,
om dan met dle reier weer aan te sluit by die bootjie“lOG).
Ekx voeg hieraan toe: die watertjie se vorm vind weerklank
in die vorm van die strand waarop die hulsies staan, dle
mense beweeg en dle bome groel. Die linkerkantste

paad jle en wolke repeteer die regter seilronding sodat
hlerdle lyne vertikale slultstene vir die komposisie vorm,

terwyl die donkerblou water en donkereroen bome in hul

105) ¥at. nr. 227, afbeelding 1©.

106) Dekker, prof. G. : t.a.p., bl. 11.
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horisontale bane, horisontasl dieselfde funksie verrig.
Die blou-groen-geel-roesbruin kleurkombinasle kulmineer
in die blou boot jie met sy oranje seil. Weer eens vind
'n mens binne die skildery 'n herhaling van dle skildery-
razm in die boomstamme, mas, relerhene, sentrale as deur
die figure, en verder aan. Ook hier is die lig sodanig
dat dit tydloosheid impliseer.

107)

In Vissershuisie, Gansbaail is die 1lig nie net om

die huisie nie, maar ook in die geel mure van dle huisie.
In dié huisie werd verenig: dle geel koringland wat deur
die bre€ geel hale in impasto gefmpliseer word, die veld
g00s blyk uit die ligroos blommet Jies op die dak en die
see deur middel van die golwende daklyn. Op dle groen-
blou see 1s twee vissersbote waarin vissers onderskei kan
word. In dile voorgrond voor die hulsie is die mannet jle-
met-dle-hoed en die klein kopdoek-vroutjie: die mannetjie
staan leunende teen die muur en dle vroutjie sit met albel
hande gevou in haar skoot. Heel regs kom 'n vrou met 'n
waterkan op haar kop aangestap na die huisie. Op dle wit
gand in die voorerond swem twee eende op hul ele skaduwees
terwyl 'n beender pik en heel 1links grcel van dieselfde
ligroos blomme as wat op dle dak aangetref word. In hler-
die skildery 1s Maggle Laubser se kleurkombinasle net so
vreemd soos by Matisseloa). Die chreoomgeel naas die am-
per wit en ligroos 1s kleure wat skel, amper kras is en
tog word so 'n verwyt ultgeskakel deur haar sin vir kleur-
balans. Die blou van dle see: amper seegroen, 1s 'n ge-
lukkige kleurattribuut vir die geel huisie, en dle 1igroos
blomme vind weerklank in die voorgrond blomme (waar dle
groen, ligroos en wit regtig scet kon geword het), die

voorskoot en kopdoek. Dle kleur van die see word terug-

107) Xat. nr. 228.
108) Vergelyk sy Stillewe met Goue Vissies (1811).
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gevind in die rompe, die broek en skaduwees. Ook 1n
hierdie toneeltjie is dle skoorsteen interessant; hy word
aan dle sykant en effens na voor geplaas sodat dle grond-
lyn van die huisie 'n halfmaen vorm. Dit 1yk asof die
huisie al die voorerond-voorwerpe sodoende omarm. In
hierdie skildery 1s daar 'n duidelike verwringing in die
groot skocrsteen —— die linkerkant mnet perspektiwles
terugegaasn, maar sy kleur stoot hom ook vorentoe. Die boon-
ste vertikale gedeelte van die skoorsteen vind herheling in
die maste van dle bote en dle horisontale strandlyn in die
agtergrond repeteer weer die skilderyraam.

Dit 1s interessant dat feitllik al Maggle se Vissers-
huisies van skuins bc-af geslen word; dasar word ncoit op-
gekyk na hulle nie, dit 1s altyd dle bedrywigheld lewers
na onder. Flerdie werke toon punte van ooreenkoms met
die mite 1n dle algemeen, masr hulle kan nie ac literér
gelees word nle omdat hulle inderdaad skilderye is. Dle
mite as sodanlg help slegs om sekere werklikheldskonflikte
te verklaar en sodoende 'n verdere niveau aan haar werk te

gee. Maggle het haar ele mite in verf geskryf.
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HOOFSTUX V

FERINNERINGSREELDE (1950 en daarna)

In hierdie hoofstuk word die werk van Maggle Laubszr
aan dle hand van die volgende indeling bespreek:
A. ‘herhaling van vrneér temas;

R. abstrzhering van dle natuurvorm.

A. EHerhaling van vrreé€r temas

Maggie Laubser is 'n unstenares wat haar stof in die
natuur kry en nadst sy dit met haar oog ngefotografeer!
het, op hasr eie manier in verf ultwerk. Tle ocestonele
waarvoor sy 8o bekend is, 18 in dle sekel-en-sene- jare van
die koringbedryf. Nadat algehele meganisasie in dle Bo-
land ten opsigte van koringverboulng plassvind, gaan soek
gy elders in die Ccetelike Vrystaat na koringsnyers. Met
haar groot eerbied vir die natuurlike leefwyse kan of wil
sy nle die gemeganiseerde boerderybedryf uitbeeld nie en
veral na 1850 voel sy gedwing om meer as ooit vantevore
ult die herinnering te skilder. As 8y met die skilder
van onestonele voortgaan, kan sy dus in herhaling verval.
Dit moet egter onthou wnord dat die populariteit. van dié
soort tonele 'n aanleidende faktor daartoe is. FHierdie
soort tonele verloor bty herhaling hul aanvanklike vitali-
telt as gevolg van 'n verswakkine van dle vorm. Dit isg
cok cpvallend dat hierdie werk al meer uitecesproke dekora-
tlef word; vergelyk die bewuste bultelyne in dle ronde

wolke en glooinzsl). Veral in die laaste jare verloor

1) Xat. nr. 303,
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ook die verf sy vitaliteit es gevole van dle swakker Voor-
o)
bereide borde waarop sy beeln skilder”). Behalwe die

oestonele herhaal sy ook visserstafereles), houtdraag-

sters4) en voéltafere1e5>.

Nieteenstaande dile gedwcnge herhaling van sekere
temas vind dasr tog variasie op sulke temas plaas: 1n
dle stillewe word 'n vo&l gevind, by die see dle sonstra-
le, in die vlel of by die dam dle sonneblom en in dle land-
skap die son. Soos sy in-die dertigerjare dle kat in die
stilleve bring, plaas sy in die vyftigerjare dle vo€l in
die stillewe. Sy kombineer die vo®l, gewoonllk 'n duilf,
met blomme of vrugtes). Die vnél toon egter noolt die
spelerigheld van haar katte nle, hy staan vreemd-stokkerlg
langs 'n bak vrugte en soms suggereer dit 'n eksotlese

resep soos in Dulf en tamaties7).

In die vorige periode (1936-125C) skilder Macgie 'n
wéreld waarin dit altyd lig is. Sy skilder dle volmaan
in d1e helder daglie 6f al skyn die masn, dan word dle
wéreld nog belig vanuit 'n ander bron. Ne 195C raak sy
meer en meer gepreokkupeer met die weergawe van die son
en sy strale as sodanig. Sy sluit in hierdie opsig by
Matisse en Rouault aan wat veral in hul ouderdom bale aan-
dag san dle 1lig gee: Matlsse in dle Vence-kapel en yIn
many of Rouault's late canvases a sun or a moon 1s the
source of all light, a golden haze which spllls over from

the canvas onto the frame. It 1s more than Jjust the light

2) As gevolg van swakker liggaamskragte word sy aangewye
op 'n firma in Stellenbosch, vir dle voorbereiding van
haar skilderborde.

Xat. nrs. 307, 308, 272.
¥at. nrs. 302, 310.

)
)

5) ¥at. nr., 318.
) ¥leurdla, Tniversiteit van Pretoria en Xat. nr. 327,
)

Andersen, D.: The Cape Arcus, 17 Hel 1954,
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that concerns every painter. There is a mysticlsm in

the light, as thoueh the preoccupation with light had led
this man away from this planet into another world. Rouault
and lMatisse seemed to have gone beyond the material on this
rlanet. They went beyond matter to the source of all 1life
and of all painting, this thing that we call 'sun' and
beyond which 1is ’God'"e), Dit is interessant dat Magele
dle son in hlerdle periode op twee manlere ultbeeld. Deur
sowel die son as sy diagonale strale te skilder, siult sy

aan by Schmidt-Rottluff se skilderineg van die son in Sonne

im Klefernwald (1913) en Scnne im Fichtenwald (1215).

Schmidt-Rottluff wat slegs twee Jjaar ouer as Maggle is,
skilder die kragtige uitstraling van dle son aan die begln
van die fleur van sy skildersloopbaan; Maggie skilder dit
op haar oudag. Sy sien dle sonstrale as dik diagonale

9)

impasto-streke soos in Seemeeu en Dulkers * en Cp dle

Berqelo). Eersgenoemde werk is 1n helder, ligte kleure

uitgevoer en dit het niks asn die lig van die vorige
periode (1836-50) ingeboet nle, behalwe dat 'n skemerige
waas die agtergrond half verdoesel. Die seemeeu draal

sy rug op die sonstrale sodat sy eroen oog wat ult die
skildery kyk, weer cens 'n ligte spanning aan die werk gee.
Die drie duikers, wat na vorm sterk vereenvoudlg l1s, trek
soos afgevuurde pyle 1n die rigtine van dle laaste drie
sonstrale — hulle beweeg in die teencorgestelde rigting
as die seemeeu en dra lets van dle volecende cedagte van
Liberman in hulle vlug: ,The bird is the symbol of flight.
This symbolism of winged flight ae a supernatural condi-
ticn has been used in poetry and relielion, 1n mythclogy

and legend. Man tled down to earth needs wings to scar

8) Liberman, A.: The irtist in his Studio, tl. 26.
8) Xat. nr. 318,
10) ¥at. nr. 292.
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into the sky of hcpe"ll).

In v die Berge 1s dit weer eens die houtdraagster

wat verbeeld word. Alhoewel die kleur besonder 1lig 1s,
1s die vorms bale swaar —— sy het groot voete, groot han-
de en 'n groot kop met 'n aanduiding van o€ en 'n neus.
Die vrou loovp hoog bokant 'n vallei op 'n heuwel, sy abba
haar baba en op haar %op hou sy 'n drag hout vas wat hoof-
gaaklik met horisontale lyne aangedul word. Die diaec--
nale sonstrale vorm 'n beskutting vir haar en hasr drag-
te — ‘dit skyn voor haar en agter haar. Dle dlagonale
lyne van ¢le strale vind herhgline in dle heuwellyne.

'n Tweede manier waarcp sy die son in hierdie pericde
uitbeeld, is as volg: sy sien dle son as 'n ronde skyf
net scos sy die maan in die vorige periode gesien het.
Hierdie ronde skyf kry dan 'n duidelike rmlyning soos cok

12) 13)

by Pechsteln en Reuault aangetref wcrd., Dit 1s op-

vallend dat sy in haar vorige perindes nooit dle son direk
geskilder het nie. Dit mag wees dat dle direkte skilder-
ing van die son in dle sonneblomme wat sy geskilder het,
ontklem het.  Aanvanklik sien sy die sonneblom slegs as

natuurvoorwerp scos in Beleclese Plaas (1921)l4>

15)

€en as

blom in 'n stillewe™™ ', maar in die Mentz—vissershuisiesi®

impliseer dle drie sonneblomme voor die hulsie 'n ligbron

terwyl dit in Gans en Sonneblomme (1950)17) eksplisiet as

ligoewende bron aangebied word. Qor die water waarop

die gans swem hang drie groot sonnebtlomme. Fierdie sonne-

11) Liberman, A.: t.s.p., bl. 41.
12) In Son op die Baltlese Strand.
13) In Christelike Nocturne.

14) ¥at. nr. 35.
15) Xat. nrs. 203, 204,

16) ¥Xat. nr. 231, afbeelding 19.
17) Xat., nr. 268,
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blomme word om en oor die vo&l gerangskik net scos die

sonstrale in Cp die Berge. Waar sy in haar vorige

pericdes die aronskelk, wat wel !'n vlelplant 1s, by die
water skilder, plaas sy nou dle harde sonneblom by die
water. 'n Sonneblom is 'n blom wat altyd sy gesig na die
son dragl. Hierdie sonneblomme, twee links en een regs,
buig aldrie na die vo#l toe oor en elkeen se stingel vorm
'n boog sodat dit orominent oor die water hang. Elke
sonneblom het binne in dle bruin sade-sentrum 'n groen kol
wat na ¥leur dle gans se kopkleur herhasl en na vorm die
gansoog. Weer eens word die ooe van die vo#l duldellk
aangetoon. Die werklikheldskonflik 1€ hier in die sonne-
blomme wat oor die water groceil, masr in 'n wéreld van ,al-
tyd 1ig" sal die bron van lig — die sonneblom —- oral
wees. Die bre€ behandeling van die skildervlak en die
duldelikheid ten ovsigte van vorm, onderskryf die reall-
teit van hierdie wéreld-van-die-skildery.

Dit 1yk dus of die sonneblom die prikkeling tot dle

18)

uitbeelding van die son 1s. In Berglandsvav sien sy

die ligbron zs 'n ronde mauve skyf met 'n sitroengeel om-
lyning in 'n baie ligte pers hemel met duldelike pers
booglyne wat soos 'n re€nboog 1lyk, daaroor. Agter dle
booglyne straal pers en geel strale ult terwyl die lug

\
heelbo groenerig islg>, In Plaaslandskar (* 1954)20’

sien sy dle son as 'n oranje skyf met 'n groen omlyning

en 'n liete grcen stralekrans. Die kleur van die son

18) Xat. nr. 234.

19) Schmidt-Rottluff sien in Groelende maan in dle Uoste
die maan in 'n grecen lueg as 'n geel skyf met 'n mauve
cmlyning —- geen strale word egter asngedul nie; daar-
g? 1s die ronde skyf in Rerglandskar, myns insiens

€ son.

20) Kat. nr. 30C.
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dring dan gewoonlik dle hele prent deur: Iin Berglandsker

word dle mauve en geel orals in dle voorgrond teruggevind

en so ook in Plasaslandsker waar die oranje intenser aan-

weslg 1s in die lande en rotse in die voorgrond.

Dit 1s opvallend dat Maggie Laubser in hasr laat-
Eurcpese werk en vroeg Suld-Afrikaanse werk slegs 'n ver-
wantskap toon met Schmidt-Rottluff en veral Van togh se

skilderwerk., Behalwe die enkele geval Landman op lande-
el)

rye (1921)%"/, ¥an 'n mens eintlik nooit 'n werk van haar
terugvoer na 'n Europese voorbeeld nle, terwyl sy in haar
resentste werk in d1e behandeling van 'n element soos dle
son van dieselfde middele gebruik maak gs Schmldt-Rottluff.
Dit is Interessant dat sy eers na dle verloop van ongeveer
agt-en-twintig Jaar so 'n invlced verwerk. In die va-
riasies op ou temas 1s daar dus aansluiting by Schmidt-

Rottluff te bespeur, terwvl 'n aansluiting by Franz Marc

sigbaar is in haar pogings tot abstrahering.

E. Abstrahering van die natuurvorm.

Die abstrahering van die natuurvorm kom veral vanaf
1857 in Maggle Laubser se skilderwerk voorgz). Wat dade-
1lik in hierdie werk opval is die aanvanklik dekoratiewe
lynespel. In hierdie werk word die lyn dominerend en
gaan die sulwer s¥ilderkunstige vorm verlore. D1t is ver-
al die watervo®l wat vir hierdle stilering gebruik word.

23)

In Swart Swaan speel 1lyn en vliak saam en word die klem

op die vaart van sowel dle swaan as dle vis gelé. Sy

voer ecter dle beweeglikheid van die lyn tot sy ulterste

21) Xat. nr. 34.

22) Gedurende hlerdie Jaar is haar broer ernstig siek en
begin sy met dle abstrahering van die natuurvorm.

23) KXat. nr. 338.
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24)

konsekwensies in Swaan (abstrak) wasr dit suiwer om

die spel van lyn gasn. Hier speel bocglyne, diagonale
lyne en sigsags teen mekaar af. In sulke gevalle word
dle lyn beeltemal dekoratief en gaan die voldrae vorm Vver-
lecre. Dit is dsn ook veral hierdie aanvanklike eksperl-
mente in die geabstraheerde vorm wat kritlici herinner asn
die heersende Furopese kunsetyl van Maggle Laubser se
jeug — Art Nouveaugs).

Tydens haar studielare in Rerlyn maak sy met die
werk van Franz Marc kennis. Dit 1is ovovallend dat sekere
verskynsels wat sy toe opmerk, nou in hierdie periode ver-
werk word. In Abstrak26> (gouache) met die botsende kur-

weg en diagonale vind sy sansluiting by Franz Marc se

Vectende vorms (1914) waarin ,a faint echo of the lineal

lyricism of Art Nouveau"27) is.
28)

)

2e) en Malherbe5c)

¥ungkritici soos Lewis Eglington
maak melding van 'n invlioed van Franz Marc op Maggle
Laubser se werk. Dit blyk tog of so 'n beinvliceding meer
berus op 'n dleper verwantskap ten opsigte van altwee kuns-
tenaars se liefde vir diere. In hear vroed werk 1s daar
dan ook geen tekens van so 'n beinvliceding of ganslulting
merkbaar nie. Dit i1s eers in haar resentste werk dat 'n
mens aagnslulting by Franz Marc se 1dees 1n haar kuns, ver-

al ten opsigte van dle gbstrahering van die veoé€lvorm, op-

merk. Scos ¥arc die perd en tier abstraheer tot 'n spel

24) FXat. nr., 341.

25) Alexander, F.L.: Xuns ir S.A, sedert 190C, bl.13
en D.A.: The Cape Arzus, 17 April 195¢.

26) Vergelyk boonste afbeelding, bl. 168, Lantern,
Desember 195¢.

27) Roethel, H.X.: Mcdern German Painting, bl. 47,
28) Lewls, D.: The Naked Eve, bl. 33.

29) Eglington, C.: West-Vlsandere, bl. 237.

30) Malherbe, F.E.J.: Ons Xuns, Deel I, bl. 37.
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van ¥leur en vlak, so abstraheer sy haar voéls tot 'n spel
van 1lyn en vlak. Die 1liriese element 1s egter altyd ken-
merkend van Maggie se werk en daarom het hlerdle geabstra-
heerde vorms noolt dile dinamiese vitalitelt van Marc se
werk nie —— dit 1s eerder verstilde sienings. Waar Marc
'n kosmos in sy werk vasvang, kry 'n mens 'n mikrokosmos
by Maggie en soms is daar ock 'n speelsheid en humor in
hierdie werke te bespeur, vergelyk maar Swemmende Eend-

jiesSl) en Vreemde Voé152>.

Gedurende hierdie periode kry 'n mens in haar werk
soos Alexander dit tereg stel 'n hewuste heklemtonlng van
'n simboliese aspek, ek haal aan: ,Die groen en pers kcp
(no. 26) met wit, eendagtige vo€ls wat daaruit groel,

Dit simboliseer die eenheld van alle lewe ...... Die
vogls 1s te naturalisties om te pas by die sterker ge-
abstrgheerde, meer geometriese masker"55). Dit is veral
hierdie werke met die dubbelslagtige karakter wat 'n mens

hier aansluiting laat snek by 'n soort simbolisme.

'n Werk waarin Maeglie glo weer eens daarin slaag om

'n 1iterére ldee pikturaal te verwerk, 1s dle Plenk Pyg54l
Dit sou 'n om man of ou vrou voorstel —— 'n Antjle
Somer835) — wat 'n lieroos hanepyp rook, Uit die hane-

pyp trek 'n rookkolem wat die een oog heeltemal verdoesel,
terwyl die ander oog die ,inkarnasie van die Rose"%€l gou

suggereer.

) ¥at. nr., 331.

32) KXat. nr. 330.
y  Alexander, F.L.: Die Burger, 23 April 18453.
)

Die werk het verlore gegaan met dle versending van
werke vir 'n ultstalling in Durbtan, 1961.

35) Persoonlike onderhoud met mev. ¥. GUnther, Pretoris,
12 Maart 1962.

36} Persoonlike onderhoud met prof. .P.J. Trimpelmann,
Stellenbosch, 7 Desember 1961.
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n Werk wasrin 'n oorhelling57) na die surreallstiese
ultbeelding bale sterk is, is Die Bos (+ 1960)58). Die
gewasse aan dle linkerkant 1yk na vergrote blomstampers
en dit herinner baie sterk aan Paul Nash se siening van

die paddastoel-vorm. Die regop donker sipresse in die

agtergrond —- reeds sigbaar in Cp die Berge, links agter —

1s donker naalde wat opskiet en aanslult by Friedlédnder
se slenirg (ek haal aan): ,The sky polrting tree polnts
to the victory of the forces of 1ife over the force of

(o]
gravity"g“).

Hier stileer die skilderes die aronskelk
godanig dat dit in vorm beme word, groot en dominerend en
nie meer as behorende tot 'n stillewe nie. Flerdie ge-
wasse het bes moontlik hulle oorsprong in die stillewe met
swart varkore4o), waar hulle ook sensueel aandoen nieteen-
staande die duidelike vormegewine —— 1n hierdle geval is
dle blom gestroop tot slegs die stamper oorbly. In

41)

Bewecende 01ywe het die sipres ook 'n simboliese impli-

rasle, alhoewel A1t ftoe nog nie komposisioneel gelntegreerd
is nie. You is die vertikale lyne werklik funksioneel ——
die hele kompnsisie berus op vertikale elemente.

Dit 1s bale duldelik dat Maggle Laubser in hierdie
Jare haar kuns wil vernu, vandaar 'n mate van vrye eksperl-
ment met 'n serebrale simbollek en dile abstraherende kuns-
vorm. Namate sy meer vertroud raak met dle geabstraheerde

vorm, beein vorm as sodanig ook meer asndag kry en is dit

37) Omdat én dle traumatiese element én die pynlike realis-
me altyd in Maggle Laubser se werk afwesig is, kan dit
nooit vir ,surrealisme" (soos dit vandag bekend is)
deurgaan nie —— vergelyk C. Wentinck se ulteensetting
in Geschiedenis van de moderne Schilderkunst op bl.94,

38} Kat. nr. 316.

) Friedifinder, M.J.: t.s.p., bl. 143,
40) ¥Xat. nr. 206, afbeelding 12.
) Kat. nr. 72.
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nle net 'n lynespel soos in Swaan (sbstrak) en Abstrak nie,

Een van die werklik geslaacde werke ult hierdie poeging tot

42 .
vernuwing 1s ¥orposisie: blou voéls {1962) ). Hierdie

werk 1s skulptureel in ¥onsepsie. Dle oorheersende tlou
varieer van sterk hemelsblou tot witblou met oker as kon-
tras. 'n Groep blou seevoéls met oker snawels, wat een
met dle dulne in dle agtergrond word, en visse vorm die
onderwerp. Alhnewel die vorms oormekaar en deurmekaar
strengel, maak dit geensins 'n verwarde indruk soos in dle

43)

vroeére Vn&lvorms {1961) nie waar die voorgrond-vorm,
ac gevolg van dieselfde kleur wat in sowel dle vrergrond
as agtergrond gebrulk word, wegvaag deur samesmelling.

Die linlére komposlsie 1s hier gebaseer op die kurwelyne
wat in die ligrasmsvorme van dle vo¥ls en vis opgesluit 18
terwyl dle duidelike kort horisontale lyne in die agter-
grond en voorgrcnd 'n gelukklee bslane tref.

Dit 1s moelllk om 'n analise van die jongste werk te
maak aangesien daar 'n duidelike hernude soeke by dle kuns-—
tenares sigbaar is en dle mate van eksperimentering
herinner nou sterk aan haar soeke na 'n bepaalde vorm in
die vroe€ twintigerjare, vergelyk maar die fluktuasle
tussen 'n realisme, 'n monumentaal-dekoratief-geneigdheld,
'n impressionisme en ten slotte die ekspressionisme. Dit
word egter duldelik uit haar jJongste werk dat sy 'n sintese
probeer tref tussen 'n simbollisme enersyds en andersyds 'n

verstrakte ekspressionisme met as corgang 'n dekoratief-

geneigde eksperiment.  Haar Korvosisie: blou voéls sluit
by Frarz ¥arc aesn in dle opsig dat sy nou cok probeer om

die objektiewe en geestellike werklikheld aeter die sintuile-

42) Xat. nr. 333, afbeelding 20.

43) ¥Xat. nr. 332.
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11k-waarneerbare werklikheid in dle kuns vas te vang.
Soos ¥Yarc van diere as ultgangspunt gebruik mask —-
ybeinge involved in the unlversal harmony“44) —— 50 g&-
brulk sv die voé€l.

Gedagtig daaraan dat die werklike ekspressionls die
vorm van natuurobjekte in essense dikwels gebrulk as 'n
simboletaal om homself ult te druk, hoewel hy dit minder
vewus kan doen, is dit nie uitgesluit nie dat hy dit ook
meer bewustellik kan toepas. Waar Macgle soek na 'n ver-
nuwende diepte, sou hierdie nelging 1n haar resente werk
dan ook verwag kan word —— in een woord, dit lyk nle ges)g

of ongemotiveerd nile.

44) Dictinnary of Modern Painting, bl. 172.
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HOOFSTUK VI

SLOT

A. Macgie Laubser naae haar Suld-Afrikaance tydgenote

gesien.

Megole Laubser (18R6), J.H. Plerneef (1886-1957) en
Irma Stern (1894) behoort tot 'n jonger skildersgenerasie
as Wenning (1873-1921), Mayer (1876-1960), Oerder (1867-
1944), Naude (1869-1941) en Vclschenk (1853-193€).
Wanneer eersgencemdes hul eerste werke beein prrduseer,
16 die heersende skilderstyl in Suid-Afrika dle remantiese
realisme. Wanneer Meggle Laubser in 1816 nog 'n studente
in teken- en boetseerwerk aan dle Slade ie, maak Irma Stern
haar eerste duldelik ulitgesproke ekspressionistiese skilde-

ry, naemlik Die Ewige Xind, en 1s Plerneef al besig met sy

duidelik gekonstrueerde komposisies in die houtsnit-tegnlek,
waaruit reeds sy latere nelging tot menumentale vlakvereen-
voudiging al spreek., Pilerneef kcm eers na 1926 onder dle
indruk van Van Konijnenburg se monumentaal-dekoratiewe styl,
terwyl Megeie Laubser (moontlik as gevole van aanraking met
die simboliste in Nederland in 1913 en 1921-22) reeds 1in
die vroefr twintlgerjare werke lewer soos dle Sauer-cor-

tret (1920)1), Seilbote in hawe (1921)2) en Qestvd in

Vliaandere (1922}6), waarin die vlakvereenvoudiging in dle
rigting van die monumentaal-dekoratiewes 1&. Rehalwe

Oestyd in Viaandere (1922) waarin die vlakvereenvoudiging

1} Xat. nr. 23.
2) Xat. nr. 16.

3} Kat. nr. 3¢.
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meer as slegs patroon is —— dus ten opsigte van konsepsle
en uitdrukkine bale sterker is as die Itallaanse land-

- 4
gkappe —— voer Maggle haar Geslz or Antwercen {1221) ) en

Di Ravelli-oestoneel (1922)5) ssook Belgliese Plss (1921)6)

in 'n meer impressionistiese trant ult. Vergelyk 'n mens
hierdie Belglese tonele met d1é van Plerneef, dan val die
agndag wat Plerneef aan die werklike voorkoms van geboue

gee dadelik ov. Die Perdevoort, Trugge, en Dle Minne-

water, Brugge, is gedetallleerde akwarelle waarin dle nou-
keurlige tekenhand van Plerneef duidelik is, terwyl Maggle

Laubser se Gesig ov Antwerren (olle}), meer bepaald 'n

sekere stemming weergee; dit gaan by haar nle soseer om
die werklike plek nie, dit is in hierdie geval meer 'n
spel van donker lyne teen 'n ligte agtergrond wat wegvaag.
Pierneef het voor + 1920 enkele sterk ekspresslewe werke
gelewer en dagrna hierdie ultdrukkingsvorm laat vaar, ter-
wyl Meggie Laubser eers in 1922 duidelik by die ekspres-
sionistiese rigting aansluit, nadat sy in Berlyn met die
Dultse ekspressionistiese werk in aanraking kom. Maggile
Laubser en Plerneef begin dus albe! in 'n meer realistlese
trant skilder wat by albei in 'n impressionieme verander
nadat eeresgenoemde 'n vlakvereenvoudiging toepas en laas-
gencemde 'n sterker ekspressiewe ultdrukkingevorm. Daar-
na gaan elkeen in sy ele stylrigting op - Maggle Laubser
in die ekspressionisme en Plerneef in die monumentaal-
dekoratlewe styl. Net soos wat Hugo Naude die Minchense
impressionisme laat agnslult by die Suid-Afrikaanse karak-

ter, so verwerk Meggie laubser en Plerneef onderskeidellk

4) Xat. nr. 36.
5} Xat, nr. 37.

6) X¥at. nr. 35.
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dle Europese style waarmee hulle verwantskap tocnm.
Flerneef se pigment verdun aansienlik sedat sy werk na
1930 'n ligter palet vertoon ac sy bruin tonslistiese
palet ult die laat-twintigerjare. Na 1830 word sok
Magele Laubser se palet langsamerhand ligter en haar pig-
ment dunner., Maggle Laubser en Plerneef entvang eaam
erkenning in 19297) met die stigtingskengres van die
F.A.X. waar die werk van albel d1é kunstemaars tenteen-
gestel word.

In dle Suld-Afrikaanse kunsbeskrywing het dit reeds
tradisie geword om die werk van Maggle Laubser met A1é van
Irma Stern te vergelyk. Hierdie vergelyking verval helaas
altyd in persoonlike voorkeure. Die verskille ten epsigte
van dié twee skilderesse 1s sl tot vervelens tme beklemtoon
sonder dat 'n rede daarvoor gegee word. In hreverre lg
die ,aangename" basis van vergelyking gele€ in die felt
dat allel vroue is wat gedurende dle eerste kwart vam dle
twintigste eeu met dle Duitse Ekspressienisme in samraking
kom?  Daar word so dikwels op zewys dat Maggie Laubser na
haar terugkoms die Suid-Afrikaanse stof hasr ele maak, ter-
wyl Irma Stern ,vreemd" daarteemcor bly en selfs in hear
stillewes die eksotiese element beklemteon. Daar wnrd
egter noolt op gewys dat Maggle Laubser — wat haar skoling
betref —— eintlik Angel-saksles georiénteerd 1s: sy gaan
op Stellenbosch ekcol waer dle angliseringsproses toe nok
aan dle Bloemhoff-seminarie in volle swang wasa) daarna

?

kry sy onderrig in teken- en skilderkuns by Roworth wvat

7) Plerneef ontvang egter bale vree#r die erkenning van
die Suld-Afrikasanse publliek; hy het al in 1913 sy

eerste geslasgde eenmartentoonstelling in Preteria
gehou.

8) Maggle Lautser se kunsonderwyseres is 'n Engelse
Immigrant.
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in 1902 uit Engeland na Suid-Afrika emigreerg). Vanaf
1613 studeer sy vir vyf jaar aan die Slade-kunsekool In
Londen. Reeds gekondisioneer deur 'n Engelse origntasie
in haar tuisland, is Engeland nie vir haar die vreemde
nie. Hierteenocr stgan Irma Stern. Sy igs in die Wes-
Transvaal cp 'n vioniersdornie Schwelzer-Reneke gebore.
Irma Stern maak op vroe€ leeftyd kennis met Europa aange-
sien haar ouers wat van Dults-Joodse afkoms is gedurende
die Anglo-Boere-oorlog teruggaan Duitsland toe. Eers na
die corlog keer hulle terug: Irma Stern nntvang 'n ge-
deelte van hear skoolepleiding in Duitsland. Op sestien-
Jarige leeftyd gaan Irma Stern weer Duitsland tne em haar
bepaald op die studie van skilder en teken tne te 1€.

Met die uitbreek van dle Zerste Wereldoorlog word sy net
soos Maggie Laubser in Eurcpa vasgekeer. Sy 1ls heeltemal
Dults geskool en as Jongmens —- skaars twintig —- moes die
oorlog haar sterk aangeeryp het; vandaar det sy in 1C16

die Die Fwigce ¥ind kon ekiider. Irma Stern word as't

ware Duits ekscressionisties egroot, terwyl Maggle slegs
vir twee Jaar met dié werk as 'n vrou-in-haagr-dertigerjare
in aanraking kom. Waar Irma Stern vanaf ongeveer 1€10
tot 1891S 1n Duitsland 1e en die hooetepunt van die Brilcke
asook hulle versplintering en indiwiduele ontwikkeling
sien, kom Macggle eers in 1822 in Dultsland aan wanneer die
ekspressicnistiese hewlgheld van die Briicke lankal getaan
het en toe die Verlsme of Nuwe Saakllkheid van Dix en
Grosz temporér was. Laasgencemde se Werk maak geen in-
druk op Maggle Laubser as skilder nie. Indlen dsar 46k
aan hierdie felte aandag gegee sou word, eal daar besef

word waarom Irma Stern vir dle Suid-Afrikaner meer

9) Maggle Laubser loov in + 1903 vir drie maande klas
by Roworth.
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nvreemd-eksotles" 18 as Maggile Laubserlo). Behalwe die

felt dat Irma Stern en Magele laubser temperamenteel ver-
ski1l, 1s daar ook 'n ander verskil van groot belang:

Irma Stern slult by Max Pechsteln aan wat bale sterk deur
Gauguin se eksotisme belnvloed is, terwvl Maggle Lauhser
by dle ,barbaarse primitivisme van ... Schmidt—Rcttluff“ll)
ten opsicte van tegniek sansluit. Die werk wat tiples
van Maggle 1s, vertoon ook bre€ kleurvliakke met dle oop
wlt skilderbord as skeidingslyne soos wat in Schmidt-
Rottluff se werk gesien word12>. In so 'n behandelling
van die skildersdnek kom Schmidt-Rottluff bale naty aan
Matisse se tegniekls) en 1s dit mcontlik in d1é verwerkte
opsig dat Johannes Meint jes 'n verwantskap tussen Maggie
Laubser en Matiese opmerk. Ek wil geensing dle leidende
rol van Schmidt-Rottluff in Mageie Laubser se stylont-
wikkeline negeer nle, maar in agnemende dat Die Briicke
teen 1922 lank nie meer 'n groep 1s nie en dat dle Elaue
Relter toe al internasicnsle bekendheid verwerf het en

die 1dees van laasgenoemde groep voorteesit word in dle
program van die Bauhaus —— behoort 'n mens aandag aan hler-
die groep kunstenaars te gee indien 'n mens Maggle se plek
in die skilderkuns wil vasstell4). Daar behoort juls te

meer aandag aan hilerdle groep gegee te word aangesien

10) Fritz Stahl sien in Stern se inboorlingwerke nie 'n
vreemd-eksotles-romantiese karakter scos by Gauguin
nle, want ,what distinguishes her from her fellcw
artlste of the same categcry 1s the fact that the
exotic 1is to her everyday ordinary experience" ——
Sachs, J.: Irma Stern and the Spirit of Africa, bl.27.

11) Wentinck, C.: t.a.p., bl.62.

12) Vergelyk afbeelding van Die rote Tanne - Schmidt, P.F.:
Geschichte der modernen Mslereli, bl, 207.

13) Die Briicke-groep is inderdaad ook belnvlced deur die
Fauve-kleuraanwending.

14) Johannes Meint jes merk dle vclgende op ten opsigte van
Maggle Laubser en Die Blaue Relter: ,Hlerdie stroming
staan in geringe verbtand met Maggie Laubser. Sy staan
na aan dle Brilcke-grcep ..." (Meintjles, J.: t.a.p.,
bl.34.}
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Franz Marc daartoe behoort het en Masgie veral in haar

=4
latere werklu)

in dle abstraherine van die natuurvorm in
Yarc se voetspore volg. Indien 'n mens Charles Wentinck
ge rekenskap van dié twee Dultse kunsgroepe in aanmerking
neem, word dit duldelik by watter groep Maggle Laubser
geestelik, aanslult. ,De kunst van de 'Blaue Reiter!
groep vertoont evenals dle van 'Die Briicke'! een duidell jke
voorkeur vocr het nrimitivisme. Wat haar er echter van
onderscheldt is het ontbreken van de demonische trekken
in dle belangstelling, zo kenmerkend voor de kunstenaars
van 'Die Briicke' .... Ook legden de schilders van 'Die
Briicke! sterk de nadruk op de sociale taak van de kunst
en op de mensell Jke inhoud, terwijl dle der 'Blaue Relter!
vooral de romantische één-wording met de natuur en het
universum zochten, ofwel een soort symbolische, muzikale
poézie"16). Meggle Laubser se belangstelling in dle
primitiewe —— by haar die elementére lewe van dle een-
voudige vissersvolk, Brulnmense, landelike Bantoe -- vind
'n liriese ultdrukking en haar sterk ekspressiewe por-
trettelv) het nouit 'n corweldigende psiglese implikasie
nie; sy word nooit deur dle ongelukkige lot van die mens

18)

in haar skilderkuns aangetrek socos Irma Stern nie. In

Maggie Laubeer se oeuvre is die liriese eenwording met die
natuur en heelal opvallend en Ignatius Mocke het reeds

daarop geWyslg).

15) Reeds in die tweede helfte van die dertigerjare
gkilder sy Swart-Varkore (kyk bl. 96) waarin ey met
die blom doen wa®t Marc met die dier doen.

16) Wentinck, C.: t.a.p., bl. 6€2.

17) Bv. Qu Vrou (1930}, lLaubscher-vortret (1925), Self-
vortret (1628).

18) Rv, Bogegelrug, Blinde, Ewice ¥ind, Psicies: Maleler-
yrou.

19) Mocke, I.: t.e.p., bl. 5.

© University of Pretoria Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



Gedurende die jare 1929 - 193¢ word dle ekspression-
isme soos gesien in die werk van Maggie Laubser en Irma
Stern in Suid-Afrika erken. Fierteenoor beleef dle jong
Pools-Joodse ekspressionis, Wolf Kibel (1903-1839) slegs
veﬁguisinzzo). Wolf Xibel die gebore Europedr, wat aan
'n landskap, 'n interieur of 'n stillewe 'n melankcllese
karakter of 'n geanimeerdheid deur kleur en tegnlek kan
gee, is In werklikheid die suiwerste ekspressionistlese
gkilder in Suid-Afrika. Hy het geen kompromie geslult
nie en daarom was sy kuns so ontoeganklik vir die toen-
malig romanties-reallisties-gekondisioneerde publiekgl).
Wolf Xibel vertoon dieselfde neiging tot verwringing as
Soutine, terwyl die enkele trekke van verwringing by
Meggie Laubser en in 'n meerdere mate by Irma Stern naas
8y geanimeerde voorwerpe "normaal" voorkom. Maggle Laub-
ser, Irma Stern en Wolf Kibel is al drie ekspressioniste,
maar elkeen gaan in sy eie weg op sodat 'n mens weer eens
onder die indruk kom van die uiteenlopende ultdrukkings
%aartoe hierdle rigtine hom leen. Waar Imme Stern en
Wolf Xibel ten opsiete van die dominante diaeonale lyne 'n
sterker emosioneel gelaaide kune skep, word dle oorwegend
vertikale en horisontale lyne in Magzie Laubser se oeuvre
dle rustige teenpool. Waar 'n mens Irma Stern en Wolf
¥ibel se kunsulting telkens kan terugvoer na hul aanvank-
like bron van belnvloeding en prikkeling is dit in Maggie
Laubser se geval bale moeiliker —— m.l. vanwe® dle feit

dat sy nie so lank met één bepaslde rigting in aanraking

20} Kibel vestig hom in 192¢ in Suid-Afrika.

21) ,The exagrerated colour contrasts and hallucinatory
distortions of ¥ibel's expressionistic vision were
more than the public were prepared tc accept, ...."
News Check, 12 April 1983, bl. 37.
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15 nie en omdat sy nooit s¥ilderonderrig as sodanig ont-
vane nie. Verder is sy net soos in Plerneef se geval,
heelwat ouer toe sy met die Turopese kunsstrominge in aan-
raking kom, as bv. Irma Stern wat as't ware opgroel 1n
Duitsland en Wolf ¥ibel wat nie alleenlik Europees van ge-
boorte is nie, maar bale vroes onder die indruk van Soutine

kom.

B. Die stvlontwikkellng van Maggle Laubser.

Voordat Maggie Laubser in 1913 na Europa vertrek, 16
haar werk realisties-impressionisties. In haar seeekappe
kan 'n mens 'n aanduidineg in die rigting van Roworth sien.

Vanaf 1913 tot 1918 doen Magele Laubser hoofsaaklik
teken- en 'n bietjie boetseerwerk aan die Slade in London.
Na die Eerste Wéreldoorlog hoor sy vir die eerste keer van
Van Goeh, agn wie sy in 'n mate verwant voel. Tussen
1920 tot 1922 val die verskeldenheld van styleeneigdheld
duldelik op. In 1920-21 lewer sy werke waarin die vlak-
22)

vereenvoudiging enersyds bale dekoratief is™~' en ander-
gyde duideli¥ op vorm duigs). Twee werke ult 1921 dul
bale duldeli% op 'n beinvloeding van Van Gogh, in albel
gevalle 1s dit weergawes van dle figuur in dle landskap24).
Duldellk impressionistlies-georiénteerde werkzs) dateer uit
1921-22 asook sterk ekspressiewe werk waarin die vlakver-
eenvoudiging meer as slegs dekoratief word en 'n mate van
verwantskap met die Belgiese tonele van Van Gogh toon26).

Verder dateer daar werk uit 1922, die Jaar waarin sy dle

22) Bv, die Sauer-vortret (1820} en die Italiaange land-
skappe.

23) Bv, Italiaanse meisie in rooi.

24) Bv. Landman op landerve en Skaapwacter by Langebaan.

28) Bv. Gesic op Antwerpen en Di Ravelli-oestoneel.

26) Bv. Oestvd in Vlaandere.
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Duitse Exspressioniste leer ken, waarin die rykheld van
die olieverf aan Irma Stern laat dink27). Gedurende 1922
tot 1824 lewer Magsle sterk uiteesproke ekspresslionistlese
werk. Daar 1s 'n polsende beweeglikheid 1n die kleur-
vlakke as sodanig en die landskappe word gekenmerk deur
die groot skilderborde wat sy daarvoor gebrulk., Uit dle
werk van die Berlynse periode begin die volgende duidelik
word: 'n sterk sin vir komposisie en kleurrykheid asook
'n duidelike aanleuning by ulteesproke vorm —- goele voor-
beelde hiervan is veral die stillewes uit hlerdle Jjare.
Waar Kirchnerzs) en Rottluffgg) soms meer sandag aan kom-
posisie as sodanig gee en plastisitelt prysgee, vind 'n
mens by die Blaue Reiter-grcep 'n vormlikheid, veral by
Franz Marc. 'n Latere ultgesproke element soos dle
mitiese inslagz begin nou al sisbaar word, Maggle Laubser
stel nie in dle mens as sodanig belang nie, maar in sy
verhouding tot die heelal: daarom i1s die blommeverkoopster

tussen haar blommeso)

gesigloos in 'n mensverlate straat.
Wanneer Magole Laubser in 1924 in Suld-Afrika terug-
keer, word haar werk met dle grootste antagonisme ontvang
met die gevolg dat vanaf 1924 tot + 1929 'n heroriéntering
in haar werk plaasvind. Waar haar eerste Suld-Afrikaanse
oestoneel van 1926, in vitalitelt by haar Europese land-
gkappe aanslult, 1is die portrette baie versigtiger ten op-
sigte van behandeling en uitvoering. Ook besit haar pelet

nie dle gloeiendheld van die Eurcpese werke nie, dit is nou

27) Kat. nr. 47 —- Meggie Laubser en Irma Stern skets saam
aan die Baltiese See.

28) Vergelyk Selfvortret (1918), Roethel, H.X.: Modern
German Paintine, bl. 11.

29) Vergelyk Selfvortret (1210), Roethel, H.X.: t.a.p.,
bl. 8. .

30) Die Berlynse Blommeverkoopster, afbeelding 3.
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somber, =mper donker., Dié werk 1s bale realistles en
tegelyk ekepressief maar nie ekspressionisties soos haar
Berlynse werke nie. fedurende hierdie jare lewer sy hoof-
saakllk portrette. Sy begin vanaf die eerste blyke van
erkenning in 1922 meer durf aan die dag 1& en dle besonder-
hede word weggelaat; waar hierdie durf voor 1929 sporadies
voorkom, is dit vanaf 1930 ulteesproke.

Vanaf 1830 tot + 1236 werd Maggie se palet bale lig-
ter en kry die figuur in die landskap - waarin sy nle by
die Duitse Ekspressioniste aansluit nie, maar wel by Van
Gogh -- meer aandag. Dit is hoofsaaklik die werkende
figuur wat verbeeld word. Die eerste tekens van tiperinéﬁJ
word nou opgevolg deurdat sy nle meer die geslg in detall
aandui nie. Sowel in die visserstaferele as dle vodl-
taferele waarmee sy in hierdie jare begin, kom die ele
mitiese na vore. Haar stillewes met katte begin 'n duide-
lixe dekoratlief-eceneiedheid te toon. In 1935 skilder sy

in die Transvaalse ho&veld Meidiie met 'n drag hnutsg)

waarin die ligwordende palet sy beslag kry.

Vanaf 1836 tot 195C is Macgie lLaubser se skilderwerk
bale meer losstaande van kontemporére stylrigtings. Ge=
durende hierdie periode s¥ilder sy haar mite. Na dié her-
oriéntasie omvorm en verwerk sy die Duitse Ekspressionisme.
Faar komposisies is meer staties en haar tegnlek — die
transparante verf met die deurskynende skilderdoek as skel-
dingslyne —— 1is scru" sonder om in 'n wilde primitivieme
te verval.

Vanweé die rustig-oorwoé komposisiee word dit al hoe

duideliker dat Maggie weggeecroel het van die Duitse Eks-

31) Vergelyk die biommeverkoopster in Berlynse RBlommever-
koopster.

32) Xat. nr. 92.
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pressionisme, soos beoefen deur die Brlicke-groep. Net
gocs 'n mens in die ryp werk vsn Cézanne, Van Gogh en
Gauguin aanvoel dat hulle nile meer Franse Impressioniste
1s nie, so voel 'n mens in hierdie werk aan dat Magele
Laubser nie meer by die Dultse Ekspressionisme aansluit
nie. Sy i1s dan ook eerder 'n na-ekspressionis, veral as
'n mens die verskille tussen ekspressionisme en na-ekepres-
sionisme in ag neem wat Franz Roh reeds in 1925 skematlies
voorstelag). Roh wys daarop dat die voorwerp duidelik en
nugter behandel word deur die na-ekspressionis, dat dié
werk statles en rustig is, dat lyne parallel met die skil-
deryraam domineer, dat die werk kleiner is, dat dle kleure
koel is, terwyl die pigment dunner aangewend word en dle
komposisie sorgvuldig uitgevoer word. In al haar beste
werke van hierdie periode voldoen Maggie Laubser aan die
vereistes van Roh om as na-ekspressionis beskou te word.
Vergelyk maar 'n stlllewe van haar met een van Wolf Kibel
of selfs van Irma Stern en d1€é verskille 18 sprekend. Aan
die eenkant is die voorwerpe duidelik en sober behandel by
haar terwyl daar 'n geanimeerdheid by dle voorwerpe van
Kibel en Stern 1s as gevolg van die dominante diagonale
lyne, die monumentale behandeline (hierdie skilders se
werke 1s oorweldigend op die aanskouer54)), die dik duide-
like penseel- of paletstreke, dle warm polsende kleur en
die haastlg emosionele ultvoering wat aan albel hierdie
skilders se werke 'n luide dinamiese karakter gee. Hier-
teenoor is Maggle se stillewe dle statlese, dle rustige en
spreek daar 'n heldere klaarheid uilt dle deursigtige skoon

pigmente terwyl die komposisie altyd sorgvuldig oorwoé

33) Roh, F.: Nachexpressionismus, b11.118 en 120 (vergelyk
bylaag 4, bl. 189.)
34) Irma Stern gebruik deurgaans baie groter doeke as
Maggie Laubser,
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daaruit sien. Haar kleur doen gedurende hierdie periode,
behalwe met enkele uitsonderingsas), ncoit soel en warm
aan nie.

Johannes Yeintjes het gewys op dle verwantskap tussen
Magrie Laubser en Fenri Matisse. Al het sy 'n bewonder-
ine vir d1é Fransman se werk, beteken dit myns insiens nog
geensins dat daar 'n duidelike ooreenkoms tussen dié twee
kunstenaars se werk 1s nle. Magele Laubser dul te dulde-
11k vorm aan, terwyl Matisse se werk sulwer twee-dimen-
gioneel is. Nieteenstaande dle Franee belnvlceding kon
selfs Paula Modersohn-Becker nooit die skildery slen as
sune surface recouverte de couleurs dans un certain ordre
assemblées" nie. Maggie Laubser het egter geen duldellike
Franse beInvlioeding deurgemaak nie, behalwe moontliik 1n-
direk via die werke van die Briicke-groep. En wanneer 'n
mens na Wentinck se vergelyking tussen Paula Modersohn-
Becker en Matisse56) kyk, word -- soos ek dit slen -- dile
wesenlike verskil tussen Mageie Laubser en Matisse ook
aangestip. Indien Magzlie Laubser dieselfde skilderkuns-
tige 1ngesteldheld as Matisse gehad het, sou dear nooit 'n
mitiese verband tussen haar visserstaferele aangetoon kon
word nle, want elke daaropvolgende vieserstafereel sou 'n
vereenvoudiging en verdere oplossing van 'n bepaalde skil-
derkunstige probleem wees -- wat dit nie is nie. Sy sou

in die eerste plek met die dekoratiewe gehalte van vlak,

lyn en kleur gespeel het socs Matisse byvoorbeeld in dle

35) Bv. Swartvarkore (Xat. nr. 206).

36) 4Toen 81} het !'Naakte meisje' uit 1907 schilderde,
ging het haar vooral om de bi jzondere psyche van dit
kind; het doek werkt dienovereenkomstig bezield, is
meer dan een goed-gemikte en kwglitatief knap ge-
schilderde kompositie..... Het 'wezen' van het meilsje
zou Matisse geheel als storend verwaarloosd hebben"
(Geschiedenis van de moderne schilderkunst, bl. 56).
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7
tien voorbereidende s¥ilderye vir Vrou in Blou (1957)5 )

gedoen heti

Die Turopese skilder aan wie Maggle egter deurgaans
konstant verwant bly, is Vincent van Gogh. Sy erken trou-
ens self dat sy die meeste tot Van Gogh aangetrckke voelaax
Reeds in die vroe¥ twintigerjare bemerk 'n mens dle uit-
werking van Van Gogh op haar werk. Maar dit geld ook vir
die latere ontwikkeling van haar styl, wanneer 6y some by
'n pose ult 'n werk van Van Gogh aansluit soos in die

39)

Wicht-skagpwagter of haar siening van die werkende fl-

guur in dle landskap (Van Gogh se figure ls egter bale
kleiner). Ook ten ovsigte van die ligwerking sluilt sy

by Van Gogh aan: net soce hy, ontwikkel 66k sy ult die don-
ker na die 1lie en as sy dle 1lig gevind het, bly dit by
hiir net soos by hém, altyd lig. Al skyn dle maan, dan
heers dle daglig noq4o). Nadat Van Gogh in Arles die son

gevind het, 1s dit daglig in sy Sterrenag en Pad met sipres

en ster. Nooit imiteer Maggie vir Van Gogh nie, selfs nle
in haar kwashale nle; en sy is net soos Van Gogh ook 'n
outodidak 1in die skildertegniek.

Vanaf 1950-1957 word baie van die vroe¥r temas her-
haal, sonder dat daar 'n spesifieke ontwikkeling op die
voriges is. Faar weergawe van lig as sodanlg verander
in dié opsig dat sy nou die son as sodanig skilder. 8y
beein in hierdle Jare haar piemente weer dikker aanwend

en sy begin ook 'n ulteesproke voorkeur vir heelwat kleiner

skilderborde toon.

37} Canaday, J.: Mainstreams of Modern Art, bl. 419.

38) ... she told me she was perhaps most drawn towards
the inimitable Van Gogh, ...." (L.F.W.: Cape Times,
13 Oktober 1830).

32) Xat. nr. 102.

40) Bv. in Huls toe, Die Wit Maan, Rlou Bootjie, Mentz-
vissershulsies.
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Vanaf 1957 begin sy die natuurvorm abstraheer, en dit
18 hoofsaaklik dle seevo&lvorm wat sy vir hierdie abstrak-

4
celes gebrulk. 1In Swartvarkorelﬁit die laat dertigerjare

sien 'n mens reeds die saad van hierdie latere ontwikkel-
ing. Dit 1is veral in hierdie werke, soos reeds aangedul,
waar sy by Franz Marc aansluit. Soms word daar in hier-

2) en 'n humor45) gevind, terwyl

die werke 'n Speelsheid4
die dekoratiewe lynvoering aan Art Nouveau herinner. 1In
die beste werk uit hierdie ontwikkeling kry 'n mens egter
dieselfde skulpturele44) gevoel ag by Marc, met dle uit-
sondering dat dit 1dillies 1s en nle vitaal soos by Marc
nie. In die abstrahering van die natuurvorm kry 'n mens
'n gedepersonaliseerde wéreld wat in hierdie opsig sterk
by Marc se ,animalisering" aansluit. Haar po&tiese han-
tering van dle onderwerp eluit by Marc se ,natuurlyriek’
aan en alhoewel sy sanvanklik (1922-24) duldelik onder die
indruk van Schmidt-Rottluff was, word dle aanvanklike gees-
tesverwantskap met dile Rlaue Relter-groep nou duidellk.

Net soos die ,tedere byna lyrische primitivisme van Klee

en Campendonck"45) hulle onderskei van die ,barbaarse
primitivisme van Nolde, Xirchner en Schmidt-Rottluff“46),
so onderskel haar lirlese siening van dle alledaagse lewe

ook haar oeuvre van dié van dle ekspressioniste behorende

tot Die Briicke. Op haar Die Bos en Komposisie: blou

voéls kan die volgende woorde van Marc van toepassing ge-

maak word: Wi} moeten geen bos of paard meer schilderen,

N
~

Yy ¥at. nr. 206.
42) Byvoorbeeld Swemmende eendlies.
)

Ryvoorbeeld Vreemde Voé&l.

44} Byvoorbeeld Xomposisie: blou vogls.
45) Wentinck, C.: t.a.p., bl. 62.
46) Wentinck, C.: t.a.p., bl. 62.
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zoals wij ze mool vinden of zoals ze schijneh, maar zoals

z1}) werkelljk zljn..."47).

Maggie Laubser se abstraherings
18 niks meer as abstraksies nie en tot dusver het sy nog
geen non-figuratiewe werk gelewer nie. Dit 1s interessant
dat sy na 'n periode van repetieie probeer om haar werk in

e)

nuwe kanale te lei4 en dat sy noudat sy die natuurvorm
8o goed ken, haar eintlik van die werklikheld onttrek en
op die herinnering leef -- net soos wat die geval by Paul

Klee was.

C. Die Maggie Laubser-mite naas dié van-Europese-tydge-

note gesien.

Dit 1s eintlik Die Briicke (1905-1913) wat dle ekspres-
sionlsme onder invloed van Van Gogh, Gauguin en Munch asnok
die primitiewe houtsnykuns en middeleeuse houtsneé lanseer.
Later word die Blaue Reiter gevorm; hlerdie groep toon geen
duidelike eroeps-beInvioeding nie, hulle 1is sterker indiwi-
dualisties ingestel. Behalwe die lede van dié twee groepe
word indiwldualiste soos Reckmann, Soutine, Rouault,
Gromaire, Permeke en Xokoschka ook direk tot die stylrig-
ting gereken. Dit is egter nie net in Europa waar dié
styl soveel indiwiduele fasette vertoon nie, maar ook in
Suid-Afrika. Msggle Laubser, Irma Stern, Wolf Kibel,
Maurice van Essche, Pranas Domsaltis en Vader Claerhout
behoort almal tot dié stylrigting sonder dat hulle as 'n
groep skilders met 'n gemene program beskou kan word.
Maggle Laubser onderskel haar van dié kunstenaars deurdat
6y 'n ele liriese mite skilder terwyl Claerhout en Demsaitls

scms die bybelverhale van die Nuwe Testament as stof kies.

47) Wentinck, C.: t.a.p., bl. 65.

48) 1Irma Stern het vroeg in haar skildersloopbaan 'n non-
figuratlewe eksperiment ulteevoer en Plerneef in 1928
'n kubistiese -- vir albel was dit slegs 'n eksperiment.
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Daarteenoor staan Mageie Laubser se mite49), wat aanslult-
ing by 'n primitieve vorm van po€sie soek.

Deur haar eenvoudige siening en weergawe het sy vir
die jong Prellerso) betnvloed asook vir Meint jes wat egter
tot dusver niks meer as 'n epigoon is nie.

Van buis uit 'n Calvinis51) ontwikkel Maggie se re-
licleuse gevoel in 'n ele mite oor die eenvoudige landellke
bestaanswyse. Hieérdie bepaalde mitlese siening is net

53) en Beckmann54)

soos dle mite by Xokoschka52), Chagall
ook pikturaal gelnteereer. Waar Chagall die legendes van
8y geboortedorpie vertel en hoofsagklik ult die herinner-
ing55) skilder, skilder Maggie die alledaagse klein gebeure
om haar en verhef sy sekere voorwerpe tot essensiéle attri-
bute vir die menslike bestaan, byvoorbeeld die groot skoor-
steen wat 'n simbool van voortbestaan, voedsel en warme
huislikheid word. Teenoor die lirliese mite van Maggle en
die sprokiesagtige mite van Chagall staan Kokoschka en
Beckmann., Na die ocorlog vind ¥okoschka 'n ,nieuwe inspi-

ratie voor ziJn beeldenwereld ... in de ti1jdeloosheid van

het mythische"56) en kry sy skilderwerk 'n vooropgestelde

49) Alhoewel Maggie Laubser se kuns 'n relisieuse inslag
het, skilder sy noolt bybelse tonele nie.

50) FHy word ook deur Irma Stern befnvloed -- net soos
Magglie Laubser groei hy ook heeltemal weg van die
sulwere Fkspressionisme en hy kan as suiwere Na-eks-
pressionis beskou word aan die hand van Franz Rah se
onderskeid.

51) Maggie Laubser erken self dat sy geen godsdlenstige of
kontensleuse motief onder enige omstandighede wil ult-
beeld nie.

52) Kokoschka is net so oud soocs Maggie lLaubser.
53) Chagall is 'n Jaar Jonger as Maggie Laubser.
54) Beckmann 1s twee jaar ouer as Maggie Laubser.
55) Chagall verhuis in 1910 uit Witebsk, Litaue, na Parys.

56) Hofmann, Werner: De schilderkunst van de twintigste
eeuw, ol. 106.
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boodskap. In «De Argonauten® (1949-50) vat Beckmann die
tema op as 'n smythe waarin een der grote Europese grond-
themata cestalte kreeg“57).

Maggie Laubser is 'n primitivis ten opsigte van die
skildertegniek: vandaar dat haar getemperde soru"-heid
gomeé 'n sonafheid" aan haar werk verleen. In die beste
werk ult haar fleur toon sy nooit 'n sappige professlonele
olieverftegniek nie. Haar verwerking van dle ekspressin-
isme laat haar 'n plek inneem as na-ekspressionis scos wat
Van Gogh 'n na-impressionis i1s. Haar ultbeelding van dle
figuur en die dier in dle landskap is 'n soeke na eenwcrd-
ing met die heelal en in haar werk ,slen 'n mens voéls wat
nie beweeg nie en blomme wat nie kan verlep nie. Die toe-
skouer word teruggevoer na dle begin toe die mens nle ge-
gsondlg het nie, toe dler en mens nog in vrede geleef het.
Faar mense kan of wil nie beweeg nie, hulle is ewlgdurend

......"98) 5008 dle Afrikaanse skilder Zakkie Eloff dit

myns insiens raak uitgedruk het.

D. In hoeverre sluit Magegie Laubser by dle na-ekspression-

ismesg) aan?

Tot dusver blyk dit dat Magegie Laubser se omvattende
oeuvre moeilik onder 'n bepaalde ,-1isme” te klassifiseer
1s, alhoewel 8y aanvanklik 'n duidellike verwantskap met dle
ekepressionisme toon. Daar is reeds daarop gewys, dat
haar werk vanaf 1936 tot 1950 teoreties duidelik aansluit

by die kenmerke vir 'n na-ekspressionisme soos wat dit

57) Wentinck, C.: t.a.p., bl. 73.
58) Eloff, Z.: Die Transvaler, 3 September 1959.

59) Franz Roh 1s die eerste kunshistorikus wat dié term
gebrulk om die maglese realisme, neo-klassisisme en
verisme gesamentlik te omskryf.
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skematies deur Franz Roh opgestel 1560), terwyl haar werk

gedurende die Jare 1922-24 —- dit wil sé vry vrereg -- Weer
baie duidelik asnsluiting vind by die kenmerke vir die eks-
pressionisme, soos opgestel deur Roh,

del) van Maggie se

Daar word dikwels op dle rustighel
oeuvre gewys, sonder dat daar duldelik rekenskap vir die
standpunt cegee word. Dit is daarom ook nie vreemd dat
haar werk as beskele naas d1€ van die Europese ekspression-

iste gesien word niesz)

, maar sou dit nie juls Maggle

Laubser se regmatige plek aandul as die sngenaamde na-eks-
pressionisme ook in ag ceneem werd nie? Op grond van my
ondersoek en direkte ontleding van haar werke, kom ek tat
die stellige gevolgtrekking dat die gewnne vocrepstelling,

as sou 8y haarself as kunstenares alleen in dle Dultse Dle

Briicke se groepstyl verdlep en gevestig het, nng al die

jare 'n mistasting is san die kant van die nng heersende
kunskritiese benaderine en beskoulng anr haar juiste plek
in dle skilderkuns van Suld-Afrika. Wat ult die ong ver-

loor is, 1s die feit dat die ekspressinnisme van Die Briieke

sy beslag en volledige uiting al gevind het gedurende 1907
tot 1914; en dat tydens dle Eerste Wéreldocrlog met sy ont-
wrigting in dle Dultse kunslewe, daar allerlel veranderings
by dle indiwiduele ou lede van die eroep ingetree het. Na
1919 was die situasle dus gans anders: en dit was eers in
1222 dat Magzle dan direk met dle Dultse kunslewe in aan-

rakine kom. Dit moet derhalwe verkeerd wees nm haar styl

60) Vergelyk bylaag 4, bl. i3:.

€1) .Hoe ver het Magwie Laubser nle afgedwaal van die
stormagtige weé van dle Ekspressinnieme nie! Sy het
veeleer met haar sterk indiwidualitelt 'n ele pad in-
geslaan, die pad na 'n inniger, natuurliker, meer he-
heersde en tiples Suld-Afrikaanse Ekspressicnisme" —-
Werth, A.J.: t.a.p., bl. 81.

62) Bouman, dr. A.C.: Dle Kunstenaarskap van Maggie
Laubser, Die Brandwag, 25 Augustus, bl. 25.

- ———— -

© University of Pretoria Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



met die Dultse maatstaf van 1907-1914 te wil meet sonder
meer. Faar aktuele werk self, sterk my in hierdle beskou-
ing. Ten opsigte van haar werke wat tiperend van haar ele

styl 1s, is dle verskilpunte met Die Briicke se werk proml-

nenter as die punte van ooreenkoms.

In die eerste plek dul haar werkswyse op beslnning --
'n mate van rekenskap -- wat by die sulwer emosionele eks-
pressionis uitbly. Sy s& dan ook dle volgende oor haar
weergawe van byvoorbeeld 'n gans tussen varkblomme: uEk
bekyk dit noukeurig, totdat ek die gans goed ken en totdat
ek die varkblomme goed ken. Dan het ek my lndruk en ls
ek vry om te skilder"Ga). Eers nadat sy 'n onderwerp
goed waargeneem het, sal sy sketse daarvan maak en dan
eers daarna sal sy die penseel in die hand neem, maar dan
heeltemal weg van die model af. Met so 'n nugterder be-
nadering staan sy bale nader aan dle na-ekspressionliste se
duidelik nugtere ultbeelding as aan dle emosionele ont-
ladings van die spesifiek Duitse Ekspressioniste. Die
volgende ultsprask van Bouman beklemtoon dan ook tereg
haar nle-ekspressionistiese wyse van ultbeelding en haar
duldelike asnsluiting by die na-ekspressionieme: uMore
often, however, she has contemplated so long on her sub-
Ject that the temporary occasional movement in nature is
no loneger its most important feature. She has looked
deeper than this turbulent action and reaction; she has
absorbed the qulet to which every landscape and human being

8 " 64)

sooner or later return . Hierdie metode wat dul op

verdleping, laat haar werk ook aansluit by ander kenmerke

van dle na-ekspressionisme, soos Roh dit skematles voorstel.

63) Laubser, M.: t.a.p., bl. 37,

64) Bouman, A.C.: Painters of South Africa, bl. 79.
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So kry 'n mens nooit enige tekens van woellge onrustigheld
in haar werk nie, maar wel 'n beslis sobere ordening van
elemente, sodat duidelikheid 'n kenmerk van haar komposl-
sies 1s. Haar komposisies het 'n statiese karakter wat
gedra word deur die oorheersing van ¢f horisontale 6f ver-
tikale elemente. NOg haar kleur ndg haar komposisles 18
ooit luid, maar altyd rustie en in 'n harmoniese ewewig.
Sy sal noolt 'n komposisionele element 4los" gebrulk nle,
inteendeel elke element is geIntecreerd sodat daar 'n ver-
gklet in haar landskappe en selfs portrette is. In haar
landskappe, veral in die viesserstaferele, vind 'n mens dat
sy half afkyk op haar ,Nahblld" wat meer na die middel-
afstand 18. As gevolg van so 'n terugskuiwing van die
voorgrondmotief is daar 'n verkleining-van-die-voorwerp,
sodat haar beeld ook in hierdle opsig nader aan die uMinla-
turartig" van die na-ekspressioniste 1€ .

'n Harmoniese kleurgebrulk is kenmerkend van Maggle
Laubser wat ook saamval met die na-ekspressionistlese
kleurgebruik, Dit 1s verder ook opvallend dat 'n warm
palet selde in haar werk domineer, sodat sy nader aan die
koel valet van die na-ekspressloniste beweeg. Verder 1is
dit so dat 'n woelige en ruige oppervlakte selde in haar
skilderwerke aagngetref word; dit blyk duidelik dat sy voor-
keur toon vir 'n dunner, egaliger verfaanwending soos Dr.
Bouman mynse inslens ook tereg raskgesien het: ,In many of
her best works the layers of paint are thin, almost trans-
parent, the brush stroke is hardly visible’®).,  Ook in
hierdie opsig pas sy by die skema in wat Roh vir die na-
ekspressioniste daarstel.

Indien 'n mens Maggie Laubser se lewensingesteldheid,

65) Bouman, A.C.: t.a.p., bl. 79.

© University of Pretoria Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



wat eerbled vir alles wat lewe voorstaan, in ag neem, 1s
d1t glad nie vreemd dat bewuste verwringing of deformasie
in haar oeuvre geen prominente plek inneem nie scos by Die
Briicke wel die eeval is. Die harmoniese eenheld van haar
beeld staan daarom ook altyd voorop. Met haar plételts-
volle lewensbeskouine hang ook saam dle algehele afweslg-
heild van religieuse onderwerpe in haar oeuvre, sodat sy
ook in hierdie opsig by Roh se skema vir dle na-ekspres-
sionliste aansluit.

Die afwesigheid van onrustige diaconale en akute
gkerphoeke gee ook aan haar beeld die indruk van in-die-
raam-afgebaken te wees. Hierdie statiese karakter word
verhoog deurdat lyne wat parallel aan die skilderyraam
loop, domineer. Slegs uit die vroe€ werk ult haar Berlyn-

se periode, 1s daar uitsonderlike voorbeelde66)

wat nie
hierby inpas nle, voorbeelde waar diagonale lyne teen die
skilderyraam bots.

Dit word dus al hoe duideliker uit hlerdie beknopte
oorslg dat Magglie Laubser se oeuvre duidelik by die skema
wat Roh vir die na-ekspressionisme opstel, aanslult. So-
dra 'n mens egter na die werke van die verteenwoordiger867)
van dié rigting kyk, besef 'n mens die omvang van Maggie
Laubser se indiwidualisme68). Daar is dan slegs net een
punt waaron sy nie by die na-ekspressionisme aansluit nie
-- haar werk toon geen tekens van gekunsteldheid cf cor-

gekultiveerdheid nie. Sodoende 18 haar oeuvre in dié op-

sle nader aan dié van dle ekspressionis wat ,Urtiimlich" is.

66) Byvoorbeeld Rooi lelies.

67) Carra, de Chiricc, Severini, Miro, Picasso, Derain,
Schrimpf, Mense, Davringhausen, Kanoldt, Dix, Grosz,
Scholz, Ernst, ¥isling, Beckmann.

68) Maggie Laubser se werk toon nie die neo-realistiese,

neo-klasglsitiese of veristiese trekke van hierdie
kunstenaars se werk nie.
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Maar dan nng weer is dit interessant dat juls haar tegnlek
-- dle dun egalige verfaanwending —- ook hierin selfs haar
weer onderskel van die ,Urtiimlich" ekspressionistiese meer
rulge tegniek en haar in die praktyk op die punt tog ult
d1é kader laat val. Dit is dan juis haar tegniek wat
haar werk so eg, eerlik en ongekunsteld mask -- 'n mate
van primitiwiteit daaraan gee en haar indiwidueel-idilllese
mite tegnies integreer.

Beskou ons haar werk in die geheel, val dit bulte
enige ,~isme" in die skilderkuns as gevolg van haar bepaal-
de ele manier van skilder; iets wat suiwer deur haarself ot-
wikkel is. Aangesien sy geen skilderkunstige oplelding in

o
'n kunsskools“)

wat sy besoek het, geniet nie, het sy vry
ontwikkel van alle skoolse formallsme.

Teoreties sluit Maggle Laubser se werk uit die periode
1966-195070) en selfs daarna, op enkele uitsonderings na,
aan by die karakteristiek vir die na-ekspressionisme, socos
geformuleer deur Franz Roh, maar in die uitvoering staan
dit selfs los van dle voorbeelde wat hy ter illustrasie vir
gy motivering gebruik.

D1t alles bring my tot die slotsom dat lMagele Laubser
se skildering slegs in die twintigerjare verteenwoordigend
i1s van die Dultse Exspressionisme en daarna duidelik aan-
slulting toon by 'n bre&r Europese kunsstroming waarin reeds
versklllende vroe€ twintigste eeuse style in onderlinge aan-
raking en deur weersydse belnvlioeding in een nuwe stroom
begin vloel het teen die koms van die dertiger jare -- die

sogenaamde Na-ekspressionisme. As gevolg van die aan-

leuning daarby word hierdie kunsstroming vanuit Suid-Afrika

69) Die Slade in Londen.

70) Vir hierdie ontwikkeling word al vanaf 1930 voorbrand
gemaak.
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verbreed deur hiar bepaalde siening. Maggle Laubser se
besondere bydrae tot die skilderkuns bestaan daarin dat sy
uit die dinamies-emosioneel-gelaaide Europese ekspression-
isme 'n verstilde en harmoniese ekspressionisme geskep het
met 'n nugtere en sobere benadering van die skilderobjek.
Beskou ons haar bydrae teen die breér Europese agter-
grond met die van haar ele tydgenote vanaf die laat twin-
tiger Jjare tot 1950 ongeveer, besef ons hce sy een van dle
weinige skilders 1s, wat aan dle na-ekspressionisme, meer
kere as 'n bloedlose rigting bestempel, in die gencemde
tydperk hier te lande, 'n polsende vitaliteit gegee het.
Prinsipieél 1s sy as skilder getrou Westers, staan sy in
die ry van die groter skeppende geeste van ons tyd, en gee
sy deur haar skeppinge ook vir haar eie land 'n waardige
plek in daardie ry. Sy 1s tegelyk ook eg Afrikaans; haar
werk etsan in die teken van hasar eie vaderland en sy mense
in alle geledere; d4it sou nie te veel wees nie om te beweer
dat sy, naas 'n groot figuur soos Plernecef wat langs dle
weg van sy monumentale stllering van die landskap bygedra
het tot lets bodem-ele aan ons kultuur, met haar landskap,
figuurskildering en stillewe ook iets bodem-ele van Suld
Afrika langs die wee van haar vereenvoudigde, nalef-elemen-
tére en ele Suid-Afrikaanse ekspressionisme tot 'n lewende
en skone selfstandigheid gebring het. Hiermee het sy on-

teenseglik 'n blywende plek in die kuns van haar land ver-

ower.
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BYLAAG 1.

YATALOGUSY)

1 The Bugler, olie op doek, 65.9 x 45.5, get. M.
Laubser, r.o,, ged. 18.2.1902 agterop; elen. mev.
Laubser, Strand.

2  Oom Paul, olie op doek, 40.5 x 31.2, get. M. Laubser
l.0., zed. 1912; elen. 1d.

d Selfportret op sewentienjarige leeftyd, potlood,
34.5 ¥ 25,2, get. M. Laubser r.o., zed. 1922 (apc-
krief 1903%); eien. prof. W.E.G. Louw, Kpstd.

4 Tafelberg, olie op doek, 15.8 x 24.2, nie get., nle
ged.; eien. mev. Laubser, Strand.

5 Seeskap, olle op doek, 24.3 x 39.7, get. Maggie Laub-
gser l.c., nie ged., elen. mev. S.P. Hambidee , Strand.

6 Seeskap, olie op bord, 22.5 x 30, get. Maggle Laubser
l.0., nie ged.; elen. mev. Laubser, Strand.

7  Seeskap, ollie op doek, 24.4 x 3%.5, cet. Maggle Laub-
ger 1.0., nie ged.; eien. 1id.

8 Proteas, pastel, 39.2 x 67.2, get. Maggle Laubser
l.0., nie ged.; elen. id.

9  VWeerkaatsings, olie, 18.1 x 25.4, get. M.L. regs in
hoek, ged. 1915 agterop; elen. mev. A. Hoffman,
Swellendam.

10 Italiaanse boerin, olie op karton, 34.5 x 26.6, get.
M. Laubser r.o., eged. 1920; eien. mev. M. Middleton,
Pret.

11 Ttaliaanse meisie in rocoi, olle op karton, 34.5 x 27.§,
get. ¥, Laubser r,o. na middel, ced. 1820; elen. mev,
Meaker, Rondebosch.

12 Lagune met bome, olie op doek, 37.1 x 49.6, get. M.
Laubser r.o., ged. 1920; elen. mev. Laubser, Strand.

13 1Italiaanse landskap, olie op doek, 35.6 x 29.2, get.
M.L. l.0., eed. 1920; elen., prof. A.C, Celliers, Stel.

14 Geel en oranje seilbote, olie op karton, 33.8 x 39,
get. M., Laubser r.o., ged. 1921; elen. kol. Wicht,
Gerdensbaal.

15 Seilbote, olle op karton, 27.7 x 34, get. M. Laubser
r.o., ged. 1921; eien. 1d.

16 Seilbnte in hawe, olle op doek, 28.2 x 40.6, get. M.

Laubser l.0., ged. 1921; elen. mej. C. van der Walt,
Pret.

1) Al die afmetings is in centimeters aangedul.
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Italiaanee landskap, potlood, 35.3 x 29.2, get. M.
Laubser r.o., nie ged.; elen. adv. F. Steyn, Pret.

Itallaanse seeskap, olle op karton, 27.9 x 34.9, get.
M.L. 1.0., nle red.;elen. prof. T.H. le Roux, Pret.

Uit my ateljee-venster, Itali#, olie op karton, 26.6
x 34.3, get. M. Laubser r.o., nle ged.; elen. mnr. L.
Sittig, Bloemfontein.

Clyfstamme, akwarel, + 8.2 x 410.1, get. M.L. m.o.,
nie ged.; elen. mev. M, Mentz, Farrlsmlth.

¥adidja, olie, 31.8 x 25.4, get. M.L. regs in hoek,
ged. 1920; elen. mev. A. Foffman, Swellendam.

Schumann-portret, olie op doek, 35.5 x 28.3, get. M.
Laubser 1.0., ged. 1920; eien. dr. C.G.W. Schumann,
Stel.

Sauer-portret, olie op karton, 44.3 x 39.2, get. M.
Laubser l.o., eed. 1920- elen. mnr. P. Sauer, Xpstd.

Rupert-portret, olie op karton, 43.5 x 33.6, get. M.
Laubser 1.0., ged. 192C; elen. dr. A. Rupert, Stel.

Portret van kleurlingvrou, houtskool, 385 x 29, get.
¥.L. r.o., ged. 1920; eien. mnr. P. Koorts, Pret.

Hermanus, olie op bord, 27.6 x 34.9, get. M. Laubser
l.0., ged. 1920; huld. bes. E. Guenther, Jhb.

Maleiervrou met kopdoek, houtskool, 36.5 x 29.2, get.
M. Laubser l.o., ged. 1921, elen. mnr. P. Koorts, Pret.

Skagpwagter by Langebaan, olie op doek, 18.3 x 24.1,
get. M.L. 1.b., ged. 1921; elen. prof. Taljaard, Stel.

Eend en eendjles, olle op bord, 43.6 x 54.6, .get. M.
Laubser l.0., ged. 1921; eien. Universiteit ven die
Witwatersrand, Jhb.

Vrou met kopdoek, gouache (?), 44.9 x 34.8, get. M.
Laubser r.o., ged. 1922; elen. prof. I.W. van der
Merwe, ¥pstd.

Miles-plaasstuk, olie op papler, 36.8 x 45.4, get.
M.L. r.o., ged. 1922; elen. J.D. Miles, Pret,

Ma en baba, olle op bord, 51.7 x 41, get. M. Laubser
l.o., ged. 1922: huld. bes. E. Guenther, Jhb.

Ma met kinders, olie op papler, 41.6 x 37.1, nie get.,
nie ged,; 1id.

Landman op landerye, olle, 28.8 x 36.0, get. M
ged. 1921; elen. Rembrandt Tabak-korporasie, S
1, »l.38a)

Belgiesetblaas, olle op karton, 28.¢ x 35.3, get. M.L.

l.0. meer na middel, ged. 1921 agterop; elen. mev. P.
Serton, Stel.

Geslg op Antwerpen, olle op karton, 29.8 x 36.7, =et.
M. Laubser r.o., ged 1821; elen. id.

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016



37

38

&Q

41

43

44

45

46

47

48

49

o0

51

52

53

o4

55

© University of Pretoria

Di Ravelli-oestoneel, olie op karton, 22.4 x 30, eet.
M.L. r.o., ged. 1922: eien. D1 Ravelll Bosman, Strand.

Selfportret, olle op bord, 33.3 x 43.2, get. M. Laub-
ser r.o., ged. 19022: elen. F. Steyn, Pret.

Cestyd in Vlaandere, olle op papler, 52.7 x 66.8, nle
get., nie ged. + 1922; elen. mev. F.A, Murray-Louw,
Durbanville, (afb. 2, bl.36a).

Portret van 'n bejaarde dame, houtskool, 43.2 x 33.0,
get. M.L. r.o., eed. 1921; elen. mnr. C. van der Mer-
we, Salisbury.

Portret van 'n Vrcu (onvoltooid), olie op karton,
64.3 x 51.7, get. M. Laubser r.o., ged. 1921 (?);
eien. mnr. G de Leeuw, Jhb.

Rooi papawers, olie op karton, 34.4 x 27.1, get. M.
Laubser r.o., ged. 1921; elen. mev. S.P. Hambidge,
Strand.

Katte, clie op papier, 41.9 x 55.2, get. M.L. l.0.,
ged. 1622: huid. bee. E. Guenther, Jhb.

Die poetsvrou, olie op bord, 47.4 x 35.2, get. M.
Laubser l.0., ged. 1922, elen. adv F. Steyn, Pret.

Windmeul, Baltiese See, linosnee, 24.5 x 33,6, get.
M. Laubser r.o., ged. 1922. elen. mnr. C. Schilthuls,
Stel.

Universitelt-van-Pretoria-blomstuk, olie op doek,
47.4 x 32.4, get. M.L. r.o., ged. 1922; elen. Unlver-
siteit van Pretoria, Pret.

Bote, olle op karton, 23.5 x 35.8, get. M. Laubser
l.0., ezed. 1922; elen. prof. Taljaard, Stel.

Rupert-blomstuk, olie op doek. 50.2 x 57.3, get. M.
Laubser 1l.0., ged. 1823; eien. dr. A, Rupert, Stel.

Kleurlingmeidjie in atel jee, olie ov karton, 48.9 x
36.2, get. M. Laubser 1l.0., ged. 1923; eien. dr,
F.J. Snyman, Stel. '

Dle Malman, olie op bord, 48.0 x 38.5, get. M. Laubser
l.o., ged. 1924; eien. adv. F. Steyn, Pret.

Die Duitse Velsie, olie op karton, 3R.1 x 48.2, get.
M. Laubser l.o0., ged. 1924: elen. mnr. L. Sittig,
Bloemfontein.

Duitse Jodin, olle op karton, 42 x 36, get. M. Laubser
l.o., ged. 1924; elen. mnr. C. Schilthuis, Stel.

Portretstudie, houtskool, 34.5 x 26.4, get. M. Laubser
l.0., ged. 1924; elen. mev. B. Verster, Pret.

Miena, olie, 47.6 x 35.6, get. M.L., ged. 1924; elen.
H. Aucamp, Jamestown.

Herdert jle, olie op karton, 35.8 x 32.5, get. M. Laub-
ger 1.0., ged. 1924; eien. dr. F. Scott, Bloemfontein.
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Vrou met kopdoek, houtskool, 35.5 x 26.7, get. M.
Laubser 1.0., ged. 1924. elen. dr. A. Runert Stel.

Stillewe met takkle suurlemoene, olie op karton,
2.1 x 39.2, get. M. Laubser 1. 0. ., ged. 1924; huid.

bes. Galery Vermeer, Pret.

Stillewe: Sonneblom en appels, houtskool, 46.7 X
36.7, get. M. Laubser l.o0., ged. 1924; elen. F.A.
Murray-Louw, Durbanville.

Pointsettias, olle op bord, 49.¢ x 36.2, get. M.
Laubser 1.0., ged. 1924; elen. Mussmann, Pret.

Tafelberg van Bloubergstrand, olie op doek, 37.6 X
48.4, get. M. Laubser l.o., zed. 1924; eten. F.A,

Murray-Louw, Durbanville.

Noordsee-seeskap, olie cp karton, 29.6 x 38.4, get.
M. Laubser r.o., ged. 1924, eien. dr. Con de Villlers,
Stel.

Baltiese Seetoneel, olie op doek, 27.S9 x 35.6, get.
M. Laubser l.0., zed. 1924; elen. mev. M. Mentz,
Harrismith.

Berlvnse blommeverkoonster, olle op karton, 48.6 x
42, get. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. mnr. P,
Koorts, Pret., (afb. 3, bl. 45a).

Rool lelies, olie on karton, 54.8 x 41.8, get. M,
Laubser en M.L. r.o0., nie zed elen.. mev M. Glnther,
Pret.

Tulpe, olle op karton, 45.2 x 55.2, zet. M.L. l.0.,
nie ged elen. mev. M. Zwart-Siegers, Durban.

Stillewe: lelles en artisj)ok (gegewens nie beskikbaar,
stuk verpak), elen. mev. S, Kieser, Pret.

In die berge, Skotland (skets), olie op karton, 23.4
x 27.7, nie get., nie ged.; elen. J.D. Miles, Pret.

In die berge, Skotland, olle op hout, 48.9 x 60.3,
get. M. Laubser m.c., nte eed. + 1024 elen. N.G. van
Suid-Afrika, Kpstd., (aft. 4, bl. 45a)

Aan die Baltiese See, olle cp hout, 47.3 x 61.R, get.

M. Laubser l.o., nie ged.; elen. Potchefstroomse Uni-
versiteit vir C.H.0., Potah.

Impressie van Tafelberg, olie op doek, 5C.8 x 66,
get. M. Laubser 1l.0., nie ged.; eien. 1id.

Werkersvrou, houtskool, 36.2 x 25.4, + 1924; elen.
Ds. de Vries Pret.

Bewegende olywe, olie op karton, 47.2 x 40.0, get.
M. Laubser r.o. na m., nie ged. + 1924 cien. mev.
M. White, Strand.

Bruin Xoel, clle op bord, 39.3 x 44.4, get. M. Laubser
l.0., nle qed - huid. bes. E. Guenther Jhb
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Bote, olle op bord, 39.4 x 51;7, get. M. Laubser r.o.,
ged. 1928 (19247} 1id.

Laubscher-portret, olle op bord, 44.1 x 33.5, get. M.
Laubser 1l.0., ged. 1925; elen. prof. F.X. Laubscher,
Stel.

Rooi ¥Xaktus, olle op bord, 44.4 x 34.3, ged. 1925;
elen. dr. E. van Heerden, Jhb.

Gousblomme, olie op bord, 48.5 x 36.0, get. M., Laubser
l.o., ged. 1926; elen. adv. F. Steyn, Pret.

Landskap: oeslande, olie op bord, 33.7 x 43.5, get.
M. Laubser 1.0. na m., ged. 1926; elen. 1id.

Selfportret, olie op bord, 45.7 x 33, get. M.L. l.o.,

ged. 1928; elen. mev. M. ¥entz, Harrismith, (efb.5,d.60m).

Portret van George Fambidge, houtskool, 35.6 x 25.4,
get., zed. 1928; elen. mnr. *, Hambidge, Allwal-Noord.

Portret van ¥leurlingvrou, houtskool, 35.9 x 27.6,
get. ¥. Laubser 1.0., ged. 1228; eien. dr. W.E.G.
Louw, Kpstd.

Yelsleportret, potlood, 33.7 x 25.4, get. ¥.L. en M.
Laubser r.o., ged. 1928; elen. mev. M. Mentz, Harri-
smith.

Studie ven ou vrou, potlood, 22 x 16.1, get. M. Laub-
ser 1.0., ged. 1928; elen. prof. I.W. van der Merwe.
Kpstd.

Portret van 'n meldjie, olie op berd, 44.5 X 489.5,
eet. M. Laubser 1.0., ged. 1930; eien. prof. P.F.D.
Welss, Pret.

Portret van Xleurlingvrou, houtskcol, 41.6 x 3C.3,
get. M. Laubser l.o., ged. 1930; elen. mnr. D. Hilller,
Stel.

Pcrtret van Kleurlingvrou, houtskool, 47.9 x 34.1,
get. M. Laubser l.c., ged. 1830; elen. Dr. J. de
Villiers, Stel.

Studie van 'n ala, potlood, 27.8 x 21.0, get. M. Laub-
ser m.0., ged. 193C; elen. J.D. Miles, Pret.

Waterdraende Vrouens, olle op doek, 44.2 x 49.4, get.
M. Laubser r.o., ged. 1930; elen. mev. E.M, Dowling,
Jhb.

Boot jie by Langebaan, olie op karton, 28.5 x 35.1,
get. ¥.L. l.0., ged. 1930; elen. prof. Kempen, Stel.

Ou Vrou, houtskool, 46.3 x 36.8, get. M.L. l.o0., ged.
1931; elen. prof. Coertse, Pret.

'n Dogtertjle, houtskool, 52.C x 37.9, get. M. laubser
l.0., ged. 1935; eien. mev. M. White, Strand.

Meldjie met 'n drag hout, akwarel, 48.7 x 27.6, get.
M. Laubser l.o. na m., ged. 1835; elen. mnr. C. Niemann,
Pretoria-Noord.
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Portret van ¥leurlingmeisie, olie op doek, 46.3 X
37.5, get. ¥, Laubser en M.L., 1l.0., nie ged.; elen.
prof. Verlcren Van Themaat, Stel.

Vrouekop, olie op bord, 4°2.5 ¥ 34.3, get., nle ged.;
eien., mev. B. Verster, The Willows, Pret

Cu Bool, olie op bord, 46.7 x 37, get. ¥.L. r.o.,
eien. Un;versite*t van Stellenbosch Stel.

Keidjie, olle oo karton, 38.5 x 34.5, eet. M.L. l.o.,
nie ged.; elen. mev., M. Ginther, Pret.

Vrcuekop met oranje doek, olie op karton, 46.1 x
37.4, get. M.L. l.o., nie ged.; elen. mev. P. Serton,
Stel.

¥leurlingvrou met rooi-en-wit— kolletjies doek, olie,
+ 5.6 x 4 30.5, get. M.L. 1l.o., nie ged.; elen.
mev. E, Grevllno, Bloemfontein

Le Soux-studie, olie on doek, 4S.5 x 44.5, get. M.L.
1.0., nle ged. + 1927/28; eien. prof. T.H. le Roux,
Pret., (aft.6, bl. 60a).

Kleurlingmeld, olie op doek, 36.8 x 46, get. M.L.
r.o., nie ged.; elen. mev. B. Verster, Pret.

Vrouekop met oranje dcek, olie op doek, 48.5 x 44.5,
get. M.L. l.o., nie ged.; elen. A. en E. van Wyk,
RBellville.

Wicht-skaapwacter, olie op doek, 42.8 x 45.1, get.
¥.L. 1.0., nie ged.; elen. prof. C.L. Wicht, Stel.

Plaasklonkie, olle op karton, 43.7 x 34.7, eet. M.L.
l.o., nie eed., elen. mev. P. Serton, Stel.

Cu Meid, olle op doek, 41.4 x 35.9, get, M.L. r.o.,
nie ged.; elen. dr. Con de Villiers, Stel.

Portret ven ¥leurlingvrou, olie op bord, 36.8 x 44.2,
get. M.L. r.o., nle ged.; elen. dr. Kleser, Pret.

Leent jle, olle op doek, 44.1 x 37.4, get. H.L. l.o.,
nie ged.; elen. prof. A.C. Celliers, Stel.

Ou Vrou, olle op bord, 45.7 x 36.8, get. M.L. l.o.,
nie ged.; elen. dr. Holloway, Jhb.

Blommeverkocpster, olle op bord, 49.5 x 45.1, get.
{. Laubser 1l.o., nie ged.; eien. prof Teadt, "Potch.

Heidjie met vis, olie op doek, 44.5 x 54.5, get.
l.L. r.o., nie ged.; elen. mev. T.J. Huzn, Pret.

¥leurlingmelisie met pers kopdoek, olie op bord,
98,7 x 34.6, get. M. Laubser l.o., nie ged.; eien.
dr. A, de Villiers Stel.

Ou Vrou, houtskool, 47 x 36.8, get. M.L. l.c., nie
ged.; elen. mev. B. Verster, Pret.
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112 TPortret van doetertjie met vliegsels, houtskool en
wit kryt, 46.4 x 37.1, eet. M.L. r.o., nle ged.;
elen. mev. Dreyer, Stel.

113 Pondovrou, houtskool, 54.8 x 41.1, get. M. Laubser
r.0. na m., nie eged.; elen. adv. F. Steyn, Pret.

114 Kleurllngklonkie houtskool, 68.6 x 50.8, eget. M.L.
l1.0., nie ged.: elen. mev, M. Zwart—Siecers Durban.

115 Jan Celliers, houtskool, 56.5 x 47, get. M. Laubser
1.0., nle ged eien. Universiteit van Pretoria, Pret.

116 Jan Celliers, houtskool, 45.1 x 36.3, get. M.L. l.c.,
nie ged.; eien dr. A. de Villiers, Stel

117 Stillewe met Nartjles, olle op bord, 34.3 x 41.9, nle
get., nie ged.; eien. dr. J. Botha, Pret.

118 Reuse Proteas, olie op karton, 66.3 x 55.2, get. K.
Laubser r.o., nie ged.(+ 1930); elen. mev. A. de
Bruyn, Stel.

119 Xat en Xappertjies, olie op dcek, 50.8 x 55.9, get.
M. Laubser l.o., nie ged. 4 1932;N.G.van Suld-Afrika,
kpstd.; (afb. 7, bl. 70a).

120 Stillewe met hibiscus an kaktus, olie op bord, 49.5
x 39.3, get. M. Leubser r.o., nie ged.; elen. prof.
A.C. Celllers, Stel.

121 Xat en Pampoen, olie op bord, 39.9 x 48.6, get. M.
Leubser 1.c., nie ged.; elen. mev. Grcenewald, Bloem-
fontein.

122 QOestyd, olie cp bord, 27.9 x 34.9, get. M,L. l.0.,
nie ged.; elen. prof. P.F.D. Welss, Pret.

123 Skaapwaeter met skape, olle op bord, 38.4 x 48.7,
cet. M. Laubser 1.c., nile ged.; 1d.

124 Serton-plaasstuk, olie op karton, 36.8 x 45.6, nle
get., nie ged.: eien. mev. P. Serton, Stel.

125 Neethling-plaasstuk, olie op doek, 44.5 x 49.5, get.
M,L. 1.0., nie ged.: elen. mev. A, Neethling-Pchl,
Jb., (afb. 8, bl. ¢Oa

126 Niemann-vissershulsie, olie op doek, 44.5 x 48.5,
get. M. Laubser l.c. na m., nie ged., elen. mnr.
C. Niemann, Pretcria-Noord.

127 De Villlers-vissershuisie, olie op karton, 28.2 x

35.0, get. M.L. 1l.0., nie ged.; elen. dr. A. de
Villiers, Stel.

128 Huls toe, olle op kartcn, 32.7 x 49.9, get. K.L. l.o.,

gée)ged.; elen. mev. M.E. Cluver, Stel., (afb. 9, bl.
9a) .

128 Die Wit Maan, olle cp karton, 37.0 x 46.1, get. M.L.
l.0., nie ged ; elen. mnr. Blersch, Stel.
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Celliers-oestoneel, clie op doek, 45.7 x 55.6, nie
get., nle ged.: elen. prof. A.C. Celllers, Stel.

Die Cesland, olie op doek, 5C.8 x 61.0, get., nie
ged.; elen. N.G. van Suid-Afrika Kpstd

%kaapdagter olle op bord, 50.0 x 32.C, get. M. Laub-
ser r.o., nie ged.: eien prof. J. Trumpelmann Stel.

Eende, olie, 52 x 62, get. ¥.L. r.o., nie ged.; elen.
Johanqeqburgse Kunsmuseum, Jhb.

Foutdraaesters, olie op doek, 37.4 x 47.3, get. M.L.
l.0., nie ged.; eien. prof. A.C. Celllers, Stel.
Eende, olie op doek, 63.5 x 50.8, get. M. Laubser l.o.,

nie ged. * 1934; eien. S.A. Ambassade, Washlngton,
V.5.4.

Bosman-vissershuisie, gouache, 41.1 x 50.5, get. M.
Laubser 1.0., nie ged.; eien. mev. Bosman, Silverton.
(afb. 10, bl. 7¢a).

Bodensteln-ocestoneel, olle, verdere gegewens nie be-
skikxbaar aangeslen stuk verpak is by Stutterford &
Xie., Jhb., elen. mnr. E. Bodenstein, Pret.

Indiérmeisie by Daglelies, olie cp bord, 60.2 x 54.6,
get. M. Laubser r.o., ged. 1836; elen. mev. D. Krog,
Distrik ¥roonstad.

Indi€rmeidjile met papaja, ollie op bord, 65.0 x 54.7,
get. M. Laubser 1.o. , ged 1036; elen. A. en E. van
Wyk, Pellville.

Sittende seun, potlood, 3C.4 x 22.3, eget. M. Laubser
r.o., ged. 1936: elen. dr. W.E.G. Louw, Kpstd.

Annie de Kock, potlood, 51.0 x 37.6, get. M.L. r.o.,
ered. 1936 elen. prof., I.W. van der Merwe, Xpstd.

Kat en Japonicas, clie op bord, 54.6 x 539.7, get. M.

Laubser r.c., ged. 1936; eilen. mev. M. Mentz, FHarri-
smith.

Twee Relers, olle op dcek, 54.2 x 6C.6, get, M. Laub-
ser r.o., ged. 1836; eien. Universitelt van Pretoria,
Fret.

Vissershuisie, olie op bord, 45.7 x 55.9, get. M.
Laubser r.c., ged. 1238; elen. prof. I.D. MacCrcne,Jhb.

Hillhouse-vlissershuisie, olie op bord, 44.4 x 54.5,
get. M. Laubser l.o., ged 1938; eien. mej. M. Hill-
hcuse, Kpstd. [ afb. 17, bl. 120 a).

fentz-skaapwaster, olle op bord, 43.2 x 53.3, get. M,
Laubser r.o., ced., 1938; elen. mev. M Mentz, Harri-
smith.

Oestyd, olie op doek, 49.5 x 59.7, ecet. M. Laubser
r.o., ced. 1938. elen. me). C. van der Walt, Pret.
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148 Inboorlingvrou met ganse, olie op bord, 45.7 X 55.8,
get. M. Laubser r.o., ged. 1940; eien. S.A.U.X., Kpstd.

149 Rooi beootjie, ekwarel, 22.2 x 27.9, get. M. Laubser
l.0., ged. 1240; eien. mev. M. Mentz, Harrismith.

150 Twee Sketse van inboorlinglewe in Laeveld (Kaap Muiden),
(a) potlood, (b) crayon, 24.3 x 20.5, zet. M.L. r.o.,
ged., 1240, eien. prof. Kempen, Stel.

151 ¥ind met gousblomme, olie op karton, 50.8 x 43.2, get.
M. Laubser l.o., ged. 1942; eien. dr. Pelllsler, Pret.

152 Papawers, akwarel, 43.4 x 5C.0, get. M. Laubser l.o.,
ged. 1943 agterop: elen. mev. M. White, Strand.

153 Blomstuk, waterverf, 52.1 x 34.3, get. M. Laubser 1l.0.,
ged. 1244: eilen. mej. M. Murray, Fpstd.

154 Qestyd, olie op berd, 38.6 x 42.8, get. M. Laubser
r.o., ged. 1945; eien. mnr. Jan van Schalk, Pret.,
{afb. 14, bl. 1094).

155 Landskap - Ficksburg, crayon, 13.2 x 15.2, get. M.L.
r.o., ged. 1945; e;en prof. Kempen, Stel.

156 Blomstuk, waterverf, 56.5 x 38.7, get. M. Laubser l.o.
ged. 1046 eien. mev M. White, Strand

157 FHoutsaers, potlood, 21.2 x 28, get. M. Laubser l.0.,
ged. 1948; elen. mev. M. Mentz, Harrismith.

158 Indi€rmeisie by poinsettias, olie op bord, 59.2 X
54.4, cet. M. Laubser r.o., nie ged.: elen. Bloemhof,
S*el

15¢ Rooidoek ¥leurlingvrou, olie op berd, 36.8 x SC.5,
get. M. Laubser r.o., nie ged.; elen. mev. Claude
Marais, Wellington.

16C Vrou met kollet jiesdoek, olie, 38.1 x 48.2, get. K.
Laubser, nie ged.; elen. mnr. A.C. Wessels, Stel.

161 Indiérmeisie met ceel madeliefie, olie op bord, 4°.5
x 39.9, get. M. Laubser, nie ged. + 1944: eien. mnr.
J.L. van Schaik, Pret., (afb. 11, bl. 96a).

162 Vrou met lierocos kombers, olie op doek, 42.2 x 39,

get. M. Laubser l.o., nie ged.; elen. prof. Gerdener,
Stel.

168 Vrou in geel, olle op bord, 54.2 x 44.2, get. M.
Laubser 1.0., nie ged.; eien mev. M. Glinther, Pret.

164 Portret van 'n malelermeisie, olie op bord, 44.6 x
32.6, eget. M. Lautser r.o., nie ged.; eien. dr. D.
de Villiers, Pret.

165 Yeidjiie met groen kopdoek, olie op bord, 50 x 32.9,
get. M. Laubser 1.o., nie ged.; elen. mev. Laubser,
Strand.

166 Vrou met blou kopdoek, olie on bord, 49.2 x 39.4,

eet. M. Laubser l.c., nie ged.; eien. mnr. J.L. van
Schaik, Pret.
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167 ¥yra, olie op bord, 4.5 x 32.2, get. M. Laubser r.o,
na m., nie ged.; elen. mev. M. Glnther, Pret.

168 ¥aleler-meisie, olle, + 38.1 x & 30.5, get., nie ged. ;
egien. mev. D. J Vlljoen Pk. Od21 Suld—nbodesie.

16S Meid met voorskoot, houtskool, 55.6 x 41.2, get. M.
Laubser 1.0., nie ged elen. mnr. Dyascn, Pret.

170 Portret van 'n meidjie, houtskool, 45.5 x 30.4, get.
M. Laubser l.o0., nie ged.; elen. mev. Laubser, Strand.

171 Seuntjie, houtskool, 46.7 ¥ 29.8, get. M. Laubser l.o.
nie ged,: eien. Potchefatroomse Tniversiteit vir
C.F.0., Potch.

172 Vrouev¥op met kopdoek, houtskool, 45.5 x 3C.5, get. M.

Laubser 1l.0., nle ged.; elen. dr. Meyer de Villiers,
Stel.

173 Vrouekop, houtskocl, 43.2 x 30.0, eet. M. Laubser l.o0.,
nie ged.; eien. mnr. C. Niemann, Pretoria-Noord.

174 Vrouekop, houtskool, 47.0 x 39.1, get. K.L. 1l.0., nile
ged.; eien. prof. A.C. Celllers, Stel.

175 ¥eid met kopdcek, houtskcol, 40.6 x 32.1, get. M.
Laubser l.0., nie ged.; elen. mnr. T. Botha, Pret.

176 Bantoevrou met beret, houtskocl, 4C.6 x 32.1, get. M.
Laubser l.o., nie ged id.

177 Vrouekcp, houtskool, 42.6 x 3C.C, get. M. Laubser l.o.
nie ged.; eien. prof. N. Coertse, Pret.

178 Mieta, houtskool, 52.0 x 36.7, get. M. Laubser 1l.0.,
nie ged.; elen. mev. M. Ginther, Pret.

17¢ Meidjie, houtskocl, 40.8 x 32.2, get. M. Laubser r.o.,
nie ged.; elen. mnr. G. de Leeuw, Jhb.

180 Meidjie met gevoude arms, houtskool, 46.92 x 30.0,

get. M. Laubser m.o., nie ged.; elen. mev. P. Viljoen,
Jhb.

181 Gesigstudie van meildjie, houtskool, 53.4 x 38.1, get.

te,
¥. Laubser, nie ged. 4+ 1946; elen. mev. B. de Swart,
Trompsbure. -

182 Melslie met vlecsels, houtskool 30.7 ¥ 23.4, get. M.
Laubser 1,0., nie ged elen. mev. Probart, Strand.

185 Meldjile, houtskool, 45.7 x 27.9, get. M. Laubser l.o.,
nie ged.; elen. 5. ATx, ., Xpstd.

184 Bantoe-vrou, houtskool, + 58.4 x 4 47.C, get., nie
ged.; eien. mev. D.J, Vilﬁoen Pk. Odzi Suid-Rbodesie.

185 HMelsie met los hare, houtskool, 30.1 x 23.3, get. M.
Laubser r.o., nie ged.; elen. mev. ¥, White, Strand.

186 Meisle met kopdcek, houtskool, 33.8 x 31.8, get. M.
Laubser r.o., nie zed elen. prof J. Malan, Pret.
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187 Klonkie met gevoude arms, houtskool, 4C.€ x &1.8,
get. M. Laubser r.o. nie ged.; eien. mev. M. Mentz,
Harrismith.

188 Meisie met kopdoek, houtskool, 34.9 x 31.7, get. M.
Laubser r.o., nle ged.; id.

182 Doztertjle met vlegsels, houtskool 4C.4 x 3C.2, get.
¥. laubser 1l.0., nle ged elen. ar. A. Rupert, Stel.

180 Meidjie met beret, houtskool, 42.3 x 28.5, get. M.
Laubser r.o. nie ged.; elen. Swart en Lubbe, Stel.

121 Portret van Manogvrou, houtskool, 48.2 x 30.5, get.
M. Laubser l.o., nie eed. 4 1950; elen. mev. S. van
Eeden, %wellendam.

192 Gesigstudies, potloed, 12.1 x 27.0, eet. Maggie l.0.,
ged. 1¢53; elen. mev. M. Glnther, Pret.

103 ¥leurlingmeidjie met kopdeek en gardigan, potlood,
22.8 x 22.2, get. M. Laubser 1l.0., nie ged.; elen.
mev. M, Mentz, Farrismith.

194 Witkat en Hibiscus, olle op berd, 54.€ x 6C.3, eet.
M. Laubser 1l.0., nle ged. + 1936; elen. mnr. T. Botha,
Pret.

195 KXat by Jakobregops, olle cp karton, 55.3 x 61.0, get.
M. Laubser 1.0., nie ged. & 1936; elen. Fuis de Villiers,
Stel.

196 Kat en Petunias, olie op doek, 5.0 x 5C.0, get. M,
Laubser r.o., nle ged. + 1936; elen. mev. M. Ginther,
Pret.

197 Blomstuk, olle op bord, 51.8 x 32.4, get. M. Laubser
r.c., nie ged.; eien. mev. Laubser, Strand.

198 Wit arums en bak vrugte, olie op doek, 55.2 x 45.2,
nle get., nie eged.; huld. bes. mev. ¥, Glnther, Pret.

196 Papawers, olie op bord, 54.6 x 49.5, get. M, Laubser
l.0., nle ged.; elen. mnr, Dyason, Pret.

200 PFibiscus, olle op karton, 52.6 x 54.2, get. M. Laubser
r.o., nie ged.; elen. Rloemhof, Stel.

201 1Irisse en anemone, olie op berd, 50.2 x 36.7, get. M.
Laubser 1.0., nie ged.: elen. mev. L. Behrens Pret.

202 FHiblsci en stokmse, olie op bord, 52.4 x 39.7, get.

g %aubser m.r.o., nie ged.; elen, dr. D. de Villliers,
re

203 Sonneblomme, olie op bord, 54.2 x 44.2, get. M. Laub-
ser l.o., nle ged.; elen. mnr. P. ¥oorts, Pret.

204 Sonneblomme en Pampoene, olie op bord, 59.7 x 54. 9,

get. M. Laubser l.o0., nle ged. + 1959 elen, dr. M.
de Villlers, Stel.

2056 FEiblscl en Pampoen, olle op bord, 54.1 x 59, 7, get.

gt %aubser l.0., nile ged.; elen. dr. A. de Villiers,
€
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206 Swartvarkore, olie op bord, 59.5 x 49.4, get. M. Laub-
ger 1.0., nie ged,: elen. ds. de Vries, "Pret., (afb.12,
bl. °6a)

207 Magnolia in blou vaas, olie op doek, 63.5 x 45.7, get.
M. Laubser l.0., nle ged.; elen. Drof; E.W. Snvman
Pret.

208 Groen Arums, olie op doek, 61.0 x 43.2, get. M. Laub-
ger r.o., nile ged.; eien. mev. M.M, Jansen, Irene.

209 Morning Glory en Pere, olie op bord, 55.9 x 45.7,
get. M. Laubser m.o., nie ged.; eien S.A.U.K., Jhb

210 Irisse en Fibiscus, clie op bord, 49.8 x 40, get. M.
Laubser 1l.0., nie ged.; elen, adv. Broeksma, Stel.

211 Magnolla, olie op bord, 52 x 39.4, get. M. Laubser
l.0., nie ged.; 1id.

212 Blomme in veas, olle op karton, 66 x 53.3, get. M.
Laubser r.c., nie ged.: elen. mev. M. Zwart-Slegers,
Durban.

213 Varkblomme, gouache, 55.9 x 38.1, get. M. Laubser l.o.,
nie ged.; elen. mnr. C. Steynberg, Pretoria-Noord.

214 Sonneblomme in erdevpot, waterverf, + 48.3 x & 58.4,

get., nie ged.; elen. mev. E. de Xeck, Inyazura, Suld-
Rhodesikg.

215 Petunias, waterverf, 3¢.6 x 48.7, get. M. Laubser l.o0.,
nie ged.: eien. niversiteitsboekhandel, Stel,

216 Papawers, gouache, 55.4 x 38.4, get. M. Laubser 1l.0.,
nie ged.; 1d.

217 St. George-lelies, waterverf, 55.3 x 38, get. M. Laub-
ger 1.0., nle ged.; 1d.

218 Rlomme, waterverf, 45.5 x 37.6, get. M. Laubser r.o.,
nie ged.; 1d.
21¢ Papawers, gouache, 57.5 x 46.7, get. M. Laubser 1l.o.,

nie ged.; eien mnr. C. Niemann ‘Pretoria-Noord.

220 Japonicas, akwarel, 38.6 x 49.7, get. M. Laubser 1l.o.,
nie ged.; id.

221 Papawers, gouache, 45 x 31.7, get, M. Laubser 1.0.,
nie ged.; elen. mnr. T, Botes Pret.

222 Blomstuk: Petunias, gouache, 45.5 x 37.5, get. M.

Laubser 1l.o0., nie ged.; elen. prof. H.M. van der West-
huysen, Pret.

223 Blomstuk, waterverf, i+ 40.7 x « 58.4, get., nle ged.;
elen. mev. E. de Yock Invazura, Suid—Rhod851e

224 Tudor-vissershulsie, olie op hout {bord), 54 x 44,

get. M. Laubser r.o., nie ged.; elen. Swart en lLubbe,
Stel.
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225 Visser en boot, olie op bord, 44.4 x 49.5, get. M.
Laubser r.o., nie ged.; huid. bes. E. Guenther, Jhb.

226 Van der Merwe-hulsles, eouache, 44.1 x 54.8, zet. M.
Laubser r.o., nie ged.; elen. prcf. I.W. van der Merwe,
Kostd.

227 Blou bootiie, olie op bord, 45.1 x 54.4, get. M. Laub-

ser, nie ged.; elen. prof. A, J.H. van der Walt, Pret.
(afb. 1€, bil. 124a).

228 Vissershuisie, fansbasl, olie op berd, 39.4 x 48.7,
get. M. Laubser r.o., nie ged.; elen. mev. Groenewald,
Blcenfontein.

220 Visser en Boot, ollie op bord, 45.7 x 5C.8, get. M.
Laubser 1l.0., nie ged.; elen. S.A.U.X., Pret.

230 See-toneel, clie, + 45.7 x + 38.1, get., nle ged.;
eien. mev. E, de Kock, Inyazura, Suld-Rhodeslié.

231 PFentz-vissershuisies, olie op bord, 45.7 x 54.6, get.
M. Laubser r.o. na m., nie ged.; elen., mev. M. Mentz,
Farrismith, (afb. 19, bl. 120a).

232 Oos-Vrystaatse landskap, olie op doek, 40.€ x 5C.8,
get., ¥, laubser 1.0., nle ged.; eien. prof. H.W.
Snyman, Pret.

233 BRerglandskap, olie, 39.3 x 49.5, get., nle ged.;
eien. C. Steynberg, Pretoria-Noord.

234 Rerglandskap, ollie op bord, 38.9 x 4R.6, get. M. Laub-
ger 1.0., nie ged.; elen. mev. B. Verster, Pret.

235 Figuur en palmboom, olie op bord, 4S8.5 x 44.7, get.
¥. Laubser, nle ced.; elen. mej. C. van der Wglt, Pret.

236 Lokasle, olie op bord, 44.8 x 3%.4, get. M. laubser
l.0., nie ged.; elen. prof. I.W. van der Merwe, Xpstd.

237 Papajabocm, olie op bord, 50.6 x 45.7, get. M. Laubser
r.o., nie ged.; elen. S.A.U.X., Xpstd.

238 Flenter-Xatriena van die Versamelberge, ollie op bord,
32.7 x 4.7, get. M. Laubser r.c., nie ged.; elen.
mev. ¥. Glinther, Pret.

239 Hutjles op die heuwel, olie op bord, 42.7 x 44.6, get.
}. Laubser l.0., nle ged.; eien. mnr. P. Sauer, Kpstd.

24C Houtdraagster in landskap, olie op bord, 32.5 x 49.4,

get. M. Laubser r.o., nie ged.; elen. prof. P. van der
Merwe, Stel.

241 Cestyd, olie op tord, 45 x 54.2, get. M. Laubser r.o.,
nie ged.; elen. mev. P, Viljoen, Jhb.

242 Cestyd, olie ov bord, 43.8 x 54, ecet. M, Laubser r.o.,
nie ged.; elen. prof. S,A. Louw, Pret.

245 landskep, 0.V.S., olle ov bord, 32.6 x 50, get. M.

Laubser 1.0., nle gzed.: elen. prof. A.J.F. van der
Walt, Pret.
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244 Qestyd, C.V.S., olie op bord, 44.5 x 52.1, get. M.
Laubser 1.0., nie ged.; elen. mev. M. Mentz Harrli-
smith, {(afb. 16 bl. 109&)

245 Murray-Louw-cestoneel, olie op skilderbord, 44.5 X
54,3, get. M. Laubser l.o. na m., nie ged.; elen.
F.A, burrav lLouw, Durbanville.

246 0'Grady-ocestoneel, olie op bord, 39.7 x 458.9, get.
K. laubser r.o. na m., nie ged.; elen. dr. 0'Grady,
Potch.

247 Yoringplaas naby Durbanville (twee volkies dra gerwe,
Tafelberg in agtergrond), olie, nle bekend, get., nie
ged.; elen. mev. E. de ¥ock, Invazura Suid—Rhodesié

248 Harvesting at the Cape, olle op bord, 45 x 954.9, get.
M. Laubser l.o., nie eced.; elen. mnr, Ben Jaffe,
Kpstd., (afb. 15 pl. 113a).

249 Oestyd, olie op bord, 44 x 54.2, get. ¥, Laubser l.0.,
nie ged., elen. mnr. P. ¥oorts, Pret.

250 Vrou by stamper, olie op bord, 44,7 x 54, get. M.
Laubser 1.0., nie eged.; eien. ds, de Vries, Pret.

251 Melsie by venster, olie op bord, 3.4 x 49.5, get.
M. Laubser r.o., nie ged. + 1948; huid. bes. E.
fuenther, Jhb.

252 Bantoevrou wat skoffel, olie op bord, 39.4 x 49.6,
get. M, Laubser l.o0., nie ged.; elen. R. Erasnmus,
Irene.

253 Tall trees and 2 ficures, olie op bord, 44.4 x 54.6,
get. M. Laubser l.o., nile ged. # 1945; huld. bes.
E. Guenther, Jhb.

254 Die Skaspwaeter met skape, olle op bord, 61 x 45.7,
get. M. Laubser l.0., nie ged.; elen. adv. C. te
Water, Kpstd.

255 Basoeto Skaapwagter, olie op bord, 44.1 x 54, get.
M. Laubser l.0., nie ged.; elen. N.G. van S.A., Kpstd.,
(afb. 16, bl. 113a).

256 Landscape with sheep 0.F.S. {nr. 31 Xat. vir Lookin
at Landscape, N.G. Kpstd. tydens Uniefees 1860)
olie op bord, 40 x'50.1, get., ged. 1946,

257 Eende en Varkblomme, olie oo bord, 42.8 x 60.8, get.

M. Laubser r.o., nie ged. + 1936; elen. mev. E Krige,
Pret.

258 Gane en Aronskelke, olle op doek, 47 x 58.4, get. M.

Laubser 1.0., nie zed 4+ 1240; elen. mev. E L. Williams,
FPret.

252 Dulker, olle op bord, 44 x 54.5, get. M. Laubser r.o.
na m., nie ged. 1040 eien. mev. M. Glinther, Pret.

260 By die See, olle op skildersbord, 39.4 x 48.6, get.

%. Laubser 1.0., nie ged.; elen. ¥ol. Wicht, %ordons-
aal.
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261 landsksp met Kraanvo&l, olie op bord, 44.5 X 54.6,
get. M, Laubser 1.0., nle ged. & 1942; elen. mev.
M. Mentz, Harrismith.

262 Blru Kraanvo¥ls, olie op bord, 55.2 x 50.8, get. M.
Laubser 1l.c., nie ged. + 1948; elen. mnr. S. le Roux,
Koffiefontein.

263 Blou ¥raanvoéls, olle op bord, 44.4 x 53.3, get. M.
Laubser 1l.o0., nie ged.; elen. S.A.U.X., Jhb.

264 Seilboot met Seemeeue, olie op bord, 50.8 x 40.6, get.
M. Laubser 1l.0., nile ged.; elen. &dv. C. te Water,
Kpstd.

265 Reler en eende, olie op bord, 59.1 x 54.6, eget. M.
Laubser r.o., nie ced, + 1u45 elen. mnr. C. Steynberg,
Pretoria-Noord.

266 Swaan by blomkelk, gouache, 49.9 x 35.8, get. M. Laub-
ger 1,0., nle ged + elen. me1 M. Laubser, Strand.

267 Vo¥ls en bootjies, olle op bord, 44.8 x 492.9, get.
Laubser r.o., nie ged.; elen. mnr P. Sauer, Kpstd.

268 Gans en sonneblomme, olie op bord, 44.5 x 590.7, get.

M. laubser 1.0., nie ged.; elen. mej. M. Laubser,
Strand,

262 Libertas-stuk, olle op doek, 52.1 x 45, get. M. Laub-
ser 1.0.,, nie ged.; eien. Libertas, Pret.

270 FHuilsie in Landskap, waterverf, 21.4 x 27.7, get. M.
Laubser r.o., nie ged.; elen. F.A. Murray-Lcuw, Durban-
ville.

271 Swaan by varkblomme, linosnee, 20.3 x 25.3, get. M.L.
r.o., nle ged., eienaars mev. M. Mentz, Harrism*th
mev. J. Snyman Strand; mev. M. White, Strand A. en
E. van Wyk, Bellville.

272 Elimlandskap, olie op bord, 44.3 x 49.3, get. M. Laub-
ser 1.0., nle ged. + 1952; elen. dr. J. de Villlers,
Stel.

273 Portret: mev. J. Snyman, olle op berd, 49 x 39.3,
get. M. Laubser l.o., nie ged.; elen. mev. J. Snyman,
Strand.

274 Melsle met blomme, olie on bord, 48.7 x 38.7, get. M
Laubser l.o., nie ged.; elen. mnr. Ferreira, Pret.

275 ¥ind by gloxinia, olie op bord, 44.8 x 3.7, get. M.
Laubger r.o., nie ged.; elen. mnr. M.W. Pretorius, Pret.

276 Moeder en kind, clie op bord, 49.7 X 44,7, get. M.
Leubser 1l.0., nle ged.; elen. mev. Smuts, Pletermaritz-
bure.

277 Visserseuntjle, olie op bord, 44.1 x 39.00, get. M.
Laubser 1l.0., nle ged.; elen. dr., W.E.G. Louw, Kpstd.

278 Visserseun met rool Fes, olie op bord, + 49.5 x # 39.3,

get. M. Laubser, nie ged elen. mev, M. Mentz, Barri-
smith.
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279

280

281

284

285

287

288

289

220

291

292

294

225

298

Vrou en kind, olie op bord, 45.7 x 40.€, get. M. Laub-
ser r.o., nie ged.; elen, dr. J.A. Joubert, Kakamas.

Melsie en votls, olie op bord, 52,4 x 7.5, get. M.
Laubser l.0., nie ged.; huid. bes. Galery 101, Jhb.

¥asker, olie op bord, 44.8 x 39.7, get. M. Laubser
l.0., nie ged.; elen. me}. A.S. Greyling, Jht.

Groen masker, olie op bord, 49.5 x 39.3, get. M. Laub-
gser r,o., nie ged.: huid. bes. E. Guenther, Jhb.

Leo Theron, houtskool, 46.1 x 28.6, get. M. Laubser
l.0., nie ged. 4+ 1983; elien. prof. G. Dekker, Potch,

Malelerseun, houtskool, 50.8 x 38.1, get. M. Laubser
1.0., nile ged. + 1255; eien. mev. M. Zwart-Slegers,
Durban.

Frans, houtskool, 46.2 x 30.7, get. M. Laubser l.o0.,
nie ged.; elen. mev. F.A. Murray-Louw, Durbanville.

J.C. Xannemeyer, houtskool, 4C.6 x 31.7, get. M. Laub-
ser 1.0., nie ged. + 1957; elen. J.C. Fannemeyer, Xpstd.

Malelermeisie, houtskool, 30.2 x 22.4, get. M. Laubser
m.0., nie ged.; elen. J.D. Mlles, Pret.

Studie: Kleurlinemelsie, houtskool, 30.5 x 23.5, get.
M. Laubser r.o., nie ged.: elen. dr, J. Lecdolff, Pret.

Dogtert jie, potlood, 40 x 32.1, get. M. Laubser l.o.,
nie ged.; eien. mev. M. Mentz, Farrlsmith.

Stillewe: vrugte en bloeisels, olle op bord, 44.5 X
48.9, get. M, Laubser 1l.0., nie ged.; 1id.

Stillewe: blomme en vrugte, gouache, 44.4 X 28.8, get.
M. Laubser 1l.c., nie ged.; elen. mnr. Dryburgh, Jhb.

Op dle beree, olie op bord, 3S.4 x 4%2.5, get. M. Laub-
ser r.o., nle ged.; elen. mel. M, Laubser, Strand.

Landman in lLandskap, olle op bord, 39.4 x 49.€, get.
M., Laubser r.o., nie ged.; eien. mnr. P. Sauer, Kpetd.

Boont jieplukkers, olle op saamegeperste panier of laag-
hout, 39.4 x 51.4, eet. M., Laubser r.o., nie ged.;
elen. dr. A.E.F. Bosman, Feldelberg, Tvl.

Woman carryine yellow grass, olie op bord, 39.38 x 49.5,

get. M. Laubser, nie ged. 4+ 1853: huid. bes. E.
tuenther, Jhb,

Die Lokasle, olle op bord, 88.4 x 48.5, get. M. Laubser
r.o., nle ged,; eien. prof. I.W. van der Merwe, Kpstd.

Die Tamatieplukkers, olle op bord, 39 x 44, get. M.

Laubser 1.,0., nle ged.; elen. Unlversitelt van Stel.,
Stel.

Girls between leaves, olie op bord, 44.4 x 32.4, get.

M. Laubser l.o., nle ged. + 1956; huid bes. E. Guenther,
Jhb,
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280 Landskap met garineboom, olie op bord, 44 x 54.6,
get. M. Laubser r.o., nie ged.; elen. mev. E.H.
Dowling, Jhb.

30C Plaas-landskap, olie op bord, 32.9 x 42.8, get. M.
Laubser, nie ged. +« 1960; elen. ¥. Laubser, Strand.

301 ¥leurlinghuisie by rivier, olie op bord, 43.2 x 50.8,
get. M. Laubser, nie ged.; elen. mev. M. Mentz, Harrl-
smith.

302 Figuur in landskap, olie op bord, 34.8 x 44.8, eet. ¥
Laubser 1l.0., nie ged.; eien. prof., J. Malan, Pret.

303 Kaapse oestoneel, olie op bord, 3.2 x 49.2, get. M.
Laubser r.o., nie ged.; elen. F A. Hurray—Louw Durban-
ville.

304 Seeskap: gesig op 'n baal, olie, 39.2 x 49.4, get.
M. Laubser r.o., nie ged. + 1953; eien. prof. G.
Dekker, Potch.

305 Landscape and house, olie op bord, 44.4 x 48.5, get.
M. Laubser l.0., nie ged. + 1954; huid. bes. E.
Guenther, Jhb.

306 Landskap, olie op bcrd, 39.6 x 50, get. M. Laubser
l.0., nie ged.; elen. nar. G. de Leeuw Jhb.

307 Vissershuisie, olie op bord, 39.3 x 49.5, get. M.L.
r.o., nie ged. + 1954; eien. dr. E. van Heerden, JhD.

308 Vissershulsle, olie op bord, 40.7 x 50.8, get. M. Laub-
E€r r.o., n*e ged. + 192589; eien dr. J. F Loedolff,
Pret.

309 1Idilllese landskap, olle op bord, 44.7 x 40, get. M.
Laubser l.0., nie ged.; elen. mev. E.M. Dowling, Jhb.

310 Landskap: figuur en perskebome, olle op doek, 39.9 x
52.1, get. M. Laubser l.o., nie ged.; elen. mej. van
Nlekerk, Pret.

311 landskap: koe! en oapajaboom, olie op bord, 32.8 x
44.5, nie get., nie ged.; elen. Swart en Lubbe, Stel.

312 Black cow, olie op bord, 32.7 x 44.8, get. M. Laubser
l.0., nie ged.; eien. mnr. R. Erasmus, Irene.

313 Xomposisie met fieguur, olle op bord, 44.1 x 34, get.
¥. Laubser 1.0., nie ged.; huid. bes. E. Guenther, Jhb,

314 Ferfsboom, olie op bord, 44.8 x 39.7, nle get., nle
ged.; eien. dr. O’Cradv, Potch.

3186 Landskap: hut, ear_ngbome en bantoevroue, olie op bord,
4C.6 x 53.3, get. M. Laubser 1.0., nie ged.; elen. mnr.
G. Roos, Jhb.

316 Dle Bos, olle op bord, 42.5 x 39.3, get. M. Laubser
l.0., nie ged. 4- 19€0; eien. mej. M. Laubser, Strand.

317 Koei met boslulsvodl, olie op bord, 39.4 x 48.5, ges.
M. Laubser l.o., nle ged.; elen. dr. Johannes, Jhb.
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319

320

321

322

323

324

325

328

334

335

336

337

Seevo&ls, olie op bord, 32.6 x 49.8, get. M. Laubser
l.o., nie ged.; eien. nrof, Thom, Stel.

Reler en re¥nboog, olie op bord, 44.7 x 32.7, get. M.
Laubser 1.0., nie ged.: elen prof. A.C. Celllers, Stel,

Bokkie op heuwels, olie op bord, 44.2 x 32.9, get. M.
Laubser 1.0., nie ged.: eien. me). M. Laubser, Strand.

¥oel by dem, olie op bord, 45 x 34.8, get. M. Laubser
r.o., nle ged.; eien. mnr. Vermcten, Jhb.

Die Rool Bokkie, olie op bord, 39.& x 49.5, get. M.
Laubser l.0., nle ged.; elen. prof. P.F.D. Welss, Pret.

Geel koel, olie op bord, 39.5 x 44.4, get. M. Laubser
l.o., nie ged.; huid. bes. E. Guenther, Jhb.

H

Fomposisie: rool en ligroos vo¥ls, olie op bord, 44.7
x 39.7, get. M. Laubser r.o., nie ged. + 1958; 1d.

Swart Swaan, olle op.bord, 44.7 x 39.7, get. M. Laub-
ser l.o., nie ged. 4+ 1958; 1i4d.

Wild flowers, olie op bord, 49.5 x 32.3, get. M. Laub-
ser 1.0., nle ged.; id.

Eend by skottel goue appels, olle, 40.6 x 24.1, get.
M. Laubser l.0., nile ged.; elen. mev. J. Malherbe,
Durban.

Landskap met reier en dulker, olie op bord, 45 x 4.9,
get. M. Laubser l.o., nle ged.; eien. me}. M. Laubser,
Strand.

Flaminke, boot en see, olie op bord, 44.4 x 54.3, get.
V. Laubser, nie ged.; elen. meJ. J. Finnear, Kpstd.

Vreemde Vo€l, olie op bord, 44.8 x 39.7, get. M. Laub-
ser r.o., nle ged. + 1960-61; elen. mej. M. Laubser,
Strand.

Swemmende eendjles, ollie op bord, 3°.6 x 49.5, get.
M. Laubser r.o., nle ged. + 19€1; elen. Id.

Vo¥lvorms, olle op bord, 44.2 x 42.5, get. M, Laubser
r.o., nie ged. + 1961; 1d.

Komposisie: blou vo&€ls, olie op berd, 45.1 x 40, get.
M. L?ubser r.o., nle ged. + 1962; id., (afb.20, bl.
124a) .

Vrou en kind, eouache, 34.3 x 26, get. M. Laubser
l.o., nie ged.: eien. mev. M. Cudhoff, Pret.

Landskap: vrcu en beeste, gouache, 27.3 x 36.7, get.
M. Laubser 1.0., nle ged.:; elen. prof. Coertse, Pret.

Rooswit flamingo, gouache, 45.5 x 39.7, get. M. Laub-
ser l.o., nle ged.; mnr. Byleveldt, Pret.

Reler.en eendjles in landskep, souache, 26 x 35.3,
get. M. Laubser r.o., nle ged.: eien. dr. Schumann,
Stel.
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338 Swart Swaan, gouache, 36.6 x 47, get. M. Laubser 1l.0.,
nie ged.; eien. Toerlen, Stel.

339 Rool kalfie, couache, 35.9 x 26.3, get. M. Laubser
l.o., nie ged.: eien. Swart en Lubbe, Stel.

340 Swaan, gouache, 36.1 x 26, get. M., Laubser l.o., nle
ged.; 1id.

341 Swaan (abstrak), eouache, 26.5 x 36, get. M. Laubser
r.o., nle ged.; elen. dr. F.E.J. Malherbe, Stel.

042 Fuleies (abstrak), gouache, 26 x 36.1, nle get., nle
ged.; elen. J.D. Miles, Pret.

843 Blomstuk, gouache, 54.6 x 36.9, get. M. Laubser l.o0.,
nie ged.; elen. R. Erasmus, Irene.

344 Twee Swart Swane, gouache, 43.2 x 38.1, get. M. Laub-
ser 1.0., nle ged.: eien. mev. M. Mentz, Harrismith,

?

345 ¥at voor not met gousblomme, olie op doek, 54.6 x 82.7,
get. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. mev. D. Myburgh,
Vereeniging.

346 Vo¥l en srums in landskap, olie op bord, 38.€ x 48.5,
get., ¥. Laubser 1.0., nie ged.; elen. M, Ginther, Pret.
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BYLAAG 2

VRAELYS VOLTO0I DEUR MAGGIE LAUBSER

1. VYeaneer het u ea Maggie na Holland vertrek ? ( maaad en
jear ).

2, Vertrek u vaauit Ksapstad ? VWatter roete het u gevolg ?
3. Waar em by vie het u in Hoellaad tuisgegaar ?
4, Kan u my sé tot vanneor Maggie in Eageland gebly het ?

5. Hoeveel keer het Maggie haar verblyf im Europa verbreek
met besooke aan Suid-Afrika ? Kaa uw die jaartalle van die
besoeke neg ontheuw, vanmeer vas die beseeke ? ( Johamnes
Meintjies sé im sy boek oor haar sy vas 2 keer hier : in
1918 en vaaaf 1920 -1922 ; ay a8 in haar redioprastjie
Dit is my keatrei dat sy 3 keer'hier vas )

6. Het sy gedurende hierdie beseeke aan S.A. geakilder ? Vat?

1. 'snné? keop u vader Oortmanspost ?

8. Vaaacer vas Maggie in Italil en waar het sy presies aldaar
geveon ?

9. Vannegr vas Naggie in Belgi¥ ea waar het sy toe geveon ?

10, Vamneer vertrek Maggie na Duitsland en watter roete het sy
gevolg ?

11. Vanneer keer sy vergoed na S.A. terug ? Vatter roete het
sy met haar terugkeer gevolg ? Wa3 sy eers in Itali¥ aaan ?

12, Is dear emigiets intereasant vaarasan u kan dink om my mee
te deel ?
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Frant Roh se skematiese voorstelling van

die ekspressionisme naas die na-ekspressionisme

Expressionismus

Ekstatische Gegenstinde
Viel relicilise Vorwiirfe

Objekt unterdriickend
Rhythmisierend

Erregend
Ausschweifend
Dynamisch
Laut
Summarisch

Vordergriindig (Nahbild)

Nach vorn treibend
Grosaformig

Monumental
Warm

Dicke Farbsubstanz
Aufrauhend

Wie unbehauenes Gestein

Arbeitsprozess (Faktur) spii-
ren lassend

Zxpressive Deformierung der
Objekte

Diagonalreich (in Schrégen),
oft spitzwinklig

Gegen die Bildrédnder arbei-
tend

Urtumlich

Nachexoressionismus

Nilchterne Gegenstdinde
Sebhr wenig reliegitse Vor-
wirfe

Objekt verdeutlichend
Darstellend

Vertiefend

Eher streng, purlstisch
Statisch

Sti1l

Durchfifhrend

Vorder- und hintergriindig
(Nahbild 4+ Fernbild)

Auch zurtickfliehend
Grossformig + vielsplltig
Miniaturartig

Kihl, bis kalt

Diinne Farbschicht
Gldttend, vertrieben

Wie blank gemachtes Metall

Arbelitsprozess austilgend
(reine Objektivation

Harmonische Reinigung der
Gegenstande

Zher rechtwinklig, dem
Rahmen parallel

In ihnen festsitzend

1)
Kultiviert .

L,
1) Roh,F. : Nach-expressionismus, bll. 119 en 120.
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