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\'/OORD VOORAF 

Die doel van hlerdie verhandeling is om die stylont-

wikkelin~ in Haggle Laubser se oeuvre na te ~aan aan die 

hand van haar skilderwerk. Om 1n staat te wees om so 'n 

stylontwikkeli~ aan te stip, is sover as moont1ik gepoog 

om 'n geheelbeeld van haar verteenwoordigende ski1derwerk 

te verkry - dit wil se van haar heel vroegste werk (1902) 

tot ~aar resentste werk (1962) is opge~poor en besi~tig. 

Omdat di~ studie oor 'n bcp~alde kunstenaar Je stylont

wi~~elin~ handel, word die werk in peri~des verdeel en 

chrono1o~1es bespreek; verder is gepoog om die rnees ti

perende werke van s6 'n periode uit te seek vir nadere 

ontleding en bespreklng. 

Die periodes waarln Maggie Laubser se oeuv~e hierin 

verdeel word, kan nie as waterd1gte kompartemente besrou 

word nie aangesien 'n stylontw1kke11ng 'n ge1eidel1ke ve~-

andering to on. Die daarstelllng van verskillende periodes 

in die chronologiese verloop daarvan vergemaklik egter 'n 

studie daaroor alhoewel die gevaar van herhaling by die be

handel1ng nie altyd te ontkom is nie. 

By 'n nadere ondersoek van ha&r werk, het di t v1r my 

al hoe duideliker geword dat die volle bydrae van M~f~ie 

Laubser vandag- nog oikwe1s nie na waarde geskat word ~1ie .. 

Sodoende gebeur dit dat F.L. Alexander, 'n kunskritikug 

wat heelwat erkennlng in die Kaap geniet, in sy boek K~~~ 

Jn Suid-Afrika sedert 19001) byvoot'beeld hoofsaaklik voo:·

beelde wat dagteken kort na haar terugkeer ul~: Eurcp& ~-3 

representatief van haar oeuvre, afbeeld. Aan h~ar bel~ng-

1) Uitgegee deur A.A. Balkerna, Kaapstad, 1962. 
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rikste werk na 1936 word nie noemenswaardige aandag gewy 

nie. Dieselfde ongelukki~e toedra~ van sake bet geheers 

by die keuse van haar werk vir die uitstalling van Suid

Afrikaanse meesterH (1964), wat deur die Suid-Afrikaanse 

kunsvereniging ~ere~l is met finansiele steun van die Rem

brandt-Groep. Die doel van hierdle studie is dan juis om 

'n omvattender beskoulng oor haar werk te bled. 

'n Biograaf, soos Johannes Meintjes, het nie veel aan

dag aan die juiste chronologie van biograflese gegewens ge

gee nle, en ek moes sodoende die ~evaarllke terrein van re

konstruerin€!' aan die hanQ van gedateerde werk betree. Ek 

is bewus van die gevare van so 'n rekonstruksie veral as 

Maggie r.aubser se werkwyse in aanmerking geneem word. Aan

gesien die skilderes selde haar skllderstukke dagteken, het 

die klassifikasie van stukke in 'n spesifieke periode heel

wat probleme opgelewer. Ek het daarom die tydperke redelik 

ruim gehou. Op so 'n wyse het ek probeer om foutiewe 

datering van werk so ver moontlik uit te skakel, wat moont

lik nie oral geluk het nie. 

Vanwee die skilderes se sterk indiwiduele skilderteg

niek en benadering, is dit moe111k om duidelike invloede 

op haar werk aan te toon. Ek kon hoogstens wys op verwant

skap met s~~lders soos Van Go~h, Schmidt-Rottluff en Franz 

Hare. 

1/aar die kr1 t1ek oor haar werk tussen 1924 tot 1929 

slegs afbrekend was, kry dit vanaf 1929 'n ander k1eur. 

Die groeiende waardering vir haar werk kulmineer in 1946 

met die toekenn1ng van 'n erepenning vir skllderkuns aan 

haar deur die Suid-Afrikaanse Akadem!e vir 1vetenskap en 

funs. 

~!y oogmerk met h1erd1e stud!e !s dus om 'n du1del1ker 

beeld van ~aar stylontwikkel!ng te gee asmede 'n meer slate-
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matiese karakterisering van 'n aantal bekende en minder-

bekende voorbeelde uit haar verskillende periodes. Laaa

genoemde geskied vanuit 'n tegnies-anal1tiese oogpunt. 

Deur •n omvattender beeld van haar stylontwikkellng te gee, 

word c.it al hoe duideliker dat sy saam met Irma Stern 'n 

baanbreker en stylvernuwer in die Suid-Afrikaanse kunslewe 

is. Maggie ontwikkel vanaf die Duitse Ekspressionisme en 

gaan in die ri~ting van 'n bre~r na-ekspressioniame op. 

Deur ~Ear verwerking van inheemse onderwerpe kry haar werk 

1n ultgesproke Afr1kaanse ~ees en skilder sy as•t ware in 

'n nuwer Afrikaanse skilder1d1oom. Fierteenoor staan 

Irma met haar ekspress1on1stiese verwtlrking van neksot1ese 11 

onderwerpe tegnies digter by die Duitse Ekspressionisme. 

Die bydrae van h1erd1e twee vroueskilders - die eerstes van 

betekenls in die Suid-Afrikaanse beeldende kunste - is nie 

te ontken nie. Nieteenstaande hul tegniese en tempera-

mentele verskille het sowel Maggie as Irma 'n faset van 

Afrika in hul werk verewlg, daarom is dit dan ook in bier

die geval my voorreg om apesifiek die sk1lderwerk van 

Maggie Laubser onder die loep te neern. 

By die skryf van hierdie studie was die kr1t1eae oor

deel en lei ding- van prof. dr. H .l-f. van der 1festhuyaen vir 

my van vormende waarde en ek betu1g my dank aan ~m daar-

voor. 

Graag spreek ek ook my waarder1n~ u1t te~noor die 

e1enaars van Maggie Laubser-stukke vir die 1nl1gt1ng wat 

bulle ~oedgunst1gl1k verstrek het. 

In besonder 'n woord van dank aan mej. Maggie Laubser 

self, aan mev. Hyra Gl!nther en aan die voormal1ge d1rekteur 

en personeel van die Suid-Afrikaanse Nasionale Galerv 
.. ' 
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Kaapstad deur w1e ek in staat e"P.Stel is om besondere ftto's 

wat ek vir afbeeldings2) benodig het, te bekam. 

2) Afbeeldings 4, 7 en li. 
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ROOFSTUK I 

'N BEKNOPTE BIOGRAFIE 

Ek behandel J!ag-gie Laubser se lewe in h1erd1e 

hoofstuk aan die hand van die volgende 1ndeling: 

A. Jeugjare in Suid-Afrika (1886 tot 1913). 

B. Ooraeae vorming {1913 tot 1924). 

c. Terug in Su1d-Afr1ka (1924 en daarna). 

A. !!EUGJARE IN SUID-AFRIKA ( 1886 tot 1913} • 

Magdalena Maria Laubaer is as oudste van ses 

klnders, twee dogtere en vier seuns, op die Boland

ee kor1ngplaas Bloublommetj1eskloof 1n die d1etr1k 

}.~almeebury op 14 April 1886 ~ebore, l) in 1 n stat lge 

ou woonhuie met die jasrtal 1?5? op die voorete 

g~wel. Eaar vader was Gerhardus Christiaan Laubeer 

en haar moeder Johanna Catharina Holm. 2) 

Op sewejarige leeftyd gaan 1~g~ie skool toe. 

Die plaasekool, Rooklands, was op die naburige plaae 

twee myl van Bloublommetjieskloof gelee. By die 

skoal moes sy teen haar sin klavierles neem want 

haar moeder was 1n bekende Bolandse pianiste wat 

dikwels saam met Prof. Jannaech van Stellenbosch 

op~etree het. Vir die naweke tu1e het ~Bar vader 

1) Nederduits-Gereformeerde Kerkargief, Kaapstad. 

2) Nederduits-Gereformeerde Kerkargief, Kaapetad. 
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haar gewoonlik met die kapkar-en-perde kom haal. 

Maggie was deur en deur 'n veldkind en kleur

patrone het 'n ongelooflike aantrekkingskrag vir 

haar gehad. Dit was vir haar aangenaam om veel-

kleurige vo~ls dop te hou, om ~espikkelde voMleiers 

bymekaar te maak asook gekleurde hardedop-goggas. 

In die werk van haar oudag speel h1erdie kleurpatrone 

dan oo~, myns insiens nie vreemdelik nie, nog steeds 

1 n rol. Dit was e~ter nie net wilde vo~la, eiers en 

insekte wat haar aandag getrek het nie: ,,Ek is bale 

lief vir diere en daarom het die dam a~ter one huis 

vir my as kind be~onder bale vreugde ge~ee. Dis 

hier waar die bont koeie met hul kalwers kom water 

drink het ~ waar spier\il t eende ongeerg rondswem en 

lawaaierige ganse luierig rondstap in die madder 

teen die water se randrt 3). Sy het die plaasarbeid 
~ -

ook gesien en leer ken, later sou sy die volheid van 

die Y~eure-cn-lynespel op die geel oeslande in kleur 

vasl~ asook die vo~ls, blomme, diere en die bruin

mense wat in statige ritme oor die skemer velde huls-

waart s stap met dragte hout of ;;at er:~anne; en some 
• ook die skaapwagter met sy vee. 

Een van die belangrikste plaasfigure was ou 

Booi, die ou Boesman wat die skape opgepas bet. 

!~ggie vertel dan ook: 
11
Hy het vir my bale stories 

vertel van die pionierslewe in Bloemfontein, waarvan

daan hy gekom bet. Ek het 'n groat eerbied gehad 

3) Laubser, M.: Dit ism~ kontre1, ongepubliseerde 
radiopraatjie van 21 Februarie 1956, 
bl. 2. 
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vir die snaakse waardighe1d van ou Booi met sy bont

gelapte broek, sy groen verslete manel en volstruis

veer in die hoed'' 4) • In latere jare wnrd ou Booi 

dan 0ok een van haar gereelde modelle. 

Op elfjar1ge leeftyd gaan Maggie Laubser na die 

Bloemhoff Semlnarle op Stellenbosch. Die kosskool-

lewe met sy angl1ser1ngsproses het haar ongelukklg 

gestem en tcg was dit 'n belangr1ke fase in haar 

ontwikkeling, in die upeig dat haar belangstelling 

in die kuns geprik~el is. Dit was die rooi strik-

borsie wat die O~Qerwyseres om haar nek gedra het, 

wat Haggle die eerste aand aan tafel opgeval het. 

Die kleur het dadelik haar aandag getrek. Dit was 

dan ook die kunsonderwyseres se kleurvolle kleredrag 

wat gelei het tot die keuse van kuns as skoolvak; 

dit is insiggewend dat dit die kleur was wat haar 

geprikkel het. Die kunsonderwyseres, Mej. Wilson 

(later mev. Rowan) 5
), het die konvenslonele metode 

van kunsonQsrrig gevolg. Die leerlinge het hoof-

saaklik die gipsgietsels van vrugte nageteken. Op 

vyftienjarige leeftyd moet Maggie terugkeer plaas toe, 

want haar broers moes nou gaan leer. 

Maggie was 'n goeie perderulter en sy het heel

wat te perd cp die plaaa rondgery6) • Van jongsaf 

ontwikkel sy dus 'n besondere liefde vir ruimte, 1n 

faktor wat later 1 n belangrike vereiste vir :h..aar 

4) Laubser, M.: t.a.p., bl. 4, 

5) Joubert, G.: Hu1shoud1n~, Februarie 1947, bl. 9. 

6) Die name van haar perde was Sweetheart en 
!J.ex9-r:der. 
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bestaan sou word en waarvan sy dan ook die volgende 

kon e@: Somtyds het my vriende in Europa gevra of 
1t 

ek nie verlan~ na die Suid-AfrikaaL.se son nie en 

elke keer was my antwoord nee -- nee, nie na die 

Suid-Afrikaanse son n~e maar na die rUimtes van die 

Suid-Afrikaanse landskap! Eierdie liefde vir die 

ruimtes gee vir my 1n gevoel van vryheid en onge-

bondenheid. D1t gee vir my visie en daarom in my 

werk kon ek nooit gebonde weea aan die beperktheid 

van fotografiese indrukke nie"?). 

Op die plaas het Maggie 1n knaende verlange ge-

had om haarself op een of ander wyse u1t te druk. 

Sy doen dan ook heelwat sjabloon- en naaldwerk en 

kry uiteindelik haar ouers ee toestemming om sangles 

in Kaapstad te gaan neem. Die Suid-Afrikaanse beeld-

houdster, Nancy Vincent, se moeder word PBar sang-

onderwyseree. In Kaapstad ontmcet sy 1n sekere 

Beatrice Fazel wat ln die romanties-reallstiese styl 

skilder, di~ styl was toe die mode. Sy vertel haar 

van Roworth van wie Maggie dan op ongeveer sewent1en

jarige leeftyd vir twee maande skilder- en tekenles 

ontvang. Gedurende hierdie tyd ontmoet sy ook 1n 

sekere \v .R. Burns wat haar 1 n liefde vir die Engelse 

letterkunde bybrlng. 

Haar skilderproduksie uit hierdie jare bestaan 

hoofsaakllk ult die nateken vanaf poskaarte waarvan 

daar gelukkig neg 1 n voorbeeld ui t 1902 behcue gebly 

? ) La u b s e r, M. : t . a • p • , b 1 • 5 • 
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het asook 'n selfportre~, 'n aantal see-tonele, 'n por

tret van president Paul rruger en 'n studle van proteas 
• 8) 

wat ek kortl1ks in die vol~ende hoofstuk bespreek • 

In 1912 gaan kuler sy by fam111e in Pretoria. Sy 

lees 1n een van die Transvaalse koerante 'n advertensie 

waar1n die dienste van 1n goewernante op 'n plaaa dlgby 

Ermelo benodig word. Haar aansoek is suksesvol en sy 

bevind haar spoedig daarna op die plaas van mnr. en mev. 

Violmarans. Op Ermelo ontmoet sy ou bekendes van Malmes-

bury. Hulle moed1g haar a.an om kuns- en naaldwerkklasse 

te gee. Die toenmalige skoolhoof, mnr. J.J. van der 

Merwe, kry vir haar leerlinge. Cp Ermelo gae.n sy by die 

leraar van die Anglikaanse kerk, mnr. Yates, tuis. Sy 

gebruik haar kamer vir die onderrig. 

In daardie dae was dit die mode om swane 0p water 

tuseen bies1es: takbok1e, e.d.m. na te teken op borde 

of glas. Ma~gie bet haar leerlinge n1e toegelaat om na 
9) 

te boots nie en Janie Nel , een van haar leerlinge skryf 

as volg: u···. Maggie het ons geleer om onder geen om

standighede lets na te boots nie. Sy het parrpoene, 

appels, varklelies en ander natuurgoed saamgeflans en vir 

ons gese om dit na te skilder of te skets. Sy het ons 

aangemoedig om ons eie rangsk1kk1ngs daarvan te maak. 

Sy het ons in groepies geneem em die kerk of die skrol 

of 1n groep kalwers, ens. in die natuur te skets cf te 
10) 

skilder" • Op die jaarlikse landboutentoonstelling 

van daardie jaar verower haar leerli~e al die pryse, 

9) Kat. nrs. 1 tot 8. 

9) Tans mev. Janie Malherbe, eggenote van prof. 
G.E, Malherbe, re~tor van die Universiteit 
van Natal. 

10) Malherbe, J. : Brief, 9 Mel 1962. 
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Eaar bedrywighede op Ermelo slui t volgens mev. Hal

herbe ook die maak van potloocportrette van generaals 

Botha en Hertzo~ in. Fierdie portrette wat sy almal on 

Ermelo verkoop, ken ek ongelukkig nie opspoor nie. 

Vir die wintervakansie ~aan sy en Sophy Fischer, 'n 

vriendin uit haar Bloemhoffskooldae, Durban toe. Hulle 

rae~ daar bevriend met Jan Hend.rik \rnold Balwe. Dit 

is van belang dat die enkele feite wat van hom bekend is 

hier ~enoem word aan~eslen hy ~n daadwerklike bydrae ge

lewer het in die verdere kunsvorning van Ivfaggie Laubser. 

Hy is te Am8terdam op 21 April 1858 gebore. Op 14 

Desember 1888 tree hy met Zissl R. Reisch te Kaapstad in 

die huwelik. U1t die huwelik is 1n seun, Arnold, gebore 

wat later bekendheid in Dultsland as skilder sou geniet. 

Op 3 Januarie 1893 word die ouer Balwe tot Nederlandse 

konsul in Durban benoem en op 25 Maart 1903 kry by ay 

ontslag. Vanaf 1913 wat Balwe in London woonagt 1g is, 

is daar geen verdere dokument@re gegewens oor hom beskik-
11) 

baar nie • Ba1we was 'n wydbelese en -berese man met 

'n ske~ intellek en 1n fyn ontwlkkelde smaak. Hy was 

'n euksesvolle sakeman en eienaar van 'n skeepsredery. 

In opdrag maak 1·faggie I..aubser twee akwarel1e van die Dur-

banse hawe vir hem. Hy beveel ha~r sterk vir oorsese 

studie aan en gaan persoonlik na haar ouers waar hy aan-
12) 

bled om Ma~~ie, snwel as haar suster Hannah , op sy 

koste te laat studeer. 

In Oktober 1913 vaar Maggie en Hannah Laubser na 

Nederland om onderskeidelik in die beeldende kuns en 

musiek te gaan studeer, 

11) Hierdie inligting is ontvang: van die Nederlandse 
Ambassade in Pretoria. ~ 

12) Tans mev. S.P. Hambidge van die Strand, Kaapprovinsie. 
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B. OORSESE VORHING (1913 tot 1924). 

Magg_oie Laubser het vir meer as tien jaar in Europa 

gewoon. Aangesien Balw~ 'n skeepAredery gehad het, het 

hulle heelwat in Europa rondgereis en is dit moeilik om 

van al hul reisroetes rekenskap te gee. 

1. Nederlandse fase (1913 tot 1914). 

In Nederland ~aan die twee susters Laubser te Laren 

by mev. Burgers tuls, die gewese presidentsvrou van die 

Zuid-Afrikaansche Republ1ek13). Daar raak bulle onder 

andere bevriend met Ita Mees, 1 n Nederlandse toneelspeel

ster, en met Frederik van Eeden, 'n Akrywer en digter uit 

die Tagtigers in Nederland. Hulle verblyf hier loop ten 

einde kort voor die uitbreek van die Eerste W@reldoor1og. 

~iagQ"ie het tydens haar verblyf in Laren die skilder Anton 

V~uve se ateljee tot haar besklkklng. In die dorpie 

heers daar 'n sterk B~heemse skildersfeer, maar haar ver-

blyf is te kart om enige werk te kon lewer. In Laren 

maak sy ook vriende met Frans Langeveld, 'n Nederlandse 

landskapskilder, en Lora Knight, 1 n Engelse skilderes van 

perde en sir~ustonele. In 1914 kort voor die uitbreek 

van die Eerste W@reldcor1~g moes sy Nederland verlaat om-

dat sy 'n Britse onderdaan was. Sy vertrek na Engeland 

waar sy haar studies aan die Slade-kunsskool in Londen 

voort sit. 

2. Engelse fase (1914 tot 1919). 

In Engeland gaan sy eers in Huntingdonshire by 'n 

sekere rnev. Mitchell tuls. Toe die Slade-kunsskool wat 

verbonde is aan die Londense Univers1teit in Oktober 1914 

heropen, verhuis sy na 'n Londense hotel. Aan die Slade 

13) Vergelyk die inligting in bylaag 2, bl. I 8 4- · 
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word proff. Tonks, 1'lilson Steer, 1i,1'/. Russell en }lff..ac 

Evo~' haar leermeesters. Laasgenoemde bemerk haar krag 

as portretskilder in haar te~enlnge, asook haar sterk 

komposisionele talent en dit het vir hom steeds vreemd 

gebly waarom sy nie wou skilder nie. As verskoning 

het sy aangebied dat sy nog nie goed genoeg kon teken 

nie. In werklikheid het sy die naskildering van die 

leermeesters onder haar medestudente raakgesien en dit 

wou sy ten alle koste vermy. Behalwe dat sy haar besl;-

gehou het met deeglike tekenstudies boetseer sy ook heel-

wat koppe. Die streng dissipline wat sy haar in hierdle 

jare opl@, gee aan haar 'n vormbeheer wat sy later op 

haar eie manier kon omvorm. 

In 1915 besoe~ sy Suid-Afrika vir 'n kort rukkiee 

D1 t 1 s dan ook met hierdie geleentheid dat sy met die 

plaas Oortmanspost wat haar vader in 1914 gekoop bet, 

14) kennls mapk • Na die kort onderbreklng hervat sy 

weer haar studies aan die Slade, wat in geheel ongeveer 

vyf jaar duur. In Landen self is sy nie baie gelukkig 

nie, maar in die midde1land langs die mere werk sy beter

Uit 1915 dagteken dan ook so 'n skilderytjie van huisies 

in Hunt1ngdonsh1re15) • 

Die werk van Vincent van G1gh was in hierdle jare 

onbekend in Enge1and, me.ar op indirekte wyse maak sy 

dae.rmee kennis asook met die ekspressionistiese stroming 

in Duits1and. Arnold Ba1we, die enigste seun van 

J.E.A. Balwe, bet in Antwerpen aan die akademie in ku~s 

studeer en hy verte1 hear dan ook heelwat van die ten-

dense op die Europese vasteland. In Arnold se eie werk 

14) Vergelyk die inligtlng in bylaag 2, b1. I 'a 4--. 

15) Kat, nr. 9. 
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is die invloed van Van Gog-h te speure aldus Hans Voll-
16) 

mer Maggie Laubser beweer dat sy nooit 'n oor-

spronklike skildery van Van ~~gh ~esien het nie en tog 

is daar in enkele vroee werke 'n mate van herinnering 

aan Van Gogh; myns insiens berus dit op hierdle in

direkte be!nvloeding deur Arnold Balwe saam met wie sy 

tn ruk na afloop van die oorlog in Italie skilder. 

Voordat ek die volgende fases bespreek, wil ek 

eers aandag gee aan die verwarring in chronologiese be

sonderhede ten opsigte van die tweede helfte van Maggie 

Laubser se Europese verblyf. 

Johannes Meintjes beweer dat sy in 1918 vir 'n 

jaar in Belgi~ woon en wer~7), Ek kon geen Belgiese 

tonele van 1918 opspoor nie, maar slegs werke soos 

Gesi~ op Antwercen (1921) 18), Bel~iese plaas (1921) 19), 

Di Ravelli-oestoneel {1922) 20), en Oestyd in Vlaandere 

(1922) 21): dit wil s~ die jare wat sy volgens Meintjes 

op Oortmanspoort in Suid-Afrika deurbring. Verder be-

weer Heintjes dat sy in 1919 in Itali~ woonagtlg is en 

toe 11 1ntensief'1 begin s k1lder22). Ek kon geen werk 

uit die Itallaanse periode, ook bekend as die ~ardameer

periode, met hlerdie jaartal opspoor nie, maar slegs 
23) 24) portrette van Italiaanse vroue en seeskappe wat 

16) Vollmer, H. Allgemeines Lexikon der Bildenden 
Kunstler des XX Jahrhunderts, b1. 105. 

17) Meint jes 1 J. Maggie Laubser, bl. 10. 

18) Kat. nr. 36, 

19) Kat. nr. 35 

20) Kat, nr. 37 

21) Kat. nr. 39' 

22) Meint jes 1 J. t.a.p., bl. 10. 
23) Kat, nrs. 10 en 11. 

24) Kat. nrs. 13, 14, 15, 16. 
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onderskeidelik 1920 en 1921 ~edateer is; weer eens 

die jare wat sy volgens l~e1nt jes in Suid-Afrlka is. 

Ook beweer Meintjes dat sy haar Europese verblyf twee 

keer met besoeke aan Suid-Afrika onde~breek het: die 

een in 1915 en die tweede keer vanaf 1920 tot 1922
25

) • 

Maggie Laubser beweer in haar radiopraatjie in die 

reeks Dit is my kontrel dat sy tydens haar Europese 

verblyf drie keer in Suid-Afrika was26) • 

Maggie het tydens die reeks persoonlike onderhoude 

wat ek met haar aan huis vanaf 5 tot 14 Desember 1961 

gevoer het met betrekking tot die plekke waar sy ge

werk het, die volgende gegewens verstrek: in Italie 

het sy portrette, bote en o1yf- en s1presbome geteken 

en geskilder; en in Belgie bet sy vir die eerste keer 

die werkende mens in die landskap gebrlng ... Hlerdi.e 

gegewens klop met die werk wat ek kon opspoor. In 1n 

kort vraelysie 27) wat ek ter verheldering aan haar sus

ter ~estuur bet, beweer Maggie dat sy tot 1919 in 

Engeland bly, daarna vanaf 1919 tot 1920 in Antwerpen, 

Belg1~ woon en vanaf 1920 tot 1921 1angs die Gardameer; 

Itali~ in San Vig111o deurbr1ng2Ba) • Sy sou haar oar

sese verblyf drie keer met besoeke aan Suid-Afrika 

25) Meintjes, J. : t.a.p., b1. 10. 

26) Laubser, M. : t.a,p., bl. 4. 

27) Vergelyk die 1n1i~ting in bylaag 2, bl.l~~ · 

28a) In 'n brief wat ek van Arnold Balwe ontvang bet 
(5,2.1964), meld hy dat hy haar in 1920 in 
Antwerpen ontmoet het en dat hulle saam ge
durende die periode 19~1 - 1922 lan~s die ~ar
dameer in Torrl-del-Benaco geskilder het -
vergelyk bylaag 3, bl. I ~5 - 1 ~ ~. 
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onderbreek, in 1915, 1921 en 192428), 

Die gegewens wat die kunstenares verstrek het, 

word grotendeels bevestig deur haar werk wat ek uit 

hierdie periode kon opspoor, behalwe in die ~eval van 

haar Bel~iese verblyf. Vir die doel van hierdie•stu-

die voel ek my egter verplig om my te bepaal by die 

chronologie na aanleiding van gedateerde werk wat ek 

kon vind. 

Die figuur op bladsy llaia 'n skematiese voor

stelling van die kunstenares se Europese verblyfperiodes 

soos dit gekonstrueer kon word op grond van gedateerde 

werk wat ek opgespoor het. Dit is nie die bedoeling 

dat die voorstelling 'n presiese WEergawe van die kuns-

tenares se Europese reise moet wees nie. Wat wel vir 

die doel van die studie van belang is, is dat daar dui

delik vier werktydperke onderskei kan word vanaf 1920 

tot 1924 wat algemeen bekend staan as haar Europese 

periode alhoewel sy ook ~edurende die jare, werk in 

Suid-Afrika gelewer het. Die werktydperke is: 

die Italiaanse fase {a in figuur) 

die Suid-Afri kaanse fase {b in -rlguur) 

die Bel~iese fase {c ln figuur) 

die Duitse fase {d in fi~ur). 

Ek verbind die verskillende lande waar sy vanaf 
,q 

1926 gewerk het met 'n stippellyn, omdat die presiese 

verbindingsroetes onbekend is. Indien 1n mens die 

destydse na-oorlogse situasie in ag neem, dan wil dit 

28) Daar bestaan geen dokument~re gegewens by die 
Departement Buitelandse Sake i.v.m. reise van 
Suid-Afrikaanse burgers gedurende die periode 
nie daarom kon bogenoemde gegewens nie gekon
troleer word nie~ 
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voorkom asof ook sy deur Be1gi~ na die ander lande van 

die Europese vasteland gereis het en dan verklaar dit 

oak die oliesketse en -skllderye met Belglese motiewe 

wat 1921 en 1922 gedateer is. Uit die skematiese 

voorstelling wil dlt dan ook voorkom asof sy haar 

Italiaanse verblyf teen die einde van 1920 onderbreek 

het met 1 n kort besoek aan Suid-Afrika. Hierdie be

soek rnoes egter bale kort gewees het aan~esien sy in 

Februarie 1921 weer in Ita1ie ia soos blyk uit die ge

~ewens agterop 1n foto van Ma~~ie in die besit van 

haar suster; mev. S.P. Hambidge. Dit wil voorkom aS

of sy teen die einde van 1921 weer na Suid-Afrika kom, 

vir 'n derde besoek (die derde besoek wat volgens haar 

in 1924 is, is dus 1n finale terugkeer) en vanhier in 

1922 na Duitsland gaan, moontlik weer eens deur Belgie. 

3. Italiaanse fase (1920 en 1921). 

Na die Eerste Wereldoorlog {1914 - 1918) vertrek 

Maggie in die geselskap van die Balwe 1 s na Italie waar

heen sy en Arnold gaan om te sk11der. Hulle reis 

deur Suid-Duitsland en in Mtinchen word sy in hegtenis 

geneem aangesien sy nie in besit van 1 n Duitse visum 

was nie. Die aanhouding is egter van korte duur aan

gesien die Britse saekge1astigde die saak gou skik. 

Dit is waarskyn1ik gedurende hierdie besoek aan MUnchen 

dat sy werk van die Duitse ekspressioniste gesien het, 

wat haar later laat besluit het, om verder in Duitsland 

te gaan skilder. Vanaf Mtinchen sou sy dus as 'n mens 

die destydse na-oorlogse sltuasie in ag neem, moes 

teruggaan na Belgi~ want Duitsland was besette gebied. 

Vanuit Belgi~ kon sy dan die reis na Noord-Ital1~ 

voortsit. 
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Die gelukkig-ste periode in l'Iaggie La_ubser se lewe 

breek tydens haar verblyf in Itali~ aan. Gekunsteld-

held, gesofiatikeerdheid en opgesmuktheid is die verre 

anti-pole van haar natuurlikheid. As plaaskind was 

sy gewoond aan die vrye natuur en as jon~ meisie bet 

sy nooit die opgesmuktheid van die mode ten prooi ge-

val nie. Daarom het die natuurlikheid van die 

Italianers eers in Torri-del-Benaco en later in San 

Vigilio langs die (}ardameer haar op haar gemak laat 

VOPl. Dit was egter nie net die mense wat haar be-

koor het nie, maar ook die pragtlge natuurskoon. Sy 

kom juis in die pragtigste herfs in Itali~ aan. In 

haar strewe weg van beskawingsopgesmuktheld openbaar 

sy die eienskappe van 'n ekspressionis29). 

Vanui t haar kamer in die Albergo in Torri-del-

Benaco kyk sy af op die hawe met sy blou water en 

veelkleurige seilbote. Dit is dan ook ~J.erdie bote 

wat sy oor en oor skilder en skets 30) • Sy skilder 

oak heelwat portrette van die Italiaanse vroue 31). 

Behalwe die bote en portrette skets en skilder sy ook 

heelwat landskappe met olyfbome en sipresse32). 

4. Belgiese fase (1921 en 1922). 

Alhoewel sy gedurende 1919 tot 1920 te Antwerpen 

en Schotenhof in Belgi~ woon, bestaan daar slegs ge

dateerde werk met Belgiese motiewe uit die jare 1921 

en 1922. Dit is waarskynlik tydens deurreise gedurende 

29) Vergelyk J. Bendien se karakteriserlng van die 
ekspressionisme in Richtingen in de Heden
~aagsche schilderkunst, bl. 68. 

~0) Kat. nrs. 14, 15, 16 en 18. 

31) Kat, nrs, 10 en 11. 

32) Kat, nrs. 13, 17, 19 en 20. 
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3~ 
hierdle jare {1921 en 1922) dat sy heelwat olie-sketse 

na die natuur maak en haar eerste oestonele 34)skilder, 

Sy sou in Belgl~ heelwat portrette geskilder het, waar-

van ek egter geen voorbeelde kon opspoor nle. 

5. Suid-Afrikaanse fase {1920, 1921 en 1922). 

Gedurende haar verblyf in Europa bring sy drie be-

soeke aan Suid-Afrika. 'vanne er sy na een van haar 

kort besoeke aan Suid-Afrika na Europa terugkeer, raak 

sv in 1922 bevriend met kennisse van Irma Stern wat .. 

laasgenoemde se adres in Berlyn aan haar gee. 

raak sy en I~a dan ook bevriend. 

6. Duitse fase (1922, 1923 en 1924). 

Later 

In die winter van 1922 kom Maggie Laubser in 

Berlyn aan. Deur Irma Stern raak sy bevriend met Kats 

Mad1er, 'n kunsstudente wat vir haar verb1yfplek in 

Frgulein Finck se pension aan die Lotze-oewer naby die 

Tiergarten kr:v. 
... .. Bier huur Maggie twee kamers: een 

vir woon en een vir werk. 

In FrY.ulein Fine~ se pension ~aan heelwat buite-

landse diplomate tuis met die gevol~ dat die kunste

nares met heelwat Europe~rs in aanraking kom. Nieteen

staande die materiele armoede na die oorlog, was die 

Duit se ku1ture1e 1e1~e kragtig. Bedags skllder sy por

trette en saans woon sy dlkwels musiekkonserte en 

tonee1opvoerings by. 

voorkeur geniet het. 

Brahms was die korrponis wat haar 

Sy raak ook bevriend met twee 

vooraanstaande pianiste: Wilhelm Busch en ook die 

Switser, Otto Glore wat self gesk11der het. Vanweg 

33) Kat. nrs~ 35j 36, 37. 

34) Kat. nrs. 37 en 39. 
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haar belangstelling in en voorllefde vir portret

skildering, stel Arnold Balwe haar aan die moderne 

portrets~ilder prof. J~chels in di~ Fasauerstrasse in 

Berlyn voor. Sy werk dan ook vir 'n geruime tyd on-

~ l "di 34a) ver sy el . ng • 

Uit~estal in die Kroonprins Ballet sien sy die 

werke van ekspressioniste soos Emil Nolde, Karl 

Schmidt-Rottluff, Max Pechstein, Frans Marc en Eric 

\'las ke. Schmidt-Rottluff se werk tref haar onmiddel-

lik vanwe~ die sterk en besliste komposisies en 

sp reke nde kl eur. Sy beleef in sy werk, asook in die 

van die ander, dit waarna sy self altyd gestreef het. 

Professor G. Dekker skryf tereg hieroor: "Daardie 

kunstenaars het haar duideliker bewus gemaak van wat 

sy al jare lank self gesoek het. Sy het ineens ge-

weet dat sy dus al die jare die regte ding gedoen het 

toe sy geweier het om in die kunsakademles te skllder 

toe sy haar maar nie daartoe kon bring om in die nog 

sterk heersende ou styl te werk nie. Die lnvloede 

wat sy in Berlyn ondergaan bet, bet berus op verwant

skap; dit bet slegs haar eie siening en lewensaanvoel-

ing tot volle ontplooiing gebring. Die beste bewys 

daarvan is wel dat haar kuns nle eksoties aandoen 

nle n 35) • 

Sy raak ook met Schmidt-Rottluff bevriend en die 

gekleurde houtsnee wat hy aan haar skenk, hang nou nag 

in haar woonvertrek. 

Maggie Laubser en Irma Stern onderneem 1n skets-

toer van drie weke na die Ba1tiese See. Bier ontstaan 

34a) Balwe, A~ : BriefJ 5 Februarie 1964. 

35) Dekker, G. : Die Huisgenoot, 19 Julie 1946, 
b l. 11. 
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die kunstenares se kragtige Wfrk, Aan die Baltiese 

~36). 

In Duits1and het Maggie sterk werke van betekenis 

gelewer. Hlerdie werke dateer uit haar ses-en-dertig-

ate tot agt-en-dertigste jaar en kan lank nie meer as 

jeugwerk bestempel word nie. 

C. TERUG IN SUID-AFRIKA (1924 en daarna). 

In November 1924 stap Maggie Laubaer, vir goed 

terug, in Kaapstad aan wa1. Sy gaan woon nou by haar 

cuers op Oortmanspost. 1n Bale moeilike tyd breek nou 

vir die kunstenares aan. J.H.A. Balwe is oorlede en 

nou bevind sy haar weer in die k1ein-burgerl1ke 

Victoriaanse sfeer wat sy vir meer as tien jaar vryge-

spring bet • 

Dlt is nie alleenlik 'n dro~ jaar nie, maar bowen

dien vind sy dat almal ook skepties teenoor baar nuwe 

werk staan. Vir die voorafgaande vier jaar bet sy in-

tensief geskilder en 1n punt berelk waar sy besef bet 

dat dit was soos sy graag sou wou skilder. Verder het 

sy tot dusver nog nie geskilder om den brode n1e en nou 

ewe skielik word ander norme aan haar ~estel en daar is 

niemand wat baar verstaan of w11 begryp nie. Vir elke 

kunstenaar 1~ die volste verwesenliklng in die erkenning 

binne die groep waarln hy leef. 

Kort na baar terugkoms stal sy van haar werk in die 

Cape Argus-galery uit. Die kunsKritlci lewer venynige 

kri tiek, Nadat Bernard l9Wls (Branders), Melvin 

Simmers asook L.L. van Oordt hulle tirades in die kuna

kolomme gelewer het, is feitllk al die verkope ge-

36) Kat. nr, 69. 
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kanselleer. Sv kry dan ook vir haar eerste twee of 
~ L 

drle uitstallings slegs die rekeninge vir rame. 

Die plaas Oortmanspost 37) , waarop haar ouers ge

woon het, was 1 n groat graanplaas in die distrik 

Malmesbury, ongeveer agt-en-twintig myl van Kaapstad 

af. Die eerste jare op die plaas het probleme opge

lewer; die kunstenare.s bet nie 'n ateljee goehad nie. 

Na veel gesukkel kry sy die tuiekamer om in te werk. 

Hierdie werkplek het sw~k bellgting en 1n grondvloer. 

Een moontlike oorsaak vir die donker kleure in haar 

werke uit hierdie jare kan juls die swak beligtin~ 

wees, Sy kry haar modelle uit die plaasomgewing en 

ou Booi, die Boesman-skaapwagter, wat nou al oor die 

honderd jaar oud was, is 'n gesogte model. 

Sy ontmoet gedurende hierdie jare vir Boonzaier, 

die spotprenttekenaar van Die Bur~er, en hy stel weer 

op sy beurt Moses Kottler aan haar voor. Boonzaier 

was nie bale simpatiek ten opsigte van haar kuns nie, 

terwyl Kottler dit wel was. 

In April 192938) ontmoet }Jiaggie Laubser vir Mieke 

Siegers39) die nuwe Nederlandse onderwyseres op Klip-

heuwel, distrik Malmesbury. 'n Hegte vriendskap ont-

staan en die jong onderwyseres se waardering vir haar 

werk moes lnderdaad 'n lafenis vir Maggie gewees het. 

Mieke Siegers bring ook haar lePrlin~e in aanraking 

met die skilderes se skilderkuns deur tn uitstappie 

37) Laubser, M. t.a.p., bl. 4 : hierin meld die 
spreekster dat Oortmanspost ver
noem ls na 1n Hollander, Oortman 
wat die poskantoor vir die om
~ewlng in vroeerjare daar gebou bet. 

38) Zwart-Siegers, M. : Brief, 30 Oktober 1962. 

39) Tans mev. Mleke Zwart-Sie~ers, eggenote van mnr. 
W.J. Zwart die Nederlandse konsul in Durban. 
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na haar ateljee vir hulle t~ reel~ Oak stel sy die 

kunRtenares aan haar vr1ende, professor en mev. P. 

Serton voor wat haar aanmoedig om 'n uitstalling van 

haar werk op Stellenbosch te hou. Volgens mev, 

Zwart-Siegers vind hierdie uitstalling in September 

1929 plaas40). Behalwe die Sertons help prof. A.C. 

Celliers en dr. Koos Botha ook met die re~llngs. 

Professor A.C. Bouman begin 'n resensie oor 'n 

uitstalling van 1·iaggie Laubser as volg: ,1Dit is die 

eerste maal dat die s~ilderes van haar werk hier ten 

toonst el ....• '' Hlerdie resensie verskyn in Die Bur-

~ van 18 Oktober 1930. Moontlik was professor 

Bouman nie bewus van die vorige uitstalllngs nie aan-

~esien hy nie daarna verwys nie. As ons in aanmer~ing 

neem dat Maggie een van die Suid-Afrikaanse s~ilders is 

wie se werk in Bloemfontein mAt aie stigtin~ van die 

Federasie van Afrikaanse Yultuurverenigings (F.A,K,) 

in Desember 1929 uitgestal is, blyk dit dat dr. M,L. 

du Toit reeds voor die 1930-uitstalling van haar werk 

moes gesien het. Dus: haar werk moes voor 1930 reeds 

in beperkte kringe bekend gewees het. Dr. M.L. du Toit 

het die uitstalling gere~l en dit is die eerste keer 

dat die werk van Suid-Afr1kaners op so 'n uitstalling 

byeengebring is. Werke van Pierneef, Erich Mayer en 

Maggie Laubser verteenwoordig die Suld-Afrikaanse 

skilderkuns, terwyl Anton van Wouw die Suid-Afr1kaanse 

beeldhoukuns en Gerhard Moerdyk en Gordon Leith die 

Suid-Afrikaanse boukuns verteenwoordig. Mev. E.G. 

Jansen open die uitstalling. Maggie Laubser ontvang 

40) zwart-Siegers, M. t.a.p, 
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dus vanwe~ Su1d-Afr1ka eers in 1929, in haar e1e vroe~ 

veertigerjare, erkenning. 

Hoewel dr. M.L. du Toit verantwoordelik is vir 

die latere waardering van haar werk in die Noorde en 

dr, A.C. Bouman deur sy waarderende opRtelle oar die 

hele land maar veral in die Suide, is dit 1lleke Siegers 

en prof. en mev. P. Serton wat verantwoordelik is vir 

die ontdekking van Maggie Laubser -- dus nog 'n kul

turele bydrae van lede uit 'n stamland. 

Soos reeds gee~, is dit veral dr. M.L. du Toit 

wat 1n die Noorde vir haar voorbrand maak. Hy het 

glo letterlik stapels van haar tekeninge en sk1lderye 

in Pretoria vir haar verkoop 41). Dit is dan ook aan 

hom te danke dat haar eerste uitstalling in Pretoria 'n 

sukses is. In 1931 op 28 November open mev. Mabel 

Malherbe haar eerste Transvaalse uitstalling in die 

Macfadyensaal van die destydse Transvaalse Universi

teitskollege (later Universiteit van Pretoria). Drie-

en-dertig werke word uitgestal en die pryse wissel van 

agt tot vyftien ghienies. 

Vanaf 1929 begin sy erkenning geniet. Die toen-

malige Unieregerlng koop van haar werke aan vir ~esant-

skappe in Nederland, Belgie, Frankryk, Duitsland, 

ItaliS en die V.S.A. 

Maggie kry nle alleenlik op die plaas Oortmanspost 

baar onderwerpe nie. Sy maak heelwat sketstoere na 

t·laenhuiskrans, Langebaan, r,.ansbaai en Elim waar sy die 

kleurling- en visserslewe intensief bestudeer en op 

die skildersdoek beskryf. Sy besoek ook Transvaal, 

die Vrystaat en Natal. In Transvaal skilder sy op die 

41) Persoonlike onderhoud met die kunstenares, 
Strand, 6 Desember 1961. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-20-

plaas Roo1wol in die Ste_ndertonse distrik r-tsook nsby 

Nelspruit, Kaap Muiden en Irene. Op H0oi~1al maak S? 

ool'.: heelwnt houtskool tekeninge ven B8_ntoevroue. Vnn 

hierdie tekeni~e is later as poskaarte uitgegee. Sy 

bring ongeveer nege maande op Rooiwal deur. Mev. 

M.C. GUnther, haar gasvrou op Rooiwal, vertel die 

volgende v:Jn haar werkwyse: aanvanklik het sy vir 1n 

maand lank elke dag di~ landskap fyn bestudeer, daarna 

het sy in die buitelug begin sketse maak en toe eers 

be~in sldlder -- ~Je~ van die ond.erwerpe af in die atel

. jee. In 1937 word een van :b.J.erdie houtskooltekeninge 

wa.t sy van 'n meidjie ~emaak het: Meid~ie met gering-

blare, op 'n t entoonst elling van lTJ.lns ui t die State

bondslande in die Royal Institute Ga.lleries te Landen 

uitgestal. In die VrystRet is dit veral in Ficksbur~-

distrik WaRr sy die Basoeto-vroue op die oeslande met 

die tandjiesbPrge in die a~ter~rond s~ilder. In Natal 

sk-ilder s:; hoofsaak1ik Indi~r!neisies. 

In 1946 ontvang sy die erepenninQ" vir sl{ilderkuns 

van die Suid-Afrikaanse Akademie vir 1ietenskap en Kuns, 

en in 1947 ken Die Vaderland die plaaslike Oskar-toe-

kenning vir skilderkuns agn haar toe. 

Na die afsterwe van hRar ouers vestig sy haar in - .. 

die Strand (Somersetstrand) waar sy sedert 1944 nog 

steeds woon in die huisie met die gelukklge naam 

Alt:vd Lig. 

Alhoewel daar van haar werk in 1936 op die Ryks

tentoonstelling in Johannesburg uit~estal is, is dit 

veral sedert 1948 dat sy in kunskringe volle erkenning 

genlet as een van Suid-Afrika se belan~rikste kunste-

naars. In hierdie jaar ~rord werke van haar gekies 

vir die Oorsese Tentoonstelling van Suid-Afrikaanse 
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Kuns wat gedurende 1948 en 1949 dele van Europa deur-

reis. In 1952 word haar werk op die Biennale in 

Venesi~ uitgestal asook op die Van Riebeeckfeeskuns

tentoonstelling in Kaapstad; in 1953 word sy verteen

woordig op die Sentraal-Afrikaanse Rhodes Eeufees 

Tentoonstelling te Bulawayo en in 1954 word weer eena 

van haar wer·k op die Biennale in Venesi~ ui t~estal. 

Op albei die Vierjaarlikse Tentoonstellings van Suid-

Afrikaanse Kuns, in 1956 en 1960, word van haar werk 

ingesluit. Qp 1955 se Fistoriese Uitstalling van 

Suid-Afrlkaanse Kuns tydens die Pretoria Eeufees word 

daar etlike stukke van haar uitgestal. Sy word ewe-

eens verteenwoordig in die Suid-Afrikaanse Kunstentoon-

stelling van 1958-1959 wat na Nederland, Belgi~ en 

Duitsland gestuur word. In 1958 word enkele stillewes 

van haar op 'n uitstalling van stillewes en blomstukke 

van kunstenaresse van die Kaapse Skiereiland in die 

Nasionale Galery van Suid-Afrika in Kaapstad uitgestal. 

In 1959 word van haar werk op die Feestentoonstell1ng . 
tydens die Halfeeufeesviering van die Suid-Afrikaanse 

Akademie vir Wetenskap en Kuns op Stellenbosch uitge-

stal. Eweneens is van haar wer~ vertPenwoord1g op die 

Tentoonstelling van Suid-Afrikaanse Land_slffipskilderye 

in die Nasionale rtalery van Suid-Afrika in Kaapstad ~e-

durende die Uniefees in 1960. Die eErste volwaardige 

retrospektiewe uitstalling van haar werk vind in Sep-

t ember 1963 in die ,.,ro.lery Egon n.uenther in Johanne a burg 

plaas. Tydens hierdle geleentheld het Egon Guenther 

soos M.L. du To1t twee dekades gelede, hlerdle keer vir 

die kunstenares se nuwe polemlese werk, voorbrand ge-

maak. 
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Maggie Laubser vorm nie alleenlik die onderwerp 

van 'n boek deur Johannes Meintjes nie, maar ook vir 

rn rolp~ent wat deur die Departement van Onderwys, 

Kuns en 1'wetenskap vervaardig is oor haar lewe en werk. 

Verder rnaak 'n verteenwoordigende seleksie uit haar 

oeuvre 'n ~edeelte uit van die Rembrandt-tabakmaat

skappy se filmreeks oor Suid-Afrikaanse kuns. 

Vanaf 1957 begin sy met geabstraheerde vorms 

eksperimenteer. Sy ma£k nogeens 'n bedroewende tyd 

deur, hlerdle keer as gevolg ven haar broer, Conrad, 

se ernsti~e siekte en latere afsterwe. Sy voel dan 

ook dat hierdie kunsvorm in ~n mate kompensasie aan 

haar gemoed verleen, asof sy soek na 'n meer mistieke 

simboliek. 

In 1959 word die Erelidmaatskap van die Akademie 

vir 1~etenskap en Kuns aan :b..aar toegeken, 'n heel be-

sondere eerbewys in Suid-Afrlka. 

Sedert die laat derti?erjare het haar werke ver

~reid geraak oar die hele Suid-Afrika; feitlik in 

alle belangrike openbare versamPlin~s is dit opgeneem 

asook in talryke openbare geboue waar ons daarvan aan

tref. Hierbenewens bet dit ook 1n warrne ontvangs ge

had in partikuliere versamelings gehuisves in Suid

Afrikaanse wonin~s. 
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HOOFSTUK II 

STUDIEJARE IN EUROPA 

Ek behandel in hierdie hoofstuk die vr~ee werk uit 

Maggie Laubser se oeuvre aan die hand van die vo1gende 

indeling: 

A. Enke1e voor-Europese werke (1902 tot 1912) • 

B. Enke1e werke uit haar Europese verblyf (1913 tot 

1924) • 

A. ENKELE VOOR-EUROPESE 1:lERKE ( 1902 tot 1912) • 

Saver bekend is die vroegste werk van Maggie Laubser, 

The Bu~1er1 ), waarvan die datum 18.2.1902 agter ~_1p die 

doek aangebring is. Dlt is nageteken van 1 n poskaart, 
.. 

aldus mev. Laubser, skoonsuster van die kunstenares2). 

Die ultvoering is besonder fyn en met veel sorg gedoen 

in bruine en geel. A1hoewel die agterpote van die 

perd en die hcuding van die ruitertjie styf is, is die 

kop en voorpote van die springende perd lewendig. 

Indien ,n mens hlerdie jeugwerk met die skets van 1n 

viool in sy kas wat Plerneef as seun gemaak bet, ver-

gelyk dan val haar tegniese onbeho1penheld naas die 

natuurlike te~cntalent van Plerneef op. 

Tafelberg3), 'n seeskap van ongeveer 1903 toon 

1) Kat. nr. 1. 

2) Persoonlike onderhoud met mev. Laubser, Strand, 
3 Januarie 1963. 

3) Kat • nr. 4 • 
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dieselfde fyn afwerklng en half geromantiseerde werk-

l1khe1d sobs bogenoemde werk. Hier gee sy Tafelberg 

teen fn sonsondergang weer, scdat die vorms wegvaag. 

Later in die twintigerjare, sk1lder sy in Europa 1n 

Impress1e van Tafelberg4) nadat sy in aanrak1ng met 

die eksvressionisme gekom het: dan is haar siening 

nie meer algemeen romantles nie maar duidelik indivi-

dueel romanties. 

Nog drie ander seeskappe is opgediep uit hierdie 

periode5). Hierdie stukke ontstaan waarskynlik na 

die paar skilderlesse wat sy van Howorth ontvang het: 

dus na 1903. Die sP.estukke is getrou aan die natuur. 

Dit is sensitief en vlot uitgevoer. Rotse en brekende 

branders vorm die fokuspunt ter~~'l die verdere seeskap 

dynserig word. Die golwe met wit skuim wat in wit 

impasto aangebrln~ is, is brekende branders. Oor die 

algemeen is die kleure harmonies: die ~roen-blou reeks 

met 'n bale sagte toon van die kornplement as kontras. 

Op hlerdie stadium lewer l1aggie die gehalte werk waarin 

menige Suid-Afrikaanse kunstenaar gestagneer het. Die 

styl van hierdle seestukke is reallsties-impressionlS-

ties. Dit is opvallend dat al drie hierdie werke vol-

uit met Maggie Laubser onderteken is. 

Ek sluit die pastelstudie Proteas6) ook by hierdie 

periode in, vanwe~ die voluit ondertekening, links on

der. Die proteas is in die fynste besonderhede geteken 

4) Kat. nr. 70. 

5) Kat. nrs. 5
1 6 en 7. 

6) Kat. nr .. 8. 
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sodat dit foto~rafies aandoen. Die groot ligroos 

proteas le op 'n on~elooflike blink donker blad teen 

1n danker a~terr,rond. Ongeveer twintig jaar later 

sou sy weer hiRrdle blomme uitbeeld, maar dan sterk 

vereenvoudigd en gestileerd. 
7) 

Uit 1912 dagteken 'n portret van Oom Paul • 

As ~evolg van die swak. gehalte verf en moontlik die 

la~ie vernia, het die kleur verdonker sodat die werkie 

ou meesterskleure het. Dit is waarskynlik van tn 

foto afgeteken soos die gP.val was met die potlood-

tekenin~e van generaals Eertzcg en Botha wat sy op 

Ermelo gemaak het. Alhoewel sy toe nog geen noemens-

waardige kunsopleidin~ ge~~d bet nie, kan tn mens 

duidelik haar aanleg as portretskilder hierin raaksien. 

1~aggie Laubser dateer baie selde haar werk. Di t 

kan veral van die veertigerjare af toegeskryf word aan 

die felt dat tyd vir haar beperking impliseer. Dit 

is egter onvallend dat sy haar naam op drif. maniere 
L ._ ~ -

onderaan skilderye aangebring het en met enkele uit

sonderin~s, elke vorm op enkele pAriodes in haar ont-

Wikkeling van toepassing is. qp grand hiervan kan 1 n 

mens naastenby vasstel in watter periode 'n werk ge-

doen is. Daar is vroee werkP, wat gedateer is, maar 

sulke datums is nie altyd outentiek nie. t n Voor-

beeld hiervan is in prof. ~v .E, G. Louw se besi t 8) • 

Dit is 'n selfportret in potlood van die kunstenarea 

op sewentienjarige lPeftyd met as datum 1922
9

) • Sy 

7) Kat. nr. 2. 

8) Persoonllke onderhoud met dr. W.E.G. Louw
1 

Kaapstad, 5 Januarie 1963. 

9) Kat. nr~ 3. 
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bet hierdle tekenin~ eers in die vyftigerjare gedateer. 

Die werk mag 'n kopie wees wat in 1922 van 'n foto ge-

do en is, maar dan klop die styl nie aangesien sy in 

1922 al van haar sterkste werk be~in lewer en dan al 

lank reeds haar studie aan die Slade voltool het. Die 

tekstuur van die tekening is wollerig Pn die neus 

halveer die vlak in die helfte. Vanuit styl as uit-

~angspunt is die werk dus vroeer gedoen en die datum 

is anokrief. 

Die drie maniere waarop sy haar naam onderteken, 

is as volg: Maggie Laubser, 1F .L. en 11. I.aubser. 

Alhoewel daar uitsondfrings is, sluit eersgenoemde 

ondertekening hoofsaakllk die werk van haar voor-

Europese periode in. M,L. word met 1 n paar ui t sande-r-

ings hoofsaaklik vir die twintiger- en vroee dertiger

jare gebruik en 11. Laubser vanaf die middel van dertig 

tot hede. Dit is hoofsaaklik in die tydperk 1920 tot 

1945 dat sy· in enkele gevalle haar werk dateer. 

Voordat sy Europa toe ~egaan het, was haar styl 

dus bale natuurgetrou en die mate van detaillering is 

opvallend. Op sea-en-twintigjarige leeftyd het haar 

s 1{1lderwerk die vlak bereik waar die meeste Suid

Afrikaanse skllders bly vassteek het, v~rgelyk onder 

andere G. Vi. Pilkington en E. Roworth. In hierdle 

werke is daar no~ geen snore van haar latPre styl te 

bespeur nie, maar daar heers dieselfde liriese element 

wat so kenmerkend van haar ryp periode is. 

B. ENKELE 1VERKE UIT F..AAR EUROPESE VERBLYF { 1913 

tot 1924). 

~edurende haar opleiding aan die Slade in Londen 

het Maggie nooit in die kunss"Lrool self geskllder nie. 
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Sy bet lntu!tief ~eweet dat sy noolt haar leermeesters 

wat ,,society painters'' i•Jas, sou ken navolg nie10). 

Vir haar het die bevredlging van skepplngswerk nle ge

le in die bevrediging van die opdraggewer nle. 

Van haar verb1yf in En~eland vanaf 1914 tot 1919 

is slegs een olieverfstuk bekend: 'n landskap wat be

kend is as ~'leerkaatsi:1gs11) en uit 11 cottages'~ en hu1 

weerkaatsin~s in die water bestaan. Dit is 1n toneel-

tjie u1t Huntingdonshire. 

Ih die skematiese voorstelling in die vorl~e hoof

stuk het ek op grand van gedateerde werk vier duidelike 

wArkfases aangetoon; dienooreenkomstig bespreek ek nou 

enke1e van hierdie werke. 

1. \VERKE lTIT DIE ITALI_IL~.NSE FASE {1920 en 1921) • 

Ha~ie Laubs~r begin vanaf 1920 intensief skilder. 

Die natuurskoon 1angs die Gardameer was 'n genoegsame 

pr1kke1 tot s~eppende werk. Sy maak dan oak letterllk 

honQerde sketse van die omr,ewing: sowel detailstudies 

as studies in stilering. Dit is veral in die seile 

van die bote waarin die bewuste sti1ering of vereen

voudig1ng van die vlak tn mens opval. 

~le portrette van 1920 toon 'n los en gemaY~ike 

behandeling soos duidel1k b1yk uit Italiaanse meisie 

ln rooi12) en Italiaanse boerin13). Nieteenstaande 

die verfvlet~e waarin die gesigte as't ware gehou word, 

10) PersoonlikP. onde~houd met die kunstenares, 
Johannesburg, 30 April 1962. 

11) Kat. nr. 9. 

12) Kat. nr. 11. 

13) Yat. nr. 10. 
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is daar tog iets vaags en impressionisties in die be-

handeling;. In die Italiaanse meisie in rooi is die 

kleur bale subtlel. Die dominerende ~~eur is die 

rooi van die baadjie wat gekontrasteer word deur die 

blou-swart in die hare en die sagte blougrys in die 

agtergrond. Die rooi word gesteun deur die bruin-

swart in die rok. Die verf is breed en ryk aangewend 

en dit toon nle die matheid van baie ander werke u1t 

hierdie periode nie. ~le Italiaanse boerin sluit nie 

alleenlik ten opsigt e van behandeling by :b..ierdie werk 

aan nie, maar ook ten opslgte van die paletkeuse: 

rooi, blougrys en swart. 

Tydens haar verblyf in Itali~ het sy heelwat rooi

en-oranje seilbote geskilder14) • Ek het reeds daarop 

gewys dat die mate van stilering in die seile opvallend 

is. In 1921 skilder sy SeilbotF in hawe15) wat 1n 

mens dadelik tref vanwe~ die weloorwoe kornposisie wat 

in bale van hierdie stukke ontbreek. Dubbelslagtig-

held kenmerk egter die werk: dit is nog dekoratief nog 

realisties. .Aan die eenkant gebruik sy rn le~rendigoe 

tegniek in die waterkringe en aan die ander kant werk 

sy die vlakke so de~oratief af dat hulle enigsins 

plakaatagtig aandoen. Die stilering van vla~e en 

veral die in die wolk versteur die algemene harrrwnie 

in die werk. Fierdie bewuste stilering herinner aan 

die monumetaal-dekoratiewe styl, maar dit is bier nle 

ge!ntegreerd nie en sodoende val dit buite die behandel-

ing van die res van die sklldery. Nleteenstaande die 

14) fat. nrs. 14, 15, 16, 18. 

15) Kat. nr. 16. 
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krltiek ten Jpsigte van die styl is die distribusie van 

lig en donker gelukkig. 

die sand en lug gevorm. 

Die ligste verdeling word in 

Die halfmaanbeweging wat in 

die sand van links na regs gevind word, word in die gol

we herhaal en vind 1 n rusplaas in die liggeel lug. 

Teenoor die groot uitge~roke vlakke: lug, wolk, water, 

sand en rots, is daar in die middelvlak van die kompo

sisie 'n staccatO-ritme wat bewerk word deur die oranje 

en ~eel selle van die bote en die torinkie van die ge-

bou. 

Van r~ar verblyf in San V~ilio het sy Lago di 

Garda16) in 1921 ~eskllder. 'n Okerkleurige gebou wat 

weerkaats word in die ultramaryn van die meer vorm die 

middelpunt van belangRtelling. Die mure, water en 

sipresbome is in bre~ fors kwashale aangebring. Teen-

oor die bre~ muurvlakke wat horisontaal loop, is daar 

die vertilQile lyne in die vensters, sipresse en weer-

kaatsings. Die geheelindruk, van 1n foto af te oor-

deel, is losheid, breedgeborsteldheid en spcntaneitelt. 

Die kleurharmonie is gebaseer op oranje, oker 1 rooi en 

bruin met die komplement in ultramaryn17). Ten opsigte 

van die losser behandeling sluit hierdie werk duidelik 

by voor~enoemde portrette aan. Dit is asof die skil-

deres nou die breedgeborsteldheid ook in die landskan 

gevind het. In vergelvking met die ander meertonele . .. ' 

is dit duidelik hoe die skilderes mettertyd haar medium 

onder beheer kry en beheer. 

16) Ek kon die werk nie opspoor nie, maar bet 'n 
foto daarvan by die kunstenares gesien. 

17) Persoonlike onderhoud met die skilderes, Johannes
burg, 30 April 1962. 
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2. t'ffiRKE UJT DIE SUID-AFRIKA.ANSE FASE ( 1920, 

1921 en 192?.) . 

Ek be~reek drie portrette uit 1920, nl. die 

Sc:qumann-nortret18), die Sauer-portret19) en die 

Runert-nortret20). Die Schumann-Dortret toon 1 n bale 

konvensionele behandeling in die donkerbruin gesig wat 

in terme van lig en danker gemo&dleer is. Die fyn 

versigtige afwerking in die gesi~ staan in sterke kon-

tras tot die bre~, los kwashale van die rok. In teen-

stelling met die latere gelate gesi~uitdrukkings van 

Y~gie Laubser se bruinmense, is daar lets venynigs in 

hierdie gesi~ie te bespeur. Dr. Schumann vertel dat 

die digter A. Roland Holst uitgeroep het dat die werk 

ongelooflik 0 gevoelig" geskilder is21l, toe hy dit in 

1946 met sy besoek aan Suid-Afrika gesien het. Die 

Sauer-nortret word ~ekenmerk deur dieselfde duidelike 

vlakvfrdeling as die in die seilbote. Die verdeling 

is strak en die beklemtoonde afwaartse lyne van die mond 

~ee aan die portret 'n morbiede karakter, 'tATat in latere 

jare (1925 tot 1930) meermale in haar werk sou opduik. 

Die eienaardi~e walkie bokant die ala se kop het llioont

lik simboliese betekenis, maar die swierige opwaartse 

kurwe daarvan val buite die strakke eenvoud wat in die 

stuk oorheersend is. Die Runert-nortret is eintlik 'n 

ol1eskets waarin die vorm op !n los manier verwring is. 

Dele van die karton waarop dit uitgevoer is, is oopge-

18) Kat. nr. 22. 

19) Kat. nr. 23. 

20) Kat. nr .. 24. 

21) Persoonllke cnderhoud met prof. dr. C. G.1i. 
Schumann, Stellenbosch, 3 Januarle 1963 .. 
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laat en dlt fee aan die werk heelwat vitaliteit. 

Dieselfde model het vir die Laubscher-0ortret22) wat 

uit 1925 dateer, poseer. As 'n mens die styl bekyk 

dan ~-.ril di t voorkom of d1e RuDert-portret 1 n opvolging 

van laasgenoemde moet wees. Die houdings, ultdrukklngs 

en verwrin~ings is 1denties behalwe dat eersgenoemde 

rnePr vereenvoudig, losser en onvoltooid is- Die 

Laubscher-portret is duideliker realisties en myns in-

siens nader aan die lewende model. Dlt sou vreemd wees 

dat 'n sterk vereenvoudi~de werk voor die realistiese 

ontstaan bet. Die gewone ontwikkeling in ons eeu dui 

daarop dat kunstenaars wat van die natuurvorm uitgaan 

gaandeweg van die natuurlike bes~nderhede bewecg in die 

rigting van meer vereenvoudiging; vergelyk maar net 

Henri Matisse in Europa of Jean 1ielz ir: Suid-Afrika. 

1n Nerk uit 1921 wat sterk aan Van ~~gh laat dlnk, 
•?3) 

is Skaapwa~ter by Langebaan~ wat saver be~end die 

·~ eerste stuk van l1a~ie se skaapwag,reeks is. Die l"e-

heid van die behandeling, veral ten opsigte ~an die 

s~ape, dwing tn mens om die werk as 'n skets te sien. 

1~at vreemd in die WPrk is, is dat die kunstenares 

M.L. !21 links bo geteken het, terwyl r~ar naamtekening 

konsekwent onder aan~ebrin~ mrord. Hierdie vroe~ skaap-

wagter met sy skape en met boot j ies in die aQ"tergrond 

toon dat prof. Trttmpelmann se hipotese al sou sy eera 

die skaapwagter sk1lder, later sy skape en nag- later 

b 24) 
ote bybring, nie absoluut waterdig is nie . 

22) Kat. nr. 75. 

23) Kat. nr. 28. 

24) Persoonlike onderhoud met prof. dr, G.P.J. 
Trlimpelmann, Stellenbosch, 7 Desember 1961. 
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Eend en eend.11es (1921) 25) is t n vroe~ voorbeeld 

van 1 n tema wat oak sinoniem met die naam van Mag~ie . ·- ' 

Laubser sou word. Die behandeling is bale versigtig 

en natuurgetrou. Die rooskleur om die groat wit-en-

swart eend se o~ word die fo~spunt in die omringende 

blougroen waa~ee die geel van die klein eendjies 1 n 

aangename kontras vorm. Volgens my mening is die 

werk op 1 n latere stadium afgewerk aangesien hierdie 

spesifieke rooskleur va~ die groot eend vreemd is vir 

die skilderes se palet van hierdie periode. Hierdie 

eende-stuk het 1n gedempte atmosfeer as ~evolg van die 

oorheersende danker groenblJu in vergelyking met die 

latere llgter sfeer in werke soos Eende26) in die 

Johannesburgse kunsg-alery en die Eende en Varkblomme
27

). 

Uit 1922 is daar drie goeie komposisies met Suid

Afrikaanse motiewe, nl. die Mile&-Dlaasstuk28), ~en 
baba29) en l~a met kinders 30). Al drie hierdie werke 

toon 'n voorkeur vir danker v~eure met duidelike kon-

traste in wit of half-wit vlakke. Die plaasstuk toon 

twee waterdraende kleurlin~vroue in die voorgrond wat 

swaar en duidelik ~ekonsipieer is met as agtergrond 

donker~roen velde, 1n wit bloudakhuisie met 'n enorme 

rookkolcm, 1n oker koringland, pers berge en 'n witgeel 

lug. In hierdie werk is ook reeds die spore van temas 

25) Kat. nr. 29. 

26) Kat. nr. 133. 

2?) Kat. nr. 257 .. 

28) Kat. nr. 31. 

29) Kat. nr. 32. 

30) Kat. nr. 33. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-33-

wat in later jare keer op keer opnuut ges~ilder sou 

word, byvoorbeeld oeslande, plaastonele en die ~~eur-

linglei'ie. Die ~~ en baba toon 'n duideliker afbaken-

ing van vlakke en in behandeling, kom die boom bale 

ster[ ooreen met die in Berlynse blommeverkoopster31). 

Die Ma met kinders toon dieselfde losse behandeling as 

eersgenoemde werk, maar veral die figure in die voor

~~ond en die ernosionele kleu~ebruik in die agtergrond 

toon 'n duideli~e affi~iteit met die werk van mense 

soos Schmidt-Rottluff. Daar is 'n mate van dualiteit 

in die werk, aangesien die lyne in die huisies te strak 

aandoen naas die soepel lyne in die voorgrond. Die 

kunstenares toon in die behandeling van die mceder met 

dle kind op die heup soepele tekenaarskap en 'n begrip 

van die kinderwese in die dogtertjie wat sku halfagter 

die moeder wil indring. Met enkele lyne sander enige 

bemoeiing met modellering bet sy in h1erdie drie figure 

die lewenshouding van die kleurling of die skugtere en 

niks-gewaande mens vasgevang. 

Dit is bElangrik vir r.iPr~ie snesifieke studie dat 
.I.. . 

die duidelike ekspressionistiese karakter van laasge-

noemde drie werke hier ~enoem word. Al drie hierdie 

werke toon dan ook 'n voorkeur vir rtbitter groene en 

bruinen 32), kleure wat Alexander aan die ekspressionis 

se palet toeskryf. Op grand van die ekspressionis-

tiese Y~ralrter moet dus afgelei word dat sy of bekend 

was met die werk van die Duitse ekspressioniste voordat 

sy finaal in Berlyn gaan studeer en werk het of dat 

31) Kat. nr. 6~, afbeelding 3. 

32) Alexander, F.L. : Die Burger, 23 April 1963. 
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hierdie werke met Suid- Afrikaanse temas ln Duitsland 

uitgevoer is. 

3.. ~~ UIT DIE BELGIESE FASE ( 1921 en 1922) • 

Na haa_r ~Jer}q)eriode in Duitsland, dit is nadat sy 

met die nu=- tse ekspressioniste ~ennis gemaak het' het 

Eagg-ie die meeste werke van hierdie periode as ,,prent-

jies" beskou en hulle vir R2 verkoop of verniet wegge

gee33). Kenmerkend van hlerdie werke is die skilder

agtig~eid daarvan en dr. Bouman stel dit dan ook tereg 

as volg: nOnvermydelik vertoon Maggie Lau•ser se eerste 

skilderwerk die ste~el van die tyd, ook van die voor-

gangers. Ons sien, lieflike tafereeltjies, !n kanaal 

in Eolland met 1n skip waarop die sonlig speel; 'n 

klein boerdery versku~l agter 'n weelde van sonneblomme; 

ook stillewes, sornmige uit~evoer in tn lewendige, byna 

speelse tegniek van snel wisselende kleurtnetse. Eier 

heers die kinderlike vreugde oor 1 n uiterlike skcon

he1d"34). Die Bel£"iese nlaas35) en C--esig o-p Ant

weroen36) moet dan ook in hierdie lig gesien word. 

In Bel~iese ~laas sien ons Van Gogh se blomrne, die 

sonneblom -- maar hoe staties teenoor die dinamiek van 

Tile landskap is eintlik soos 'n stillewe, 

so stil lewe die blomme, borne en geboue. Die sonne-

blomme is reusagtig ln die voorgrond waar bulle 'n kon

tras met die Jrlgens koel groene, grysgroene en Witte 

vorm. Die kleur is in~ehoue: 1n kleurstudie in die 

33) Serton, P. . Brief, 13 September 1962 . . 
34) Bouman, A. C. Die Huisg-enoot, 1 Januarie 1943) 

bl. 7. 
35) Kat. nr. 35. 

36) Kat. nr. 36. 
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geel-tot-groen-reeks. Die kunstenares het hlerdle werk 

slegs as tn skets beskou en wou later 'n grater landskap 
37) 

op dleselfde riglyne ui twerk • Gesig Jp ~'1twerpen is 

gebaseer op su~gestie en nie soseer stllering nle. In 

enkele lyne word die boot op die water aangedui en in die 

agtergrond die stad. Die werk is, soos ~n vriend van 

haar dit aandui eintlik impressionisties: wat sy hier 
n 

wert~ik probeer st~lder het, is die atmosfeer bo die 

water 1138) . 
In Landman on landerve39) sien 'n mens 'n mate van 

affiniteit met Yan Gogh se tegriek; vergelvk die kwas-_, .. 

hale in die ~roen sprultjies op die land, die blou om-

lyning van die fi~Jur, en selfs die komposisie wat baie 

aan Die skllder on pad werk toe van Van Gogh herinner. 

Hoewel die hcrisonlyn in Van !Jogh se kamposisle bale 

laer as in bierdie werk is, kry ons ook in hlerdle werk 

links en regs van die figuur sterk vertlkale lyne ter-

wyl die blou skaduwees ook sterk aan die meester 

herinner. 

In 1922 skllder Maggie haar eerste twee oestonele. 

Die eerste, die Di Ravelli-oestonee140) is in sagte 

grysgroene en blou ui tgevoer. Dit stel tn koringland 

voor met 1n gebukkend werkende vrou wat ~n groat strooi-

hoed op het. Die werk is bale impressionisties en die 

donker borne in die a~ter~rond het nog nie die onver

blddelike karakter van die in Oestvd in Vlaandere41) 

37) Berton, P. t. a .p. 

38) Serton, P. t.a.p. 
39) Kat. nr. 34, afbeelding 1. 
40) Kat. nr. 37 

41) Kat. nr. 39, s.fbeelding 2. 
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van dieselfde jaar nie. 

Die jaar 1922 is 'n jaar van stylfluktuasie vir 

hierdie skllderes. TTit hierdie jaar da{"teken daar 

byvoorbeeld !n Selfnortret4?,) waarin ligroos en groen 

domineer en waarin die st~lkarakter net so duidelik L . 

i!liDressionisti~s is soos in ~,.esig ot Antwe~en en in 

die Di Ravelli-oestonAel. Dit is duidelik dat die 

kunstenares hier mPer begaan was oor die oplossing van 

t n ligoprobleem as 'n 1romposis1onele een. Naas hier-

duidelike 1mpress1on1st1ese werk staan dan ook in bier

die jaar die met !n ekspressionlstiese karakter soos 

die stukke met Suid-Afrikaanse motiewe en die grootse 

Ofstyd in Vlaandere. Ek sluit dan ook volledigheidS

halwe haar Be~iese fase met hlerdie magnus opus uit 

haar oeuvre af. Elerdie stuk toon dan ook 'n duidelike 

verwantsY~p met di€ skilderye wat sy in Duitsland tussen 

die jare 1922 en 1924 gedoen het. Dit het dieselfde 

gloeiende kleur as die Berl~nse blommeverkroFster43) en 

herinner net soos laasgenoeMde ook aan gebrandskilderde 

vensters ten opsigte van kleur en duidelike omlynings, 

maar die wyding wat uit hierdie werk straal1 het sy 

nooit weer geewenaar nie. In vergelyk1ng met die 21 
Ravelli-oestoneel van dieselfoe jaa~ dwing die kleur 'n 

mens om die werk te datAer na haar aanraklng met die 

e ~spressi on1sme. In h1erd1e oestoneel is daar rn doel-

bewuste st1ler1n~ en 1 n beklemtonin~ van die ritmiese 

aspek. Die werk is oak dadelik in grater formaat as 

en1~e ander werk wat sy tot op die datum geskilder het; 

42) Kat. nr. 38. 

43) Kat. nr. 63, afbeeldlng 3, 
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sy gebrulk gewoonllk beskele afmetings. Die vlak

vereenvoudiging slui t aan by die prooede wat sy in 1920 

en 1921 reeds gEvolg het, maar nou is danr 'n geweldige 

ekspresslwiteit in die hoekige vorms van die gebukkende 

figure, borne en koringgerwe. Hierdie hoekigheid her-

inn~r aan wat 'n !!'ens in \Tan (logh se Kole-draende vrcue 

(1882) kry. Die hoekigheid toon ook tn affiniteit met 

die stileri~ wat 'n mens by die monurnentaal-dekoratiewe 

styl aantref. Die duidelike kontraswerklng tussen l1g 

en danker dui ook op 1 n moontlike beinvloeding van die 

hout- en linoleum~neete~niek wat die kunstenares ncgal 
44) 

heel dikwels in hierdie jare beoefen het • Bier 

word die donkergroen borne in die agtergrond en die twee 

fl~re in donkergroen rompe in die voo~rond sterk ge

kontrasteer teen die geel-geel koringland waar die ar-

beid verrlg word. Naas die swaar donkergroen, teenoor 

die skerp geel werk die amper ~ierwlt kappies en voor

skote soos verblindende llgflitse wat dikwels by die 

kontraswer~ing van die ekspressionis voor~om45) . Daar 

is 'n afgemete ritme in h1Frc1e twee figure en hoe raak 

stel dr. Bouman dlt nie in die volgende woorde nie: 

ndie ritme van die arbeid van ure en dae: in die twee 

eendP.rs geklede en ~eboe vrouefigure, in die korlng

g~rwe wat van die helling afdaal in die teenoorgestelde 

lyn, in die donker boomgroepe daaragter 1ttrat skyn of 

bulle wll meeleef in die voortgang van die arbeid. 

44) Ek kon alegs een voorbeeld van ,n werk ult haar 
Europese-fase wat in hlerdie tegniek ultgevoer 
is, opspoor; vergelyk kat. nr. 45. 

45) Langui, E. : Fiftv Years of Modf:rn Art, vergelyk 
sy karakterisering van die ekspressionisme 
bl. 26. 

1 
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Hier ook repds die vereenvoud1ging ter w1lle van die 

ho~r bedoeling, want te veel details sou die aandag 

aflei van die ritmiese beweg1ngn46) • 

Die werk met Bel~iPse motiewe toon dus 'n ont-

wikkeling vanaf die gemoedelike, realist 1ese irnpres

sionlsme soos goesiP-n in ~Si2" or Antwero€n (1921) tot 

diP fel beeldende ekspresslwiteit van Oest·?d in Vlaan-

dere (1922) . 

4. liERKE UIT DIE DUITSE FASE (1922, 1923 en 1924}. 

Die jaar 1922 is die crux in Maggie Laubser se 

stylontwikkeling, dit is in hierdie jaar dat sy kennls 

maak met die werk van Karl Schmidt-Rottluff, Emil Nolde, 

Max Pechstein, Eric Waske, Carl Hofer en Franz !~..arc. 

1iaar die kunstenarPs vanaf 1920 reeds in die rigting 

van die vere.envoudiglng van die vlak ter Wille van ekS-

presslwiteit werk, kom die ekspressionistiese palet vir 

haar as 'n openbRrin~. Die ekspressionis se voorlief-

de vir prim~re kleure met komolement~re kleure as kon-

traste ~on nie soncer 'n ultwerklng gebly het nie. 

Vervol~ens bespreek ek Pnkele voorbeelde van werk wat 

sy in Duitsland gedoen het. 

Die skilderes het teelwat portrette tydens haar 

verblyf in Berlyn ?es~ilder waarvan Die Poetsvrou 

(1922)
47

) en Die l~alman (1924) 48) goele voorbee1de is. 

Die Poetsvrou is een van die duidellkste stukke tonalls-

me wat deur hierdie skilderes ultgevoer is en vanuit 'n 

46) Bouman, A.C. 

4 7) Kat • n r. 44 . 

48) Kat. nr. 50. 

t.a.p. bl. 7. 
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skilderkunst1g-tegniese oogpunt is h1erdie stuk ten 

opsl~te van komposisie en ~~eursubtiliteit een van haar 

geslaagdste portrette tot op hlerdie stadium (1922). 

Die model was in diens van die slrilderes tydens haar 

verblyf in Berlyn_ In h1erdie portret het sy met koel 

en warm toon1r~aardes op 1 n subtiele wysf' gespeel. Van

wee die maasale vorms en vereenvoudi~ing herinner hier-

die portret meer aan Paula Modersohn-Becker se werkS

metode as die van Cezanne van wie Paula veel geleer bet. 

Die groot donkerblou~rys vlak van die rok lei die oog 

na die interessante bantering van vlakke in die ~esig, 

wat die middelpunt van die kcmposisie word. Die 

duidellke hantering van vlakke in die gesig vlnd 'n vae 

weerklank in die dekoratiewe motlewe op die gordyn 

rurter die kcp. Hierdie dekoratiewe elemente word so 

verward en vaag dat die antwerp aldaar abstrak aandoen 

en 'n mens sterk aan Delaunay se abstrak-kubistiese werk .. 

herinner. Die Halman het weer geen vae elemente nie, 

maar bet ten opslgte van tegniek die direktheid van 1n 

ekspressionis. Die s1~ilderes vertel dat sy die model 

altyd ietwat vreemd ~evlnd het en nadat sy sy portret 

voltooi bet, is sy getref deur die starend-verwarde uit

drukking wat sy in sy o~ vas~evaru; het; heelil'lat later 
40) 

moes sy vPrneem dat hy in 'n ~estig opgeneem is v • 

In hierdie portret werk sy met olyfgroen en sy komplemen

t~re ryk rooibruin terwyl die wit van die he~ !n sterk 

kontras vorm. Die ka1er1ge vleeskleurlge kop met die 

duidelike donkPr o~ vorm. die brandpunt van die ~rnposisie. 

Die agtergrond wat uit olyfgroen met rooibruin krullende 

49) Persoonl1ke onderhoud met kunstenares, Strand, 
10 Desember 1961. 
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motlewe bestaan, laat 'n mens aan Matisse se dekora

tlewe agter~ronde dink te~wyl die vreemd-gevormde kDp 

bale sterk aan een van Van Gogh se selfPortrette 

herinner. 

Dle Berlynse blommeverkoopster50) stel 1n blomme-

v~rkoopster in Karfurstendanm voor en word gekenmerk 

deur dieselfde stille arbeidsa~heid en ~loeiende kleur 

as Oestyd in Vlaandere 51). Die dominante kleurgro~ 
is blou tot groen met oranje tot rool as komplement en 

spierwit as kontras. Die vereenvoudiging is hler nog 

verder gevoer as in Oesty:i in Vlaandere waar die lLe 

plekke verlewendlg word met afgesnyde halme, aangedul 

deur donkerder groepies lyne. Hier word die blomme in 

die houers kleurmassas sander enige lyne om indlwiduele 
- " 

blomme aan te dui. ~ie werk is gloeiend van kleur en 

die komposlsie word gebaseer op dominante, vertikale 

massas in lamppale en in die boom terwyl die massele 

vlak~e van die lower die vlakke in die blo~~e herhaal. 

Eorisontale lyne wat trernspore e.d.rn. voorstel, kontras-

teer die domlnante vertikale. In rlerdie werk sien ons 

ook wat later die sogenaamde Maggie Laubser-mite word-

die werkende vrou, maar geslgloos, sodat sy die tipe 

word. Waar die ~esl~lose vlssersvroue van latere jare 

(1930 tot 1950) kopdoeke om het, dra hierdle stadsvrou-

tjie 'n hoedjie. Die blomme is bale groter as sy, maar 

tog is sy verskuil agter bulle, daar. ~en mens bewee~ 

in hlerdie stad nle, slegs die lamppale, tremspore en 

die ou motor is attribute van die stadslewe. Saver 

50) Kat. nr. 63, afbeeldln~ 3. 

51) Kat. nr. 39, afbeelding 2. 
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bekend is dit die enigste werklike stadstoneel van die 

kunstenares se penseel en die enigste keer in haar 

oeuvre dat sy 1 n masjien-- die motor, afgebeeld het. 
58) 

Irnuressie van Tafelberg sluit sterk by voorge-

noemde werk aan. Daar bestaan nog , n skildery ui t 

hierdie jare met dieselfde tema53) en net soos voorge-

noernde is ook dit uit die herinnering ~eskilder. Im--
pressie van Tafelberg is kornposisioneel nie 'so geslaagd 

54) ~~) as Oestyd in Ylaandere en Berl;vnse blommeverkoopster'""'t..' 

nie: waar laas~~noemde g-ekenmerk i,;ord deur rusti~held 

en verstilde ritme, toon hierdle werk aan die een \ant 

beweging en woeling en aan die ander k8nt verstildheid. 

Die berg is tn eenvor~ige vlak, feitlik plat teen die 

geel lug terwyl die see vol lewende vorrn is, veral in 

die golwe. Die wit seile van die twee bootjles in die 

mlddel van die danker golwe is ~n true w~t in hierdle 

geval gebruik word om agtergrond met voorgrond te skakel 

en die eenheid te behou. Indien bulle donkerder van 

kleur was en nie so 'n duidell~e kontras gevorm het nie 1 

dan sou die verst~l tussen voor- en agtergrond groot ge

noeg gewees het om die werk in twee te laat uitval. 

Die behandellng van die water dui op wat ons later in 
56) 

werke soos In die berge, Skotland en Aan die Baltlese 

S 5?) 
~ gaan sien. 

Die blomstukke met aronskelke word die werk waarin 

52) Kat. nr. 70. 

53) Kat. nr. 60. 

54) Kat. nr. 39, afbeelding 2. 
55) Kat. nr. 63, afbeelding 3. 

56) Kat. nr. 68, afbeelding 4. 

57) Kat. nr. 69. 
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die skllderes die vorm vereenvoudlg en vergeestelik. 

Pier gaan dlt dan 1ok OM meer as slegs die blo~e en 

tereg merk dr. Bouman op: Reeds vroeg bemerk ens, ver
lt 

al in die stlllewes, die be~~ste drang na gestileerde 

versobering; die onderwerpe word gekies in ooreenstemming 

met hlerdle strewe, en dus is dit dikwels die varkblomme, 

met hulle statige ~orme en dominerende tooneffek wat die 

middelpunt van die stillewe stul.r-ke vorm 1158). Vervolg

ens be~reek ek die Unlversiteit-van-Pretorla-blomstuk 

(1922) 59) en die Ru~ert-blomstuk (1923) 60). Die arons-

kelke in eersgenoemde stuk is uitgewerk in skakeri~gs 

van wit: llgroos-wlt en ~oomwit met blouwit skaduwees 

om die oranjerooi stuifmeelstampers. As gevolg van 

die oo~Negende swaa~rcen in die blare en die bruin is 

die kleur ietwat ~ember. Die drie wit varkore, word 

in 'n driehoe~ ver~rei. Die afwaartse ~onkeling van 

die linker en regter lelles irnpliseer 'n mate van aard-

gebondenheid terwyl die middelste varkoor met die vol 

sappige stingel uit die gebondenheid uitstyg. Die 

roolbruln in die voorgrond om die vaasrand en in die 

tafel doen aards en swaar aan terwyl die llgste ~edeel

te in die boonste helfte gevlnd wor~ waar dit algemeen 

li~ter is. Die rooibruin punte aan die varkore ver-

leen 'n tiF~ie van die aarde 66k waar die blom wit is. 

Dit versprei sodoende ook die roolbruin kleur van die 

ellips en die tafel oor a1e hele vlak. Jie booglyne 

speel 'n ~ema~like spel in die hele opset; vergelyk dit 

58) Bouman, A.C. t.a.p., bl. 7. 

59) Kat. nr. 46. 

60) Kat. nr. 48. 
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in die lel1evorrns, blaarvorrns en stingels. Die rooi 

vind sy middel- en ruspunt in die rooibruin ellips van 

die vaas. 

In die ~uDert-blomstuk van 'n jaar later ~eel dle 

kunstenares met kleur aangesien ,n gloeiende oker-

oranje die blou verlewendig. Die blomme is bier 

soeneler as gevolg van die vloeiende blou bultelyne. 

Die verf is in hierdie werk sappig soos wat dlt by Irma 

Stern aangetref word. Die booglyne in die komposisie, 

te sien in die stingels en handvatsel, word kragtig ge

kontroleer deur die vertikale lyne in die agtergro~d. 

Alhoewel no~ swaar van vorm, is daar grater bewee~lik-

held en vloeiendheid ln hlerdie werk. Die skilderes 

se latere blomstukke in olie lyk vir my stokkerig naas 

hierd1e werke. 

'n Werk waarin die s~~lderes op 'n kragtige, seker-

lik die mees uit~esnroke wvse in haar oeuvre van dia-
- . " 

gonale lyne ~eb~1ik maak, is in Rool lelies 61) • Die 

rooi lelies ~roe i aa_n een st in'Sel wat in t n 11 cru 1' ge

skllderde bruin vaas staan waarvan slegs die nek sig-

baar is. Die agtergrond word deur 1n ~roenblou gevorm. 

Die ,,cru 11 -heid in kleur: rooi teen blougroen, is vreemd 

in haar werk wat gewoonlik op kleur~Brmonie gebaseer is. 

Die meeldrade is sooe langbeensp1nnekoppe en die s~du

wee van die stingel met sy blomme het 'n ele lewe. Die 

afgesnyde vaas beklemtoon die diagonale lync van die 

stingel en skaduwee. Die variasie in die rooi en blou 

is ongelooflik: van oranje tot rooi, van rool tot pers. 

61) Kat. nr. 64. 
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. 62) 
1ianneer ! n mens In die berge, Skotland {1924) 

en Aan die Baltiese See 63) van naderby bekyk, dan is 

dit duidelik dat die Duit se ekspressionlsme die groot

ste rol in die vo~ing van h1erd1e skilderes gespeel 

het. Dit is veral onder Karl Schm1dt-RDttluff se in-

vloed wat sy gekom het. Eaar werk vertoon dan ook 

soos Werth dit stel: die dramatlese bewee~likheid 

en spontane, soms drlftig-e lynespel •.. '' 64) van Schmidt

Rcttluff se wer~. 

Vir In die be~e. Skotland .. bestaan daar nog die 

olieverfskets 65) wat die s~ilderes op 'n kort besoek 

aan Skotland gemaak bet, nadat sy reeds vroeg in die 

jare twintig met die eksnressionisme in Duitsland kenni~ 

gemaak bet. Sy het wein1g verandering aangebring toe 

sy die skets later in Duitsland verwerk het in In die 

berge, Skotland wat een van die sleutelwerke in haar 

oeuvre vorrn, aldus John Paris 66) en wat vir my 'n aan-

neemlike gevolgtrekking is. Die skets en sklldery 

werp duidelik lig op haar werbr~:'se om met behulp van 

sketse ui t die herinnerin~ te ,•omyoneer. In sowel die 

skets as die sklldery is 'n oranje-oker vlak die rrJ.ddel-

punt en di€ hele kleur~~omnosisie is aan hierdle vlak 

ond erges 1tlk. In hierdie verband haal ek ter lllus-

treri~ die vol~ende u1tspraak van die ~nstenares oor 

62) rat. nr. 68, afbPelding 4. 

63) Kat. nr. 69. 

64) 1'lerth, A. J. : In hoeverre dra die skllderkur:s in 
Su1d-Afrika 'n eie stempel?, onge: 
publiseerde M.A.-verr.J8.ndeling, bl. 79. 

65) Kat. nr. f17, 

66) Die Burger, 31 Mei 1956. 
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die ontstaan van tn a~lldery aan: nDie eerste wat my 

opval is die kleurebeeld, dan die vorn -- bale een

voudi~, maar bale beslis; daarna die ha:rmonie van 

figure en lynert 67). 

In In die berge
1 

Skotland is die kooDosisie duide

lik en logies as ~evolg van die eenvoudige distribusle 

van lig en danker. Die lig is gelyk aan oker en wit 

en die danker aan donkerblou en groen. Die oker vorm 

1n driehoekverspreiding. Die onderste twee vlakke 

word verbind deur 'n diagonale blouw1t 1nwaarts be

~egende lyn wat na die okergroen lappies-land in die 

middel regs lei vanwaar dlt oorgaan in die warmer oker 

regs. Van laasg-enoemde af word die oog deur die reg

ter ligte diagonale lyn teen die blou heuwel ~evoer 

sodat dit meer ,n e~~o van eersgenoemde diagonaal is. 

~ie oog kry !n aangename rusplek in die koel-blou wat 

oorg-aan in die warm oker vlak waarin die driehoek kul-

mlneer. Die 1~r1 t wolkvorns word op kleiner skaal in 

die voor~rond deur die rooskleuri~e heide herhaal. 

'n Bale interessante vlakverdeling word deur konsen-

triese plas1ng van elemente verkry ._ In die middel is 

die Y~eln vlakkies van die huisies op die wal, en tier-

vandaan werk die vlakre telkena ?"roter uit. 1iat lyn 

betref, word die hele kornposisie deur vier duidelike 

diagonale gedra: {a) die oker en rooskleurige heide 

wat VaL links na regs in die middel oploop -- r~erdie 

lyn word gebalanseer deur (b) die donkergroen kontoer 

van die heuwel wat in die middel na lin~~ gekry word; 

(c) die d1agonaa1 in die mlddel 1rrrat 'n herh9.11ng van 

67) La.ubser, M. Die Buis~enoot, 18 Au~stus 1939, 
bl. 39. 
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AFBEELDING 4 
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die di~onaal in die voorgrond is en (d) dit word weer 

in balans gebrin~ deur die verste diagonaal in die don-

ker berg wat van reg~ na links oploop. Die di~onale 

in die lappie&-land word gestu deur die vertikale lyne 

in die wal, huisies en rook. Ten opslgte van kleur is 

die stuk kragtig en glansend maar ingehoue. Die minimum 

kleur is gebruik: blou, rooi, rker, wit, swart wat lig

blou, donkerblou, donkergroen, liggroen1 liggeel, pers 

en ligroos vorm deur oordeelkundige menging. Die kleur

harmanie word hler bestendig dEur gebruikmaklng van kom-

plementere kleur. Elke kleur h€t 'n teenwig: die hel-

der gloelende blou links bo word regs in die mlddel 

teruggevind. Die warm kleur van die he ide in die voor·-

grand word teruggevind in die pers van die wal waarop 

die huisles staan; en agter in die lug krY die koelste 

pers sy plek. ~ler is ~leurperspektlef vernuftlg aan-

gewend: voor warm, ~iddel koeler en agter koelste. 

Dit bly~ dus uit bogenoemde analise dat rtOnbe

heersdheid '' en ,, jeugwerk'' ong~luk1rige bepalings is in 

1~erth se verwysing na hierdie stuk68) • In die eerste 

plek word onbeheersdheid uitges~~kel deur die voorbe

reidende skets en tweedens kan die werk wat Maggie 

Laubser in 1924 lewer lank nle r.1eer as Jeu~w·erk beskou 

word nie. Die gelukkige gevolg van so 'n voorberei-

dende skets is die besonkenheid in die finale skilder-

stuk. Hierdie besonkenheid v~er ~aggle Laubser myns 

insiens verder van die gewone ekspresslonlsme af as vir 

Irma Stern. Die mate van ingehouenheid en geestellke 

rypheid wat in Mag-gie se werk voorkom7 le dus opgesluit 

in 'n mate van beplanning en oordenkin~ wat vooraf gaan 

68) \~erth, A. J. t • a • p • , b 1. 79 • 
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aan die finale s~ilderstuk. 

Aan die Baltlese See 69) het Maggie geskilder ter

wyl sy saarn met Irma vir 'n paar weke aan die Baltiese 

See deurgebrlng het. In hierdie werk toon sy onmisken-

baar die invloed van die ekspressioniste en veral 

Schmldt-Rottluff as die vereenvoudi~1ng in die vorm en 

kleur in ag ~eneem word. ~ie skildery wat bestaan uit 

groot vlakke, bly binne die perke van die suiwer pik

turale sodat elke kleur 'n slmbool word vir die gewone 

alledaagse verskynsels op 'n oesland. Elke stukkie 

doek lewe mee onder die verfaanwending. Die kwashale 

krul drei~end soos die wolke en op die lande het dit 

dieselfde welige groeikrag as die plante. Die geel-

groen lug aan die horison gee !n sterk rui~telike ge-

voel terwyl die rooi Pn geel lappies-land in die ~idjel 

hierdie ruimtelikheid versteur aan~esien bulle vanwe~ 

hul kleur nPi~ om te sterk na vore te kom vir die ple~ 

~rat hu 11 e in a 1 e ko nro o s lsi e 1 nne em • Die oranje f!€r~1€ 

vorm links 'n aan~ename oorgang tussen die geel en die 

groenblou. 

In Oestyd in Vlaandere70) neem die werkende mens 

sy plek in die landskap in soos Y~rat die Bolandse volk.le..s 

later keer op keer in haar Suid-Afrikaanse oestonele so,1 

doen. In In die berge, Skotland?l) en Aan die Balties~ 

See 72) is die enigste teken van die menslike bestaan die 

lappiea bewerkte land en die ry~ huis1es waaruit rook~~ 

die skoorstene trek. Soos wat daar in die digkuns ~~ 

69) Kat. nr. 59· 
' 

Meint j es, J. t.a.p., afbeelding, 
bl. 12. 

70) Kat. nr. 39, afbeelding 3. 
71) Kat. nr. 68, afbeeldint! 4. 
72) Kat. nr. 69. 
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73) k sogenaamd~ laaggoedig onderskei word, so onderskei e 

hier die laagskilderv. Hoe dikwels sou sy nie ook 

later die rookvlae sowel. komposisioneel as simbolies ge

bruik nie7 By impllkasie lei die eerste laag tot die 

tweede: die klein opwaartse strewe uit die onmiddellike. 

Wat hlerdie werk in konsepsie nog groter maak, is die 

duidelike teken8 van kontraswerking: eerstena word die 

natuurbeeld groats en oorweldlgend gegee en tweedens le 

onder hierdie natuurgeweld die kleiner andersoortige 

aktiwiteit en warme lewe wat in die huisies heers aoos 

blyk uit die rookvlae wat opwaai. 

'n Werk met 'n sterk per8oonlik simbcllese inslag 

is Bewe~ende olvwe 74) wat ontstaan na J.H.A. Balwe se 

dood. Die olyfbome is in donker olyfgroen en is vol 

beweging en krullend soos Van Gogh se olywe. Ult hier-

die woelinge skiet 'n donker sipresboom pylreguit op tot 

bo aan die boor.a~e raam. Rierdie vert1\ale opwaartse 

8trewe, 8008 Friedlander dit tegnies sien, impliseer 

geestelike oorw1nning75
). On~elukkig gaan die kleu~ 

eenheid in hierdie stuk verlore as ~evolg van kleure wat 

verander76) en sodoende doen die s~el blou bergreeks en 

l1groos-roo1 aandlu~ afbreuk aan die ekspressiwitelt en 

danker ~ewoel in die voor~rond. 

As die vroee werk vanaf 1902 tot 1924 in oenskou 

geneem word, blyk daar 'n duidelike ontwikkeling vanaf 

73) Grove, A.Pf : Ocrdeel en Vooroordeel, bl. 163. 

74) Kat. nr. 72. 

75) Friedlander, Max J. l.a.ndscape! p r)'rt rai t I Still
life, bl. 143. 

76) Ongelukkig blyk dit dat die kunstenares verskeie 
kere van die verraderlike chrvomgeel in haar 
s~llder~e g€bruik gemaak het. -
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die strakker preslesheid na die ~emoedellke realistles

impressionlstiese te wees wat ten slotte by uitstek eks

pressionist ies word. Die Italiaansc stuk1l:e to on aan 

die een kant 'n ~estileerdheid wat aan die aanplakbiljet 

grens en daarnaas bree vlotheid in die ops~t wat aan

sluit· by die Bel~lese tonele, en 1~ enkele ~evalle bale 

imnressionisties van aard is. Derdens is daar werke 

waarin duidelike affiniteit met Van ~o~h se styl te be

speur is en dit dien as 'n oor~ang tot die bewee~likheid 

in die verf wat 'n uitgesproke vitaliteit aan die werk 

gee soos byvoorbeeld in Aan die Baltiese See. Werke 

soos laasgenoemde iR ek~~essionisties vanwe~ die direk

te impulsiewe raakheid. Selfs in 'n skets soos in die 

vir In die berge, SkJtland try 'n mens 'n monumentale 

sin, want besonderhede en netelige brokkies is vreemd 

aan die impulsiwiteit van die ekspressionis. 

Maggie Laubser keel' dus in 1924 terug na Suid

Afrika as 'n kunstenares wat haar weg in die ekspres

sionisme gevind het. 
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HCOFSTUK III 

•• EKSPRESSIONISTIES-GEORIENTEERDE-PERIODE (1925-1936) 

In hierdie hoofstuk word die werk wat gedoen is ge

durende die tweede helfte van die twlntigerjare en die 

eerste helfte van die dertigerjare, bespreek, aan die 

hand van die volgende indeling: 

A. Portrette. 

B. Stillewes. 

C. Landskappe. 

Tiperend van die werk ult hiErdie periode is die 

"innig gevoelvolle, hoewel no~ effens sombere en soms 

lig tragiflse styl''l) • Die swaar eenvoudige vorm word 

op~Pbou in somber kleure Met ~ewoonlik net een enkele 

ligY~l, bv. 'n helder ligte muurtjie wat die lig terug-

kaats. In 1932 skryf dr, M.L. du Toit, na aanleiding 

van haar eerste PrPtoriaae uitstalling ,,Ek wonder waar

om daar by almal {portrette) tog lets onrustigs blyk, is 

Mag~ie Laubser die onrustige, of haar modelle? Maar 

dieselfde onrus en tra~edie openbaar hom in haar land

skappe••2) • Bierui t blyk dat Ma~ie Laubser ae vroe~ 

Suid-Afrikaanse werke nie die klaterende blyheid en humor 

van haar latere werke het nie. Met hierdie uitspraak 

kan ek oy vereenselwig, In die bespreking van die teg-

niese eienskappe in 'n aantal voorbeelde wat volg, pro

beer ek aandui waarult die tragiese element bestaan. 

Ma~ie Laubser (ook Irma Stern) groei uit die 

1) Werth, A.J. : t.a.p., bl. 79. 

2) Du Toit, M.L. Die "Su:rger, 1 Februarie 1932, 
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Duitse Ekspressionisme wat sterk Je!nvloed is deur die 

primitiewe kuns. Peohstein een van die leldende figure 

in die BrUcke, asook Emil Nolde en Otto MUller het soos 

C~uguin in af~elee ~ebiede gestrPef na die eksoties

primitiewe. Mag~ie keer terug na die vertroude sfeer 

van haar vaderland, en sy gee diegene wat na aan die na-

tuur lewe, weer. Vir sowel Maggie Laubser aa Irma Stern 

was die ·eksotiese die bekende toe hulle terugkeer, omdat 
3) altwee reeds vertroud was met Afrika • Maggie Laubser 

sluit by die ekspressionis~e aan in die opsig dat sy by 

voorkeur die inboorlin~ of Kleurling skilder, d.w.s. die 

ongekompliseerde natuurwese. Pierdie strewe het 1 n 

romantiese tendens want hierdie mense is in werklikheid 

nie ongekompliseerd n1e. Dit is juis hlerdle romantiese 

neiging in die ekspressionisme wat vir my die 1d1111ese 

element in die werk van Maggie verklaar. 

In wese is en blv die eksoressionlsme 'n romantiese 
~ . 

rigting. Die ekspressionls voel ontevrede met die ge-

kunsteldheid van die beskawing en gryp terug na alles wat 

vir hom natuurlik en on~eskonde is. Aangedryf deur sy 

verlange na 'n maatskappy wat nag in 'n staat van onskuld 

is, ontdek die ekspressiJnis die verlore paradys van 

prirrltiewe ~ns en vereenselw~ hy horn soms met die 

primitiewe inboorlinglewe. Wanneer daar verwys word na 

die ekspressionis se voorliefde vir die pri~itieweJ meet 

sy werk nie verwar word met prirni t iewe kuns nie. 1iaar 

die prlmitiewe kunstenaar poog om alles wat die oog waar

neem aan te du1, probPer die eksprcssionis om met die 

3) Irma Stern doen eksoties aan naas die eielandse kuns 
van Maggie Laubser. ni:rma Stern is veel meer die 
vreemde teenoor haar eie omgewing; die Slamse mense 
sowel as die naturel het vir haar e~~otles gebly, en 
sy sal dlt beklemtoon ter wille van haar lruns''. 
(Bo~man, A.C.: Kuns en Kunswaardering, bl. 99.) 
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rtsoberste middele die rnees belan~rlke en karakterlstleke 

van die onderwerp vas te 1@'• 4) .. Hy {die ekspressionis) 

gee ook by voorkeur ultdrukking aan die eenvoudige boere, 

vissers, jong seuns en dogters. Soos Paula Modersohn-

Becker die ou boerebevolking van 1iorpswede skilder in 

alle eenvoudigheid, so skilder Maggie Laubser die Boland

se vol1.1es wanneer sy na Suid-~frika te:ru~k~er. 

Die aanvanklike K:ri tiek teen J.iag~ie Laubser se onder-

werpskeuse is vree~d as in aanmerkin~ ~eneem word dat die 

nou bevolking in 'b..ierdie land in m~nige opsig nader ty 

die natuur {staan) as die wltman. Onwlllekeurig word 

ons oog ~etref deur die hErMonie wat daar tussen die 

kleure van die land en die voorko~ste van die inboorllng 

bestaan. En hul werksaamheld op die veld, in die strate, 

op die plaas Oortman!s Post naby Klipheuwel bring bulle 

altyd na buite, ..... in Suid-Afrlka is so 'n voorliefde 

die natuurlikste en gesondste ding ter wereld''B). Myna 

insiens strek dit die vroE~re kunskritici, teen wie prof. 

Bouman hier standpunt lnneem, nie tot eer dat hulle die 

onderwerp as sod~nig as norm by die beoordeling van die 

kunswerk beskou het nie. 

A. Portrette. 

Tereg het dr. du Toit ~eskrywe: ~Mej. Laubser is 

een van die sterkste en mees be~aafde portretskilders 

van Suid-Afrika. 1veliswaar wyk sy deurgaans af van die 

~ewone opvatting van portretkuns h1er te lande, Sy kry 

wel 1n sprekende ~elykenis, maar dit is nie die uiterlike 

van die persoon wat spree~ tot u nie, net so min soos die 

natuurtoneel wat as ,stoffage' dien; dit 1s die wese van 

4) Bouman, A.C. 

5) Bouman, A.C. 

Die Bur~er, 18 O~tober 193C. 

t. a .p. 
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die persoon, die persoonlikheid. Ook bier weer die seek 

na die eenvoud, sy skilder die eenvoudige \leurling, die 

kinders en ou menseu 6). In haar portrette openbaar sy 

beslis 'n voorliefde vir hierdie mense. Faar irierk ls 

natunrQ'etrouer na 1925 as tydens haar verblyf ln Europa. 

Voorbeelde hiervan is te sien in die Laubsche~portret 

Ou Booi8) Leent iie9) en die 1iicht-SkaaTJwagter10) • In 
----- , -·-=--.............. 

ver~ely~ing met die bre~ los tegniek in die landskappe 

In die berge, Skotland11) en Aan die Baltiese See12), 

kry 'n mens in hlerdie portrette 'n versigtiger behar.del-

ing van die skildervlak. Dit was vir die publiek wat 

~ewoond v.ras aan die direkt e realistiese werk van Roworth 

en ar.dere moe111k om die kragtigheid te begryp. Die 

palet, as gevolg van die suiwer primere kleure wat sy ge

bruik het, was te skel vir die heersende s~aak en Maggie 

is gedwing om aandag aan die uiterlike vo~m te gee. 

In die Laubscher~0ortret (1925) 13) bly sy na aan die 

werkli~~eidsbeeld alhoewel daar vPrwringing si~baar is in 

die neus en voorhoof van die model. Sy breek oo k die 

gesig in vlakke op en wel in so 'n mate dat die s9el van 

11~ en sk~duwee op die vorrn vas~evang word. Hierby 

sluit die Runert-nortret (1920) 14) (waarin d1eselfde 

model gebruik ia) aan. Altwee hierdie werke is wel eks-

pressief, maar nog nie wesenlik ekspreasionisties nie. 

6) Du Toit, M.L. t.a.p. 
?) Kat. nr. 75. 

8) Kat, nr, 95. 

9) Kat. nr. 106. 

10) Kat. nr. 102. 
11) Kat. nr. 68. 

12) Kat, nr. 69. 

13} Fat. nr. 75. 

14) K"at. nr. 24. 
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Ekspressief: omdat dit die duiterlike manifestasien van 

die gemcedstoestand van die model uitdruk, soos bv. by 

15) 
Van ~gh in sy litografle Droefheid , en nie die 

,,inner like woelinge •• van sy latere portrette en landskap

pe €n haar latere Selfnortret {1928)
16

) waar die uiter

like van die model nie meer primer is nie. 

Ek meen dat die Runert-0ortret nie in 1920 geskilder 

is nie, maar dat dif! na di3 Laubscher-Dortret {1925) ge-

do en is. Hoewel soro~ige kunstenaars andersorn kan werk, 

is dit bekend dat figuur- en portretskilders, sors o.a. 

Matisse en Picasso, eers 'n dee~like en presiese studie 

van die onderwerp uitwerk voordat hulle oorgaan tot ver-

eenvoudiging van die vorm: en dit is onwaarskynllk dat 

Mag~ie Laubser so 'n vereenvoudigde werk voor die realis-

tiese een sou doen. Ek het ook reeds gewys op die 

foutlewe daterir€ wat by haar werk voorkom {kyk bl.25). 

Oak in Ou Booil?) is chiaros~uro nog primer; die 

gesl~ word verslgtig ult li~- en donkerbrulne ~emodelleer 

deur middel van fyn versigtige penseelstrepe. Die pou-

veer in die hoed is 'n besonderheld waaraan heelwat aan-

dag gegee word, terwyl die a~tergrond glad is in verge

lyking met haar ekspresslonlstlese landskappe. Al word 

die pouveer met sorg behandel, dan ~eskied dit nie ln 

die trant van die realls wat elke detail w1l inskllder 

nie: dit dien kompos1s1oneel 'n doel; dit breek die blou 

agter~rond en gee lewendi~heid aan !n ietwat sonore kleur-

skema. Die voue in die llgroos nekdoek word duidelik 

aangetoon. 

15) Zi?rosser, C. 

16) Kat. nr, 79, 

The Expressionists, afbeeldlng, 
bl. 9. 

17) Yat, nr. 95 ; Bcuman, A.C. Kuns in Suid-Afrika. 
afbeelding. ; 
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18) In Leentjie , die portret van 'n kleurlingmeisie, 

~ee sy oak aandag aan 'n detail soos die onderrok-kant 

wat b~ die halsie uitsteek. ,, Tile hu1sle in die agter-

grand word eweneens met sorg geskilder. Ver~elyk laas-

genoemde hulsie met die enkele penseelstrepe wat kleur

li~huisies voorstel in Ou Vrou (1930) 19), 

In portrette uit haar oorsese jare is daar oombllkke 

van algehele vlakvereenvou11ging, soos in die onvoltooide 

Portret van 'n Vrou (1921) 20) waarin Maggie vir my die 

naaste aan Katiase kom ten opsigte van vereenvoudigde 

dekoratiewe vlar~antering. In h1erdie portret word die 

kastailnrrcol hare as een vlak ~eslen, die agte~rond as 

twee vlakke terwyl die turkoois-met-donkergroen strepe 

van die trul 1n aangename patroon op die voorgrond vorm. 

In die werke random 1930 word weer eens 'n vlakvereen-

voudlging ~ekry, maar met 'n verskll: die groat een-

voudige vlakke word mEt bre~ penseelstreke behandel, en 

noel t word die onderligQ"ende vorm ver"raarloos nie, ver

gelyk Ou Vrou (193C)2l), 

Leent~ie22) is die portret van 'n jong meisie met 'n 

landskap as agter~rond. Sender kopdoek, geklee in 'n 

ll~roos bloes en blou jurk, is die model na links gedraai. 

Die landskap bestaan uit 1n huisie in 'n ligte grysgroen 

grasveld teen 'n wolkehemel. Die ~rasdak ia donke~rys, 

die linker muur geel, die regter muur ligblou, met 'n 

vermlljoen deur en venster. In 'n seegroen lug dryf 

mauve wolke. 'n Somber atmosfeer heers. Op die linker 

muur van die huisie val die lig helder, sodat dit die 

18) Kat. nr. 106. 
19) Kat. nr. 107, 
20) rat. nr. 41. 
21) Kat. nr. 107. 
22) Kat. nr. 106. 
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llgste vlakkle op die doek is. Tegnies, kry tn mens 'n 

bewuste balanserin~ van kleure. Die seegroen lug kry 

1 n warmer blou in die jurk. Die koeler mauve in die 

wolke speel teru~ in dle onderlip en bloes se ligroos 

ska~eringe. Hierdeur r'ord perspektief deur kleur ver

kry -- die ltoel !"leure op die af"terQ"rond stoat die ~rarmer 

kleure op die voorg_orond du~delik na vore. Die witblou 

kant op die onderrok wat b~ die hale uitsteek, vi~d 'n 

eggo in die witblou muur -- al~oewel 'n detail, bly die 

onderrokkant geintegreerd net soos die pouveer in ~ 

Boo123). Die warmste kleur is in die skarlakenrooi deur

tjie en venstertjie: dit vorm eggo's van die warm bruine 

in die gesig en is 1n gelukki~e balans in die portret van

we~ bulle relatiewe ~rootte en intensiteit in vergelyr~ng 

met die swaarder vla\ke in die kon en skouers. Die deur 

en venster herhaal die o~ terwyl die wolkvorms, wat in 

hlerdle werk die spontaanste ~es~ilder is, die haarkrulle 

herhaal. 

Ten opslgte van versig-tige uitvoering- sluit die 

W1cht-Skaapwa~ter (± 1928) 24) by bogenoemde twee portrette 

aan, Maggie Laubser bet heelirJat skaapw_a&?."ters ~eskilder, 

maar hierdie een word as portret en nie as 'n fiQ"Uur in 

die landskap behandel nie25). Die vier s~~pies in die 

a~ter~rond is die attribute van sy arbeid en dien slegs 

as agtergrond net soos die huis1es in die vroueportrett£ 

en die blornme ln later jare by die Indi~rmeisies. Vlr 

23) Kat. nr. 95. 

24) Kat, nr. 102· I Alexander, F.L. : Kuns ln Suid~ 
Afrika sedert 1900, flguur 66, bl.94. 

25) Daar besta.an nog 1 n soortgelyke Skaapwagter, verge-
lyk Dle Huis~enoot, 12 September 19307 bl. 21. 
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26) 
hierdle portret was ou Booi weer eens die model , Ou 

Bool is geklee in 'n ~rys~roen baadjie ~et 1 n rooi-met

wit-kolletjies se~p en 'n pruisiese blou hoed met 'n wit 

veer waarvan die skynsel ~eel ls. Die ou gesig is in 

bruine OPQ'ebou en varieAr van li~roos-bruin in die wange 

tot persbruin in die hande. Die houding van die model, 

veral die oormekaar ~evoude hande, wat prominent op die 

voorgrond is, herinner aan Van Gogh se Ou Boer, mRar 

hier eindig die ooreenkoms. Die ~esig is na links ~e-

keer en di€ hande is voor die borA oorme1mar geplaas, 

leunende op 'n stok. Die regterhand word duidelik waar-

Q'eneem. Agter die figuur is dl€ grasveld grysgroen met 

vier welende skape links. Die lug is onder llgblou en 

varleer van seegroen tot donkerblou. Die wit wolke bet 

'n romerige omlyning. Die skape op die groen gras vind 

'n gelukkl?F- herhalin~ in die wit v1 ngernaels op die don-

ker persbruin ha!1d. In die danker ~esig word die blou-

wit snor en kenbaardjie asook die klossie ~rys hare wat 

bo ultsteek refreine van die naels en sr~pe -- dit alles 

vind weer 'n weerrlank ln die hoedband, Die parmantige 

opwaartse sekellyh van die veer ralanseer in die teenoor-

~Pstelde rigtlng die skape, na~ls, en so verderaan. Die 

sklldery maak 'n koel en ~edempte indruk: blou, groen, 

blougroen, donkerblou, persb~1in. En t ere~ wys prof. 

Bouman daarop dat alles ndeurtrokke (is) met 'n silwerige 

~rys, cie vier skapies dra in hulle kleur lets saam van 

26) Toe die jong onderwyseres, Mieke Slegers eendag 
haar leerllnge na Mag-gie Laubs€r se ateljee ge
neem bet, het die kinders by die aanskouing van 
hlerdie portrette ui tgeroep: ,,Dls ou Booi, kyk 
sy baadjie, dis ou Booi, regtig~ (Zwart - Zlegers, 
M. : Brief, 30 Oktober 1962) -- Nog 'n aanduiding 
van die natuurgetrouheid in hierdie portrette. -
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Die tamatierooi se~ met wit kolle-

tjies en die pronkerige veer ~et die geelgoue skynsel 

kontrasteer aangenaam met die oorwe~end koel tinte terwyl 

die serp 'n aangename komplement vir die oorwe~ende blou-

groen is. Die onderskeie rigtings wat die serp en veer 

vol~, vorm ewewigte in die rlgting van die skouerlyn en 

die s lr:..ap e. Die serp is weer eens 'n detail waaraan heel-

wat aanda~ gegee word -- die skilderes wys duidelik hoe 

dit ~eknoop ls terwyl ons nie dieselfde van die ~epdoek 

in Ou Vrou (1930)
28

) kan se nle. 

In Kleurli~g~eid29), Le Roux-Studie (1928) 30), 

Selfuortret (19~8) 31} 
1 

Cu Vrou (1930) 32) en Ou J<ield.33) 

gaan di t duidelik nle meer om die ui terlike vorm nle, 

chiaroscuro speel nle ~eer die bela~rikste rol nie, 

details word nie met sorg ingeskilder nie, maar gesugger

eer. Alles word nou 'n spel van lyn en vlak, aangebring 

in bre~ penseelstreke. 

In Kleurli~~eid dra die blougroen agtergrond met 

dowwe persblou kolle, swart hare, b~Jin geslg, blou jurk. 

geel bloes; die eenvoud in kleurvlakke en die ~reg verf-

aanwending; en die swea.r vorms alles by om .,die hoof soos 

die verpersoonllking van 'n smart wat vir klagte te sterk 

is" 34) te laet ultstaan. Die be~onder bre~ skouers van 

die vrou word beklemtoon deur die okerbruln boo~lyn regs 

27) Bouman, A. C. . Die Bur2"er, lS Oktober 1930 • 

28) Kat. nr. 107. 

29) Kat. nr. 100. 

30) Kat. nr. 99. 

31) Kat. nr. 79. 

32) ~at. nr. 107. 

33) Kat. nr. 104. 

34) Van Rensburg, L. Die Brandwag, 1 Mel 1937, bl.l3. 
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in die agtergrond. Hlerdie swaar amper romaanse booglyn 

onderskryf die gevoel van bedruktheld. Die booglyn word 

gestut deur die halslyn wat in die teenoorgestelde rig-

ting loop. Alles dra by om die swaar gemoedstoestand 

van die model te beklerntoon, In die gesig wat so hoogop 

geplaas is, dat ! n deel van die boonste hare deur die 

raam weggesny word, is nog 'n aanduiding dat die uiter-

like nou sekond@r is. In die konvenslonele opvattlng 

van die portretkun~ is so !n weP:sny van 'n deel van die 

kop lets ongehoorde, Die warmste kleur wo~ in die ge-

sig ~ebruik. Die li~roos oors~ildering op die bruin 

wange, die rooierige onderlip laat die ~esig duldelik 

uitstaan teen die lig ~roenblou agtergrond. 'n Bale 

~ooi kleurspel word op die re~terkant van die kaak gevlnd 

waar die geel bloes en die blou jurk 'n groen weerkaats-

ing gooi. Jie groat vereenvoudigde vlakke word met 

duidelike kwashale 1~es~ilder, maar die verf toon 'n ver-

dunning. Die kop en bars van die figuur word ~root en 

swaar in die voorgrond geplaas en wel so groat en per-

t1nent dat die vrou se gemoedstoestand allcs-o~rheersend 

word. Die booglyn in die agtergrond en die bree skouers 

gee die indruk van sterk aardgebondenheid terwyl die 

linker a~ vertikaal opwaarts beweeg en die gesig in die 

hand stut. Hierdie arm se opwaartse bewegln~ is net so 

traag en loom soos die van die leliestingels in haar 
~ ~ 

vroe~ b lomstukke en die arm wat die Ou 1.fe id 35
) se kop 

stut. Die beweging word versterk deur die opgeslane o~ 

wat) simbollese stukrag aan die werk gee: enersyds die 

danker oombllkke in 'n menselewe en andersyds die aard-

~ebondene met sy hoer strewes. 

35) Kat. nr. 104. 
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36) 
Die Selfportret is swaar gehou in verf. Breed 

hou die verfkwas die vlakke in die gesig. Die mode1-

ler1ng van die gesi~ het die karakter van 1n uit-hout-

&:ekante beeld. Dlt ls 1n volgesi~-weergawe; die kop ls 

effens na agter gelig sodat die mond perspektiwles die 

naaste aan die voorgrond is. Die neus is pffens skeef 

en onderskryf sodoende die skuins houding van die kop. 

Die .Jpvattiru? is monumentaal en die morbiede trek om die 

mond word gedra deur die houding van die kop en die swaar 

uitdrukk1ng in die oe. Die prulmkleur van die mond vorw 

die uitgangspunt, tewens middelpunt, in die portret. Om 

hierdie middelpunt is die wang- en neusvlakke in Yn vlak 

boog versprei. Hierdie vlakke is ligter skakerings van 

die mondvlak, regs, en 1n donker skakering, links. Die 

boog word in die eenvoudige cehandeling van die hare her

haa.l terwyl die tandjlespatroon op d1 e rok se bree boot-

vormige hals die boe onderskraag en die underkaaklyn her-

haal, Dit is nie toevalli~ dat 1n tandjlespatroon op 

die hals gebruik word nie want die patroon herhaal die 

driehoekige wangvlakke. Na vorm herhaal die raliliala die 

o~ en wenkbroue. Die kleur is in~ehoue, harmonies en 

beheers. Dit le in die rooi-pers-blou reeks met die 

gelerige velkleur as kontras. Die effens groat nand, ge

knakte neus en swaar o~ drain hulle 'n morbiede gemoeds

toestand wat vergroot word deur die skuins houdin~ van 

die kop en dit sodoende in houdin~ laat aansluit by Van 

Gogh se Akteur waarin hierdie selfde tragiese element 

gekry word -- maar in heeltemal versklllende kleure. 

In vergelyking met bogenoemde selfportret vorm dle 
37) 

Le Roux-Studie {1928) wat sy van tn kleurlingvrou 

36) Kat. nr. 79, afbeelding 5. 

3?) Kat. nr. 99, afbeelding 6. 
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AFBEELDING 5 

AFBEELDING 6 
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maak, 'n kontras aan~esien die weergawe hi3r nader aan 

die realiteit staan. Dit is egter ~eensins 'n reallS-

tiese werk in die styl-sin van die woord nie, maar omdat 

die vorms in die gesig sagter gemodelleer is as die 

hoekigheid van die vorms in die selfportret, sluit dit 

nader aan by die natuurvorrn. F.ierdle stuk is een van 

die mooiste en mees verteeniNOordi~ende werke van Maggie 

se -yrerke in die laat twlntlgerjare.' Waar sy in haar 

selfportret -wat houding en behandeling betref die weer

barstigheid van die ekspressionis toon, het hier~ie WEr~ 

net die rusti~held van haar idilliese siening. Die vlak-

ke is groat en duidelik en die verfhale woel nle meer 
. 

daarin nle: die kleur is donker, maar bale ryk met enkelr 

li~te vlakke. Die ~root rku~ter o~ is duidellk en een-

voudig ~evorrn. Dlt maak deel ult van die ligste toon-

verdeling in die komposisie: dit is nle 'n gevoelstruc 

soos ons in bale van Maggie se later werk, en veral in 

Johannes Meintjes se sentimentele naskildering, kry nie. 

Die ryk blou knpdoek is bier monumentaal in 0pset. 

Die r-waar voue herhaal die vertikale in die st~ep, deur 

en venster. Die kopdoek vorm ook 'n kontras met die ge-

sig in kleur en vlak. Die ko~oslsle is duidelik, rus-

ti~ en ewewigtig, Die ligste deel begin in die skoor-

steen van die huisie in die agtergrond, gaan oor die 

mure, in die o~ van die model op die voor~rond, en weer 

teru~ na die a~ter~rond waar dit voltooiln~ vind in die 

:romp van die vrou wat water dra. Die danker word in 

drie bane horisontaal versprei: bo agter in die stil 

donker borne, voor in die hare en in die donker rok van 

die vrou. Die landskap word ~ebruik om die weemoedlg-

gelate.~ernoedstoestand van die vrou te onderskryf, Daar

om is dit stil, danker borne wat op die agtergrond staan 
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en beweeg die waterkandraende vrou stillet~ies weg. 

Al het die werk nie meer die woelende ekspressionis

tiese beweeglikheid nie, bly dit tog ekapreasionist~.ee

georienteerd omdat slegs een motief groat behandel word: 

dit word ~root, breed en eenvoudig raakgesien en aange-

bring. Die verftoetse is vlot -- nie meer versigtig 

nie en se ker. Daar word ook nie meer gepeusel aan 

die knoop van die kopdoek onder haar ken nie. 

In Ou Vrou (1930) 38) verbeeld Ma~ie, soos prof. 

Bouman dit tereg stel: 
11
Die swaarkry van die ou0erdoc 

na 1n lewe van swoeg •••.• nie net uit die gesigauit-

drukking nie. Byna nag meer word die gevoel gewek deur 

die verlatenheid van die aandhemel 1 waarin 'n paar vorm

lose wolkstrepe oo~ebly hct en deur die twee ou huisies''. 

Die ligblou· kopdoek waaronder die grys hare uitkrulp, om

raam die danker morbiede ou ~esig. Die kopdoek en grys 

hare vorm !n kontras met die geslg. Die gesig word op

gebou uit bruine: op die voorkop het die bruin 'n groene

rige skynsel en op die regterwang is dit 'n warm rooi-

brul~. Ver op die agtergrond is die wit huisies weer-

klanke in kleur van die grys hare. Links op die danker-

groen gras kaats die wit mure van die twee huisies die 

laat-namiddag sonstrale terug en die sonnige driehoekie, 

links, word 1n ligdraende vlakkie in ~n origens somber 

kleurg-amma. Die bande van die kopdoek wat onder die ken 

vasgemaak is, herhaal in groat hale die wolkvorm in die 

lug. Alles is breed geborstel: die kopdoek, gesig, 

agter&!rond. Eier sugger~er die kwashalc meer as w&t 

hulle beskryf, vergelyk maar die enkele hale wat die 

38) K.._t. nr. 10?; Heintjes, J. : t.a.p., afbeelding, 
bl.31. 

39) B~uman, A.C. : Yuna in Suid-Afrika, bl,49. 
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huisies, walk, knoop en gespe voorstel met sulke onder

dele in Ou Baa140), Leent,iie 41) en die 1'iicht-Skaanwag-

1£.!42). D1eselfde breg upset word in Ou Me1d
43

) gckry 

waar die ou vrouekop in groat vlakke en swaar vorms teen 

die eenvoudige ligblqu agtergrond gegee word. Links 

stut die swaar hoeklgc hand met moeitc die swaar kop wat 

grondwaarts neig. (Hierdi~ hoekige swaar vorm wat 'n 

ledemaat auggereer, word later dikwels in haar Vrystaatse 

Oestonele ges1en.) Waar die ou mens 1n Ou Vrou (1930)
44

) 

op reis is, bet hlerdie vrou haar bestemming bereik-- ~5e 

jas is uitgetrek en die hu1sies is nle meer cp die agter

grond nie. Ook is hier nie die enkele sterk llgstrale 

nie; die agtergrond ls nou rokerlg blcu. Maggie Laubser 

gee in h1erd1e portrette vtel meer as die ulterllke wee~ 

sy dring nou dleper in en gee met enkele eenvoudige ge

gewens die diepere betekenis. 

In Studie (1928) 45) neig die vlakke tot die dekora-

tiewe soos in die latere stillewes met blomme en katte. 

In hierdle werk is die kleur swoel en sinlik: blou llppe, 

pers~r1ge rool kopdoek, wit aronskelke wat ~roen ~eword 

bet. Die varkoorvorms is dekoratlef en so ook die on-

mensllk-groot o~ van die meld, veral as ~evol~ van die 

duidelike buitelyne. Die blomme en die meld is ewe 

belangrik, en juis omdat die blomme so groat uittroon, 

verhoog dit ook die dekoratiewe kwaliteit, Eers ln die 

dertigerjare gebrulk Maggie die blom as 'n dekoratlewe 

40) Kat. nr. 95. 

41) Kat. nr. 106. 

42) Kat. nr. 102. 
43) Kat. nr. 104. 

44) Kat. nr. 107. 

45) Meintjes, J. . t.a.p., afbeeldlng, bl. 25 • . 
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agtergrond soos in haar portrette van die Jndier-

d 46) mei jies • 

'n Vroee portretstudie waaruit ~Bggie Laubser re 

spontane verfaanwending en ~elukkige kleurharmonle spreek, 
47) is Vrouekop met oran.je doek • In hierdie werk word 

ook bale van buitelyn gebruik ~emaa~ -- ver~elyk m~ar hoe 

sv nie skroom om die l~n duidelik in die koudoek en agter-" \. ..... . .. 

grond oor die omtrekke te trek nie; maar dit gee nooit ,n 

deko!'atiewe kenmerk aan die werk nie; dit bly kragtig en 

viriel as gevol~ van die variasie wat daarin gelee is. 

Bier het sy sterk en vry ~eskilder. Vergelyk hierdie 

kragtig geskilderde w1t-met-blou-kolle-rok met die ge

peusel aan kollet j~es en vou~ in Ou Boo148) en die 1r/icht

Skaapwa~ter49) • Die duid0llke ~ontras, wit en blou, gee 

aan die werk virlllteit en die oranje kopdoek em die oker

bruin gesig gee op ~Y beurt 'n relatiewe kalmte. 

KenMerkend van die kleur in die portrette uit hier-

die periods is die donkerte. Arm is dlt nooit nie want 

'n magdom variasies l~ in elke kleurvlak opgesluit. 

Bale van die ~leur het moontlik verdonKer as ~evolg van 

die chroomgeel wat sy gebruik het. Al le sy in hierdie 

periode ~em op vereenvoudigin~, verwaarloos sy nooit 

haar vorms nie. Deur die vereenvoudi~in~ bree~ sy eg-

ter neg nie met die INerklikheld nie en verw!'inging kom 

selde voor. Die aandstemming en aand1ug kry ons dikWels 

in hierdie werke gcsuggereer. Haar kleur is harmonies 

en. so oo~ haar ~omposisies. Sy hou h~ofsaaklik by die 

pers-blou reeks en hierdeur het daar iets eent~nigs in 

46) Kat. nrs. 138, 158, 161. 
47) Kat. nr. 101, 

48) Kat. nr. 95. 

49) Kat. nr. 102. 
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die werk van die perlode ontstaan. 

B. Stillewes. 

Ek is bewus daarvan dat in toepassing op die werk 

van Maggie Laubser, ek die term stillewe hier opvat met 

1 n betekenis-verruimin~. Die wyse van bantering van 

haar stof en die deur haar aangewende tegniek bring my 

daartoe om ole volgende stukke nog onder hierdle be

namin~ te hou, al is dit so dat sekere lewende elemente 

in h1erdie besondere soort ,,stillewen opgeneem is; vel

alae ,,nature morte" na die onderwerp opgevat, is dit 

sekerlik nie. 

Eaar stillewes bestaan hoofsaaklik uit blomme; en 

in die dertigerjare blo~e en katte. Swaar vorms word 

oorwegend in r~ar stillewes nangetref. Die blomme is 

loodswaar, so-oak die stengels en blare. 

Vergelyk wat prof. Bouman eenmaal gea@ het hleroor: 

,,Reeds vroeg bemerk ons, veral in die stillewes, die be

wuste drang na gestileerde versobering; die onderwePjp 

word ~ekies in oore~nstereming met hierdie strewe, en dus 

is dit dikwels die varkblomme, met hul statige vorme en 

dominerende tooneffek wat die middelpupt van haar stil-

lewestukke 7orm. Dlt ~ebeur dat die blom effens styf 

voorgestel word, soseer dekoratief dat die tere sub

stansie vPr~eet word en dat die blomme in hulle rang

skikking alte duidelik bloat !n voorwendsel was vir 'n 

bewuabedoelde verdeling van kleur op doek''BO), 

Sy maak hoofsaaklik van eenvoudige blomme in haar 

blomstukke gebruik. ,, Soos deur~aans 1n al haar werk 

vereenvoudig sy tot die basiese vorm. Dit is interes-

sant dat die ~Jnstenares in al haar studies van blomme, 

50) Bouman, A.C. Die Hu1sgenoot, 1 Januarie 1943, bl.7~ 
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die blompotte of vase skep uit haar verbeelding om volko~e 

met die aard van die blom te harmon1eer'151) .• Moontlik 

het Meintjes hler gelyk want dit is opvallend dat die 

blornpotte in die stillewes gedurende hlerdie periode heel

wat varieer: sy geb~i~ 'n bekertjie, 1n silindriese 

vaas wat onder wyer word, 'n sillndriese vaas wat onder 

nouer word en 'n rondebol blompct -- in haar latere blom

stukke egter is daar 'n mate van eendersheid in die vase. 

Aanvanklik gee sy vonrkeur aan ~root blocrme soos in Rool 

Kaktus ( 1925) 52) en in Peus e Prot eas ( 1930) 
53

) • In di c 

d~rti~erjare skllder sy oak die kappertjie en jakobre~op 

en no? later veral die petunia, japonlka, papawer en 

hlbis~us. 'n Men8 vind fe1tlik nooit 'n ornament as 

voo~wero in haa~ stillewEs nie, behalwe die buddha

beeldjie in Rooi Kaktus (1925) en Gousblomme (1925) 54). 

Haar stillEwes, wat meeetal blomstillewes is, toon 

nooit die eienskappe van ,,opgestelde'' stillewes soos tn 

mens in kunsskole aantref nie. In die opsig ia haar 

stillewes eiesoortig. Eienaardig genae~ is een van haar 

beste stillewes· ult die twintigerjare egter 'n stillefte 

met vrugte; 'n stillewe waarin die voorwerpe bewus ge-

ran~skik is en een waarin haar hele kunsopleiding saam

gevat is, nl. ~t_i+lewe met NartJies55). 

Die stillewe is ongedateer, maar ek plaas dit in 

die laat twinti~erjare omdat dit die danker kleur van 

die periode vertoon, die vorrrgewing swaar en natuurge-

51) Meintjes, J. t.a.p., bl. 24. 

52) Kat. nr. 76. 

53) Kat. nr. 118. 

54) rat. nr. 77, 

55) Kat. nr. 117. 
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trou 1s
1 

veral as gevolg van die duidelike weerkaatsings. 

Alhoewel 1n mens nie uit Maggie se keuse van die voor

werpe kan aflei waar en wanneer die betrokke werk ge

s~llder is nie, dui die granaat, nartjies en pctplantjie 

daarop dat die werk in Suid-Afrika ontstaan het. Die 

plantjie lyk bale soos die vierkleu~lantjle wat dik)rels 

op die ou boereplase aang-etref word. Die blompot kom 

ook ba1e ooreen met d1€ 1n Kat by Jakcbre~ops (1936)
56

). 

In vergelyki~ met die latere stillewes waarin sy vru?te 

~ebruik, wil dit voorkom of die kunstenares rler d1rek 

van die voorwerpe ~eskilder het en nie uit haar ver-

beeldine: nie. Faar latere vrugtestillewes toon 'non-

• gerna~llke 11 cru-heid" in ve~elyldn~ met hierdie werk. 

§tillewe met ~iart .1ies met sy swaar danker kleure: 

hlou en groen, naas die oranje en rooi in die vrugte is 

in die volste sin van die woord 'n lewe wat stil is. 

Die voorwerpe is breed ~eborstel en die kleure is polsend 

Die kornple~entere oranje en rool naas die blou en groen 

bewerk 'n kleurspanning. Hierdie spanning word ge-

neu~raliseer deur die rustlgheid en duidellkheid in die 

kompcsisie. Die ko~osisie is gebaseer op die ronde 

vorrrs van die vrugte; daarom is dit nie toevalllg dat d1~ 

blomstingels almal na links ombui~ nie en die blare korc 

is en effens na re~s buig r.le. Hierdie bewuste r1t-

miserlng is een van die wesenstrekke by Duitse Ekspres

sioniste soos Pechstein57
) en Schmidt-Rottlufr58). Die 

uuldelike vorm in die vrugte herinner aan Cezanne. Die 

v~~te word hier opgebou u1t warm en koue tone van 1n 

56) Kat. nr. 195. 

57) Stillewe met houtbeeld en potplant, Universiteit 
van Pretoria. 

58) Roethel, G. : Modern rterman Painting, afbeelding, 
bl. 23. 
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spesifieke [leur om vorm te gee. 

Wanneer beweer word dat sy in hierdie fase nader aan 

die natuurvorm bly, impliseer dit geensins dat sy die 

skilderkunstige opset oo~boord ~ool nie. 'n Duidelike 

bewys van die aandag wat die pikturale k~, word in die 

li~te oranje ellips van die blou potjie bo regs gevind. 

Die kleur vorm 'n aangename kontras met die kleur van die 

blompot en verder dra dit dle ligte elcmente deur die 

komposisie sodat die ligte kleure nie net voor op die 

voorgrond gekry word nie. Die besonkenheid in d16 stl~-

lewe beklemtoon net wat reeds by die bespreklng van haar 

portrette ~eblyk bet: Ma~le Laubser sou die ekspresslon-

isme tot tn rustig verstilde eksnressionisme herlei. ,_. .. 

In Reuse Proteas (± 1930) 59 ) kry ,n mens 1 n bewuste 

reklemtoning van die dekoratiewe element. Die ver-

sierende patroon op die vaas herhaal die blomblaarpunte 

van die proteas. 

In Kat en KaDDe~t.,les 60) word die de~oratiewe 

element s~jlderkunstig geintegreer. Die verf is hier 

bale dunner aan~ebring sodat die doe~tekstuur sigbaar is 

en ~ier en daar selfs onbesTilder is, Die dunner aan-

wending van die verf bring klaar meer lig in die kleur. 

Die oop~elate dele, wat slegs lyntjies is, maak deel van 

die komposlsie uit. Dlt speel om die blomme, blare, 

vaas en kop van die kat. Weer word die aanskouer getref 

deur die eenvoud in opset. Agter 1 n eenvoudige blompot 

met oranje en oranje-geel met groenerl~e blare kruip 'n 

gryserige ligblou kat weg. Die warmste kleure, oranje 

en geel, word meer na dle ~iddel gevlnd; hleromheen word 

59) Yat. nr. 118. 

60) Kat. nr. 119, afbeeldl~ 7, 
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die koel~r ~l~ure verspre1. Die mat gryserige blou van 

die kat vorm 'n aangename teenstelling met die oranje-

geel kappertjies. Die oker op die kat se rug verleen 

aan die dier 'n blommerigheid, wat beklemtoon word deur 

die omlyn1ng. 

Alhoewel die dekoratiewe element bale sterk in hier

die werk is, is dit nie ~n ontwerp nle: eerstens het die 

kleur 'n perspektiwiese funksie soos geslen word in die 

uitvoering van die blompot en die kat. Die skadukant 

van die kat is wat kleur betref dieselfde as die regter-

kantste bopunt van die vaas en tog staan die twee nie op 

dieselfde vlak nie vanwe~ die omringende buurkleure. 

Die ligter onderste vlak en die sagte oranje nuanse regs, 

saam met die ll~roos links onder, bring die vaas duidelik 

na vore. Die warm sonni~e kleure van die bl~mrne laat 

die kat ruimtelik duidelik agter hulle plaasneem. Die 

liggroen o~ van die kat vorm c1J.e kulm1ner1ngspunt en 

domineer die komposisie. Die kleur van die o~, tussen 

die kappertjies, word ~ekomplementeer deur die rooierige 

pers buitelyn wat die ~eluLkige komplement van liggroen 

is. Die kleurrykheid in hierdie werk is verbasend. 

F. L. Alexander skryf t ereg: ,, If we compare the green of 

the eat's eyes with that of the leaves, of the background 

the vase and the greenish-yellow of some nasturtium 

flowers, we are amazed at the rich variety of colour in 

this painting. Even every hair of the eat's whiskers 

is not a single stroke but is varied in colour'161). 

Tweedens bewys die oordeel1Qlnd1ge gebruik van lyn 

die pikturale waarde van die slUldery. Net so ge-

varieerd as wat die kleurherhalings is, so is ook die 

61) Alexander, F.L. Die 11;vnbo er, 14 Sept ember 1960, 
bl. 14. 
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lini@re herhalin~s. Die ~ePlgroen o~ van die kat is 

die kulmineringspunt en 'n boo~lyn bou daarheen op. 
'J - ' " 

Dit be~in in die ~roen stin~el en word ~etre~ tot in 

die blomme waar dit in die warm kleur vir 'n oomblik 

verdwyn om weer in die lig~roen oe teruggevind te word. 

Na di~ ruspose word dit voort~esit in die krcmming van 

d 1 e }r.a t s e rug . In 'n antwerp sou hlerdie onderbreekte 

booglyn 'n duidelike semi-sirkel ~etrek het. Die groat 

kappertjieblaar vorm 1n skadubeeld vir die kop en die 

tafeldoek wat die vaas onder skerp afsny, herhaal die 

reguitlyne van die raam. 'n Vreemde spanning heers in 

die werk. Aan die een kant word 1n mens eerstens bewus 

van die voorkamerrustigheid wat in die koel kleur en 

eenvoudige onderwe~ l~. Aan die ander kant word 1n 

mens bewus van 'n polsende esoteriese lewe: al is ale 

kat soos die blomme, is dit twee versklllende lewenS-

ultinge wat byme~aar ge~laas is. Die geheimsinnigheid 

word vergroot deur die half wegskuilende kat. 

In die Suid-Afrik.aanse s~ilderkuns was dit 'n nuwe 

geluid toe Maggie Laubser se kat-en-blomme stillewes te 

voorskyn kom, al sou die vraag ~estel kon word of dit 

nog werklik stillewes is wanneer so 'n dramatiese element 

daarin ingeweef word. Schmidt-Rottluff het heelwat k~t.-

te in die ~rafiese medium uitgevoer en alhoewel hulle in 

interleurs ~estel word, bly hulle tog dierstukke62). 

Cesar Klein skilder egter in 1918 'n stillewe bestaande 

uit blomme en 'n kat: die kat slaap rustlg in die voor

grond van die st1llewe 63). Die tema as sodanig is dus 

62) Sigrosser, C. !Qe Expressionists, afbeelding 46, 

63) Daubler, T. : Cesar Klein, Junge Kunst, Band 5. 
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AFBEELDING 7 

AFBEELDING 8 
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nie vreemd in die skilderkuns nie. Dit is veral in die 

dertigerjare dat Maggie heelwat aandag aan die tema gee. 

Sy slaag daarin om keer op keer die kat en blomme so te 

rangskik dat tn nuwe kompnsisie gevorm word, 

In Kat en Janonicas (1936) 
64

) word die kat naas die 

blomme g~laas. Die kat is neg skugter, maar wys darem 

sy gesig tussen die mooi en duidelik gevormde wit en rooi 

japonlcas. Die !".at se snuit, stertpunt en irlit pote vorm 

deel van die patroon wat in die blomme, veral die wittes, 

uitgewerk is. Fierdie patroon word voltooi in die rooi 

japonica wat met sy wit stuifmeeldrade op die tafelblad 

le. Die kleurg-arnma is weer danker, maar die lig wil-wil 

skyn in die geel~roen agotergrond. Die donkergroen blare 

kontrasteer en komplementeer te~elyk die blornme. Die 

verf is aangebring ~n bre~ plat toetse wat die vorm ste~~ 

vereenvoudig en duidelik laat uitstaan. 

In 1936 skilder sy nog 'n kat, die keer by jakob

regops65). Hierdie keer neem die kat sy plek op die 

voorgrond in en vly hy hom voor die rondebol-erdepot met 

Jakobregops neer. Die kleur is helderder, maar nie die 

lig nie. Soos in die vorige werke vorm die kat se kop 

ook 'n eenheid met die blomme 1 alhoewel dit in die geval 

nie tussen die blom~e geplaas is nie. Di t is 1rtreer die 

~root oe asook die vle~ke op stert en rug wat 1n blomme

righeid aan die ~Et self verleen. 

K~t en Pacnoen66) vorm 'n oorgang tussen die mineur 

stillewes en die lig-la~ende stillewea. Die kat kom in 

sowel voorkoms as houding ba1e oo-reen met cie in ~ep_ 

64) Kat. nr. 142. 

65) Kat. nr. 195. 

66) Kat. nr. 121. 
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Japonicas. Die Y~eur is koel en gedernp, maar die geel 

van Maggie se koringlande gloei bier in die pampoen. 

Die vertikale lyne wat op die agtergrond gebruik word, 
67) 

herinner aan Still ewe met Nart .11es en die Rupert-

blomstuk {1923)68). 

Daar dateer nog twee kat-en-blom stillewes ui t. 

1936, maar hierdie werk 1~ reeds in die volgende periode, 

naamllk die van 1936 - 1950. 

Vanaf 1924 tot 1936 is daar 'n duidelike ontwikkel-

ing vanaf 'n danker na 1 n ligter palet sigbaar. Nog 

steeds gebruik sy die eenvoudige oop blom, maar die verf 

word dunner sodat ook die doek- of bordtekstuur van be-

lang is. Die oopgelate wit gedee1tes verleen nie allee~ 

luminositeit nie maar ook 'n lewendlge sketsagtigheid. 

Haar doeke lyk nou ~nafgewerk. Nieteenstaande die lang-

same verandering b1y haar vorms deurgaans swaar, duidelik 

en eenvoudig. 

C. Landskappe. 

Maggie Laubser word op •n Bo1andse graa~1aas groat. 

Eoe dikwe1s slen sy nie die arbelders in die rypgeel 

1ande sodra sy buite die huis kom n1e. Of !n entjie 

verder die skaapwa~ter en sy skape, of die plaasdam met 

die eende en wassende vroue; of die huiswaartskerende 

vroue met dra~te bout en emmers water op hul koppe. 

Hierdie plaasg-ebeure word deel van haar kuns. 

Wanneer sy in 1924 as In gevormde kunstenares 

terugkeer, is dit die id1111ese aspek van die arbeid in 

die 1andskap wat sy in verf gaan uitskryf. Sy sien c-i..c 

67) Kat. nr. 11?. 

68) Kat. nr. 48. 
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harmonie tussen die kleure ln die landskap en die voor-

koms van die arb eiders. Sy word dan ook tereg ,, the 

first of our prolitariat artistsn 69) genoem en maak 'n 

deegl1ke studie van die Bruinmens teen sy alledaagse 

agtergrond. 
70) In In die berge, Skotland en Aan die Baltiese 

Se~?l}, die sleutelwerke in Maggie Laubser se oeuvre, is 

daar a&nduldings van menslike aktiw1te1t (vergelyk die 

rookkolomme en dle lande), maar terug in Suld-Afrika 

word die aktiwiteit uitgedruk soos gemanifesteer in die 

werkende flguur, waarvan daar reeds uit 1921 en 1922 

voorbeelde bestaan72). 

In 1926 ontstaan die Bodenstein-oestonee1
73

). 

Soos in haar sleutelwerke vertoon hlerdie toneel ook 

die hewige kwashale vry en spontaan. Die durf ten cp-

sigte van dle kwaAhaal het lanooer geneero em ln haar por-

trette en stlllewes deur te wer~ as in haar landskappe. 

Dle breedgeborstelde kwashale krul in die wolke en klere-

crag van die volkies. 'n Swaar, vol atmosfeer oorheers 

die landskap. Die spanning bou op na dle swaar groat 

wit Wolke, wat tot barBtens toe in dle lug hang. Die 

haastlge bewegings van die figure beklemtoon die broe1-

ende atmosfeer. Al die flguurtjies beweeg haastlg na 

agter. Elke streep van die kwas onderskryf die idee 

van arbeld: in die swaar Wolke, di.e lornp hneklgheld van 

69) Silva, Z.H. . Sunda:v Express 1 8 Maart 1936 • . 
?0} Kat. nr. 68. 

71) rat. nr. 69. 

72) rat. nrs. 34, 3? en 39. 

73) Fat. nr. 137· 
' 

Bouman, A. C. Kuns in Suid-Afrlka, 
afbee1d1ng. 
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die werkers wat al torsende beweeg en in die skril oker-
1174) 

gee1 van die veld en gerwe 11wat ryp is en vurig-warm • 

In 1929 skilder sy weer 'n oestoneel maar hierdie 

keer word die werkende fi~ure op die voorgrond geplaas. 

Die Celliers-oestoneel75) bestaan ult twee gebukkende 

figure op die voorgrond. Die een maai en die ander een 

maak bymekaar. 1n Mineur stemming heers in die werk. 

Ligte kleur word in die geel gerwe op die voorgrond ge

bruik terwyl die landskap in die agtergrond grysgroen, 

mat pers en donkerblou is. Die ligste vlak, die wit 

hemp van die linker figuur, word regs in die wit strook 

oor die blou heuwel herr.aal. Die swaar donkPr broeks-

pype vind herhali~ in die hoeklge arms en bene. Die 

gelapte broeke verlewendig die eenvormige vlakke. Die 

warmste k1eu~ 1~ in die nartjierooi veer in die hoed 

wat as kleur weerk1ank vind in die ligroos getinte pad, 

die persbruin ~rond, die pers onderbaadjie en die pers 

be:rge. 

In 1961 voeg dle Nasionale ~alery van Suid-Afrika, 

Yaapstad, die vierde Maggie Laubser tot hul versameling 

by: Die oesland76). Die swartland en sy werkende 

figure word uitgebeeld. Drie volkles is beslg 0m gerwc 

te bind en aan te dra. Die drie figure is in 'n beslis

te ritme in die voor- en middelgrond versprei teen tn 

veld wat na regs opgaan. Die voorste fi~ur in die 

mlddel is ene aksle. Onder sy regterarm word tn geel 

74) Bouman, A. G, : t. a . p • , b 1. 50. 

75) Kat. nr. 130, Meintjes, J. : t.a.p., afbeelding, 
bl. 36. 

76) Kat. nr. 131. Eierdie skildery is in 1930 deur 
die oudleerl1nge van die Ho~r Skoal Dirkie Uys, 
1'100rreesburg, aangekoop om by die versameling Suid
Afrikaanse stild~rye wat die s~ool in die twintiger-
en derti?erjare opgebou bet, te voeg. -
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gerf vasgehou terwyl die lin~erhand besig is om nog een 

op te tel. Deur die halfgebukkende houding bewerk die 

fi~uur 'n diagonale beweging. Vaggie Laubser se kennis 

van die anatomie kern hier in die linkerbeen waarop ~v 

rus en die re~ter~eelbeen wat hom stut, duideli~ na vore. 

Alhoewel die houdings van die heel linker en regter figure 

versklllend is, vind in hulle bewegings 'n ritmisering van 

eersgenoemde plaas. Die lug is 1n mat llgblou, met grys 

wolke waarln vorm deur warm en ~~ue grys verkry word. 

Die blou van die lug va.rieer van llgblou tot llgte groen 

aan die horison om 1n pragtige agtergrond vir die hoed en 

bruin gesig van die mlddelste fiquur te vorm. Die on-

verskrokkenheid van die ekRpresslonis word in die helder 

kobaltblou snor van die middelste figuur gesien. Die 

ligste en lewendigste elemente word. in die oranje gerwe 

gekry. Pierdie Q'erwe vorr1 'n waaier wat van links na 

regs heweeg. Die geel is ~eritmiseer en die volgende 

ritme in kleur word verkry: ~eel, pers;geel, blou//geel, 

blou/geel-/ I. Die vloeiende lyne en ~root vlakke van 

die landskap word be~emtoon. Die vlakke in die agter-

grand is ~root terwyl die op die voorgrond in kleiner 

vlakke verdeel w~rd. Die k~eur van die lug word in die 

voor~rond herhaal sodat dit lyk of die hele arbeidsaksie 

tussen lug en aarde vasgevang is. 

Die afwesigheid van helder klaterende kleure is net 

soos in voorgenoemde oestoneel, ook bier aanwesig. Dit 

lyk ascf 1n wolk die sonlig verdoesel. Die ligte kleure 

is weer eens cp die voorgrond ~ekonsentreer terwyl die 

agte~rond in gedempte kleure uit~ewerk is. Helder 

klaterende ~~eur moet egter nie met ~leurrykhe1d verwar 

word n1e. Alhoewel g-edemp, 1r1at kleur bet ref, tref die 

kleurrykheid tog in hJ.erdie ~~erk; vergoelyk maar die 
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variasie in geel wat in die skildery voor~om. 

Die oestonele is ~eskilder na l~gie Laubser se 

finale teru~korns in Suid-Afrlka. Voorbe€lde van haar 

DuitsP. kontak is waarneembaar in c11e Rwaar vorms, maar 

diP driftige en e~sotiese van die Eurapese ekspression-

late is by haar afwesig. Sy slen nie die arbeider in 

sy skriklike stryd teen die elernRnte soos Pechstein 

nie??), sy sien die figuur in die landskap meer soos 

78) Van Gogh hom sien, maar dan bale grcter in gestalte 

en meer op die voorgrond. Die eenvcudige skildering 

en hoekigheid van die mannetjies sluit duidellk by Van 

Gogh aan: ve:rgelyk It..aggle se maaiers met Van Gogh se 

stuwadore in Bote cp die Rh~ne. Sy skilder nie die 

"donkern kant van die arbeid n1e, maar die spro\ies-

agtige. Fierdie liriese aspek vind 1n kulminerin~spunt 

teen die veerti~erjare wanneer sy die droombootjie ook 

in dia oesland bring79). 

Die s""'raar vcrm en mineurstemrnin~ is meer ui tgesproke 

in die ander plaastonele van di~ jare. Dit is opvallend 

dat sy voorkeur aan die ske~eruur gee soos in: die 

Neethling--slaasstuk80), Euis tc eBl) en Die 1'11 t Eaan82) • 

In die Neethling-plaasstuk drink die beeste water 

by die swemmende eende terwyl 1n meld wat 'n kind abba 

huis toe stap m~t 'n waterkan op haar kop. Die kan 

vlnd weerklank in die skoorsteen en rookkol1m van die 

??) Buchheim, 1.-G. : Die KUnstlergemelnschaft BrUcke, 
afbeelding 345. 

78) Byvoorbeeld in Ueg met si:r2res en ster. 

79) Kat. nr. 248. 

80) Kat. nr. lS5J o.Heefol;,~ ~-
81) Kat. nr. 128, afbeelding 9. 

82) Kat. nr. 129. 
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huisie waarheen sy stan. Die domlnerende kleur is 

donkergroen en die gevarleerde wit (~eelwit, blouWit, 

ligroos) vorm r n kontras in toon, te~T~ll die kleurkon

tras ~evorm word deur die geel waterkan en ligroos rooi 

t l,alie ~Arat oombliklik die oog vang. Die werklikhelds-

konfllk wat hler in die vreemde byeenbrin~ing van voor

werpe gevind wcrd, is die werklikheid van die ~rokle 

of mite. Dit is net in die sprokie dat die eende op 

so 'n vlak watertjie swem, en dat die beestR en eende 

kamerade by die drinkplek is. Dit is interessant dat 

die huisie in sy geheel gesien en geskilder word: 

Mag~le sien altyd die huisie in sy ~eheel en di+ sluit 

by die I!li te aan 1Naar 11 The house may stand a A a symbol 

of the human personali ty'• 83). Reeds on hierdie stadium 

beQ'in J,ia~gie om haar eie mite in verf te konstrueer. 

'n K1~rarteeu later is die Serton-nlaasstuk
84

) op die 

a~ter\ant van 'n portret van 'n kleurlin~vrou ontdek. 

Die plaastonE~l kom in bale onsi~te met eers~enoemde oar-

een. 

1~at sfeer, swaar vorm en danker kleur betref, sluit 

Die Wit Maan met sy weiende beeste en Hula toe by die 

Neeth~ing-plaasstuk aan. In albei gevalle is die maan 

die liggewende bron. 

In Euis tr:'e85) gaan die son onder terV~ryl • n volmaan 

in dieselfde windrigting agter 1 n wolk uitsteek. Die 

figure is in bree borselhale gevorm, duidelik en direk, 

hulle tors aan hul dra~te. Die helder wit voorskoot 

83) Jacobi, J. : Complex Archetvpe Symbol, bl. 82. 

84) Kat. nr. 124-- hierdie werk is deur die kunstenares 
afgekeur soos blyk ui t cJ.e ,, verkocht" wat sy ( ?) 
daaroor ~eRkryf bet. Die werk is tans so ~eraam dat 
albe1 die kant~ gebruik kan word {Serton P.! t.a.p.). 

85) Kat. nr. 128, afbeelding 9. 
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van die linker flguur vind wePrklan~ in die li~blou kop-

doek, wit huisie en room~~euri~e maan. Maggie Laubser 

toon hier nop- met enl~ele l:yne die ~elaatstrek.ke aan; 

later word haar vrouens almal 2'esi~loos in die landskap. 

Die !.!loeiende rooskleurige ~·feste vind weerklank in die 

li~roosa~ti~e-pers romp en die persagtl~e 11?roos kom-

bers o~ die baba wat die re~ter figuur abba. Die danker 

~rasdak vind maats in die gesi~te en heuweltjie regs, met 

tn parallelle herhalin? in die varkles en in die voete 

van die figure. Die wolkles herhaal die dragte hout er. 

die linker paadjie vind weerklank in die gekruisde bande 

om die re?terf1guur en die band om die bondel ho~t wat 

die fi~uur aansleep. Dus: 'n heg-gekonstrueerde ~om-

posisie. Die kleur is oorwe~end bloupers met 1n kon-

trasterende oker, wat in toonwaarde nie gelukklg is nie. 

Die kleur wcrd egter ge!ntegreer deur die beskuitkleur 

bloes en oker klippe op die veld en in die stroomole 

water. 

Sodra die ~an opkom waar rie son on~ergaan, ont-

8taan daar 'n werklikheidskonflik. Komoosisioneel her-

haal die ma?n die wit vla~ van die voorskoot. Daar is 

e~te~ no~ 'n verdere oo~~egin~: die mite. Die mite is 

'n konsepsie van die wer~~ikheid soos die primitlewe 

mens dit waarneem. Dit is nie alleenlik konsepsie nle, 

maar oo'k 'n u1 tclr·uk~in~svorm van die werklikheld: jfBy 

myth and metaphor early man, incapablE of logic conceived 

and described reality as best he could. Myth is reality 

as 1 t appea ~s to the primi tl ve mind ,,B6) . Di t is np

vallend dat die huisie-simbool en die vrou-slmbool in 

11aggie se landellke tonele altyd saamgaan. By haar is 

86) Tindall, W.Y. James Jovce, bl. 100. 
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die huis diP simbool van die mPnslike bestaan as sodani~. 

Al die prlm~re lewensaktiwiteite word hler verrig; bier 

word gewas, gevee, gelrook P-n opgevo ed. 11aar die kuns

tenares in diP twintlgerjare met enkele ~Nashale 'n mond, 

neus en oe aandui, word die vereenvoudiglng later al hoe 

~rater PD word haar vrouens ~esigloos -- in die kopdoek 

le die attribuut van vrouwees. Die vrou word al hoe 

meer slegs 'n t ipe - ,,mythical heroes are not 1nd1 vi duals 

but collective types 1187) soos Tindall skryf en dit hier 

eweneens die geval is. Reeds Die Berlynse Blomme

verkoopeter88) is ,n voorbeeld van die vereenvoudigde 

siEning van 'n gesig sander enige gelaatstr€kke. 

VrJeg in die dertigerjare ontstaan Houtdraa~sters89). 

Hierdie keer beweeg die mensies na die huisle toe. In 

die vinn1ge tred van die hoe~ige figuurtjies is daar lets 

van die vroee oestoneel uit 1926. Eier is die l1g 

ouldel1 k in t1.1P. voo:rp-rond op diP p-eel sand en die hoeklge 

figure word duidelik af~ete~en. Die flguurtjies w~rd 
90) 

oo k va~ aP"trr Q"Aslen sorJs in die ~Teethling-plae.sstuk 

sodat hull~ tipr.s b1y. Die hulsie, tuAsen die twee borne, 

waarheen die vroutjles stap, is 'n detail wat in hierdie 

jare dikwels voorkom, soms vanuit 'n ander hoek gesien, 

maar te1kens herkenbaar. Dit is die plek waar omheen 

die vroue werk, soos ~esien ln die Niernann-vissers-

91) 0;?) • 03) huisie , die Bosman-vissershulsietJ'"' en Vissershulsie·.l . 

87) Tindall, 1q. y. t.a.p., bl. 100 .. 

88) Kat. nr. 63. 

89) Kat. nr. 134. 

90) Kat. nr. 125. 

91) Kat. nr. 126. 

92) rat. nr. 136, afbeeldlng 10. 

93) Bouman, A. C. . t.a.p., afbeelding . . 
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AFBEELDING 10 
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In die Niemann-vissershuisie word die vrou met die 

baba van ~ter gesien en die wassende vrou in profiel. 

Die verf is breed en mP-t sekerheid geborstel. D1e son-

lig val duidelik in die voorgrond waar gewerk word. Die 

swaar lower herhaal die wolkvorms; die bootjie, die wit 

tjalie en eende. Die kleur is koel, die vorms swaar --

vergelyk maar die swaar voete wat na ysterklompe lyk. 

Dleselfde swaar voete word in Waterdraende vrouens 

(1930) 94) opgemerk. 

In die Bosrnan-vissershuisie is die kleur gloeiend: 

'n skarlakenrooi word vir die deurtjie gekles en die 

geelwit muur en voorskoot kaats die sonlig terug. Die 

verblindende geelwit vlakke vorm Kontraste met die swaar 

green en bruin. Die swoelheid in die kleur en die 

swan~erheid in die vorms ~ee 'n onverl{laarbare, woelende 

aktiwiteit aan die stuk wat gemanifesteer word in die 

wassende vroue, in die agtergrond. In die voorgrond 

sus 'n moeder haar baba. Die vrouens wat alrnal gesig-

loos is, is voors1en van kopdoeke wat hul gesuggereerde 

gesigte omraam-- bier leer 'n mens die tipes ken: die 

ou moeder (ouer vrou) en die jong moeder (jong vrou); 

drie geslagte, en op die agtergrond vertel die bootjie 

van die werkende mens. 

Die Vissershulsie waarvan in dr. A.C. Bouman se 

boek Kuns in Suid-Afrika 1n afbeelding verskyn, is tans 

glo in Japan95), 

94) Kat. nr. 88. 

95) Persoonlike onderhoud met die kunstenares, Strand, 
10 Desember 1961. (}{aggie Laubser is deur kleur
reproduksies van die werk aan die Japanners bekend. 
'n Pollander het hierdie skildery van haar geleen 
om kleurreproduksies daarvan te laat maak; by en die 
werk het verdwyn -- Tretchikoff sou gedurende die af
gel~e oorlog die werk in Japan gesien bet.) 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-81-

In hierdie perioae domineer swaar wolke die oes-

tonele te!'ir~yl clit die swaar lower is ~rat die vlsserS-

taferele oorheers. ret soos in die oestonele, vind 'n 

mens ook in h1erdie taferele hoe ver Maggie gaandeweg 

van die Duitse Ekspress1on1sme af weg~e~roei het. Die 

~~a~tige en duidelike lmnsepsie is nog die van 'n eks

pressionis, rr.aar die golwende en parallelle lyne is 

rusti~er as die diagonale en sigsa~ lyne wat by die 

Duitse Ek~ressioniste gevind word. Pechstein sien 

die vlsserslewe as die stryd in die geweldige: daarom 

is sy figuurtjies klein in die oorweldigende seeskap. 

Maggie Laubser sien die rustige ~~eln arbeid by die 

huisle en op die werf. Ey haar val die klem op die 

llriese en poetiese asne~ van die arbeid. 

Pluimvee, soos hoenders en eende -- die nKlein

volk11 -- is deel van ole aktlwiteit voor so 1 n id1111ese 

vissP.rshuisle. Dit is opmerklik hoe hlerdie eende, in 

die vroee taferele, van die in die lateres versk1l: hul 

ll~ame is kleiner en smaller Pn hul nekke bale slanker. 

}t.a~~ie 1des die eend of ~ans met lr~e1ntj1es ook as 

tema. Sy verbeeld eP:ter nie net die watervoels van die 

werf nie, maar ook die by die vlei. 

In 1930 skilder sy Eende96). 1n Besonder ligte 

palet word hier gebruik in vergelyking met die ander 

werk van die pericde. Die ~root eend vorm die middel-

punt van die komposisie, voor haar is vier klein eendjies 

en links na agter swem nog 'n jong eend. - -
Die k~eur van 

die groot eend word links np die klein eendjie se rug her-

haal. Hierdie eendjie is 'n weerklank van die groot 

eend-vorm. D1e swero~ende eend se lyf-vorm en wlpstertjle 

96) Kat. nr. 133. 
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word regs in die geel eendjie met oopgespreide vlerke 

teruggevind. Die damwal en die ~root watervlak is 'n 

herhallng van die eend-V()!'In€. Rusti~heid val dadelik 

in die werk op. Dit is 'n sonnige tafereeltjie, breed 

geskllder, en die tema alleen suggereer beweeglikheld. 

Desnieteenstaande is hlerdie stuk soos 'n stillewe tt in 
jf 

die bultelug. Die volslae rustig-heid en ba_lans voldoen 

aan Seurat se definisie vir rusti~heid in die skilder-

'k:uns. Die lig en danker is gelykwaardig, se-ook die 

koue en warm k~eure teM~yl die horlsontale lyne do-

9?) mineer . 

In 1935 kulninP.er d.ie liR" in die kleur in Meld lie 

rnet 'n dra2" bout 98) - lets ~rat reeds in bale van hier-

die wer~e be~ln deurskemer. Flerdie werkie val cbrono-

logies by die werke van die laa~ tw1nti~er- en vroeg 

dertigerjare, maar stilisties by die volgende ontwikkel

in~sfase. Dit dien daarom as uit~an~spunt in die vol-

gende hoofstuk. 

Eende en Varkblomme (1936) 99) sluit ten opsi~te van 

sfeer en tAma by die EendelOC) aan. Die donkerder en 

~ek~eurde vere van die voels word nou dekoratlef aan~e-

wend. 'n Groot ligte watervlak vorm die agtergrond en 

hierteen word die lelies, groat lelieblare en swaar 

duidelike vorrns van die twee eende ~eprojekteer. Die 

sigsag lyne op die eende en in die darnwal is rustig teen

cor die ~e~lektrifiseerdF. sigsags wat die oEuvre van die 

Briic ke kenmerk. Hierdie duidelike sigsags is in hierdie 

97) A Dictionary of Modern Painting, bl. ~66. 

98) Kat. nr. 9~. 

99) Kat. nr. 257, Meintjes, J. 

100) Kat. nr. 133. 

t.a.p., afbeelding, 
bl. 15. 
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geval de~oratlef net soos dlt in die blomstukke van die 

volgende fase is, waarvan baie voorbeelde bestaan. 

Eende en Varkblomme is deels no~ in die twintiger

dertiger-periode vanwe~ die swaar ekspressiewe lelie

blare en mineur-toon maar staan oak vanwe~ die perti-

nente speelsheld en dekoratiefgenei'Sdheid in die volgen-

de periode. Die dek:ratiewe elemente na&s die vorml1ke 

elemente gee aan die werk 1n dualiteit wat maklik die 

eenheid kon versteur het indien die oorgang nie so sub-

tiel was nie. Subtiel, omdat die vereenvoudigde, dog 

nie·dekoratiewe plante 'n raam vir die twee eende vvrm. 

Die de~oratiewe elemente vorrn dus 'n eenheid binne die 

planteraam wat weer ingoesluit word deur die skildery-

ra~m en sodoenoe balans vind. 

D1 t v.rord B1 hoe duideliker dat }.~ag2'ie van dl e 

Dui tse Ekspressionisme af beweeg. As Franz Roh se 

onde~skeid tussen e~spressionisme en na-ekspressionlsme 

in aBnmerJ.rln~ ~eneem 1,;ord, wil dit voorkom asof die 

werk van Ma~gie eerder tot die post-ek~ress1on1sme, 

wat 'n bre~ Europese rigti:lg verteenwoorclig, as die 

suiwer ekspressionisme behoort. Rob maak die volgende 

ver~elykende punte van onderskeid: 

,,Express i ani smus 

Ekstatische Gegenstande 

Objekt unterdrilckend 

Dynamisch 

Laut 

Summarisch 

MonUI!lental 

Warm 

Nachexpresslonismus 

Nuchterne Gegenst~nde 

Objekt verdeutllchend 

Statisch 

Still 

DurchfUhrend 

Miniaturartig 

Kuhl, bis kalt 

Dicke Farbsubstanz Dunne Farbschicht 

"' Diagonalreich {in Schr~gen), Eher recht winkl1g, dem 
oft spi tzwinklig Rahmen parallel'' 1) 

1) Roh, F.: Nachexnressionlsmus, bll. 119 en 120. (Ek ha~, 
letterlik apn; vergelyk bylaag 4, bl.f~q, vir volledige 
karakteristiek) . 
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Dit is duidelik dat in haar werke van die later 

derti~er-jare ons die karakteristieke deur Roh genoem 

onder die post~ekspressionisme terugvind -- 'n punt waar

op ek later weer sal terugkom. 
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HOOFSTUK IV 

DIE 11 ALTYD-LIG''-PERIODE ( 1936 tot 1950) 

Die Algerynse lig het Delacroix en later Hatisse 

se palet verander. Maggie Laubser gaan na dle sonnige 

Transvaalse ho~veld en hier kry haar al reeds-veranderde 

palet sy valle bealag. 

In 1935 ~Jier ~~gie Laubser in die Standertonse 

distrik, op die plaas Rooiwal. Dit is dan ook tydens 

hierdle besoek dat sy ecver bekend die enigste plein

air-skildery ultvoer1) te wete die akwarel Keldlie met 

I d h t 2) n .rago _ou • Chronologies gesprcke val dle-werkie 

in di~ vorige hoofstuk, maar stillsties nie. Die na-

WPrking van die dartelende te~niek en ligte kleur mag 

nie gering ~eskat word nie. _ Die meidjie loop 11gvoets 

in 'n berglandskap met 'n drag bout wat sy mcelteloos 

op haar kop balanseer. ~ome en hulse is klein teen die 

agte~roni en aan die helderverllgte blou heme! hang 'n 

wit maan. Vrolikheid en dartellng spreek u1t die losse 

behandel1ng, die dominerende vertikale lyne, die llgte 

toon en oorwegend warm kleur. Die tegniese gevolg van 

die spontane tegniek en luminositeit van die akwarel was 

dat die olieverf verdun is eodat die wit skildervlak 

help om 11g aan die kleur te gee. Dieselfde word by 

Cezanne gevind wat, soos Ll~beraan dit ultdruk, met sy 

rttranslucent, transparent tones tried to put into his 

1) Persoonlike onderhoucl met mev. H. C. C.,.{inther, 
Pretoria, 12 Maart 1962. 

2) Kat. nr. 92. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-86-

watercolours and his oils a li~ht from behind; his white 

canvas or \rh1 te paper cha!'1!es his thin film of colour 

with an inner glow. The uncovered areas of his canvases 

are his affirmation that the canvas is the light behind 

colourrt 3). Gedurende die tweede helfte van die dertlger 

dekade val die verdunnlng van die olieverf duldel1k op by 

M~g1e. 

Ek bespreek die werk gedurende 1936 tot 1950, net 

soos in die vnrige hoofstuk, weer aan die hand van die 

volgende 1ndel1ng: 

A. ·Portrette. 

B. Stillewes. 

C. Landskappe. 

A. Portrett e. 

~~durende hlerdie jare maak Maggie Laubser 'n legio 

houtskool-portrette van Bantoevroue. vanwe~ die realia-

tlese behandellng van h1erd1e nortrette vind hulle 'n 

Q"Oeie mark. Voordat sy met die Bantoe van die Vrystaat 

en Transvaal kenn1s maak, gebruik sy hoofsaaklik die 

Kleurling-plaasvolkies as modelle. In die real1st1ese 

portrette van Bantoevroue berelk Maggie Laubser noo1t 

weer die ekspressiwlteit van haar houtskool-portrette 

van fleurlingvroue n1e. Ve~elyk die moe~, dronke vrou 

ult 19204), die ontsettende vrees en pyn soos verbeeld 

in Ou Vrou (1928) 5) en die Ou Vrou (1931) 6) waarin die 

swaar doekvoue om die kop net so ekspress1ef is. D1t 

is duidelik dat r~g1e Laubser 1n die· Bantoe-portrette 

3) Li,berman, A. The Artist 1n His Studio, bl. 13. 

4) Kat. nr. 25. 

5) Kat. nr .. 83 

6) Yat. nr. 90. 
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begaan was oar die uiterlike vorm. 

lyn dui die vorm in hierdie portrette aan, met bier 

en daar vers~tings om skaduwees aan te dui soos te slen 

is in die kopdoeke en klere. Die gesig word uit lig en 

danker gevorm teen 'n ligte agtergrond. As gevolg van 

die natuur~etrouheid en die felt dat dleselfde model 

meermale gebruik word, lyk hierdie portrette soms na 

duplisering. Maggie verkies in hierdie jart ,,mooi 11 

modelle. Dit sluit aan by haar opvatting dat elegs 

ttskoonheid'' verbeeld moet word. Hierdie opvatt1ng word 

veral vanaf 1936 bale ultgesproke in haar werk en slult 

aan by haar opvattlng dat slegs die npoeltlewen bedink 

mag word. Nog 'n moontlike rede vir die negerlng vaft 

die 
11
donkere" 1n hlerdie portrette in vergelyking met 

die Boland.se Kleurling-portrette, is dat sy hoofsaaklik 

die ongekompliseerde landelike Bantoe geteken het. Sy 

agtergrond is minder ~ekompliseerd as die van die Boland-

se Pruinmens. Die vaardigheid en behendlgheid van bier-

die portrette gee e~ter aan bulle 'n byna masjinale voor

korns ?) • 

Maggie Laubser se olieverf-werke van Banteevroue is 

egter ~evoeliger, soos blyk uit die Vrou illet ligroos ko~ 
8) 

bers , 'n sensitiewe weergawe van •n rnoeder en kind. 

Die verdieping in hlerdie werk kan toe~eskryf word aan 

~aar werkmetode: in die houtskool-portrette werk sy 

direk van die model af en in die olie-portrette werk sy 

~weg van die model af" sodat daar meer vryheid in die 

uitvoerlng is. Eersgenoemde dwin~ haar om die uiterllke 

vorm te gehoorsaam en laasgenoemde skep ieleentheid tot 

7) Byvoorbeeld kat. nrs. 176 en 177 waar dieselfde 
model gebru1k is. 

8) Kat. nr. 162. 
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verdieping. Die ~elaatstrek~e van die vrou is nie 

tlpies Bantoe nie. Sy is na regs ~ekeer, na die ¥~nt 

waar 'n duidelik waarneembare uitbulting in die kombers 

onder haar Akouer si~baar is: inderdaad 1n vreemde uit-

beelding van 1 n moeder en kind. 'n 1nJ'eemoed spreek ui t 

die o~ en die trek om die mond. In teenstelling met die 

swaarmoedige toon by die Kleurllngvroue, word r~erdle 

vrou in die helder daglig gestel. Haar a~tergrond is 

die teen-droogte-bestande turksvy, die wolke en blou 

hemel. Haar helderrool kopdoek word in die turksvyblnm, 

regs, teruggevind en die turksvyblaai_e se groen, in haar 

oorrlnge. Ten opsiE?;te van rangsk1kklng sluit Meid.lie 

met green kJpdoek9) ook hlerby aan. Rierdie model is, 

alhoewel skamerig, 'n gelukkige wese. Haar agtergrond 

is ooK die turksvy met sy blomme wat nou geel is om die 

geel armbandjie te verklank. 

Wat dadelik in hierdie nortrette opval, is die 

heersskappy van die lig. Hierdle Bantoe-vroue word in 

die oop landskan in die. helder daglig gesien en 'n enkele 

keer is daar selfs 1n aBtrantheid by die model soos in 

Vrou met 1lou kopdceklO). In teenstelli~ met die Ban

toe-portrette waar die vetplant so dikwels as agtergrond 

dien, vorm blomme hoofsaak11k die agtergrond vir die 

Indi~rmeidjles, behalwe in Indi~rmeid.,ie met papa,ia 

(1936) 11) waar papajabome die agtergrond uitmaak. 

Ten opslgte van die ietwat swaar vorm, sluit Indl~r-

weld.iie met naca,ia by die werke wat in die vorige hoof-

stuk bespreek is, aan. Die lig en die tegnlek verseker 

egter dat dit in hierdie periode val. Die boomstamme en 

9) Kat. nr. 165 

10) Kat. nr. 166. 

11) Kat. nr. 139. 
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die vrugte is swaar van vJrm. Die swart haarlokke van 

1ie dogtertjie herhaal die vertikale lyne van die stamme 

wat weer ewe~~dig met die skilderyraam is en as gevolg 

van die afwesi~heid van eni~e skerp dia~onale lyne of 

ske~hoeke, rusti~heid beklemtoon. Die lang vertikale 

lyne in die borne is soos die Ruile van 'n katedraal, ter

wyl die ligroos sarong om die meidjie se kop 'n boog vorm. 

Die eienaardi~e geel li~ wat a~ter die borne deurskyn, ver

leen dieselfde wyding aan die werk as wat daar in Oestyd 

in Vlaandere12) opgemerk is. Die lig straal van agter 

om die meidjie en rus op die papaja wat sy met albei 

hande vashou. D1t lyk byna of die papaja as offerande 

aangebied word. Deur hierdle vreemd-obskure 11g word 

die kleure in die voorgrond verhelder en wcrd tn vreemde 

amber skynsel aan die borne verleen. Die meidjie se ge-

laatstre~~e is baie vereenvoudig en dit herinner aan 

Negerhoutsnywerk. Die komposisie is op vertikale lyne 

gebaseer: ewewydig met die skilderyraam is die vertikale 

lyne van die papajabome, ~rat op bulle beurt 'n raam vir 

die meidjie vorm. Binne die tweede raam herhaal die 

haarlokke en die saran~ dl~ vertikale, en op hul beurt 

omraam hulle die ~esig en die papaja. 

Teenoc.r bogenoemde serP-niteit, staan Indi~rme1sie 

by poinsettias13). Diagonale beweging is uitgesproke 

in die werk sander da.t die komposisle "rammelrig" word. 

Die kleur is betreklik soel: ~root rooi poinsettias 

teen 'n blou lu~, swart lokke, geel sari en turkools rok. 

Bale meer idillies as die mistieke Indlermeid.lie 

met napaia en die realistiese Indiermeisie by poinsettias 

12) Kat. nr. 39. 

13) Kat. nr. 158. 
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14) 
is Indi~rmeisle by dagleliP.s (1936) • Van die werk 

skryf dr. A. C. Bouman die vol~ende: ,,ons kan, by lang

durige, indringende beskoul~, die groeikrag van elke 

skfldery van 1~ag-gie Laubser aanvoel. Dit be~in by 'n 

sentrum, daar is een plek wat openbaar watter sensasle 

van kleur-en-lyn die begin was van die volgroeide brug. 

nOp die pragstuk ,Indiese Meisie' is dit die o~, 

groat, dromerig, eksoties, wit en swart, en die goud-

bruin ovaalvormlge gelaat ber~oon met blou-swart hare, 

omsoom met 'n kobalt-blou sari. Steeds wyer word die 

kring kleurattribute daaromheen. Die geel daglelle 

links is soos 'n eggo, ook rn gesig, maar nog meer ver

droomd, want 'n blom het alleen 'n natuursiel"lB). Die 

model vir hlerdie portret was 'n mediese studente16). 

In die portret werk die kunstenares 'n bepaalde skilder-

kunstlge probleem ult: sy rnaat van oorwegend koue 

kleure (green en blou) gebruik en met behulp van 'n 

enkele warm klPur (~eel) slaag sy daarin om 1n heersende 

~evoel van warmte te skep17). 

Dit is opvallend dat Ma~ie hoofsaaklik ~root een

voudi~e ~leurvlakke in hie-rdie portrette gebruik en dat 

hulle relatlef ln formaat groter is as die u1t haar 

vorl~e periode. Die kleurvlakke vertoon 1n bepaalde 

lum1nos1teit en in laasgenoeBde portret deurspoel lig 

die hele werk. Bierdie portret toon dat haar verdun-

nlng van die verf en ligter kleur 'n vroliker noot slaa:l. 

14) Kat. nr. 138, Melntjes, J.: t.a.p., afbeelding, 
bl. 39. 

15) Bvuman, A.C. : Die Brandwag, 25 Augustus 1939, 
bl. 21. 

16) Persoonlike onderhoud met mev. D. Krog, Distrik
Kroonstad, 12 Januarie l9u3. 

17) Id. 
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Dlt lei egter Q'eens1n8 tot ~n vFrswa"k1ing van die kom-

poslsle nle. ~Vaar Indl6rmeldjle met napa,1a
18

) op 

vertlkalf. lyne ~ebasBe~ is, 1R hiPrdie WPrk op regop 

dia~onale wat ~ n ,1V'1 vorm, gekonstrueer. Die V•• word ., 

bewerk deur die leliP.blare, die voue in diF. blou sari 

met sy bruin-pers soom en die donker ~Barlokke. Dit 

vorm 'n raam vi~ die ovaalvormige gesi~ van die melsie. 

Indl~rmeisie met Q'eel madeliefie {1944) 19) is 'n portret 

waarin die vreugde om te skilder dadelik opval. Die 

portret is in li~tende kleure uitgevoer. Die rooi en 

pers stokrose, teen die ligblou lug ln die agtergrond 

vorm 1n aangename attribuut vir die rooi-pers-en-blou-

geblomde saron? van die mJc~l. Die kleur ln die a~ter-

~rond en die geblomde saran~ bou o~ tot 01e gfsi~skleur. 

Die oorwegende kleurharmonle is bloupers, met 'n ligte 

~eel as kontras. Die llgte geel word gevind in die 

madellefie wat dle donker-blou-swart vlegsel van die 

~odel versier. Weer val die vertikale lyne wat ewewydlg 

aan die portrP.traam ls, op; vergelyk dit in die haar

vle~sel, voue in dle saro~ en in die blomstlngels op 

die agtergrond. In vergelyking met Indi~rmeis~e by 

da~lelles20 ) waar die ~eel da~lelie die agtergrond vorm 

en die gesig die uitgangspunt, gebeur die teenoorgestelde 

in hlerdie werk. Die liggeel madeliefie met sy pers 

sentrum kom sterk na vore. Al die ander skakerings van 

geel en pers is aan hom Jndergeskik en sodcende deur

straal die ongekompllseerde blommewese die hele skildery. 

Hoe ver is hisrdle stil glimlagP,ende meisie nie verwyder 

18) rat. nr. 139. 

19) rat. nr. 161; afbeelding 11. 

20) Kat. nr. 138. 
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van die weemoedige kleurlin~eisies nie! 

Dit is opvallend hoe d.ikwe.ls Mag~ie in bog'enoemde 

portrette van dekoratiewe elemente soos juwele en ge-

blomde of verslerde materiaal geb~1ik rnaa~ in teen

stelling met die massale vlakke in haar vroeere portret

tE. Hlerdie elemente kan herinner aan Matisse, maar by 

haar word dit noolt slegs plat kleurs~ywe nie: sy ver-

eenvoudig nie so ster"k soos l-1atisse nie. Hatisse sou 

die stokr1se ~f da~lelies bf blare plat kleurvlakke ge-

maak het; Maggie gee dit in die verskillende nuanses van 

die lokale kleur weer, sodat vorm -- selfs vereenvoudig-

de vorn -- onverrnydelik is. Ek slen hierin wel 'n aan

slulting by Gau~ln21) en Van ~gh~2). 

B. Stillewes. 

Ten opslgte van k1eur en komnosisie is Kat en 

Petunias (+ 1936) 83) en 1V'itkat en Hibiscus (-+- 1936) 24) - -
in hierdle hoofstuk geregverdi~. In teenstElllng met 

die swaar verftoetse en vorm in rat en Japonicas25) en 

Kat by Jakorre~ons26)is daar 'n speelsheid in hierdie 

kat-en-blom stlllewes. 'n Sterker vereenvoudlging in 

die vorm en 'n transparante verfaanwendlng. Die ver-

andering het e~ter nle meteens plaasgevind nie: in 

Kat en Kanuertiies (: 1932) 27) is die verdunde verf al 

s igbaar asoo 1{ die dekorat 1ewe element e soos die vlekke 

21) Byvoorbeeld in Vahini ln Gardenia. 

22) Byvoorbee1d in La Berceuse. 

23) Kat. nr. 196 lt!eint j es, J. . t.a.p., afbeelding, 
' . 

bl. 7: 
24) Kat. nr. 194. 

?.5) Kat. nr. 142. 

26) Kat. nr. 195. 

2?) rat. nr. 119. 
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op ~le kat se rug en stert. 

Daar is 'n ~eelsheid in die kEtjie wat in Kat en 

Petunias uitgebeeld wo~d. Dit ly~ asof die kunste

nares self lus was om te speel, ve~elyk die strikkle 

om die ~at se nek. Die strikkie is egter nie net ver

sierend nie: dit bree~ die geelgroen vlak van die tafel-

blad en is noodsaakllk vir die kleurbalans. Sander om 

vorm prys te gee, word die vlakke vereenvoudig en die 

verf verdun. Die komposisie is interessant: die blomme 

is 'n aangename variasle van die kat se vorm en hulle 

vorm 'n T-kruis met die blomnot, terwyl die kat en die 

blornpot op hulle beurt amper 'n Grlekse kruis vorm. Die 

vertikale en horisontale .,balke" van die ,,kruise" her

haal 1Neer die skllderyraam. Die blou petunia, regs, is 

egter 'n te luide eg~o van die kat se gesig en dreig om 

die komposisie ult balans te ~ooi, in plaas van om die 

verspreiding van danker ~l~ur te voltooi. As 'n mens 

egter lanl{ na die werl{ kyk, word jy tog bewus van die 

sterk afgemete balansering tussen die blou blom en die 

kat se kop. Die balans tussen die rooierige blomme en 

llgroos strik is subtieler. Die vaas se blouerlg-ver

sierende lyne word ~ebruik om die lang geel vlak daarvan 

te breek en eentonl~heid te vermy. 

Van nou af word die vPrsierende mctiewe op die bl~m

potte 'n cliche in Maggie se stillewes. In haar vroeg

ste stillewes is die stillstlese vindlng nog nie so uit

gesvroke nie; inteendeel haar blomme en blompotte har

monleer. Die latere blompotte neig om lomp en oorge

stileerd te ~~ord veral in die blomstukke. In die stil

l ewes waarin sy katte ~ebrulk, vorm die kat 'n komponent 

vir die blorr~ot en vind daar sodoende komposlsionele 

integ-rasle plaaA. Dit is die geval ln 1-Jitkat en 
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~ibiscus {1936)
28

). Die stywe bene en strak lyn van 

die bors van die kat herhaal die stra~~eid in die blom-

pot, terwyl die rondir.g in die kat se boud die ronding 

in die vaas her~Eal. Die kleur van die kat se og word 

teruggevind in die geelgroen verslering op die blompot. 

Die ui t~angospunt van die komposis ie 1 s die 1{at se kop 

tussen die twee rooi hibi~ci; die boo~lyn van die blorr~ 

stingel beklemtoon dit. Die helP behandeling is breed, 

die kat noseer nou in die voo~~rond. Die blornme en 

k~t se ~~p iR ewe ~root en die blompot is amper groat 

genoeg vir die kat om in weg te k~1ip. Alle perspek-

tlwiese oorweglngs word nou oorboord ~e~ooi; sy skilder 

die voorwerpe van nou af soos RY hulle ken en nie soos 

hulle lyk nie. 

Faar werke hier ~ord ~e~~nmerk deur die sonderlinge 

byeenbring van uiteenlopende voorwerpe: daar is die 

blo~stillewes, die ~at-en-blom stillewes, die kat by die 

pampoen en die pampoen-en-blom stillewes. Twee voor-

beelde van laasgencemde kombinasies is Hiblsci en Pam

poen29) en ponneblomme en Pampoeut (± 1939) 30). In 

albei gevalle is die groot liggroen pampoene k0mponente 

vir die vase wat as gevolg hiervan hul strakheld verloor. 

Hibisci ~n Pa.TIIDoen is t:reslotener as die laggende Sonne-

blomme en Pa:noene. Die stemmingsverskll is gele~ in 

die kleur. In laas~enoemde 18 die sonlig vasg;evang in 

diP ~eel sonneblornme en geel~roen pa~oene. Die donker-

blou vaas is baie vereenvou~i~; dit is sonder die ken

merkende versierin~s wat in ~ierdiP. periode on die blom-

~8) Kat. nr. 194. 

29) Kat. nr. 205. 

30) Kat. nr. 204. 
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potte aangetref word. Tussen die oop 1nhibis1elose 

sonneblomme en die tAruggoetrokkP parrmoene ls daar 'n oar-

een koms. Albei dra lets van die son: die een uitge-

sproke en die ander beskeie. Die pampoene word as goroot 

tlaardblornme'' gesien: rul segmente, ~iat varieer tussen 

liggroen An liggeel, is omgevoude kroonblare. Die rus

ti~e element is hierin weer eens domlnerend: dit word 

bewerk deur die horisontale lyne (tafelbladlyn, onderste 

lyne van die vaas en pampoene, en die stingels) en verti

kale lyn~ (deur in agtergrond, buitelyne van die vaas en 

lyne in die segmente van die pampoene) wat die skildery-

raam herhaal en ewewydig daaraan is. Die ~eel lig word 

in die werk verskerp deur die kontraswerkende bl~u a~ter

grond -- hierdie kleurkombinasie bereik 'n ho~gtepunt in 

Harvesting at the Cape31) van die laat veertigerjare. 

:M.aggie skilder gedurende d1 f. perlcde 1936-1950 r n 

hele reeks blomstukke in gouache. Kenmerkend van hier-

die werke is die luminositelt wat deur die medium bewerk 
39) 

word · • 'n Yerdere k.enmerk is Ole naiewiteit in die 

rangsklkklng: die ~root strak vaas met die groot oop 

natuurgetroue blomme. Soos die kind in sy tekeninge 

altyd a1e aardlyn aantoon, so word dit in hierdie stukke 

oak duidelik gedoen en die hor1sontale tafellyn, wat al-

tyd b!etjie laa~ 1@, word getrek. Soos reeds aangedui, 

word hlerdle lomp vase dikwels met enkele bre~ lyne ver-

Dikwels 1~ daar 'n kleedji~ op die tafelblad. 

Hlerdie kleedjie word gewoonlik as ,n nop vlak, waarvan 

31) Kat. nr. 248. 

32) Dit blyk u1t die glansrykheid in die verf dat 
Maggie Laubser bes rnoontllk elerwit by die water
verf van hlerdie periode ~emeng bet -- vandaar 
die oppervlakte-~lans in rlerdie ~ouache-stukke 
-- aldus prof. dr. H.M. van der 1iesthu:vsen . .. 
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die rand ~et 'n saa~atroon versier is, ~eskilder. 

Bierdie saagpatroon iR 'n oorblyfsel van die geelektrl

fiseerde sigsag wat dikwels by die Duitse Ekspressionis-

te voorkom. 

Die stillewe Varkblomme33) gee aanleidlng t't een 

van haar interessantste olieverf-stillewes, naamlik 

Swartvarkore
34

). In eersgenoemde word 'n wit, 1 n swart 

varkblom en 'n groen blaar in 'n rooi blo~ot teen 1n 

ligte groen agtergrond gerangs~ik. In hierdie werkie 

is daar 1 n be~lemtonin~ van die dia~onale element wat 

vreemd is ln Ma~~ie se ori~ens rusti~e kuns. Die idees 

in hlerdie ~ouache ve!'vat, word deeglik uitgewerk in die 

Swartvarkore. In hierdie stillewe is die lelies beeld-

~ouk.undig- ten ons1P"te van vorm. neur m.iddP.l van die 

duidelike vornw.ewlng ~oen sy hler met b1omme wat Franz 

Hare met o1 e-re goedoen het. Die twee danker eksotiese 

varl{blomme: perS-rno 1 met bruln-pers amper swart stam-

pers, doen v1ePslik aan. Eehalwe die twee donker vark-

ore is daar ook twee wit var~ore: die ePn is cop en die 

ander is 'n knop, en 'n donkergroen blaar. Daar ls 'n 

dualitelt in die werk waarneembaar: aan die een kant 

die k1ass1slstiese vorm en reguit lyne. Aan die ander 

kant 'n sensualisme wat in die warm soel kleur gekry 

word en in die dinamiek van die dia~onale lyne. Dit het 

tot ~evolg dieselfde spanning wat in Ingres 35) en 

Cezanne36) se werke aangetref word. Die u1t~esproke 

diagona1e lyne in die blomme ontAtaan uit en vind rus 

in die ronde rooi blompot. Mag~le ignoreer die perspek-

33) Kat. nr. ~13. 

34) Kat. nr. 206, afbeelding 12. 

35) Byvoorbeeld in Die Turkse Bad (1852-1863) . 

36) B:vvoorbee1d in Die l'lroot Baaiers (1898-1905). 
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AFBEELDING 11 

AFBEELDING 12 
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tiwlese reels in die weer~awe van die bloupot: die 

onoerste ronding van die voetstuk ~N"ord bier 1 n ref!.Ui t 

horlsontale lyn en so-ook die bokant van die ellipsbek. 

?ierdie horisontale lyne neutraliseer d~.e diagonale lyne 

en weer eens kry 'n mens 'n herhaling van die skildery-

raam blnne die skildery. Hlerdie werk word 'n aan-

knopingspunt vir haar latere ~eabstraheerd gefantaseerde 
3?} 

werk, vergelyk Komoosisie: Groot Borne • 

C. LandsL.apne. 

Maggie Laubser het sedert haar terugkoms in Suid

Afrlka feltlik geen suiwer landskap in die ware sin van 

die woord geskil~er nle. In haar oeuvre vorm die land-

skap eintlik die agtergrond vir haar liries-idilliese 

siening van die landelike bestaanswyse. Blermee word 

nie ges@ dat sy nle die wesenskenmerke van 'n bepaalde 

land~1iap in verf kan vasle nie. Sy sla~ daarln om die 

tiperendste elenskappe van 'n bepaalde landskap inver-

eenvoudigde vlakke en soepel lyne weer te ~ee. Daarom 

is daar 'n verskil tussen haar Bolandse en haar Oostelike 

Vrystaatse oestonele. In die ultpeelding van die lande-

like bestaan ls daar 'n sterk subjektiewe inslag -- dit 

is net Maggie iflat s6 r n siening van die arbeid op die 

land of see, die menslike bestaan en die dl~relewe het. 

Daarom is dit dan ook nie vreemd dat kritici die volgen-

de in haar oeuvre opmerk nle: ftHaar lewenswerk verteen

woordig 'n sprokie in verf, of eerder 1n fraaie ver

sameling Kaapse sprok1es, wat syself ult~evind het n38), 

in die woorde van Alexander; of dDis mos 'n tydlose 

37) Kat. nr. 316. 

38) Alexander, F.L. Dle Rur"'er, 16 April 1959. 
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droomwereld hierdie, •n sprokie nie 'n etuk konkrete 

werklikheid waarvan ens die ulterlike alleen eien in die 
39) flikkerskyn van ligen skadu nied , om prof. Dekker 

aan te haal. Verder: 

If • • • ' • 
die seemeeu of die flamink kyk ons aan met die 

40) 
belangri1r.hein van persoonlikhede uit fabels 11 

: 

,, ..... haar werk (is) dikwels ~eneig om 'n ietwat sprokles-

a~ti~e st~mm1ng weer te ~ee. Daar ls van haar landskappe 

wat men·s sterk aan die sprokleBIN@reld van die &~:ebroeders 

~rtmm laat dinkrt 4l). en , 

II 
She has become the tP-ller of fairy tale8 of the veld and 

the mountains and the narrow bridle path that leads up to 

the kraal on the hills, of the birds and the sheep and 

the coloured folks in their little homes•• 42). 

Daar word e~ter ook op die spesifiek simboliese aard 

in haar werk e;ewys, vergelyk byvoorbeeld 1ierth: 

11 Die verhalende aard van Maggie Laubser se werk herlnner 

ons dikwels aan die allegorle van die inbo~rlinge. Daar 

word lets van die oeroue gees van Afrika cp verhalende 

wyse aan ons oor~edra, Hierby sien ons dikwels ook 1n 

onbe~~ste s1mbol1ek by die ~nstenares na vore tree; die 

si~bole van ~lein mensies wat in klFin armoedige huisies 

woon en in bulle daaPlikse arbeid die onmagtigheid van 

hul ele daagl1kse bestaan wil vergeetn 43); of weer eens 

Alexander: 

11
Eienaard1R" dat haar voorwerpe -- die re~op rookkolomme 

39) Dekker, G. t.a.p., bl. 11. 

40) Alexander, F.L. : runs in Suid-Afrlka sedert 1900, 
bl. 41. 

41) Van Rensburg, L. : t.a.p., bl. 12. 

42) Bokhorst, M. : Cape Times, l ~~Iei 1954. 

43) Werth, A.J. : t.a.p., bl. 81. 
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ult s~~orstene, 'n ~roep bome, reuse vlsse op die 
lt44} ' sand -- d1kiflels die gedaante van sirnbole aanneem.... , 

en dr. Roos: 

" 
..... de kunst van Mag~ie Laubser is zoals elke grate 

kunst uitgesproken symbolisch, zlj bevat oneindig veel 

meer dan zij blj een eersten aanblik toont•• 45
). 

As 'n mens die defini~ring van 'n sprckle soos die 

vol~ende in aa.nmerking neem - " •. · ... the fairytale is 

irre~onsible; it is frankly imaginary, and its purpose 

is to gratify wishes . . . . . Its heroes and heroines, 

though of delightfully high station, wealth, beauty, etc. 

1 1 1 dl id l 146a) F 1 t 1 s· b are s mp ~ n v ua e ••••. • a ry-s ore ear J , jf .. 

no relation to each other" 46); of ueenvoudlg, klnderlijk 

vertelsel waarin b~vennatuurlijke wezens optreden, dieren 

of d1ngen sprekende worden ing~voerd enz., niet gebonden 

a an t i jd of plaats en meestal zonder lokale kleur"
47

) -

dan word dit al hoe duidellker dat nsprokie" nle die 

juisste omskrywing vir J-~ag~ie Laubser se kuns is nie. 

~erstens is haar mense nie individue nie, maar tipes --

vrou, ~an, moeder, vader, kind, werker, werkster -- om-

dat sy nooit duidelike ~esigte aandul nle. Tweedens is 

daar 'n onderllnge verband tussen haar vlsserstaferele: 

eers nadat 'n mens 'n hele aantal gesien het, kan jy die 

bepaalde funksle van die huissimbool, die vrousimbool, 

ens. vasstel. Ten derde tree daar ·nooit bonatuurlike 

wesens in haar werk op nie en alhoewel perspektiwies ult 

verband geruk, word haar dlere en voels nooit verpersoon-

44) Alexander, F.L. : .Die Bur~er, 24 April 1962. 

45) Roos, E. : Band, J~. X, Nr. 4 1951, bl. 138. 

46a) Langer, S. Phllosoph1 in a New KeY, bl. 175. 

46) Langer, S. t.a.p., bl. 175. 

47). 1iolters, J .B. : Verklarend Bandwoordenboek der 
Nederlandse Taal, vyf-en-twintl~ste druk. 
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lik nle. Verder is haar taferele aan tyd. en plek ~e-

bon de: aie son of die maan skyn en ole Boland of Vry-

staat kan ~erdentiflseer word. Dit is ook duidelik dat 

haar tonele 'n lokale ~~eur het, vandaar die attribuut 

uKaapse'' in Alexander sP omsl{rywi~. Die sirnboliese 

~-Book alleR"oriese asnek - 0. w. s. ~ n vertelling of voor-
,_ - 11 

stellin~ wat bedoel is as simboliese voorstelllng, met 

verborre betekenis, van lets wat 1n ,,.rer¥-,_liklleid plaasvind 

of bestaan, .•..• terw~l die karakters dikwels personlfi

kasfes of tipes 1s"4B), -- bring 1 n mens by die mitiese 

1nslae: in Maggie ee oeuvre. 

Ten opBi'?."te van die s1~1lderteg-niek is sy t n 

outccidak, sy het wel in die kunss~ool leer teken en 

boetseer, Maar sy bet nooi t vooraf leer s1~1ld er nie. 

llanneer sy dan bef"in skilder, moP.t sy haar eie weg vind, 

dit is dan ook daarom dat haar tegniek bale selde die 

sap:o 1P"e soepelheid van olieverf openbaar: ,, • . . . • she has 

never shown the slig~test talent for elaborating a 

luscious paint surface or for thf finesses of brush-
149) 

work •..•. ' • Haar klnderlik eenvoudige tegniek maak 

haar in die skllderkuns verwant aan die primltiewe mens 

wat deur mlddel van die mite vir homself rekenskap gee 

van die werklikheid: 
11
By myth and metaphor early man 

incapable of logic, conceived and described reality as 

best he could. Myth is reality as it appears to the 

primltl·•·e mindn 50). Met haar ongekunstelde tegniek 

s~llder sy, volgens haar eie woorde, ,,net die dinge 

wat ek elke dag om my sien .•... op my eenvoudi~e 

48) 1i.A.T. 

49) Anderson, D. : TPe Cane Argus, 1 Mel 1957. 

50) Tindall, 1i.Y. : t.a.p., •bl. 99. 

.... 
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by haar nie om !n natuurgetroue weergawe van die vo~l ... . - -~-

nie. Sy gee die vo~l en die landskap eenvoudig en 

duldelik weer want ,,Ek sien 1 n gans tussen varkblomme. 

Die eerste wat my opval is die kleurebeeld, dan die 

vorm -- bale eenvoudig, maar bale beslis; daarna die 

harmonie van figure en lyne" 54). Dit is daarom oak 

nle vreemd dat Dick Findlay, by uitstek tn vc~lskilder, 

ole volgende opmerk nie: 11 ••• perhaps M~gie Laubser, 

for instance, finds thP, bird has a convenient shape for 
55) 

h~r composltions'' . Dit is opvallend dat Maggie se 

slenlng va_n die vo ~llewe p-epaard ~aan met 1 n mate van 

dehumanisasie, in soverre •n mens dit by so 'n kunste

naar kan kry. Of sle~s 'n huisle op die agtergrond dui 
56) • aan dat ook mense ~ierdie w@reld bevolk ; of klein 

mensies word in die a~tergrond in bootjies onderskei57}, 

0f geen tekens van die menslike bestaan is sigbaar nie 58
). 

In 1936 stilder sy in ligte en amper transparante 

olleverf twee relers by 'n p~eletjle water. Alhoewel 

die verf so verdun is, varleer sy nng die vlak in ver

skillende tone van die lokale kleur, sodat haar vorm 

geenslns 1 n plat vlak word nie. Dr. A.C. B~uman skryf 

die volgende oor hlerdie Twee Reiers (1936} 59} : nD1e 

lan0skap mAt twee reiera is ook weer 'n sintese van die 

Boland in 'n bepaalde stemming. Die twee slanke vo~ls, 

blank~rys en swart, met hul karakter1st1eke, skerp ge

tekende vlerkpunte P.n kuiwe, beheers hierdle wereld, 

54) Laubser, M. t .a.p., bl. 12. 

55) Battlss, 11. Fonteln, Spring 19 60, bl. 12. 

56) Kat. nrs. 143, 261, 262, 263, 265. 

5?) Kat. nrs. 259, 260, 264, 267. 

58) Kat. nrs. 258, 268. 

59) Kat. nr. 143. 
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waar 'n dcnkerblou waterplas die te\en is van o.ie verby-

gegane re~n. Bulle beheers dit so, dat hul ritmies ge-

boe lyne die verloop van die ander belan~rlke lyne do

mineer. Die pad kronkel na die plaashuis in 1 n lang, 

~eboe lyn. Die waterplas le beslote in 'n nog ~rekend

er, donker-~olwende streep. En veral die wolke, uit

~erek, deur die wind na die hcrison getrek, repeteer met 

1r~eur en lyn die kuif en die bek van 11e mannet jie wat 

bokant die sentrale danker bomegroep waa~saam uitkyk. 

T~ midde van die rus verteenwoordig daardie kop, met sy 

groat oog, die ligte spanning in die natuur. Die veld 

is groen, maar nie snmmerso ~roen nle. Die kleur la 

geneig na blou, veral die regse gedeelte, en dit beteken 

dat oak die kleure mekaar ritmles repeteer" 60). Dit is 

interessant om op te merk dat sy meermale die oJg van 

die vo~l in die voorgrond het. 'n Mens sien dit ~ale 

duldellk in die r~ier van Blou bcot~ie 61), in die cog-

"2' lose Duiker0 J, in die seemeeu in die H1llhouse-vissers-

hu1sie63) en Landskap met Kraanvo~1 64). In feitllk al 

hierdie ~evalle, behalwe in d1e Hillhouse-vlssershulsie 

staan die vo~l in die voor~~nd. Dit is interessant 

dat die .,oog" wat in sy ultbeeldin.gsfunksie herinner aan 

werke van }{unch65), Picasso66), Chaga1167) en Red.r,n 68), 

altyd by Mag~ie l.aubser die van d1e v0~l is. Sy gehruik 

60) Bouman, A.C. : t.a.p., 11. 25. 

61) Kat. nr. 227, afbeeld1n~ 19. 

62) Yat. nr. 259, Meintjes, J. : t.a.p., afbeelding, 
bl. 26. 

63) Kat. nr. 145, afbeeldlng 17. 

64} Kat. nr. 261. 

65} Byvoorbeeld in Die Skreeu (1893). 

66) Byvoorbeeld in ~uernica (± 193?) . 

67} Byvoorbeeld in Die Hen (:! 1920). 

68) Byvoorbeeld in Gesig van man in lu£' (1880). 
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d.ie oog ook as si~bool, maar by haar bly die opvatti~ 

ltklnderlik" en ,natuurlik" en om hierdie rede beleef 

ole aanskouer in haar werk nlA die traumatiese aanbled-

ing deur die oog-simbool wat in MunchJ Redon en Picasso 

se werk voorkom nie. 

In Reier en eende 69) heers daar dieselfde rustlg-- -
held as in Twee Reiers ?0) • llaar die olieverf ln die 

reiers van 1936 soos waterverf aangewend is, het dit 

hier weer die kenmerkende dltte van die medium sonder 

om die lig prys te gee. Die oorwegende kleur is green 

wat vanaf die donkergroen in die voorgrond na 'n ligte 

geelgroen in die agter~rond varieer. Die df"nker van 

die borne, die reier se vlerk en stert, die ganse se vler-

ke en sterte vorm 1 n subtiele driehoek. Subtiel, ~mdat 

'n prosa!ese driehoek d~ur die reier Re kuif verny w~rd. 

Die donker vlakk1es is staccato's in 'n oorwegend ligte 

komposlsie. Die varklelies en die vo~ls vorm 'n een-

held: die lelies se oranje-geel stampers herhaal die 

oranje snawel, die kelkvorms van die lelies herhaal die 

lywe en diP, blomstele herhaal die bene. Die klein 

oranje blnmmetjies is ni~ doelloos oor die veld e-esaal 

nie, maar hulle word die ~onta~unte wat kleur in die 

snawels en die lellestampers met die res van die mikrn-

kosmos ver-bind. Die groot verdienste van die skildery 

1@ op~esluit in die bantering van wit as kleur; vergelyk 

die skakerlngs wat varieer van geel-wit tct oranje-wit 

tot blou-wi t. Die rustige stemming in hlerdie werk het 

n1e die weemoedige berustlng van die vorlge periode nie 

69) Kat. nr. 265. 

70) Kat. nr. 143. 
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aan~esien die helderklinkende wit 'n vrollke noot slaan. 

Sy maak in hlArdie s1~1ldery gebrulk van die onderskil-

dering om plek-plek deur te skyn, 

Vanaf so ongeveer 1940 bPgin sy meer aandag aan 

die vo~llewe by die see gee. Dit is veral die dulker 

en seemeeu wat hierdle m!Krokosmos bevolk. Eierdle 

voels domineer die tonele met hulle groat uitgestrekte 

vlerke. In hierdie seestu~ke is die voels, die see, 

die branders, die bote met mannetjies, die be~e en die 

wolke sigbaar. Die wolkevorns sit die ritmiese vlug 

van die voels voort en die 1Pwend1g ~es~ilderde branders 

die r1tmlese ~ang van hulle wat reeds op die ~rond is. 

In Duiker (! 1940) 71) word die donker voel met ry 

uit~estrPkte vlEr~e as 1 n repoussoir gAbruik. Die agter-

grond is 11g: ligte see~roen, oranje, geel, ligblou. 

Die vlerke van die vo~l bewerk sterk di~onale lyne wat 

herhaal word in die lynf aan dte bokant van die seile en 

in die branders. DiP. swierige booglyn van die nek werd 

in die wolke teruggevind. By 'n nadere ontleding toon 

die werk die driehoek as basiese vorm. Die vlerke en 

die kcp van die voel vorm die eerste driehoek, gevolg 

deur 'n driehoek bewerk deur dle ver~reiding van die 

bote en in elke boot word 'n verdere driehoek gevind 

wat gevorm word deur die touwer~ en mas. Die sklldery 

ls ultgewerk in die reeks: ~ranje, geel, geelgroen, 

~roen, groenblou met 'n li~te bloupers as kontras. Die 

bote ls so versprei d.at diP. kop en nek van die vo~l teen 

'n geelR"roen vlak ~esilhoeetteer word, sodoende word die 

ooglose kop van die voel die brandpunt in die komposisie. 

FAitlik in ~iP mladel van die ~omnosisie Ait die voel 

71) Fat. nr. 859, Melntjes, J. t.a.p. 1 afbeelding, 
bl. 26. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-106-

met sy uitgestrekte vlerke in 'n seenende houding terwyl 

die mensiee onbewus van hom in bulle bootjies voortgaan. 

Soos wat die driehoek as basis aan Leonardo da Vinci en 

Raphael se komposisies rus ~e~ee het, so werk dit ook in 

hl erdi e geval. 

1iaar helder dap:lig in die Duiker heers, word die 

aandstemming in By die see (:t 1942} 72) gevind- 'n 

vreemde uur vir hierdie periode in haar werk. Die lig-

roos water word bewerk deur die ondergaande son en tog 

is die lig in die voorgrond helder, so asof dlt rn plek 

is waar die lig altyd skyn. Vier seemeeue op die strand 

kyk na die twee vissersbotr., terwyl tn vyfde vo~l, links 

aanrevliag kom. Die donker vlerke van die vo~ls vorm 

1 n semisirkel mPt die donker watPr en linkerkantste berg-

piek, dit 1s dus n1e toevallig dat die vllegende vo~l sy 

plek heel links en letwat hoer as die ander lnneem nie. 

Die romp van die voorste boot asook die seile van die 

a~terste boot herhaal ook die semisirkel. Die dia-

gonale beweging in die drie linker vo~ls word terugge

vind in die plasing van die twee seilbote. Die manne

tj1e in die voorste seilboot sit nie toevallig so duide

lik gPsilhoeetteer nie, maar ~ompos1s1oneel word hy ge

bruik om die oorgang tussen die twee bote geleidelik te 

maak. Die wit vo~ls met hulle oranje snawels en danker 

vere vorm saam met die w1t branders aangename kontraste 

vir die blougroen en li~roos oorheersing. Weer eens 

is ~ie verf dun aan~ewend. 

2. Landelike bestaanslewe. 

Die invloed van ale stuk Heid,lie met t· n drag hout 73) 

72) Kat. nr. 260. 

73) Kat. nr. 92. 
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Pn die Transvaa1se lig kom in Oestvd (1938) 74} bale 

duidelik na vore. In hierdie skildery is e1ke kleur-

vlak lig An ook hier is die olieverf soos waterverf aan

gewend, hoewel die kleur geensins aan die waterigheid 

van waterverf laat dink nie; inteendee1 dit gloei. Die 

wit van die doek help ook om die transparantheid te ver

hoog. N@rens in die skildery is die verf impasto-agtlg 

aangewend nie. Die geel is klaterend en die swaar 

donkergroen van die vorige periode is nou ligter -- in 

h1erdie skildery is d1t 'n olyf- of 'n geel~roen. Die 

oorweg~nde toonwaarde is lig met enkele donkerder 

tone -- die lang bloekombome, in 'n staccato versprelding 

oor die ligte warrn-gFel landskap. H1erdie danker ele

mP.nte is almal -kort vertikale lyne wat onreik. Die 

drie ko!'ingsnyP-rs word in 1 n driehoek op die g-eel oes-

1 d i di u 1 k Die' an n e voon;rond versprei. r_U le wer saam. 

atille werksaamheid word in die natuur regs verklank in 

die drle stilswyende ber~koppe op die agtergrond. D1t 

is as gevolg van so 'n bewuste ~epetering van elemente 

dat Ignatius l~iocke tereg diP. volgende gese het: "Bier

die eenheidsgevoel met die Al, spreek duidelik uit die 

wonderlike integrasie' wat die kunstenares berelk: 
t 

Die motief of figuur in die voorgrond is nooit ,ge!soleer' 

nie; deur wat 1n mens kan noem tn ritmiese atruktuur, 'n 

golw1ng van lyne en kleure, word die voorgrondsf1gure 

1 vrygest~li en opgeneem in die hele vlsle wat alles saam-

bind: vlel en kuil, bult en vlakte, ber~e of koppe in 

die agtergrond; en so kry mens die ~evoel dat d1t wat 

hier naby in bepP.rkte afAonnering bestaan, ook in die 

oneindip:"e ~tergronde te vinde is 11 75) • Die w1 t 1n die 

74) Kat. nr. 147. 

75) Macke, Die Brandwag, 4 Desember 1953, bl. 55. 
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figure werk dlagonaal: eers die wit hemp van die linker 

figuur, dan 'n oorgang van die wit in die grys voorskoot 

van die middelste figuur en ten slotte 1n antwoord op 

die wit in die wit voorskoot van die regter figuur. Die 

brandpunt van die 'komposisie 1@ in die drie ~rerkende 

figure. Die lappie g~oen agter die tweede figuur le in 

'n pers landjie en dlt balanseer al die green in die 

Rkildery; al die ander ~roene iA ondergeskik aan d1~ 

groen vlekkie. 

Die ritmieae gloo11~s van die Bolandse landskap 

word hier goevind in die vloeiende boo&rlyne en ruimte word 

verkry deur die oordeel~ndige ~eb~1ik van kleurperspet~ 

tief; vf.melyk die rooi van die kopdoek in die voorgrond 

met die roo1 dak van die buisie· in die agtergrond, asook 

die voorgrond geel met die geel wat verder na a.gter le. 

Die ligte ~roen van dle horison word blouer na bo eodat 

die illusie van ruimte verhoog word. Ruimte-aanduiding 

le ook in die aanwending van die verf opgesluit. Al-

hoewel die verf bale dun aangewend ls, kan die breed ge

borstelde hale in en om die aktiewe fi~ure gesien word, 

terwyl die vlakke wat verder terug le nle die kwashale 

so duidelik aantoon nie en hier en daar is die wit van 

die doek sigbaar. 

Dit is egter nie net die Bolandse koringlande wat 

sy uitbeeld nie, maar soos Herd skryf: ,,The strong 

still draws her. She has found hP.r spiritual home in 

the Transvaal and Oran~e Free State where the landscapes 

are la~e and unbounded and colour and light are ruth

less''76). Die Swartlandse oesland wat die a~tergrond 

vorm vir MagRie se Bolandse volkies verskil van die oes-

76) Herd, N. 1$llady, September 1946, bl. 64. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-109-

lande waarop die melde in die Oostellke Vrystaat oes. 

Waar die landerye in die Boland teen die glooilngs le, 

1@ die lancerye in die Oostell~e Vr~staat bale ~elyk 

terwyl die duideli~e tandj1es van die Basoetolandae 

berge op die horlson, die agte~rond vorm: Dlt is op

vallend dat die figure in laasgenoemde oeslande duidellk 

bo die aardlyn verby opstrek om sodoende die illusie van 

die wyduit~estrekte Vrystaatse landakap te behou. Haar 

werkwyse is·sodan1g dat die landskap wat sy ten slotte 

s~lder, vereenvoudig is· in vorm en vlak. Al is so 'n 

lands~p haar eie siening bevat dit ·no~ die essensie van 

die landskap wat tot haar gespreek bet. :9aarom kan die 

vol~ende m.i. nie tere~ as kensketsend van die landskap 

in haar oestonele ges@ word nie: 11 Alhoewel Maggie 

Laubser haar figure in die landskap geplaas het, kan sy 

nie beskou word as landskapskilder nie. Sy skilder die 

landskap van haar eie geesn 77). 

Maggie Laubser skllder heelwat OoS-Vrystaatse oeS-

tonele. 
I 

Die tonele kan tematies in twee groepe verdeel 

word, die waar die oestonele om die butte is en die waar 

die oeslande apart le. 

a. Cesland~ butt~. 

In Oestyd, O.V~.?S) is daar die gelukkige sintese 

tussen die sterk uit~esproke ekspressionistiese vorm en 

die helder lig van die Suid-Afrikaanse landskap. Dit 

is ttmanlikea Basoetovroue wat op hierdie oeslande werk, 

die boeki~heid van bulle ledemate be~lemtoon die manlik

heid en dit is slegs hulle kleredrag en die baba wat diE 

een figuur abba wat bulle vroue maak. Die wit tjalie 

77} Alexander, F.L. Kuns in Suid~Afrika sedert 1900, 
bl. 4b. 

78) Kat. nr. 244; afbeelding 13. 
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om die baba op die ~ebukkende vrou se ru~ vorm die 

kulminerin~svlak vir die ligte kleure, Die twee goerwe 

heel re~s vorm 1n slot vir die bewe~ing in die twee 

figure en die arle hulsies in die agter~rond vorm 'n 

rusti~e weerklank vir die saamwerk in die voorgrond. 

Die warmste kleur in rie voorgrond: die rooi bloese en 

~eel koring vorm die ~lmineringspunt vir die warm kleure. 

Die kleur is n~ li~ en die pigment word dikker aangewend. 

F.ier en daar vorm die wit van die doek nog skeidingslyne 

tussen die vlakke79). 

b. Aparte oeslande. 

In die Vrystaatse oestonele waar die landerye apart 

1@ van die butte, is daar veral twee pragtige werke: 

Oestvd (1945) 80} en die O'Gradv-oestoneel81). In eers-

genoemde is die olieverf bale deurskynend aangewend en 

in laasgenoemde is die irrpasto-kwashale si~baar. Al-

hoewel daar bale lum1nos1teit in albei die w~rke is, 

word daar glad n1e met 1mpressionist1ese verfyndheid ge-

skilder nie. Die WP.rkende fl~ure, en in albei gevalle 

is daar moeders wat hulle babas abba, word met enkele 

st erk lyne en kleurvlak1Ie aangedui. 'n Detail soos tn 

gebukkende moeder wat haar kind abba, is nin sy wan

staltlgheid en moelsame loop-gryp-beweging onder sy las, 

die ultbultin~ van die k1 nd se lyfie in die doek, die 

val van die rok, oortu1gend gesuggereertt 82) • 

79) Nog 'n voorbeeld van 'n oesland by hutte is die 
1·iurray-Louw-oestoneel (Kat. nr. 245) waar sowel 
die werkPnde vrou as die s1ttende vrou, reeds be
kend uit haar visserstaferele, gekombineer word. 

80) Kat. nr. 154, afbeelding 14. 

81) Kat. nr. 246. 

82) Dekker, G. . t.a.p .. , bl. 11 • I 
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Vanuit 'n tegor.iese oogpunt is die vol@"ende uitspraak 

kensketsend van die ''rysta_atse oestonele: ,,Maggie Laubser 

has brought back a new storY in paint of the O.F.S. (the .. -

Basutoland side). She uses flat, matt colour, almost 

in poster fashion, often leaving a }ine of white canvas 

(or board) to en bane e its brilliance'' 83) • Di t 1 s in-

teressant om hierd.ie oestonele met Oest~d in Vlaandere 

(1922) 84) te ver~elyk-- die ontwikkeling uit die donker 

na die 11~ is verbysterend. Ook in h1erd1e npsig sluit 

li..aggie by Van Gogh aan. 

As die tegniek en tema in ag genee~ word, blyk dit 

dat Harvesting at the Cape85) chronologies na die Vry-

staatse oestonele ~nlg. Hier is nle 'n tegniese in-

sinking nie; inteendeel sy gebruik die kennis wat sy in 

die ander oestonele opgedoen het ten ~sigte van lig en 

kleur. Noudat sy die kleure gevind het wat ligstralend 

is, hoef sy nie meer die ol1everf tot deursigtigheid te 

verdun nie, sy wend nou h1er1n weer die ol1e in duidelike 

streke op dle doek aan. Tematies is Harvesting at the 

Cape een van ~~ar interessantste werke. In d.ie vlam--
mende geel oesland bind twee koringsnyers, in blou 

broeke en ligroosrooi hemde geklee, die gerwe. Tussen 

die ~looie van die landerye vloei 'n bre~ stroom blou 

water waarop 'n roo1 boot met blou aeile va.ar. 'n Klein 

fl~uurtjie sit in die boot. Moontlik is h1erdie bre~ 

blou stroom water 1n herlnner1ng van die groat Europese 

83) Ongedateerde koerantuitknlpsel in beslt van die 
kunstenares. 

84) Kat. nr. 39. 

85) Kat. nr. 248, afbeelding 15. 
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riviere86) net soos die houtwerk in Tudor-vissershuisie
87

) 

aan die Tudorstyl in Engeland herinner. Noudat Maggie 

sowel die oesland as die visserslewe ~oed ~en, maak sy 

'n variasie op die tema deur 'n slntese tussen die twee 

te vorm. Soos wat die verskillende mites 'n onderlinge 

verband het, so is daa~ ook 'n aaneenskakelende band 

tussen Haggle Laubser se taferele. Sy gee glad nie 'n 

vreemde of 'n towerland nie, maar die werklikheid: 'n 

oesland met sy arbeid of 'n werftoneel met sy bedrywig

heid. In hierdie oestoneel is die oesland die werklik-

held, maar daar word n1e net op die land gewerk nle 

maar ook op die water. Daarom vertel sy h1er die ver-

haal van die alle& geldende arbeid. Subt1e1 maak sy 

van kleur in hlerdie werk ~ebruik om die arbeidskonsepsie 

te verbeeld. Die kleure van die werkers se klere word 

in die bootjie herhaal en daarom word die bootjle slmbool 

van die arbeid op die water. In geen vorige oestoneel 

is die Y~eur so sterk gebruik as bier nie. R1er steur 

sy haar nie meer aan kleurpersoektief nie: die intensi

teit van die blou in die stroom water is net so sterk as 

die geel van die oesland. 

Eaar hP.rderetonele word oo~ in hierdle periode in 

'n li~ter ko1or1et ~eskllder. Die skaapwagter en sy 

skape vorm altyd 1n ~eslote eenheid verg-elyk die Hentz

skaapwagter (1938) 88) waarin die rustig lopende aka~-

wagter 'n driehoek met skape-- twee links en een regs 

vorm. Dit is nie sommer terloops dat die geel kalbas 

86) Die aanleid.ende prikkel tot hierdie siening kan cok 
dagteken uit die dae toe graan al langs die Groot 
Bergrivier per boot vervoer is. 

87) Kat. nr. 224, Alexander, F.L. 

88) Kat. nr. 146, Meintjes, J. 

t.a.p., afbeelding 
bl. 44. 

t.a.p., bl. 14. 
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langs sy rug afhan~ nie: diP ~eel harmonleer met die 

li~blou baadjie van die ou wagter. Dieselfde geld vir 

die twee ligte oranje lapplekke op sy donkerblou broek. 

Die kalbas en die lapplekke herhaal nie alleenlik die 

driehoek in die skaapwagter en sy skape nie, maar in

tensifeer en die blou van die baadjie en die blou van 

die broek. Die rooi serp en rooibruin hoed vind kleur-

repetisie in die rooi land agter en in die rooidakhuisies 

~at ook 1 n driehoek verspreiding vorm. Die parmantlge 

veer en opwaarta-swenkende hoedrand word swierig voort-

gesit in die wolke. 

In die Transvaal en die O.V.S. sien sy oak die 

Bantoe-skaapwagter by sy s~pe> 'n voorbeeld hiervan is 
80) Basoeto skaanwagter v • Die konvergerende lyne in die 

komposisie loop almal toe op die groep rondawels in die 

middel, waa.rtussen die skaa.pwagter se donkergroen kop 'n 

om~ekeArde kegel tussen die rietdakke vorm. Die dia-

J?:"'nale lyn van die ~at'ingboornblaar, links, herhaal die 

lyn van die ska~pw~terskierie tPrwyl die om~ebuigde 

blare die lyne in die skape se rtie herhaal. In hierdie 

skildery plaaa sy die koelste kleure in die voor~rond: 

die blouperserige wit jas, die wit~roen garingboomblare 

en die witblou skape. Hierdie koel kleure word gevolg 

deur 'n warm kleur in die rooi-oranje ploegland, opgevolg 

deur 'n geelgroen grasveld waarop hutj1es met warm geel 

mure staan. H~.erd1e vlakke word gevolg deur die rooi-

pers in die berge wat al blouer word. Agter die berge 

is die lug w1tgroen en dit word met verdrag blouer. Die 

strale van 'n son wat reeds verdwyn het, herhaal die 

donkerlyne op die rooi ploe~land. Blerdie lyne lei die 

89) rat. nr. 255, afbeeldin~ 16. 
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oog na die ~roepie rondawels waarteen die skaapwa~ter 

se kop uitstaan sodat daardie vlak~ies die brand.punt van 

diP skildery uitmaak. ~~aar Haggle se aandstemmings van 

die vorlge periode werklik skemering ~esu~ereer het, is 

dit nou altyd li~ in hierdie streek. Agter die berge 

gaan die son onder, maar op die voorgrond is dit helder 

lig. 

Flentfrkatriena van die Versamelberge9
C) sluit by 

bogenoemde werk aan ten opsigte van die te~niek -- in 

hierdie sklldery is die verf ook dik aangewend. Eier-

die stuk ie een uit 'n ree~s bestaande ult ne?e wat sy 

van die Hoeveldse landskap gemaak bet. Die Q'ulwende 

landskap word deuropoel met li~. Flenterkatriena se 

pers romp 1\Tord t'egs in ~ie groot rots en verder na agter 

in 'n heuwel herhaal, die blou van haar bloes word in 

die ber~e teru~gevind 1 die wit van haar tjalie in die 

butte se rnure en in die s~ape sodat Flenterkatriena een 

Wot'd met die landskap waarin sy beweeg. 

Nog 1n bale opgewekte werk is But.~ies o-c die heuwel 
91) 

WRt tematies by MeidJie met 1n drag hout92) en Flenter

katriena van die Yersamelberge93) aansluit. Op 'n groen 

heuwel met groat wit wolke daaragter staan ses hutjies. 

Die heuwelvorm word herhaal in die twee blou voetpaadjies 

wat voor die linker hut een word. Op hierdie paadjies 

stap vier vrouens met dragte hout op hul koppe. Heel-

temal in die voorgrond voltooi drie weiende skape die 

sirkel tussen die vrouens en die linker hut. Die twee 

regop lang borne so~ dat die donkerste kleur vanaf die 

90) rat. nr. ~38. 

91) Kat. nr. 239. 

92) Kat. nr .. 92. 

93) Kat. nr. 238. 
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dragte hout verder deur die rietdakke tot in die lug 

~edra word om die bank wit wolke te breek. 

In hierdie periode bereik die ontwikkelingslyn uit 

die donker na die li~ oak 'n rusplek in die ultbeelding 

van die houtaandraende vrou. Waar die figure in ~ 

toe94
) lomp en swaar is, is hulle hf€r walsende op die 

rant e. 

3. Visserslewe. 

By 1"/aenhuiskrans, '}ansbaai, Lan~ebaan en Elim skil-

der sy die Kleurlin~- en visserabestaan. Graag onder-

skryf ey Johnnna van Broekhuizen se u1tspraak: "Maggie 

Laubser se landarbeider en die aarde is een, haar visser 

en die see is een. 'n Skildery van haar, gedoop 

1
Vissershuisie 1 ~ee nie net 1n vissershuisie, teen 1 n 

agoter~rond van ~olwe nie, maar 1 n vissersbestaan, waar-

in die see en die lug van net soveel betekenis is as die 

huisie. Op die figuur van die visser word ook nie meer 

nadruk gel~ as op sy omgewing nie. Alles saam vorm sy 

lewe ,,gB) • Dit is dan oak veral in die visserstaferele 

dat Maggie in verf, op mitiese wyse, rekenskap van die 

lewe gee. Aanvanklik het sy die bedrywigheid op die 

werf by die visaerahulsie gegee, nou begin sy ook die 

rustigheid wat daar heers weer te gee: sy skilder rus

tende mannetjie~ en vroutjies by die huisies. Net soos 

wat daar by die verskillende mites 1 n deurlopende ver

bindingslyn is, so is die bindende faktor in Maggie se 

mite r~er die vissershuisie, hetsy met 'n oop bo-deur 

en 1n skoorsteen waaruit rook trek of nie. Hierdie is 

94) rat. nr. 128. 

95) Van Broekhuizen, J. Die Voorslag, Mel 1946, 
bl. 18. 
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die huisies waarheen volk1es hout aandra. Soms le die 

hout voor die deur, soms brand die vuur, maar altyd is 

die skoo!.'steen daar, dle kanaal van warmte en huislik-

held. ElKe voorwerp wat sy by so !n huisie skilder is 

geintegreerd: komposisioneel en s1dlderkunstlg. Elke 

voorwerp vertel ook va!l. die klein bestaan. Bale voor

werpe word keer op keer as konstante vereistes vir die 

bestaan herhaal, maar keer op keer bring sy ook 1n ander 

voo rwerp in, Aan die hand van 'n sestal Vissershuisies 

gaan ek die onderlin~e verband asook die verskille aan-

toon. 
06) 

Die Tudor-vissershuislev staan op die strand net 

voor die see waarop twee oranje seilbootjies vaar; dan 

volg tn berQ'reeks met die aandhemel daaragter. Op die 

agtergrond is dit skerner en die intenser rooi regs onder 

die rooierige walkie dui aan dat die son daar onderge-

gaan het. Voor die huisie is dit lig. Die hulsie en 

die voorste voorwerpe word van links agter belig waar 

die hemel al donkerig is. Links aan die visrak hang 

groat witblou visse. Die regter blouwit symuur met die 

bruin houtbeslag en die roeisoane herhaal die houtraam 

van die visrak. Fierdie houtbesla?, verleen lets be-

sanders aan die li~roos ~rasdakhuisie en alhoewel dit 

komposisioneel geintegreerd is, herinner dit aan die ou 

En~Plse Tudor-boustyl waarmee die ~nstenares in E~eland 

~oed bekend was. Voor dle huisle sit 'n fi~uurtjie met 

gevoude hande. r~en ~elaatstrekke iR si~baar nie, maar 

die kopdoek wat sy onder hapr ken vasmaak asook haar rok, 

maak haar rn vrou. Die blou boot met die groen bankies 

96) Kat. nr. 224, Alexander, F.L. : t.a.p., afbeelding. 
bl. 44 ("Tudor", omdat die houtbeslag 
op die regtermuur aan die Engelse bou
styl herinner). 
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en or~nje doek, die voetpaadjie en die twee roeispane 

sorg almal dat die ooq- in dir, R 1<ildery ingP.lei word. 

Die oranje doek is 'n hErhaling van die oranje seilbote. 

Die ~oli!.ring van die see vind weerklank in die golwende 

groen op die doek en die daklyn. Die kragtige verf-

toetse, die seker buitelyne en vlakke maak die werk 

ek~ression1st1es. Dit besit egter nie die weerbarstig-

heid van die BrGcke Lie omdat die idilliese en liriese 

sfeer die ekspressionlstiese uitdrukking temper. Dit 

is dan ook hierdie liriese aspek wat verant~floordelik is 

vir die 11 sprok1e 11 wat almal in haar werk sien. 

In die Hillhouse-vissershuisie (1938)
97

) is dit 

helder dag en die lig stream van alle kante af in. Die 

olieverf toon dieselfde deurskynendheid as die in die 

oestonele van hierdie jare. In die agtergrond agter 

die huisie is die groen see met twee seilbote in valle 

vaart. In elke boot is daar twee nannetjies, bulle word 

duidelik ~esilhoeetteer sodat bulle en die seemeeu asoo~ 

ole danker voorwerpe in die voor~rond 1 n sirkel voltooi. 

Die seAmeeu op die dak is net so groot soos die eende in 

die voo~~rond. Daar is 'n uit~esproke vertikale kon-

struksie in hierdie komposisie, wat g-evorm word deur die 

groat skoorsteen wat aan die voorkant van die hulsie ge-

plaas word. (Fierdie vertikale lyne herhaal weer die 

skildery-raam.) 

van die huisie. 

Die skoorsteen herhaal die regter gewel 

Die groen-en-oker roeispane herhaal 

weer die vertikEle lyne ln die skoorsteen terwyl die boot-

maste sor~ dat die vertikale elemente ook tot aan die bo-

kant va~ die skildery deurgedrn word. Aan die regter

kant langs die hulsie sit !n groat geslglose kopdoek-vrou 

97) Kat. nr. 145, afbeelding 17. 
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met 1 n baba op haar skoot -- di t ~rord nou heel duidelik 

dat die gesiglose kopdoek-vrou die moederfiguur is. Die 

drag hout wat so dikwels op r~erdie vroue se koppe gedra 

is, le voor die deur en net bokant dit hang ,n wateremmer. 

Voor die huis op die groen gras is twee wit eende wat duide-

lik in blou omlyn is sodat die oranje bene en snawels van 

die eende pragtig gekomplementeer word. Bierdie eende is 

bale gr~nter as die in die werke van die vorlge pPriode, 

bulle is so groot soos swane. In vergelyklng met die see-

meeu op die dak, bet bulle geen o~ nie sodat die meeu met 

sy oog weer die wakende oog van die natuur word soos in 

~1\ree Reiers98) • In hierdie skildery steur Hrtggie haar 

geensins aan lini@re pers~cktlef nle, die vrou en die baba 

is te groat om by die deur in te gaan, die seemeeu is net 

so groat as die eende in die voorgrond en indien die vr~u 

sou opstaan, sal sy baie groter as die bootjie, links in 

die voorgrcnd wees. Die boot is opsigself 'n pragtig ge-

skilderde detail, vergelyk die beeldhoukundige behandeling 

deur middel van kleur daarvan. Hierdie boot het baie meer 

vorm as die vorrgrond-boot in voorgenoemde skildery. 

Die Van der lvierwe-huisies99) is 'n voorbeeld van 1 n 

vissers- of kleurlingbuurt. Die huisie het 1n werfie of 

binnehof wat afgebaken is deur 1n wit muurtjie. Op die 

In dle binnehof groei 1n 

groot vrugteboom lin~s en regs 1 n struik. Voor langs die 

blou onoerdeurtjie sit rn ou geslglose mannetjie met !n 

kierietjie in sy hande en 'n hoed op sy kop. Die hoedjie 

se vorm herinner "hale aan die ~~at die I!lannetjies in die 

bote altyd dra. Dit word dus duidelik dat hy die ou 

vissersfi~uur is, vandaar die kierietjie en die gevoude 

98) Kat. nr. 143. 

99) Kat. nr. 226. 
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hande. 'n Mooi kleurespel word in hierdie onderdeeltjie 

gevind: die mannetjie eit tussen die blou onderdeurtjie 

en 'n blou kassie en sy witblou hemp wat by sy blouswart 

pak ultsteek, vorm 'n aa.ngename oorgang. Hierdie danker-

kleur vind renetisie in die swart kat met die blou skynsel 
..L: 

o~ sy ~g en die donker hoender heel re~s in die voorgrcnd. 

Die swart kat se vorm word herhaal in die wit doek wat regs 

oor die bos hang, Dit is oak interessant dat die kat wat 

hoofsaalr~ik in die stillewes voorkom n0u na buite gebring 

ls. ~vaar hierdle onderdeeltjie feitlik 'n stillewe ls, 

vorm die veeende kopdoek-vrou met die baba on haar rug en 

die sk~rrelende hoenders om haar !n toonbeeld van bedrywig-

held. Hierdie ~edrywigheid wn.rd ge-aksentueer deur die 

wasgoed oor die draad links, en die ro~kkolnm wat uit die 

skoorsteen van die huisie heel regs trek. Aan die w&sgoed-

draad hang drie komberse: die groen een met die roo1 kolle 

herhaal die groot boom met sy ligroosrooi vrugte, die blou 

een vind herhaling in die blou venstertjie en onderdeurtjie 

terwyl die ligroos k0mbers se blou randlyne die blou lyne 

op die wit muurtjle herhaal. Al die blou vlakkies in die 

voorgrcnd word teruggespeel na die blou lugvlak wat effens 

deur twee Wolke ~ebreek word. Die lower van oie vrugte-

bnom ls gePlgroen en dit is in sewe vlakke vPrdeel sodat dit 

glad nie die dreigende oorheers1ng bet van die borne by die 

visserhuisles ult haar vorige periode nie. 1veer eens is 

dlt opvallend dat d!e !lorlsontale en ver-tikale lyne van die 

s'kilde!faam du1del1k in die 'k-_ompo~isie teruggevlnd v,rord; 

ver~elyk die horlsontale lyne in die wolk, die dak en in die 

voorgrond en die vertlkale lyne in die wasgoedpale, boom-

starnme, skoorstene, deurkosyne, ensovoorts. Ook in hierdie 

skildery is dit helder dag. 

In die vissersraferele wat tot dusver bespreek is, 

heers die daglig in !n mindere of meerdere mate. In die 
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volgende twee: die }~entz-vissershuisies100) en ~ 
boot"ie101), word dit duidelik gestel dat hlerdie mensies 

1 n wereld bevolk waar dit altyd llg is. Aan !n skemerige 

hemel hang in albei gevalle 'n geel volmaan terwyl die voor

grond uit 'n ander bron belig ,lord; dieselfde nrocede is in 

die Tudnr-vissershuisie te s1enl02). Hierdie werklikheids

konflik vind vir my ! n verklaring in die mite: ,, in myths 

and fairytales time is not always related to the course of 

the sun .... '' 103) . Langs hierdie weg, gesteun aeur haar 

persoonlike geloofslewe, het sy 'n dieper lig ontwikkel in 

haar siel -- 'n bron wat altyd lig bly skyn van binne uit. 

In die Mentz-vissershuisles is daar net soos ~n die 

Van der Merwe-hui~ies geen attribute wat aan die vissers 

se bPstaanswyse herinner nie, be hal we ook die gesiglose kop

doek-vroue en die ou gesiglose mannetjie met die hoedjie. 

In hierdie s~lldery sien 'n mens dieselfde verskynsel as 

in Hui~ toe104) waar die volmaan opkom in die 1·1este waar die 

son e>ndergaan. 'n Eienaardige ligwerking vind in hierdie 

toneeltjle plaas: die son gaan links onder en die voorwerpe 

word nie deur die maan belig nie, maar van links voor ter

wyl die skaduwees sommer in die pad van die lig gaan l@. 

Die groot swart eend se blou skaduwee word dan ook sommer 

die watertjie waarop hy swem; dieselfde vind plaas by die 

twee eende lir~a. Rierdie eende is kolossaal, net so groot 

soos die mensies in die agtergrond. Gewoonlik word die 

aktlwiteit en bedrywigheid in die huisies altyd implisiet 

aangedui deur die oop bodeur en soms deur die rookkoloir..me 

100) Kat. nr. 231, afbeelding 18. 

101) rat. nr. 227, afbeelding 19. 

102) Kat. nr. 224. 

103) Jacobi, J. . t.a.p., bl. 185 . . 
104) Kat. nr. 128. 
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wet by die skoorstene uit optrek terwyl die aktiwiteit in 

h1erd1e tafereeltjie eksplisiet aangebied WJrd deur die 

gesiglose kopdoek-vrou wat blnne in die huisie staan, 

leunende op die groen onderdeurtjie. In vergelyklng met 

die ander figure is sy onmensllk groot, terwyl sy per~ek

tiwies verder terug as die voorste regter figuur is. Die 

drie groat sonneblomme vJor ole huis, langs die deur, lyk 

asof bulle die son in hulle vasgevang het. Die vrou in 

die deur met die danker gesig en oranje kopdoek is ook 

saos die sonneblomme ten opsi~te van kleur. Deur haar 

duidelike afgesonderdheid -- sy staan in die huis en word 

omraam deur die kosyn -- mag 1 n mens in haar die "wakende 

oog'' lees, komposisioneel herhaal sy, soos verwag kan word, 

die sonneblomme en die geel maan. Die betekenis van die 

ou mannetjie met die hoed in sy kop gAtrek, word hier aan

gebied -- hy sit nou lan~s die t~ein ~esiglose kopdoek

v~outjie. Dit word dus duidel1k dat bulle twee die ouer 

ge8lag verteenwoordig, daarom vou hulle hul hande en sit 

bulle mfer in die agtergrond. Hulle is ook bale kleiner 

in vergelyking met die vrou in die hu1sie; dit is oak 

skemeriger om hulle as by die vrou waar die sonnehlomme 

blom. Die verlede en hede van hierdie mense se bestaan 

word ~ier saam~evat. Die voorgrond word geaktiveer deur 

die versrillende voorwerpe: mense, plante, eende, wasgoed; 

terwyl die middelbaan 'n egalige rusplek vorm vanwee die 

dakke. Die lug word WAer geakti veer deur die skoorstene, 

rookkolomme, Wolke en maan wat die vlak breek. 

1;[aar die aktiewe manlike figauur tot dusver nog net 

eksplislet in die koringsnyers aangebied i8 en impllsiet 

j_n die mannetjies van die bote op die agtergrond, <r,;ord die 

simbole van die leefto~ ou die water -- die boot met sy 
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105) 
fi~urtjies -- in Blou bootjie in die voorgrond ge-

plaas. Die boot is in volle vaart op 1n stroompie water 

soos af~elel kan word uit die gebolde seile en die drle 

mannetjies daarbinne. In die voorgrond staan 1 n tarnaaie 

reier, verhoudelik so groat soos sn volstruis, die tonele 

en gadP.slaan. Weer word die oog van die vo~l aangedui 

maar nooit maak Maggie hlerdle oog die van 'n mens nie. 

Nog meer as ooit te vore implisePr hierdle oo~ Leipoldt 

se vraag: ,, 1vat maak jy hier? '' Twee mannetjies, een 

lopende en die ana.er si ttende in die posisie wat Maggie 

vir die ou mannetjie gebruik, is op die oorkantAe oewer 

ook besie- om a1e boot &!'ade te slaan, terwyl 'n gr')ot vrou 

met 'n ~aterF~n op die kop, regs na haar huisle stap. By 

hierdle huisie tre~ 'n kolom rook uit die skoorsteen. Dit 

is opvallend dat al drie die hulsies in hlerdle skildery 

die oop bodeure het. ~·fper eens tref die ritmiek in hier-

die skildery 'n mens: vergelyk prof. Dekker: 
11
Let weer cp 

die pragti~e ritmiek van die romposisie, die ongesogte 

spel van Rirkellyne, byvoorbeeld die een wat vanaf die 

voorstewe oor die seileronding en die een hulsie en die 

borne links loop; daar loop 'n a~der een vanaf dieselfde 

punt oar die vrou, die huisie, die borne, weer die huisies, 

om dan met die reier weer aan te sluit by die bootjiel1106). 

Ek voe~ hieraan toe: die watertjie se vorm vind weerklank 

in die vorm van die strand waarJp die huisies staan, die 

mense beweeg en die borne groei. Die linkerkantste 

paadjie en wolke repeteer die regter seilronding sodat 

hierdJ.A lyne vertikale slui t stene vir die komposisie vorm, 

ter'J~yl die 0onkerblou water en donkergroen borne in ~ul 

105) Kat. nr. 2~7, afbeelding 19. 

106) Dekker, prof. G. : t.a.p., bl. 11. 
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horisontale bane, horiRontaal dieselfde funksie verrig. 

Die blou-groen-~eel-roesbruin kleurkombinasie kulmineer 

1n die blou bootjie met sy oranje sell. Weer eens vind 

1n mens binne die skildery 1n herhaling van die skildery-

raam in die boomstamme, mas, reierhene, sentrale as deur 

die fi~ure, en verder aan. Ook hier is die lig sodanig 

dat dit tydloosheid irnpliseer. 

In Visserahuisie, Gansbaai107) is die lig nie net 0m 

die huisie nie, maar ook in die geel mure van die huisie. 

In die huisie word verenig: die geel kor1ngland wat deur 

die bree geel hale in impasto ge!mpliseer word, die veld 

soos blyk uit die ligroos blommetjies op die dak en die 

see deur middel van die golwende daklyn. Op die groen-

blou see is twee vissersbote waarin vissers onderskei kan 

~rord. In die voorgrond voor die huisie is die rnannetjie-

met-die-hoed en die klein kopdoek-vroutjie: die mannetjie 

staan leunende teen die muur en d~~ vroutjie sit met albei 

hande ~evou in haar s~oot. Heel regs kom 'n vrou met 'n 

waterkan op haar kop aangestap na die huisie. Op die wit 

sand in die voor~rond swem twee eende op hul eie skaduwees 

terwyl 'n boender pik en heel linko grcei van dieselfde 

ligroos blomme as wat op die dak aangetref word. In bier-

die skildery is Maggie Laubser se kleurkombinasie net so 
108) vreemd soos by Matisse • Die chrcomgeel naas die am-

per wit en ligrons is kleure wat skel, amper kras is en 

tog word so !n verwyt uitgeskakel deur haar sin vir kleur-

balans. Die blou van die see: amper seegroen, is 'n ~e-

lukkige kleurattribuut vir die geel huisie, en die ligroos 

blomme vind weerklank in die voorgrond blomme (waar die 

groen, ligroos en wit regtig soet kon geword het), die 

voors~oot en kopdoek. Die kleur van d.ie see word terug-

107) Kat. nr. 228. 
108) Vergelyk sy Stillewe met Goue Vissies (1911) • 
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gevind in die rompe, die broek en skaduwees. Ook in 

hlerdie toneeltjie is die skoorsteen interessant; by word 

aan die sykant en effens na voor ~ulaas sodat die grand-... -. -"' -

lyn van die huisie 1 n halfmaan vorm. Dit lyk asof die 

hulsie al die voorgrond-voorwerpe sod~ende omarm. In 

hierdie sYildery is daar 'n duidelike verwringing in die 

groot skocrsteen -- die linkerkant mn~t perspektiwies 

teruggaan, maar sy kleur stoot hom ook vorentoe. Die bvon

ste vertikale gedeelte van die skoorsteen vind herhellng in 

die maste van Qle bote en die horlsontale strandlyn in die 

agtergr0nd repeteer weer die skllderyraarn. 

Di t is interessant dat feitllk al Maggie se Vis sera-

huisies van skuins bc-af gesien word; daar word nooit op

gekyk na bulle nie, dit is altyd die bedrywigheid iewers 

na onder. Eierdie werke toon punte van ooreenkoms met 

die mite in die al~meen, maar hulle kan nic an liter~r 

gelees word nie omdat bulle inderdaad skllderye is. Die 

mite as sodanlg help sle~s om sekere werklikheldskonflikte 

te verklaar en sodoende 'n verdere nlveau aan r~ar werk te 

gee. ~!aggie bet haar eie mite in verf gesb'yf. 
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HOOFSTUK V 

HERINNERINGSDEELDE (1950 en daarna) 

In hierdie hoofstuk wnrd die werk van Maggie Laubs;r 

aan die hand van die volgende indeling bespreek: 

A. herhaling van vr~e~r temas; 

F. abstrahering van die natuurvorm. 

A. Herhaling van vrneer temas 

Maggie Laubser is 'n ~nstP.nares wat raar stof in die 

natuur kry en nadat sy dit met haar oog ngefotografeer" 

het, op haer eie manier in verf u1twerk. r.1e oestonele 

~aarvoor sy so bekend is, 1@ in die sekel-en-sens-jare van 

die koringbP-dryf. Nadat algehele meganlsasie in die Bo-

land ten opsigte van koringverbouing plaasvind, gaan soek 

sy elders in die Ocstelike Vrystaat na koringsnyers. Met 

haar groat eerbied vir die natuurlike leef1~se k.an of Wil 

sy nie die gemeganiseerde boerderybedryf ultbeeld nie en 

veral na 1950 voel sy gedwlng om meer as ooit vantevore 

ult die herlnnerlng te skllder. As sy met die skilder 

van nestonele voortgaan, kan sy dus in herhaling verval. 

Dit moet egter onthnu w0rd dat die populariteit. van die 

soort tonele rn aanleidende faktor daartoe is. Blerdie 

soort tonele verloor by herhaling hul aanvanklike vitali-

teit as ~evolg van 'n verswakklng van die vorm. Dit is 

ook opvallend dat hlerdie werk al rneer uit~esproke dekora

tief word; vergelyk die bewuste buitelyne in die ronde 

Wolke en glooln~sl) . Veral in die laaste jare verloor 

l) Kat. ~r. 303. 
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ook die verf sy vitaliteit as gevol~ van die swakker vocr

bereide borde waarop sy begin skilde~2) . Behalwe die 

oestonele herhaal sy ook visserstaferele3), houtdraag

sters4) en voeltaferele5) . 

Nieteenstaande die gedwonge herhalin~ van sekere 

temas vind daar tog variasie op sulke temaa plaa.s: in 

die stillewe word 'n voel gevind, by die see die sonstra

le, in die vlel of by die dam die sonneblom en in die land-

skap die son. Soos sy in-die dertigerjare die kat in die 

stillewe bring, plaas sy in die vyftigerjare die voel in 

die stillewe. Sy kombineer die vo~l, gewoonlik 'n duif, 

met blomme of vr~te 6). Die vnel toon egter nooit die 

spelerlgheid van haar katte nie, hy staan vreemd-stokkerig 

lan~s 1n bak vru~te en soms suggereer dit 'n eksotiese 

resep soos in Duif en tamaties7). 

In die vori~e peri ode (1936-1950) skilder ~gie ! n 

w~reld waarin dit altyd lig is. Sy skilder die volmaan 

in die hAlder daglig 6f al skyn die maan, dan word die 

WPreld nog bellg vanuit 'n ander bron. Na 1950 raak sy 

meer en meer gepreokkupeer met die weergawe van die son 

en ay strale as sodanig. Sy sluit in hierdie opsig by 

Matisse en Rouault aan wat veral in hul ouderdom bale aan-

dag aan die lig gee: :tl..at lase in die Venc e-kapel en nin 

many of Rouault's late canvases a sun or a moon is the 

source of all light, a golden haze which spills over fr~m 

the canvas onto the frame. It is more than just the li~ht 

2) As gevolg van swa_K:ker liggaamskragte word sy aangewys 
op 'n firma in Stellenbosch, vir die voorbereldlng van 
haar s~ilderborde. 

3) Kat. nrs. 307, 308, 272. 

4) Kat. nrs. 302, 310. 

5) Kat. nr. 319. 

6) Yleurdia, ~rni versi teit van P-retoria en Kat. nr. 327. 

7) Andersen, D.: The Cape Argus, 17 ltei 1954. 
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that concerns every painter. There is a mysticism in 

the light, as ttough the preoccupation with light had led 

this man away from this planet into another wnrld. R0uault 

and 1~t1sse seemed to have gone beyond the material on this 

planet. They went beyond matter to the source of all life 

and of all painting, tris thing that we call !sun' and 

beyond which is 'God 1 ,,8). Dit is intP.ressant dat Maggie 

die son in h1erdie periode op twee manlerP. uitbeeld. Deur 

sowel die son as sy diagonale strale te skilder, sluit sy 

aan by Schmidt-Rottluff se skilderin~ van die son in Sonne 

im Kiefernwald (1913) en Sonne im Fichtenwald (1915). 

Schmidt-Rottluff wat slegs twee jaar ouer as Maggie is, 

skildPr die kragtige uitstraling van die son aan die begin 

van die fleur van sy skildersloopbaan; Maggie skilder dit 

op haar ou dag. Sy sien die sonstrale as dik diagonale 

irnpasto-streke soos in Seemeeu en Du1kers
9
) en De die 

Berq-e10) . Eersgenoemde werk is in helder, ligte kleure 

uitgevoer en dit het niks aan die lig van die vJrige 

periode (1936-50) ingeboet nie, behalwe dat 'n skemerige 

waas die agtergr~nd half verdoesel. Die seAmeeu draai 

sy rug op die sonstrale sodat sy groen oog wat uit die 

skildery kyk, weer ~ens "n ligte spanning aan die werk ~ee. 

Die drie duikers, wat na vorm sterk vereenvoudig is, trek 

soos afgevuurde pyle in die r1gt1n~ van die laaste drie 
- 't. - . ~ 

sonstrale -- bulle beweeg in die teenoorgestelde rlgting 

as d:e seemeeu en dra lets van die volgende ~edagte van 

Liberman in hulle vlu~: 11 The bi~d is the symbol of flight. 

This symbolism of winged flight as a supernatural condi-

ticn has been used in poetry and religion, in mytr£logy 

and legend. Man tied down to earth needs wings to soar 

8) Liberman, A.: The ~rtist in his Studio, bl. 26. 

9) Kat. nr. 318. 

10) Kat. nr. ~92. 
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into the sky of hcpe''ll) . 

In ~ die Ber~e is dit weer eens die houtdraagster 

wat verbeeld word. Alhoewel die kleur besonder lig is, 

is die vorms bale swaar -- sy het groot voete, groot han

de en 'n groat kop met 1n aanduiding van oe en 1 n neus. 

Die vrou loup hoog bokant rn vallei op 'n heuwel, sy abba 

haar baba en op haar kop hou sy 'n drag hout vas wat hoof-

saakli ~ met horisontale lyne aangec_ui word. Die diagr-· 

nale sonstrale vryrm 'n beskutting vir haar en baar drag-

te -- ·dit skyn voor haar en agter haar. Die diagonale 

lynP. van d.1e strale vind herbalinf1 in die heuwellyne. 

'n Tweede manier waarop sy die son in hlerdie periode 

uitbeeld, is as volg: S? sien die son as 1n ronde skyf 

net soos sy die maan in die vorige periode gesien bet. 

Hierdie ronde SKyf kry dan 1n duidelike 0mlyning soos cok 

by Pechstein18) en Rcuault13) aangetref wcrd. Dit is op

vallend dat sy in haar vorige peri0des nooit die son direk 

geskilder het nie. Dit mag wees dat die direkte skilder-

ing van die son in die sonneblomme wat sy geskilder het, 

ontkiem het. Aanvanklik sien sy die sonneblom slegs as 

natuurv~orwe~ soos in Belgiese Plaas (1921) 14) en as 

blom in 'n st1llewe15), maar in die Mentz-v1ssp,rshuis1es16) 

1mpliseer die drie sonneblomme voor die huisie t n li~bron 

ter~~l di t in Gans en Sonneblomme (1950) l?) eksplislet as 

liggewende bron aangebied word. Oor die water waarop 

die gans swem hang drie ~root ~onneblomme. Bierdle sonne-

11) Liberman, A.: t .a.p., bl. 41. 

12) In Son op die Balt 1 ese Strand. 

13) In Chri steli ke Nocturne. 

14) Kat. nr. 35. 

15) Kat. nrs. 203, 2C4. 

16) Kat. nr. 231, afbeelding 19. 

17) Kat. nr. 268. 
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blomme 1a1ord OI!l en oor die voel gerangs1d k net soos die 

sonstrale in 8D die Berge. Waar sy in haar vorige 

periodes die aronskelk, wat wel tn vleiplant is, by die 

water skilder, plaas sy nou die harde sonneblom by die 

water. 'n Sonneblom is 1 n blorn wat altyd sy gesig na die 

son draal. Hierdie sonneblomme, twee links en een regs, 

buig- aldrie na die voel toe oor en elkeen se stingel vorm 

'n boog sodat dit nrominent oor die water hang. Elke 

sonneblcm het binne in die bruin sade-sentrum 'n green k~l 

wat na ~leur die gans se kopkleur herhaal en na vorm die 

E?:ansoog. 1veer eens word die ooe: van die voel duidellk 

aangetoon. Die werklikheidskonfllk le hier in die sonne-

blomme wat oor die ~,;rater groei, maar in 'n w~reld van ,,al-

tyd lig 11 sal die bron van lig -- die sonneblom -- oral 

wees. Die bree behandeling van die skildervlak en die 

duidelikheid ten opsigte van vorm, onderskryf die reali

teit van hierdie wereld-van-die-skildery. 

Dlt lyk dus of die sonneblom ole prikkeling tot die 

uitbeelding van die son is. In Berglandskao18) sien sy 

die ligbron as 'n ronde mauve skyf met 'n sitroengeel om-

lyning in 'n ba.ie ligte pers hemel met duidelike pers 

booglyne wat soo s ! n reenbooe; lyk, daaroor. Agt er die 

boogolyne straal pers en Q"eel strale ui t ter"~~Tyl die lug 

heelbo groenerig is19) • In Plaaslandskac (:I: 1954) 20) 

sien sy die son as 'n oranje skyf met 'n ~roen omlyning 

en 'n li~te groen stralek~ans. Die ~leur van die son 

18) Kat. nr. 234. 

19) Schmidt-Rottluff sien in Groeiende maan in dle uoste 
die maan in 1 n groen lug as 'n geel s~yf met 1 n mauve 
cmlyning -- geen strale word egter aangedui nie; daar
om is die ronde s~yf in BerglandskaF, myns insiens 
die son. 

20) Kat. nr. 30C. 
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dring dan gewoonlik die hele prent deur: in Berglandskap 

word die mauve en geel orals in die voor~rond terug~evind 

eD so ooY in Plaaslandskap waar die oranje intenser aan-

wesig is in die lande en rotse in die voorgrond. 

Dit is opvallend dat Maggie Laubser in haar laat

Eurcpese werk en vroee Suid-Afrikaanse werk slegs 'n ver-

wantskap toon met Schmldt-Rottluff en veral Van t~ogh se 

skilderwerk. Behalwe die enkele geval Landman op lande

rve (1921) 21), kan 'n mens eintlik nooit 'n werk van haar 

terugvoer na 1n Europese voorbeeld nie, terwyl sy in haar 

resentste werr in die behandeling van ~n eleme~t soos die 

son van dieselfde mlddele ~ebruik maak as Schmidt-Rottluff. 

Dit is interessant dat sy eers na die verloop van ongeveer 

agt-en-twintig jaar so 1 n invloed verwerk. In die va-

riasles op ou temas is daar dus aansluiting by Schmidt-

Rottluff te bespeur, terwyl 'n aanRluiting by Franz Marc 

sigbaar is in haar pogings tot abstrahering. 

E. Abstrahering van die natuurvorm. 

Die abstrahering van die natuurvorm kom veral vanaf 

1957 in Maggie Laubser se skilderwerk voor22) . Wat ~ade-

lik in ~~erdie werk opval is die aanvanklik dekoratiewe 

lynespel. In hierd1e werk word die lyn dominerend en 

gaan die suiwer s~1lderkunst1ge vorro verlore. Dit is ver-

al die watervo~l wat vir r1erdie stilerin~ gebruik word. 

In Swart Swaan23) ~eel lyn en vlak saam en word die klem 

op die vaart van sowel die swaan as die vis gel@. Sy 

voer egter 01e bewee2"likheid van die lyn tot sy uiterste 

21) Kat. nr. 34. 

22) Gedurende hierdie jaar is haar broer ernstig siek en 
be~in sy met die abstrahering van diP. natuurvorm. 

~3) Kat. nr. 338. 
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konse~Nensles in swaan (abstrak)
24

) waar dlt suiwer om 

die spel van lyn gaan. Hier speel bocglyne, diagonale 

lyne en sigsags teen mekaar af. In sulke gevalle word 

die lyn ~eeltemal dekoratief An gaan die voldrae vorm ver-

lcre. Dit is dan oak veral hlerdie aanvanklike eksperi-

mente in diP ~eabstraheerde vorm wat kritici herinner aan 

die heersende Europese kunsstyl van Maggie Laubser se 

jeu~ --· Art Nouveau25) . 

Tydens haar studiejare in Berlyn maak sy met die 

werk van Franz Narc kennis. Dit is opvallend dat sekere 

verskynsels wat sy toe opmerk, n~u in hierdie periode ver

werk word. In Abstrak86) (gouache) met die botsende kur-

wes en diagonale vind sy aansluiting by Franz Earc se 

Vecztende vorms {1914) waarin 11 a faint echo of the lineal 

lyricism of Art Nouveau '127) is. 

Kunskritici soos Lewis28), Eglington29) en Palherbe30) 

maak melding van 'n invloed van Franz Marc op Maggie 

Laubser se werk. Dit blyk tog of so 'n beinvlceding meer 

berus op 'n dieper verwantskap ten opsigte van altwee kuns-

tenaars se liefde vir diere. In haar vroe~ werk is daar 

dan ook g-een tekens van so 'n be1nvloeding of aansluiting 

merkbaar n1 e. Dit is eers in haar resentste werk dat ~~ 

mens aanslui ting by Franz ¥..arc se idees in h .. aar runs, ver-

al ten opsigte van die abstraherln!! van die voel vorm, op

merk. Soos ¥arc die perd en tier abstraheer tot 'n spel 

?.4) Kat. nr. 341. 

25) Alexander, F.L.: Kuns iL S.A. sedert 1900, bl.l3 
en D.A.: The Cape Ar~us, 17 April 1959. 

26) Vergelyk boonste afbeelding, bl. 168, Lantern) 
Desember 1959. 

27) Roethel, R.K.: Modern German Painting, bl. 4?. 

28) Lewis, D.: The Naked Eye, bl. 33. 

29) Eglington, C.: West-Vlaandere, bl. 237. 

30) Malherbe, F.E.J.: Ons KunsJ Deel I, bl. 37. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-132-

van klP-ur en vlak, so abstraheer sy haar vaels tot 'n spel 

van lyn en vlak. Die liriesB element is e~ter altyd ken-

merkend van Maggie se werk en daarom hPt hierdle geabstra

heerde vorms nooit die dinamlese vitalltelt van Marc se 

werk nie -- di t is eerder verstilde sienings. 11'a.ar Marc 

'n kosmos in sy werk vasvang, kry !n mens 1n mikrokosmos 

by Mag~ie en soms is daar oak 'n speelsheid en humor in 

hle~die werke te bespeur, vergelyk maar Swemmende Eend

Jies31) en Vreemde Voe132). 

Gedurende hierdie periode kry 1n mens in haar werk 

soos Alexander dit tereg stel 'n bewuste heklemtonlng van 

'n slmboliese aapek, ek haal aan: nDie groen en pers kcp 

(no. 26) met wit, eendagtige voels wat daaruit groe1, 

Dit slmb~liseer die eenheid van alle lewe ...... Die 

vo~ls is te naturalistles om te pas by die sterker ge-

abstrahee1.•de, meer geometriese masker,• 33). Dit is veral 

hierdie werke met die oubbelslagtige karakter wat 'n mens 

hier aansluiting laat soek by 'n soort slmbolisme. 

'n 1verk waarin Mag-gie g'lo 1,;eer eens daarin slaag om 

'n literere idee pikturaal te verwerk, is die Pienk P~lp 34). 

Dit sou 1n 0~ man of ou vrou voorstel -- 'n Antjle 

Somers35) -- wat 'n ligroos han~yp rook. Uit die hang-

pyp trek 'n rookkolom wat die een oog heeltemal verdoesel, 

terwyl die ander oog die 11 inkarnasie van die Bose•• 36) sou 

suggereer. 

31) Kat. nr. 331. 

32) Kat. nr. 330. 

33) Alexander, F.L.: Die Burger, 23 APril 19~3. 

34) 

35) 

36) 

Die werk bet verlore gegaan met die versending van 
werke vir 1 n ~itstalling in Durban, 1961. · 

Persoonlike onderhoud met mev. 1~. GUnther, Pretoria, 
12 Maart 1962. 

Persoonlike onderhoud met nrof. G.P.J. TrUmpelmann, 
Stellenbosch, 7 Desember 1961. 
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rn Werk waarin !n oorhelling37
) na die surrealistiese 

u1tbePld1n~ bale sterk is, is Die Bos (± 1960)
38

). Die 

gewasse aan die linkerkant lyk na vergrote blomstampers 

en dit herinner baie sterk aan Paul Nash se siening van 

die paddastoel-vorrn. Die regop don~er sipresse in die 

a~tergrond -- reeds sigbaar in Op die Ber~e, links agter -

is danker naalde wat opskiet en aansluit by Friedl~nder 

se ~iening { ek haal aan): ,,The sky pointing tree points 

to the victory of the forces of life over the force of 

30) gravity" '"' . Hier stileer die skilderes die ar'Jnskelk 

sodanig dat dit in vorm bcme word, groot en domi3erend en 

nle meer as hehorende tot 'n stillewe nie. F.ierdie ge-

wasse het bes montli k bulle oorsprong in die stillewe met 

swart varkore40), waar bulle ook se~sueel aandoen nieteen-

staande die duldelike vorm~ewing -- in ~ierdie geval is 

die blom gestroop tot sle~s die stamper oorbly. In 

Bewegende Olywe41) het die sip~es ook ~n simboliese impli-

kasie, alhoewPl dit toe nog niP komposisioneel geintegreerd 

is nie. !~ou is die vertikale lyne werklik funksioneel --

die hele komposisie berus op vertikale elemente. 

Dit is bale duidelik dat Maggie Laubser in h1erdie 

jare haar kuns wil vernu, vandaar 'n mate van vrye eksperi-

ment met 1 n serebrale simboliek en die abstraherende kuns-

vom. Namate sy meer vertroud raak met die geabstraheerde 

vorm, be~in vorm as sodanig ook meer aandag kry en 'is dit 

37) Qmdat en die traumatiese elemEnt en die pynlike realiS
me altyd in Maggie Laubser se werk afwesig is, kan dit 
nooit vir "surrealisme" (soos dit vandag bekend is) 
deurgaan nie -- vergelyk C. 1~entinck se- u~_teensettinp: 
in Geschiedenis van de moderne Schilderkunst op bl.94. 

38) Kat. nr. 316. 

39) Friedlander, H.J.: t .a.p., bl. 143. 

40) Kat. nr. 206, afbeelding 12. 

41) Kat. nr. 72. 
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nle net 'n lynespel Aoos in Swaan (abstrak) en Abstrak nie. 

EPn van die werklik ~Pslaagde werke ult ~ierdle po~ing tot 

( n} 42) ni d. vernuwlng is Yorlnosisle: blou voels 196G . .r:. er 1e 

werk 1s skulptureel in konsepsie. Die oorheersende blou 

varieer van stP.rk hemelsblou tot witblou met oker as kon-

tras. 'n Groep blou seevo~ls met oker snawels, wat een 

met die duine in die agtergrond word, en viase vorm die 

onderwerp. Alhoewel die vorms oormekaar en deurmekaar 

strengel, maak dit geenslns 'n verwarde indruk soos in die 

vroe~re Voelvorms (1961)
40

) nle waar die voorgrond-vorm, 

ac ~evolg van dleselfde kleur wat in sowel die v~0rgrond 

as agtergrond geb~1lk word, wegvaag deur samesmelting. 

Die liniere komposisie is hier gebaseer op die kurwelyne 

wat in die ll~Q'aamsvorme van die voP.ls e!'l vis opgesluit le 

terwyl die duidelike kort horisontale lyne in die a~ter-

~rona en voorgrond 'n gelukkl~e balans tref. 

Dit is moeilik orn 'n analise van die jongste werk te 

maak aangesiPn daar 'n duidelike hernude soeke by die kuns-

tenares sigbaar is en die mate van e~sperimentering 

herinner nou sterk aan haar soel{e na , n bepaalde vorm in 

die vroee twlntigerjare, vergelyk maar die fluktuasie 

tussen 'n realisme, 'n monumentaal-dekoratief-geneigdheid, 

!n irnpresslonlsme en ten slotte die ekspressionlsme. Dit 

word egter duidelik uit haar jongste werk dat sy 'n sintese 

probeer tref tussen !n slrnbolisrne enersyds en andersyds 'n 

verstrakte ek~ressi~nisme met as oorgang 'n dekoratief-

geneigde eksperiment. Haar Ko~uosisie: bl~u voels sluit 

by Frar:z J.:are aan in die opsig dat sy nou ook probeer om 

die objektiewe en geestelike werkllkheid a~ter die sintul~-

42) Kat. nr. 333, afbeelding 20. 

43) Kat. nr. 332. 
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lik-waarnee~bare werkli~~eid in die kuns vas te vang. 

Soos !fare van diere as ui tg-an~spunt gebru1k maak -

ubeinQ:"s involved in the universal harmony 1144
) -- so ge-

brui~ sy die voel. 

Gedap-tig daaraan dat die 1,qerklike ekspressionis die 

vorm van natuurobjekte in essense dikwels gebruik as 'n 

simboletaal om homself ult te druk, hoewel hy dit minder 

bewus kan doen, is dit nie uitgesluit nie dat by dit ook 

meer bewustelik kan toepas. 11aar ll..a~gie seek na 'n ver-

nuwende diepte, sou hlerdie neiging in haar resente werk 

dan ook verwag kan word -- in een woord, dlt lyk nie gesJg 

of ongemotiveerd nle. 

44) Dlctir,nary of l~odern Painting, bl. 1?2. 
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HOOFSTUK VI 

SLOT 

A. Maggie Laubser naas haar Suid-Afrikaanse tydgenote 

gesien. 

Maggie Laubser (18R6), J.H. Pierneef (1886-195?) en 

Irma Stern (1894) behoort tot 'n jonger skildersgenerasie 

as 1~enn1ng (1873-1921), Mayer (1876--1960), Oerder (1867-

1944), Naudc (1869-1941) en Vclschenk {1853-193B). 

Wanneer eersgenoemdes hul eerste werke be~in pr~duseer, 

1s die heersende skilderstyl in Suid-Afrika die remantiese 

reallsme. 1-lanneer Maggie La.ubser in 1916 neg 1 n studente 

in teken- en boetseerwerk aan die Slade 16, maak Irm~ Stern 

haar eerste duidelik uitgesproke ekspressionistiese skllde-

ry, naamlik Die Ewige Kind, en is Pierneef al besig met sy 

duidelik gekonstrueerde komposisies in die houtsnit-tegniek, 

waaruit reeds sy latere neiging tot mcnumenta1e vlakvereen-

vcudiglng al spreek. Pierneef krm eers na 1926 onder die 

indruk van Van Konijnenburg se monumentaal-dekoratlewe styl, 

teri~yl Maggie Laubser (moontlik as ~evolg: van aanraking met 

d:e slmboliste in Nederland in 1913 en 1921-22) reeds in 

die vroegr twintigerjare werke lewer soos die Sauer-Dor

tret (1920) 1), Seilbote in hawe (1921) 2) en Oestvd in 

Vlaandere {1922) 3), waarin die vlakvereenvoudi~ing in die 

rigting van die monumentaal-dekoratlewes le. Behalwe 

Oestyd in Vlaandere (1922) waarin die vlakvereenvoudlglng 

1) Kat. nr. 23. 

2) Kat. nr. 16. 

3) Kat. nr. 39. 
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meer as slegs patroon is -- dus ten opsigte van konsepsie 

en uitdrukking bale sterker is as die Itallaanse land

skappe -- voer l~aggle haar Gesl>< o-c Antwe:rcen ( 1921) 
4
) en 

Dl Rave1ll-oestoneel (1922} 5) asook Be1g1ese Plaas (1921)~ 
in 'n meer impressionistiese trant uit. Ver~elyk 'n mens 

hierdie Belglese tonele met die van Pierneef, dan val die 

aandag wat P1erneef aan die werklike voorkoms van geboue 

gee dadelik op. Die P erdeDoort _, rrug-g-e, en ~ie M1nne-

water, Brugge, is gedetailleerde a~rarelle waarln die ncu-

keurlge tekenhand van Plerneef duidelik is, terwyl Maggie 

Laubser se Gesig oc Antwemen (olie), meer bepaald 1n 

sekere stemming weergee; dit gaan by haar nle soseer om 

die werklike plek nle, dit is in hierdie geval meer 'n 

spel van donker lyne teen 'n ligte agtergrond wat wegvaag. 

Pierneef het voor + 1920 enkele sterk ekspresslewe werke 

gelewer en daarna hlerdie ultdrukkingsvorm laat vaar, ter-

wyl Maggie Laubser eers in 1922 duidellk by die ekspres-

sionlstiese rlgting aanslult, nadat sy in Berlyn met die 

Dultse ekspressionistiese werk in aanraking kom. Maggie 

Laubser en Pierneef begin dus albei in 'n meer realistiese 

trant skllder wat by albei ln 1 n 1mpression1Ame verander 

nadat eersgenoemde 'n vlakvereenvoudi~lng toepas en laas-

~enoemde 'n sterker e~spresslewe uitdrukkingsvorm. naar-

na gaan elkeen in sy eie stylrlgting op - Maggie Laubser 

ln di~ ekspressionisme en Pierneef in die monumentaal-

de~oratiewe styl. Net soos wat Hugo Naude die MUnchense 

1mpressionlsme laat aanslult by die Suid-Afrikaanse karak

ter, so verwerk Maggie Laubser en Pierneef onderskeldelik 

4) Kat. nr. 36. 

5) Kat. nr. 37. 

6) Kat. nr. 35. 
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die Eurapese style waarmee hulle verwantskap too•~ 

Fierneef se pigment verdun a~nsienllk stdat sy werk na 

1930 'n ligter palet vertoon ae sy bruin tonallstieee 

palet uit die laat-twint1gerjare. Na 1930 word aok 

Maggie Laubser se palet langeamerhand ligter en haar pig-

ment dunner. }.~aggie Laubse:r- en Pierneef entvang saam 

erkenning in 19297) met die stigtingsk•ngres van die 

F.A.K. waar die werk van albei die kunste•aars tent••n-

gestel word. 

In die Suld-Afrikaanse kunsbeskrywing het dit reedo 

tradieie geword om die werk van Maggie Laubser met ~ie van 

Irma Stern te vergelyk. 
. .. Hierdie vergelyking verval helaa~ 

altyd in persoonlike voorkeure. Die verskille ten epsigte 

van die twee SY1lderesae is al tot vervelens t.e beklemtoon 

sander dat 1 n rede daarvoor gegee word. In h"'everre 1~ 

die ,,aangename" basis van vergelyking gelee ln die felt 

dat al1ei vroue is wat gedurende die eerste kwart vaa die 

twintigste eeu met die Dui tse Ekspressiani~me in aaaraking 

kom? Daar ,.rlord so dikw~ls op r;ewys tiat Mag~le Laube er na 

haar terugkoms die Su1d-Afr1kaanse stof haar ele maak, ter-

wyl Irma Stern 11 vreemd" daarteenoor bly en selfs in haar 

stillewes die eksotiese element beklemteon. Daar w~rd 

egter nooit op gewys dat Maggie Laubser -- wat haar skoling 

betref -- eintlik An~el-saksie~ georienteerd is: sy gaan 

op Stellenbosch skcol waar die angliseringsproses toe ~ok 

aan die Bloemhoff-seminarie in valle swang was~) , daarna 

kry sy onderrig in teken- en skllderkuns by Roworth wat 

7) Pierneef ontvang egter baie vr,eer die erkenning van 
die Sui~-Afrikaanse publiek; hy het al in 1913 sy 
eerste ~eslaagde eenm~~tentoonstelling in Pret~ria 
gehou. · 

B) Maggie Lautser se kunsonderwyseres is 'n Engel~e 
imr:ligrant. 
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ln 1902 uit Engeland na Suld-Afrlka emlgreer
9
). Vanaf 

1913 studeer sy vir vyf jaar aan die Slade-kunsskool in 

londen. Reeds gekondlsioneer deur •n Engelse orientaaie 

in haar tuisland, is Engeland n1e vir haar die vreemde 

nie. Hierteenoor staan Irma Stern. Sy is in die WeS-

Transvaal op ~n pionlersdor,ie Schweizer-Reneke gebore. 

Irma Stern maak op vroee leeftvd kennis met Europa aange-- ~ 

sien haar ouers wat van Duits-Joodse afkoms is gedurende 

die Anglo-Boere-oorlog teruggaan Duitsland toe. Eers na 

die oorlog keer hulle terug: Irma Stern nntvang 1n ge-

deelte van haar skoolopleiding in Duitsland. , Op se3tien-

jarige leeftyd gaan Irma Stern weer Du1tsland t~e rm haar 

bepaald op die studie van skilder en teken t0e te 1~. 

Met die ui tbreek van die ~erste 1~~reldoorlog word sy net 

soos 1~aggie Laubser in Europa va:Jgekeer. Sy is .heel temal 

Duits geskool en as jongmens -- skaars twintig -- m~.Jeo die 

oorlog h~ar st~rk aange~r~ het; vandaar d~t sy in 1916 

die Die Ew1ge Kind kon skilder. Irma Stern word a~'t 

ware Duits ekgpresslonisties ~root, terwyl Maggie slegs 

vir twee jaar met die werk as 'n vrou-ln-haar-dert1gerjare 

in aanraklng kom. Waar Irma Stern vanaf ongeveer 1910 

tot 1919 in Duitsland is 8n die hoo~teuunt van die BrUcke 
. J_ 

asook hulle versplintering en 1nd1widuele ontwikkeling 

sien, kom Maggie eers in 1922 in Du1tsland aan wanneer die 

ekspressionistiese hewlgheld van die BrUcke lankal getaan 

bet en toe die Verisme of Nuwe Saaklikheid van Dix en 

Grosz tempor~r was. Laasgenoemde se werk maak geen in-

druk op Maggie Laubser as skilder nie. Indien daar 66k 

aan hierdie feite aandag gegee sou word, sal daar benef 

word waarom Irma Stern vir die Suid-Afrlkaner meer 

9) Maggie Laubser loop in ± 1903 vir drie maandE klas 
by Roworth. 
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nvreemd-eksoties" is as Ma~ie Laubser10). Behalwe die 

feit dat Irma Stern Pn Mag~le Laubser temperamenteel ver

sk1l, is daar ook 'n andPr vPrskil van groat belang: 

Irma Stern slult by Max Fechstein aan wat bale sterk deur 

Gauguin se eksotlsme be!nvloed ls, t erw~rl 1~aggie Lauhser 

by die ,, barbaarse primi t i visme van ... Schmidt-Rcttluff''11) 

ten opsigte van tegnlek aansluj_t. Die werk wat tipies 

van Maggie is, vertoon ook bree kleurvlakke met die oop 

wit skilderbord as skeidingslyne soos wat in Schmidt-

Rottluff se werk gesien word12) . In so 1 n behandel1ng 

van die skildersdoek kom ScP~idt-Rottluff bale nary aan 

Matisse se tegn1ek13) en is dit mcontlik in die verwerkte 

opsig dat Johannes Meintjes 'n verwantskap tussen Maggie 

LaubsP-r en Matisse opmerk. Ek wil geensina die leidende 

rol van Schmidt-Rottluff in Mag~ie Laubser se stylont-

wikkeling negeer nie, maar in agnemende dat Dle Brlicke 

teen 1922 lank nie meer 1 n groep is nie en dat die Elaue 

Reiter toe al internasionale bekendheld verwerf het en 

die idees van laasgenoemde groep voort~esit word in die 

program van die Bauhaus -- bAhoort 'n mens aandag aan hierL 

die groep kunstenaars te gee indien 'n mens Maggie se plek 

in die skilderkuns wll vasste114). Daar behoort juis te 

meer aandag aan hierdie groep gegee te word aangesien 

10) Fritz Stahl s1en in Stern se inboorlingwerke nie 1n 
vreemd-eksot1es-romant1ese karakter scos by Gauguin 
nie, want .,wh:lt distinguishes her from her fellrw 
artists of the same categcry is the fact that the 
exotic is to her everyday ordinary experiencen -
Sachs, J.: Irma Stern and the Spirit of Africa, bl.2?. 

11) Wentinck, C.: t.a.p., bl.62. 

12) Vergelyk afbeeldlng van Die rote Tanne- Schmidt, P.F.: 
Geschichte der modernen ~alerei, bl. 207. 

13) Die Brucke-~ro~ is inderdaad ook be!nvloed deur die 
Fauve-klAuraanwending. 

14) Johannes Meintjes merk die vclgende op ten opsigte van 
Maggie Laubser en Die Blaue Reiter: nHierdie stroming 
staan in geringe VP~band met Maggie Laubser. Sy staan 
na a an d 1 e BrUck e- gro ep ••. '1 (Me 1 n t j e s, J • : t • a . p • , 
bl. 34.) 
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Franz Marc daartoe bF.hoort bet en Maggif veral in haar 
1 t;) 

latere werk v in die abstrahering van die natuurvo~ in 

Marc sE voetspore volg. Indien 'n mens Charles 1!lent inck 

se rekens~~P van die twee Duitse kunsgroepe in aanmerklng 

neem, word dit duidelik by watter groep Maggie Laubser 

geestellk, aansluit. ~De kunst van de 'Blaue Reiter' 

groep vertoont evenals die van 1 Die Brlicke 1 een duidelijke 

voorkeur voor het nrimitivisme. Wat haar er echter van 

onderscheidt is het ontbre~en van de demonische trekken 

in die belangstelling, zo kenmerkend voor de kunstenaars 

va.n 'Die Brucke 1 Ook legden de schilders van 'Die 

BrUcker sterk de nad~Jk op de sociale taak van de kunst 

en op de menselijke inhoud, terwijl die der ,Blaue Reiter' 

voor~l de romantische een-wo~ing met de natuur en het 

universum zochten, ofwel een soort symbolische, muzikale 

po~zie nl6) • M&.ggie Laubser se belangstelllng in die 

primitiewe -- by haar die elementere lewe van die een-

voudige vissersvolk, Bruinmense, landelike Bantoe -- vind 

'n liriese uitdru¥..king en haar sterk ekspressiewe por

trette17) het no~it !n corweldigende psigiese implikasie 

n1e; sy word nooit deur die ongelukkige lot van die mens 

in haar skllderkuns aangetrek soos Irma Stern
18

) nie. In 

Maggie Laub~er se oeuvre is die liriese eenwording met die 

natuur en heelal opvallend en Ignatius }.focke het reeds 

daarop gewys19) • 

15) 

16) 

17) 

Reeds in die tweede helfte van die dertigerjare 
skilder sy Swart-Varkore (kyk bl. 96) waarin ay met 
die blom doen wa: 1~arc met die dler doen. 

1'ient1nck, G.: t.a.p., bl. 62. 

Bv. Ou Vrou ( 1930), Laubscher-nortret ( 1925) Self-
vort-r-et~(~l~928) . ' -

18) Bv. Bog&relrug-, Blinde, Ewie-e F"ind, Psi~i es: lrialeier
vrou. -

19) Mocke, I.: t.a.p., bl. 55. 
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Gedurende die jare 1929 - 1939 word die ekspression

isme soos ~eslen in die werk van Ma~gie Laubser en Irma 

Stern in Suid-Afrika erken. Fie~teenoor beleef die jong 

Pools-Joodse ekspressionis, 1iolf Kibel {1903-1939) slegs 

ve~uisin~20) • Wolf Kibel die gebore Europe~r, wat aan 

1 n landskap, 'n interieur of 'n stillewe 'n melankcl1ese 

karakter of 'n geanimeerdheid deur kleur en tegniek kan 

gee, is in werklikheid die suiwerste ekspression1st1ese 

s\llder in Suid-Afrika. Hy bet geen kompromie geslu1t 

n1e en daarom was sy kuns so ontoegankl1k vir d1e toen

malig romanties-realisties-gekondisioneerde publiek21). 

1iolf Kibel vertoon dieaelfde neiging tot verwr1ng1ng as 

Soutine, terwyl die enkele trekke van verwringing by 

Ma~gie Laubser en in 'n meerdere mate by Irma Stern naaa 

sy geanimeerde voor~rerpe ,,normaal" voorkom •. Mag-gie Laub

ser, Irma Stern en 1iolf Kibel is al drie ek8pressioniste, 

maar elkeen gaan in sy Pie weg op sodat 'n mens weer eens 

onder die ind~1k kom van die uiteenlopende u1tdrukk1ngs 

waartoe h1erd1e rigting hom lePn. 1'/aar Irma Stern en 

Wolf fibel ten opsigte van die dominante diagonale lyne 'n 

eterker emosionePl gelaaide kuns skep, word die oorwegend 

vertikale en horisontale lyne in Maggie Laubser se oeuvre 

die ruRtige teenpool. Waar 'n mens Irma Stern en Wolf 

Kibel se kunsuiting telkens kan terugvoer na hul aanvank

like bron van be1nvloeding en prikkeling is dit in Maggie 

Laubser se geval bale moeiliker -- m.i. vanwe~ die felt 

dat sy nie so lank met een bepa~lde rigting in aanraking 

20) Kibel vestig hom in 1989 in Suid-Afrika. 

21) "The exagp-erated colour contrasts and hallucinatory 
distortions of Yibel's expressionistic vision were 
more than the public were prepared to accept, .... '' 
News Check, 12 April 1963, bl. 37. 
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is niF- en omdat sy nooit s~ilderonderri~ as sodanig ont-

vang nle. Verder is sy net soos in Plerneef se geval, 

heelwat ou~r toe sy met die Europese kunsstromlnge in aan

raking kom, as bv. Irma Stern wat as't ware opgroei in 

Dultsland en Wolf flbel wat nle alleenlik Europees van ge-

boorte is nie, maar bale vroe~ onder die indruk van Soutlne 

kom. 

B. Die stylontwikkeling van Maggie Laubser. 

Voordat Maggie Laubser in 1913 na Europa vertrek, is 

haar werk realiaties-1rnpressionlst1es. In h2ar seeskappe 

kan 1 n mens 'n aanduiding in die rigting van Howorth sien. 

Vanaf 1913 tot 1918 doen }IJ.B.ggie Laubser hoofsaaklik 

teken- en 'n bietjie boetseerwer~ aan die Slade in London. 

Na die Eerste ~i@reldoo~logo hoor sy vir die eerste keer van 

Van Gogh, aan wie sy in 'n mate verwant voel. Tussen 

1920 tot 192~ val die vers~eidenheid van stylgene1gdhe1d 

du1del1k op. In 1920-21 lewer sy werke waarin die vlak-
22) vereenvoudiglng enerAyds bale dekoratief is en ander-

syds duidelik op vorm dui23). Twee werke u1t 1921 du1 

bale duidellk op 1 n beinvloeding van Van Gogh, in albei 

gevalle is dit weer~awes van die f1~Jur in die landskap 24). 

Duidelik 1mprees1onisties-~eor1enteerde werk25) dateer uit 

1921-22 asook sterk ekspressiewe werk waar1n die vlakver-

eenvoudiglng meer as slegs dekoratief word en 'n mate van 

verwantekap met die Belgiese tonele van Van r~gh toon26). 

Verder dateer daar werk uit 1922, die jaar waarin sy die 

22) Bv. die Sauer--r:,or'tret (1920) en dJe Italiaanse land-
skappe. 

23) Bv. Italiaanse meisie in rooi. 

24) Bv. Lan~man on landerve en Skaapwa~ter by Langebaan. 

25) Bv. Gesl~ op Antwerpen en Di Ravelli-oestoneel. 

26) Bv. Oestyd in Vlaandere. 
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Duitse Ekspressioniste lP.er ken, waarin die rykheid van 

die olieverf aan Irma Stern laat d1nk27) • ~edurende 1922 

tot 1924 lewer Ma~~ie sterk uit~esproke ekgpres~ionistiese 

werk. Daa~ is 'n polsende bewee~likheid in die kleur-

vlakke as sodanig en die landskappe word gekenmerk deur 

die groat s~ilderborde wat sy daarvoor ~ebruik. Uit die 

werk van die Berlynse periode begin die volgende duldelik 

word: 'n sterk sin vir komposisie en kleurrykheid asook 

tn duidelike aanleuni~ by uitgesproke vorm -- goeie voor

beelde hiervan is veral die stillewes uit h1erd1e jare. 

Waar Kirchner28) en Rottlufr29) soms meer aanda~ aan kom-

posisie as sodanig gee en plastisiteit prysgee, vind •n 

mens by die Blaue Re1ter-groep 'n vormlikheid, veral by 

Franz Hare. 'n Latere uitgesproke element soos die 

mitiese lnslag begin nou al sigbaar word, Ma~ie Laubser 

stel nie in die mens as sodanig belang nie, maar in sy 

verhoudin~ tot die heelal: daarom is die blommeverkoopster 

tussen haar blomme30) gesigloos in 'n mensverlate straat. 

1·lanne~r Mrurg-1e Laubser in 1924 in Suid-Afrika terug-

keer, word haar wet'k met die ~rootste antag-on1sme ontvang 

met die gevolg dat vanaf 1924 tot ~ 1929 'n heror1enter1ng 

in ~~ar werk plaasvind. Waar haar eerste Su1d-Afr1kaanse 

oestoneel van 1926, in v1tal1te1t by haar Europese land

skappe aanslult, is die portrette bale versigtlger ten op-

sigte van behandellng en uitvoering. Ook besit haar palet 

nie die gloeiendheld van die ~~ropese werke nie, dlt is nou 

27) Kat. nr. 47 -- Me.ggie Laubser en Irma Stern skete saam 
aan die Baltiese See. 

28) Vergelyk Selfnortret (1918), Roethel, H.K.: Modern 
German Painting, bl. 11. 

29) Vergelyk Selfnortret (1910}, Roethel, H.K.: t.a.p., 
bl. 8. . 

30) Die Berlynse Blommeverkoopster, afbeelding 3. 
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somber; ,::JLpcr conker. Die werk is bai~ real1st1es en 

tegelyk ekspressief maar nie e~~ressionlsties soos haar 

Berlynse werke nie. Gedurende h1erd1e jare lP.wer sy hoof-

saru\lik portrette. Sy begin vanaf die eerste blyke van 

erkenning in 1929 meer durf aan die dag le en die besonder

hede wor-d we~gelaat; waar hierdie durf voor 1929 sporadies 

voorkom, is dit vanaf 1930 uit~esproke. 

Vanaf 1930 tot ± 1936 wcrd Maggie se palet bale lig

ter en kry die figuur in die landskap - waarin sy nie by 

die Duitse Ekspressioniste aansluit nie, ~~ar wel by Van 

Gogh-- meer aandag. Dit is hoofsaaklik die werkende 

figuur wat verbeeld word. Die eerste tekens van tipering31
) 

word nou opgevolg deurdat sy nie meer die gesig in detail 

aandui nle. Sowel in die visserstaferele as die vo~l-

taferele waarmee sy in hiPrdie jare begin, kom die ele 

mitiese na vore. Haar stillewes mAt katte begin 'n duide-

like dekoratief-&"'eneigdheid te toon. In 1935 skilder sy 

in die Transvaalse hoeveld Meid,,ie met 'n drag hcut32) 

waarin die ligwordende nalet sy beslag krv. 
~- \. , - L 

Vanaf ~936 tot 1950 is Maggie Laubser se skllderwerk 

baie meer losstaande van kontemporere stylrigtings. Ge~ 

durende hierdle peri ode sl.rllder sy haar mite. Na die her-

orientasie omvo~ en verwerk sy die Du1tse Ekspress1on1eme. 

Raar komposiAies is meer staties en haar tegn1ek -- die 

transparantP. verf met die deurskynende skilderdoek as skei

dingslyne -- is ,,cru'' sander om 1n 'n Wilde pr1mitiv1sme 

te verval. 

Vanwee die rustig-oorwoe komposislea word dit al hoe 

duidelike!' dat Maggie weggegroei het van die Du1tse EkB-

31) Vrr~elyk die blommeverkoopster in Berlynse Blommever
koo_pst t;l, .. 

32) Kat. nr~ 92. 
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pressionisme, soos beoefen deur die ErUcke-groep. Net 

soos 'n mens in die ryp werk van Cezanne, Van Gogh en 

Gauguin aanvor-1 dat hulle nie meer Franse Impress1on1ste 

is nie, so voel 'n mens in hierdie Wf.rk aan dat Maggie 

Laubser nie meer by die DuitsP. Ekspreseionlsme aansluit 

nle. Sy is dan ook eerder 'n na-ekspressionis, veral ae 

'n mens die verskille tussen ekspresslonisme en na-eksprea-

sjonisme in a~ neem wat Franz Roh reeds in 1925 skemat1es 

voorste133). Roh wys daarop dat die voorwerp du1delik en 

nugtet' behandel word deur die na-ekspresslonis, dat die 

werk statles en rusti~ is, dat lynP. parallel met die skil

deryraam domineer, dat die werk kleiner is, dat die kleure 

keel is, terwyl die pigment dunner aangewend word en die 

kornposisie sorgvuld1~ uitgevoer word. In al haar beste 

werke van h1erdie perlode voldoen Maggie Laubser aan die 

vere1stes van Rob om as na-ekapressionls beskou te word. 

Vergelyk maar 'n stillewe van haar met een van Wolf Klbel 

of selfs van Irma Stern en die verskille is sprekend. Aan 

die eenkant is die voorwerpe duidelik en sober behandel by 

haar terwyl daar 1 n ~ean1meerdheid by die voorwerpe van 

Y.ibel en Stern is as ~evolg van die dominante diagonale 

lyne, die monumentale behandeling (hierdie skilders se 

werke is oorweld1~end op die aanskouer
34

)), die dik duide

like penseel- of paletstreke, die warm polsende kleur en 

die haastlg emosionele u1tvoering wat aan albe1 hierdie 

skilders se werke 1n luide dinamiese karakter ~ee. Hier

teenoor is Maggie se stillewe die stat1ese, die rust1ge en 

spreek daar 'n heldere ~laarheid uit die deursigtige skoon 

p1gmente terwyl die kompos1s1e altyd sorgvuld1g oorwoe 

33) 

34) 

Roh, F.: Nachexoressionismus, bll.ll9 en 120 (vergelyk 
bylaag 4, bl. 189.) 

Irma Stern gebruik deurgaans baie groter doeke as 
Maggie Laubser. 
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daaruit sien. Haar kleur doen gedurende hierdie periode, 

behalwe met enkele u1tsonderin~s35), ncoit soel en warm 

aan nie. 

Johannes ~'eintjes het gewys op die verwants1mp tussen 

Maggie Laubser en Henri Matisse. Al het sy 'n bewonder-

in~ vir die Fransrnan se werk, beteken dit myns lnsiens nog 

geenslns dat daar 'n duidelike ooreenkoms tussen die twee 

kunstenaars se werk is nie. Mag~1e Laubser dui te duide-

lik vorm aan, terwyl Matisse se wer~ suiwer twee-d1men-

sioneel is. Nieteenstaande die Franse bernvloeding ken 

selfs Paula ¥oderso~~Becker nooit die skildery sien as 

rtune surface recouverte de couleurs dans un certain ordre 

assemblees '' nie. Mag-gie Laubser het egter geen duidelike 

Franse beinvloeding deurgemaak nie, behalwe moontlik in-

dlrek via die werke van die Brucke-groep. En wanneer 'n 

mens na 1'/entinck se vergelyking tussen Paula I~odersohn

Becker en Matisse36) kyk, word -- soos ek di t slen -- die 

wesenllke verskil tussen Mage:-ie Laubser en Hatisse oak 

aangestlp. Indien Mamgie Laubser dieselfde skilderkunS-

tige 1ngesteldhe1d as Matisse ~ehad het, sou daar nooit 'n 

mltiese verband tussen haar visserstaferele aangetoon kon 

word nie, want elke daaropvolgende vlsserstafereel sou 'n 

vere~nvoudiglng en verdere oplossing van 'n bepaalde sk11-

derkunst1ge probleem wees -- wat dit nie is n1e. Sy sou 

in d.1P eerste plek met die de'k"orat1ewe ~ehalte van vlak, 

lyn en ltleur ~espeel het soos 1~fat1sse byvoorbeeld in die 

35) Bv. Swartvark~re (Kat. nr. 206). 

36) ~Teen slj het 'Naakte meisje' ult 1907 schllderde, 
~ing het haar vooral om de bljzondere psyche van d1t 
kind; het doek werkt dienovereenkomstig bezield, is 
meer dan een goed-gem1kte en kwalltatlef knap ge
schllderde kompositie .•... Ret 'wezen' van het melsje 
zou Matisse geheel als storend verwaarloosd hebbenrt 
(Geschiedenis van de moderne schllderkunst, bl. 56). 
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tien voorber~idende skilderye vir Vrou in Blou (1937}
37

) 

gedoen het: 

Die Europese skilder aan wie Maggie egter deurgaans 

konstant verwant bly, is Vincent van Gogh. Sy erken trou

ens self dat sy die meeste tot Van Gogh aangetrckke voe138
). 

Reeds in die vroe~ twintlgerjare bemerk 'n mens die ult

werking van Van Gogh op haar werk. Maar dit geld ook vir 

die latere ontw1kkel1ng van haar styl, wanneer sy soms by 

'n pose uit 'n werk van Van Gogh aansluit Aoos in die 

1q1cht-skaanwagter39) of haa-r sien1ng van die werkende fi-

guur in diP lands~ap (Van Gogh se figure is egter bale 

kleiner) • Ook ten ouslgte van die ligwerk1ng slu1t sy 

by Van Gogh aan; net soos hy, ontwikkel 66k sy u1t die don

ker na die lig en as sy die li~ ~evind het, bly dit by 

haar net soos by hom, altyd lig. Al s~yn die maan, dan 

beers die dagl1g no~40) • Nadat Van Gogh 1n Arles die son 

gevind het, is dit daglig in sy Sterrenag en Pad met s1pres 

en ster. Nooit imiteer Maggie vir Van Gogh nie, selfs n1e 

in haar kwashale nie; en sy is net soos Van Gogh ook 'n 

outodidak in die s~~ldertegniek. 

Vanaf 1950-1957 word baie van die vroeer temas her-

haal, sender dat daar 'n spesifieke ontwlkkeling op die 

voriges is. Haar weergawe van l1g as sodanig verander 

in d1~ opsig dft sy nou die son as sodanig skilder~ Sy 

be~in in h1erd1e jare haar pigmente weer d1kker aanwend 

en sy begin ook 'n uit~esproke voorkeur vir heelwat kleiner 

s\llderborde toon. 

37) Canaday, J. : 1vfai nst reams of Modern Art, bl. 419 .• 

38) ,, ••• she told me she was perhaps most drawn towards 
the inimitable Van r,-ogh, •..• '' (L. F .• W. : Cape Times, 
13 Oktober 1930) . 

39) Kat. nr. 102. 

40) Bv. in Huis toe, Die i.iit Vlaan, ~lou Boot.11e, Mentz
v1ssershuis1es. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-149-

Vanaf 1957 begin sy die natuurvorm abstraheer, en dit 

is hoofsaaklik die seevoelvorrn wat sy vir h1erd1e abstrak-
41) 

sies ~ebruik. In Swartvarkore uit die laat dert1gerjare 

slen 'n mens reeds die saad van hierdie latere ontwikkel-

ing. Dit is veral in hierdie werke, soos reeds aangedui, 

waar sy by Franz Marc aansluit. Soms word daar in bier

die werke 'n speelshe1d42) en •n humor43
) gevind, terwyl 

die dekorat1ewe lynvoer1ng aan Art Nouveau herinner. In 

die beste werk u1t hierdie ontwikkelin~ kry 'n mens egter 

dieselfde skulpturele44
) gevoel as by Marc, met die uit

sondering dat dit idillies is en nie vitaal soos by Marc 

nie. In die abstraherin~ van die natuurvorm kry 'n mens 

1 n gedepersonaliseerde wereld wat 1n h1erd1e opsig sterk 

by 1Jarc se "animalisering'' aanslul t.. Haar po~tiese ban

tering van die ondPrwerp Plult by ~arc se rtnatuurlyr1ek'1 

aan en alhoewel sy aanvanklik {19~?_,_24} duidelik onder die 

1ndruk van Schmidt-Rottluff was,. word die aanvanklike gees

tesverwantskap met die Blaue Relter-groep nou duidellk. 

Net soos d1€ ~tedere byna lyrische primitivisme van Klee 

en Campendonck'•45
) hulle cnderskei van die 11barbaarse 

primiti-visme van Nolde, Kirchner en Schm1dt-Rottluff'146) 1 

so onderske1 haar 11r1ese siening van die alledaagse lewe 

ook haar oeuvre van die van die ekspressioniste behorende 

tot Die Brticke. Qp haar Die Bos en Komposisle: blou 

voMls kan die volgende woorde van Marc van toepasslng ge

maak word: .,WiJ moeten geen bos of paard meer schilderen, 

41) rat. nr. 206. 

42) Byvoorbeeld Swemmende eend.lies. 

43) Byvoorbeeld VrPemde Voel. 

44) Byvoorbeeld Kompos1sie: blou vo~ls. 

45) tventinck, C.: t.a.p., bl. 62. 

4 6) 1i en t 1 nc k, C. : t. a. p . , b 1. 62. 
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zoals w1j ze mooi vinden of zoals ze schijneh, maar zoals 

zij werkelijk z1jn ... "4?). Maggie Laubser se abstraherings 

is niks meer as abstraksies n1e en tot dusver het sy nog 

~een non-f1~rat1ewe werk ~elewer n1e. Dit is interessant 

dat sy na 'n periode van repetisie probeer om haar werk in 

nuwe kanale te lei48
) en dat sv noudat sv die natuurvorm 

~ ~ 

so geed ken, haar eintlik van die werklikheid onttrek en 

op die herinnering leef -- net soos wat die geval by Paul 

Klee was. 

C. J?ie Maggie Laubser-mi te naas die van -Europese -tydge-

note gesien. 

Dit is eintl1~ Die BrUcke (1905-1913) wat die ekspres-

sionisme onder invloed van Van rJ'()gh, Gau~in en ~unch asook 

die primitiewe houtsnykuna en middeleeuse houtsnee lanseer. 

Later word die Blaue Reiter gevorm;· hierd1e groep toon geen 

duldelike groeps-beinvloeding nie, hulle is sterker indiwi-

dualisties ingestel. Behalwe die lede van die twee groepe 

word indiwidualiste soos Beckmann, Soutlne, Rouault, 

~romaire, Permeke en Kokoschka ook dlrek tot die stylrig-

t ing gereken. Dit is egter nie net in Europa waar die 
styl soveel 1ndiw1duele fasette vertoon n!e, maar ook in 

Suid-Afrika. Maggie Laubser, Irma Stern, 1iolf Klbel, 

Maurice van Essche, Pranas Domsaitis en Vader Claerhout 

behoort almal tot di~ stylrigting sender dat hulle as 'n 

groep sk!lders met 'n gemene program beskou kan word. 

Maggie Laubser onderskei haar van die kunstenaars deurdat 

sy 'n eie liriese mite skilder terwyl Claerhout en Domsaitis 

soms die bybelverhale van die Nuwe Testament as stof k1ea. 

4?) Wentinck, C.: t.a.p., bl. 65. 

48) Irma Stern het vroe~ in haar skildersloopbaan 'n non
figuratiewc eksperirnent ult~evoer en Pierneef in 1928 
'n kub1st1ese -- vir albel was dit slegs 'n eksperiment. 
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Daarteenoor staan Mag~ie Laubser se m1te49), wat aanslu1t-

lng by 'n primitiewe vorm van poesie soek. 

Deur haar eenvoudlge siening en WP-ergawe het sy vir 

die jong Preller50) be!nvloed asook vir Meintjes wat egter 

tot dusver niks meer as 'n epigoon is nie. 

Van buis ult 'n Calvinis51) ontwikkel Maggie se re-

11~ieuse gevoel in 'n eie mite oor die eenvoudige landel1ke 

bestaanswyse. Hferdie bepaalde mit1ese siening is net 

soos die mite by Kokoschka 52) 
1 
Cha~a1153 ) en BeckmRnn54) 

ook pikturaal geintegreer. 1vaar Chagall die leg-endes van 

sy geboortedorpie vertel en hoofsaaklik uit die herinner

in~55) skilder, skilder Maggie die alledaagse klein gebeure 

om haar en verhef sy sekere voorwerpe tot esseneiele attr1-

bute vir die menslike bestaan, byvoorbeeld die groot skoor-

steen wat 'n simbool van ·voortbestaan, voedsel en warme 

huislikheid word. TeP-.noor die liriese mite van Maggie en 

die sprokiesagti~e mite van Chagall staan Yokoschka en 

Beckmann. Na die oorlog vind fo'koschka 'n ,,nieuwe inspi

ratie voor z1jn beeldenwereld ... in de tijdeloosheid van 

bet mythische"56) en kry sy sk1lderwerk 'n voorop~estelde 

49) 

50) 

51) 

52) 

53) 

54) 

55) 

56) 

Alhoewel Maggie Laubser se kuns 'n rel1g1euse 1ns)Jig 
het, skild.er sy noo1t bybelse tonele nie. 

Hy word ook.deur Irma Stern bernvloed --net soos 
Maggie Laubser ~roei by ook heeltemal weg van d1e 
suiwere Ekspress1on1sme en hy kan as suiwere Na-eks-
pressionis beskou word aan die hand van Franz R~h se 
onderskeid. 

Maggie Laubser erken self dat sy geen godsd1enstige of 
kontens1euse motief onder en1ge omstandighede wll ult
beel·d nle. 

Kokoschka is net so oud soos Maggie Laubser. 

Chagall is 'n jaar jonger as Mag~ie Laubser. 

Beckmann is twee jaar ouer as Maggie Laubser. 

Chagall verhuis in 1910 uit Witebsk, Litaue, na Parya. 

Hofmann, Werner: De schilderkunst van de tw1nt1gste 
~' bl. 1o6. 
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boodskap. In ,,De Argonauten'1 (1949-50) vat Beckmann die 

tema op as 'n ,,mythe waarin een der grate Europese grond

themata ~estal te krP.e~•t 57) . 

Maggie Laubser ls 'n primitivis ten opsigte van die 

s'klldertegnlek: vandaa11 dat haAr getemperde ,,cru''-heid 

soms tn l,onafheid'' aan haar werk vPrleen. In die beste 

werk ult haar fleur toon sy nooit 'n sapplge professionele 

olleverftegnlek nie. Faar verwerkin~ van die ekspress1·'n-

isme laat haar 1n plek inneem as na-ekspressionis soos wat 

Van Gogh 'n na-1mpreasionis is. Haar uitbeelding van die 

fi~ur en die dier in die landskap ls 'n soeke na eenwcrd

ing met die heelal en in haar werk .,sien 1 n mens voele wat 

nie beweeg nle en blomme wat nie kan verlep nle. Die toe-

skouer word teruggevoer na die begin toe die mens nie ge

sondlg het nie, toe d1er en mens nog in vrede geleef het. 

Eaar mense kan of w11 nie beweeg nle, bulle is ewlgdurend 

•••••• 11 58) soos die Afrikaanse skilder Zakkie Eloff dit 

myns 1ns1ens raak uitgedruk het. 

D. In hoeverre sluit ~faggie Laubser b:v die na-ekspress1on

isme59) aan? 

Tot dusver blyk dit dat Maggie Laubser se omvattende 

oeuvre moe111k onder 'n bepaalde ,,-1sme" te klassifiseer 

is, alhoewel sy aanvanklik 'n duidelike verwantskap met die 

ekspresslonisme toon. Daar is reeds daarop gewys, dat 

haar werk vanaf 1936 tot 1950 teoreties du1del1k aanslu1t 

by die kenmerke vir 'n na-ekspressionisme sooa wat dit 

5?) 1{ e n t 1 n c k, C • : t . a • p • , b 1 . 7 3 • 

58) Eloff, Z.: Die Transvaler, 3 September 1959. 

59) Franz Roh is die eerste kunshistorikus wat die term 
gebruik om die ma~iese realisme, neo-klassisisme en 
verisme ~esamentlik te omskrvf. 

~ ~ 
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skematles deur Franz Roh opgestel 1s60), terwyl haar werk 

gedurende die jare 1922-24 -- d1 t ~r11 se vry vr{"eg -- weer 

bale du1del1k aansluit1n~ vind by die kenmerke vir die eks-

pressionisme, ~oos opgestel d~ur Roh. 

Daar word dikwels op ole rust1gheid61) van Maggie se 

oeuvre gewys, sonder dat daar du1del1k rekenskap 71r die 

standpunt gegee word. Dit is daarom ook nie vreemd dat 

haar wery as be8ke1e naas die van die Europese ekepressi~n-

1ste gesien word nie 62), maar sou dit nie juis Maggie 

Laubser se re~ati~e plek aandu1 as die sngenaamde na-eks

pressionlsme ook in a~ ~eneem w~rd nie? Op grond van my 

onderf!oek en direkte ontledin~ van h~ar werke, kern ek t._t 

die stelllge gevolgtrekk1ng dat die gew~ne voorepstelling, 

as sou sy haarself as kunstenares alleen in die Duitse Die 

Brucke se groepstyl verdiep en gevestig het, n~g al die 

jare 'n m1stast1ng is aan die kant van die nng heersende 

kunskr1t1ese hAnaderin~ en beskouing ~~r haar juiste plek 

in die sk1lderkuns van Suid-Afr1ka. tv at ui t die ong ver-

loor is, is die felt dat die ekepressicnisme van Die Bril~ke 

sy besla~ en volledige uiting al gevind het ~edurende 1907 

tot 1914; en dat tydenA ole Eerste Werelno~rlog met sy ont

wrlgting in die Duitse kunslewe, daar allerlei veranderings 

by die indiwiduele ou lede van die ~roep ingetree bet. Na 

1919 was die situasle dus ~ans anoP-rs: en dit was eers in 

1922 dat Ma~ie dan direk met die Duitse kunslewe in aan-

rakln~ 1r,.om. Dlt moet derhalwe verkeerd wees om haar styl 

60) Verge1yk bylaag 4, bl. lGf:. 

61) ,,Hoe ver het MagJ?:ie Laubser nie afgedwaal vRn die 
stormagtlge wee van die Ek~reaGi~ni•me nie! Sy het 
veeleer met haar sterk 1nd1w1dual1te1t 'n eie pad ln
geslaan, die pad na 'n lnniger, natuurllker, meer he
heersde en t1p1es Su1d-Afr1kaanae Ekspress1t"n1ame •• -
Werth, A. J . : t • a • p • , b 1. 81. 

62) Bouman, dr. A.C.: Die Kun~tenaarskap van M~~ie 
Laubser, ~~~A_~an~~ii_g, 25 Augustus, bl. 25. 
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met die Duitse maatataf van 1907-1914 te wil meet sonder 

meer. Faar aktuele werk self, sterk my 1n h1erd1e beskou

in~. Ten opsigte van haar werke wat tiperend van haar eie 

styl is, is d1e verskilpunte met Die Brilcke se werk promi-

nenter as die punte van ooreenkoms. 

In die eerste plek dui haar werkswyae op bes1nn1n~ -

'n mat~ van rekenskap -- wat by die sulwer emoaionele eks-

press1on1s uitbly. Sy s@ dan ook die volgende oor haar 

weer~awe van byvoorbeeld 1 n gans tussen varkblomme: ,,Ek. 

bekyk dit noukeurig, totdat ek die gans geed ken en totdat 

e~ die varkblomme geed ken. Dan bet ek my 1ndruk en is 

ek vry om te sk1lder~63). Eers nadat sy 'n onderwerp 

goed waargeneem bet, sal sy sketse daarvan maak en dan 

eers daarna sal sy die penseel in die hand neem, maar dan 

heeltemal weg van die model af. Met so 'n nugterder be

nadering ataan sy bale nader aan die na-ekspress1on1ste se 

du1del1k nugtere uitbeelding as aan die emos1onele ant

ladings van die speAifiek Dultse Ekspressloniste. Die 

volgende ui tspraa.k van Bouman beklemtoon dan ook tereg 

haar nie-ekspress1on1stlese wyse van u1tbeeld1ng en haar 

du1del1ke aanslui ting by die na-ekspressionisme: ,,More 

often, however, she has contemplated so long on her sub

ject that the temporary occasional movement in nature 1e 

no lon~er its most important feature. She has looked 

deeper than this turbulent action and reaction; she has 

absorbed the quiet to which every landscape and human being 

sooner or later returne'' 64). Hierdie metode wat du1 op , 

verdiep1n~, laat haar werk ook aansluit by ander kenmerke 

van die na-ekspress1onieme, soos Roh d1t skematies voorstel. 

63) Laubser, M.: t.a.p., bl. 37. 

64} Bouman, A.C.: Painters of South Africa, bl. 79. 
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So kry 'n mens noolt enige tekens van woelige onrustigheid 

in haar werk nie, maar wel 'n besl1s sobere ordening van 

elemente, sodat duidelikheid 'n kenmerk van haar komposi-

sies is. Haar komposisies bet 'n statiese karakter wat 

~edra word deur die oorheersing van of horisontale of ver-

tikale elemente. No~ haar kleur neg haar komposisies is 

ooit luid, maar altyd rusti~ en in 'n harmoniese ewewig. 

Sy sal nooit 1 n komposisionele element ,,los" gebruik n1e, 

inteendeel elke element is ~eintegreerd sodat daar 'n ver

skiet in haar landskappe en selfs portrette is. In haar 

landskappe, veral in die v1sserstaferele, vind 'n ~ens dat 

sy half afkyk op haar 11 Nahbild*' wat meer na die middel-

afstand 1@. As gevol~ van so 'n terugsku1wing van die 

voorgrondmotief is daar 'n verkleining-van-die-voorwerp, 

sodat haar beeld oak in h1erd1e opsig nader aan die .,Minia

turartig '' van die na-ekspressionist e 1@ . 

'n Harmoniese ~~eurgebruik is kenmerkend van Magg1e 

Laubser wat ook saamval met die na-ekspression1et1eae 

kleurp:ebruik. Dit is verder ook opvallend dat 'n warm 

palet selde ~n haar werk domineer, sodat sy nader aan die 

koel ualet van die na-eksnresaioniste beweeg. Verder ia 

dit so dat 'n woelige en rul~e oppervlakte selde in haar 

skilderwerke aangetref word; dit blyk du1del1k dat ey voor

keur toon vir 'n dunner, egaliger verfaanwending soos Dr. 

Bouman myna 1ns1ens ook tereg raakgesien het: ,,In many of 

her best workR the layers of paint are thin, almost trans-

parent, the brush stroke is hardly v1sible'165). Ook in 

hierdie ops1g pas sy by die skema in wat Roh vir die na

ekspression1ste daarstel. 

Indien 'n mens Maggie Laubser se lewensingesteldheid, 

65) Bouman, A. C. : t. a. p. , bl. ?9. 
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wat eerbied vir alles wat lewe voorstaan, in ag neem, is 

dit glad nie vreemd dat bewuste verwringing of deformasie 

in haar oeuvre geen prominente plek inneem nie soos by Die 

BrUcke wel die g-eval is. Die harmoniese eenheid van haar 

beeld staan daarom ook al tyd voorop. l~et haar pietei ts

volle lewensbeskouing hang ook saam die algehele afwesig-

held van religieuse onoerwerpe in haar oEuvre, sodat sy 

ook in h1erdie opsig by Rob se skema vir die na-ekspres-

sioniste aansluit. 

Die afwesi~heid van onrustige dia~onale en a~ute 
, " 

8~~rphoeke gee ook aan haar bePld die indruk van in-die-

raam-afgebaken te wees. Hierdie statiese karakter word 

verhoog dP.urdat lyne wat parallel aan die skilderyraam 

loop, domineer. Slegs uit die vroee werk uit haar Berlyn

ee periode, is daar uitsonderlike voorbeelde66) wat nie 

hierby inpaa nie, voorbeelde waar diagonale lyne teen die 

skilderyraam bets. 

Dit word dus al hoe duideliker uit hierdie beknopte 

oorsig dat Maggie Laubser se oeuvre duidelik by die skema 

wat Roh vir die na-ekspressionisme opstel, aansluit. So

dra 'n mens egter na diP. werke van die verteenwoordigers67) 

van die rigting kyk, besef 'n mens die omvang van Maggie 

LaubRer se 1nc.iwidualisme68). Daar is dan slegs net een 

punt waarop sy nie by die na-ekspressionismP aansluit nie 

-- haar werk toon geen tPkens van ge~unsteldheid of oor-

gekultiveerdheid nie. Sodoende le haar oeuvre in die op-

si~ nader aan diP. van die ekspressionis wat ~urtumlichn is. 

66) Byvoorbeeld Rooi lelies. 

67) Carra, de ~hirico, Severin~Miro, Picasso, Derain, 
Schrimpf, Mense, Davrlnghausen, Kanoldt, Dix, Grosz, 
Scholz, Ernst, Kisling, Beckmann. 

68) Maggie Laubser se werk toon nie die neo-realistiese, 
neo-klassisitiese of veristlese trekke van hierdie 
kunstenaars se werk nie. 
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Maar dan n~g weer is dit lnteressant dat juis haar tegniek 

-- die dun egalige verfaanwending -- ook hierin selfs haar 

WPer ondP,rskei van die 11 Urtfunl1ch'' ekspressionistl ese meer 

rul~e tegniek en haar in diP praktyk op die punt tog uit 

die kader laat val. Dit is dan juis haar tegniek wat 

haar werk so Pg, eerlik en ongekunsteld maak -- 'n mate 

van prlmitiwiteit daaraan gee en haar indlwidueel-idilliese 

mite tegnies integreer. 

BP.skou ons haar werk in die geheel, val dit buite 

enige 11-isme 11 in die skllderkuns as gevolg van haar bepaal

de eie manier van skllder; lets wat suiwer deur haarself at-

Wikkel is. Aangesien sy geen skilderkunstige opleiding in 

1 n kunsskool69) wat sy besoek het, genlet nie, het sy vry 

ontwikkel van alle skoolse formalisme. 

Teoreties sluit Maggie Laubser se werk uit die periode 

1936-195070) en selfs daarna, op enkele uitsonderings na, 

aan by die karakteristiek vir die na-ekspressionisme, soos 

~eformuleer deur Franz Roh, maar in die uitvoering staan 

dit selfs los van die voorbeelde wat hy ter illustrasle vir 

sy motiveri~g geb~ik. 

Dit alles bring my tot die slotsom dat Haggle Laubser 

se s~1lc1er1ng slP.gs in die twintigerjare verteenwoordigend 

is van die Duitse ~~spressionisme en daarna duidelik aan

sluiting toon by 'n breer Europese kunsstroming waarin reeds 

verskillende vroee twintigste eeuse styl~ in onderlinge aan

raking en deur weersydse bernvloeding in een nuwe stroom 

begin vloei het teen die koms van die dertiger jare -- die 

sogenaamde Na-ekspressionisme. As gevolg van die aan-

leuning daarby word hierdie kunsstroming vanu~_t Suid-Afrika 

69) Die Slade in Landen, 

70) Vir hierdle ontwikkeling word al vanaf 1930 voorbrand 
gemaak. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-158-

verbreed deur haar bepaalde siening. Maggie Laubser se 

besondere bydrae tot die skilderkuns bestaan daarin dat sy 

uit die dinamies-emosioneel-gelaaide Europese ekspression

isme 'n verstilde en ha~oniese ekspression1sme geskep het 

met 'n nugtere en sobere benaderin~ vsn die skilderobjek. 

Beskou ons haar bydrae teen die breer Europese agter

grond met die van haar eie tydgenote vanaf die laat twin

tiger jare tot 1950 ongeveer, besef ons hoe sy een van die 

weinige skilders is, wat aan die na-ekspresAionisme, meer 

kere as 'n bloedlose rigting bestempel, in die genoemde 

tydperk hier te lande, 'n polsende v1taliteit gegee het. 

Prinsipieel is sy as skilder getrou Westers, staan sy in 

die ry van die groter skeppende geeste van ons tyd, en gee 

sy deur haar skeppinge oak vir haar eie land 'n waardige 

plek in daardie ry. Sy is tegelyk ook eg Afrikaans; haar 

werk staan in die teken van haar eie vaderland en sy mense 

in alle ~eledere; dit sou nie tP veel we.es nie om te beweer 

dat sy, naas 'n groot figuur soos P1ernPef wat langs die 

weg van sy monumentale stilering van die landskap bygedra 

het tot lets bodem-eie aan ons kultuur, met haar landskap, 

figuurskildering en stillewe oor lets bodem-eie van Suid

Afrika langs die we~ van haar vereenvoudigde, naref-elemen

tere en eie Suid-Afrikaanse ekspression1sme tot 'n lewende 

en skone selfstandigheid gebring het. H1Prmee het sy on

teensegl1k 'n blywende plek in die kuns van haar land ver

ower. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-lE·9-

BIBLIOGRAFIE 

A. BESONDERE BOEKE GER-\ADPLEEG. 

Alexander, F.L. 

Bendien, J. 

Bouman, A.C. 

Bouman, A. C. 

Bouman, A.C. 

Fofmann, \'f. 

Jacobi, J. 

Lake, C. & Maillard, R. 

Langer, S.f. 

Lewis, D. 

Liberman, A. 

Meint jes, J. 

Roethel, H.K. 

Roh, F. 

Sachs, J. 

Selz, P. 

T lndall, 1'/. Y. 

Vollmer, H. 

Kuns in Suid-Afrika sedert 1900. 
{A.A. Balkema, Kaapstad, 1962.) 

Rlchtingen in de Hedendaagsche 
Schilcer~psj. (Rotterdam, MCMXXXv.) 

runs in Suid-Afrika. - (H.A.U.M. 
1935-:--) 

Kuns en Kunswaardering. - (J.L.van 
Schaik, Pre~oria, 1942.) 

Painters of South-Africa. -
(H.A.U.M., Pretoria.) 

De Schilderkun£t van de tw1nt1gste 
~- - (?risma-boeken, Utrecht/ 
Ant~1erpen.) 

Complex Arcb.etype Symbol. - (Rout
led~e en Kegan Paul, London, '59.) 

Philosophy in a new key. - (Harvard 
University Press, 1957.) 

The na~ed eye. - (Paul Kosten, Cape 
Town, 1946. ) 

The Artist in r~s Studio. -(Thames 
& Budson, 1960) . 

Magg-ie Laubser.- {H.A.U.M., Pre
toria, 1944.) 

Modern Ge~an Painting. - (Eyre & 
Spottis~oode, London, 1958.) 

Nach-EA~ressionismus. - (Klink
hardt ~&--Bierman, Leipzig, 1925.) 

~rma Stern and the Spirit of Africa. 
(J.L. van S~haik, Pretoria, 1942.) 

£.S!2an_~~11.L~.~Jonist Painting. 
(U~iverRitv of Cali~ornia Press 
Berkeley a~d Los Angeles, 1957.~ 

James Joyce. - {Evergreen, 1960.) 

Allgemeines Lexikon der Bildenden 
Kiinst'i"P~~ des XX Jahrhunderts. - (See
IDarin;-Te'ipzlp:, 1953.) 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-160-

11entinck, C. 

B. TYDSKRIFTE. 

BAND: 

Roos, E. 

DIE BRAND\'/AG: 

Bouman, A. C. 

MPintjes, J. 

Mocke, S. Ignatius 

Macke, S. I~nat1us 

Yan Rensburg, L. 

FONTEIN: 

Battles, W. 

DIE HUISGENOOT: 

Bouman, A.C. 

Dekker, G. 

Laubser, M. 

Verloren van Themaat, 
A.C. 

Verloren van Th~maat 

DIE HUISHOUDING: 

Joubert, Gideon 

KOERS: 

Dekker, G. 

CNS EIE BOEK: 

MalhArbe, F .E. J. 

LANTERN: 

I~alherbe, F.E.J. 

Geschiedenis van die moderne sch11-
derkunst. -{Prisma-boeken, Utrecht/ 
A:-1 twerp en.) 

Ontmoetingen met Zuid-Afrikaanse 
Schilders: Twee VrouwP.n en een 
~an, J~.10, Nr.4, 1951. 

Die kunstPnaarskap van Maggie Laub
ser, 25 Au~stus, bl. 21. 

Edele RyphP.id in vrou se Kuna, 19 
Mel 1944, bl.2l. 

Maggie LaubsPr - Die Mens, 27 
November 1953. 

Ma~gie Laubser - Die funstenares, 
4 Desember 1953. 

Maggie Laubser, 1 Mei 1937. 

Dick Findlay, ~ring 1960. 

Ma~~ie Laubser, 1 Januarie 1943. 

Ma~gie Laubser, 19 Julie 1946. 

1iaarom en hoe ek skilder, 18 Augus
tus 1939. 

Een besoek aan Maggie Laubser, 12 
September 1936. 

Een midcag op de Tentoonstelling 
van Maggie Laubser, 16 Januarie 
1931. 

Maggie Laubser, Februarie 1947, 
jr.1, nr.3. 

Die kuns van Maggie Laubser, 
Dpsember 1953, dl.XXI, nr.3. 

Maggie Laubser ontvang Erepenn1ng, 
Desember 1946, jr.l2, nr.4. 

Maggie Laubser, Desember 1959. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-161-

THE LISTENER: 
Art in thP. Dominions from the ex~ibition at the Royal In
stitute Galleries, 5 Mei 1935, byvoegsel, nr.35. 

MILADY: 

Herd, N. 

DIE MODERNE VROU: 

Murray, A. 

NA1VEEKPOS: 

Vogel, R. 

NEliS CFECK: 

Maggie Laubser, September 1946. 

Die Kuns van Maggie Laubser en die 
van Alice Tenant, Desember 1936, 
nr.e. 

Maggie Laubser reik na die son, 
Februarie 195?. 

The Lonely Road, 12 April 1963. 

SARIE JiABAIS: 

Maggie LaubsPr, 1 Augustus 1951. 

SJARME: 

MagQ'ie Laubser, 'iinter 1959. 

STANDPUNTE: 

Bokhorst, M. 

Lello, B. 

Die Kuns van 'n Kwarteeu, 1954, 
jg.IX, nr.lll. 

Winter and ~ring Shows, Desember 
1952, jr.VII, nr.ll. 

TYDSKRIF VIR 1vEI'ENSKAP EN ruNS: (Die Suid-Afrikaanse Aka
dem1e vir 1ietenskap en Kuns) 

TrUmpelmann, G.P.J. 

Viljoen, J.M.H. 

DIE VOORSLAG: 

Van Broe~~uizen, J. 

\iEST- VLAANDEREN: 

Eglington C. 

DIE 11'YNBOER: 

Alexander, F.L. 

Erelidmaatskap van die Akademie 
Aangebied aan mej. Maggie Laubser, 
Oktober 1959. 

Rede uitgespreek by geleenthe1d 
van die aanbieding van 1 n ere
penning aan Maggie Laubser, Novem
ber 1947. 

Maggie Laubser en Guido Gezelle, 
Mel 1946, jg.l, nr.ll. 

Aspecten van de huidige Zu1dafr1-
kaanse Schilderkunst, Julie-Augus
tus 1962, jg.XI, Nr.64. 

Maggie Laubser, 14 September 1960. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



C. KOERA.FTE. 

:£IE BURGER: 

Alexander, F.L. 

Bouman, A.C. 

Du Toit, M.L. 

Von Moltke, J.W. 

31 Mei 1956. 

THE CAPE ARnUS: 

Anderson, D. 

CAPE TIMES: 

Bok..'horst, M. 

D.B. 

L. F .\i. 

-162-

16 April 1959. 
24 Anri1 1959. 
23 April 1963. 

18 Oktober 1930. 

1 Februarie 1932. 

24 Oktober 1961. 

17 Mei 1954. 
1 Mei 1957. 
17 April 1959. 

14 Me1 1954. 

1 April 1952. 

13 Oktober 1930. 
1? Oktober 1930. 

DAGBREEK EN SONDAG1iTJUS: 

17 Oktober 1946. 

G.E. 

DIE DISTRIK ¥~11: 

19 Junie 1959. 

THE FORUH: 

Elizabeth Louise 

NATAL DAILY NEWS: 

14 September 1961. 

THE NATAL MERCURY: 

Row, G.D. 
Natali 

20 September 1953. 

26 Augustus 1939. 

18 September 1961. 

1 Oktober 1953. 

NIEUWS UIT ZUID-AFRIKA: 

Du P 1 e s s1 s, J . 

THE PRETORIA NE1iS: 

28 November 1931. 

THE SUNDAY EXPRESS: 

Silva, Z.M. 

DIE TRANSVALER: 

13 Junie 1945. 

E1off, z. 

30 Sept~mber 1961. 

8 Maart 1936. 

3 September 1959. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



DIE VADERIAND : 

Enseel, P. 

Enseel, P. 

-160-

2 November 1931. 

November 1931. 

Hendrikz, de S.W. 12 Junle 1946. 

Malherbe ~ G. (1iillem 
Rendrlkz; 15 Junle 1945 .. 

Macke, S.I. 

DIE VCLKSTEM: 

27 November 1931. 

24 September 1953. 

CNGEPTJBLIS~RDE 1VERI\ 

1verth, A. J. 

Laubser, M. 

Anderson, D. 

Von Mel tke, J .1i. 

In hoeverre dra die skilderkuns in 
Suid-Afrika 'n eie stempel? 'n Krl
tiese studle tot 1946, M.A.-verhan
delln~, Pretoria, 1952. 

Dit 1s my kontre1, 21 Februarie 1956 
(S.A.U.K.). 

P i~l-IFLETTE 

Scuth-Afr1c&n art - whence and 
whither?, September 1956, Fact
Paper 19. 

Zwe1 stidafrikanlsche Express1on1sten, 
Sonderdruck aus Mouseion. 

D.· PLAYBOEKE EN ONGEDATEERDE KOERANTUITKNIPSELS. 

F.A.Y.-p1akboek: 18 Desember 1929. 

Two notable art shows. 

E. PERSOONLIKE Y.ORRESPONDENSIE 

Persoonlike korrespondensie is ~evoer met: 

Mnr. A. Dalwe, Fie1dw_~s am Chiemsee, dd. 5 Fehruarie 1964. 

Mev. J. ~falherbe, Durban, dd. 9 Mei 1962. 

Mev. M. Mentz, Harrismith, dd. 5 Maart 1962. 

Dr. H. Pet, Ermelc, dd. 22 Junle 1962. 

Prof. P. Serton, Stellenbosch, dd. 13 September 1962. 

Mev. M. Zwart-Siegers, Durban, dd. 30 Oktober 1962. 
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F. ONDERHOUDE. 

OndP.rhoude is ~evoer met: 

Mnr. E. Guenther, 24 September 1963, Johannesburg. 

Mev. M.C. Gunther, 12 Maart 1962, Pretoria. 

Mev. D. Yro~, 12 Januar1e 1963, Distrik Kroonstad. 

Mej. M. Laubser, 5 tot 14 Desember 1961, Strand; 
30 April 1962, Johannesburg; 
25 Au~stus 1962, Irene; 
7 Januar13 1963, Strand. 

Prof. G.P.J. TrUmpelmann, 7 Desember 1961, Stel1enbosch. 

Dr. J.W. von Moltke, 12 Desember 1961, Kaapstad. 

G. KATALOGI. 

Feestentoonstelling Halfeeufeesviering van die S.A. Aka
demle vir 1ietenskap en K'une, 24 Junie - 1 Au~stus 1959, 
Stellenbosch. 

Still Life and Flowers by_some Women Artists of the Cape 
Peninsula, Cape Town, MCMLVIII, National Gallery of South 
Africa. 

National Gallery of South Africa. Looking at Landscape, 
some S.A. Landscape Paintings 19lQ-19nO , Festival of 
Union 1960, Cape Town. 

Die Eerste Vierjaarlikse Tentoonstelling van Suid-Afri
kaanse funs, l956. 

Vier .]aarli kse Feestentoonstelling van Suid-Afrlkaanse 
~' 1960. 
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BYLAAG 1. 

KATALCGUSl) 

1 The Bu~ler, olle op doek, 65.9 x 45.5, get. M. 
Laubser, r.o., ged. 18.2.1902 agterop; eien. mev. 
Laubser, Strand. 

2 Oom Paul, olle op doek, 40.5 x 31.2, ~et. M. Laubser 
l.o., ged. 1912; elen. id. 

3 Selfportret op sewentlenjarlge leeftyd, potlood, 
34.5 x 25.2( get. M. Laubser r.o., goed. 1922 (apc
krief 1903?;; eien. prof. W.E.G. Louw, Kpstd. 

4 Tafelberg, olie op doek, 15.8 x 24.2, nie get., nie 
~ed.; eien. mev. Laubser, Strand. 

5 Seeskap, o11e op doek, 24.3 x 39.7, get. Maggie Laub
ser l.c., nle ged., eien. mev. S.P. Hambid~e , Strand. 

6 Seeskap, olie op bord, 22.5 x 30, get. Maggie Laubser 
l.o., nie ged.; elen. mev. Laubser, Strand. 

7 Seeskap, olie op doek, 24.4 x 39.5, ~et. Maggie Laub
ser l.o., nle ged.; eien. ld. 

8 Proteas, pastel, 39.2 x 67.2, get. Maggie Laubser 
l.o., nle ged.; eien. id. 

9 Weerkaatsinga, olle, 18.1 x 25.4, get. M.L. regs in 
hoek, ged. 1915 a~terop; eien. mev. A. Roffman, 
Swe11endam. 

10 Italiaanse boerln, olie op karton, 34.5 x 26.~, get. 
M. Laub ser r .o., &J"ed. 1920; ei en. mev. M. Middleton, 
Pret. 

11 Itallaanse meisie in rool, olie op karton, 34.3 x 27.5, 
get. M. Laubser r.o. na mlddel, ged. 1920; eien. mev. 
Meaker, Rondebosch. 

12 Lagune met borne, olie op doek 1 37.1 x 49.6, get. M. 
Laubser r.o., ged. 1920; eien. mev. Laubser, Strand. 

13 Itallaanse landskap, olle op doek, 35.6 x 29.2 1 get. 
M.L. l.o., ged. 1920; elen. prof. A.C. Celllers, Stel. 

14 Geel en oranje seilbote, olie op karton, 33.8 x 39, 
get. M. Laubser r.o., ged. 1921; e1en. kol. \iicht, 
f}C'rd"nsbaai. 

15 Seilbote, olle op karton, 27.7 x 34, get. M. Laubser 
r.o., ged. 1921; eien. ld. 

16 Seilbote in hawe, olie op doek, 28.2 x 40.6, get. M. 
Laubser l.o., ged. 1921; elen. mej. C. van der Walt, 
Fret. 

1) Al die afmetings is in centimeters aangedui. 
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1? Italiaanse 1andskap, potlood, 35.3 x 29.2, get. M. 
Laubser r.o., nie g:ed.; e1en. adv. F. Steyn, Pret. 

18 Italiaanse seeskap, olie op karton, 2?.9 x 34.3, get. 
M.L. l.o., nie ~ed.;eien. prof. T.H. le Roux, Pret. 

19 Ult my ateljee-venster, Itali~, olie op karton, 26.6 
x 34.3, get. M. Laubser r.o., n1e ged.; e1en. mnr. L. 
Sittig, Bloemfontein. 

?,Q Olyfstamme, akwarel, ±-8.9 x ±10.1, get. M.L. m.o., 
n1e ged.; elen. mev. M •. Mentz, Rarr1sm1th. 

21 rad1dja, olie, 31.8 x 25.4, get. M.L. regs in hoek, 
ged. 1920; e1en. mev. A. Eoffman, Swellendam. 

22 Schurnann-portret, olle op doek, 35.5 x 28.3, 2:et. M. 
Laubser l.o., ged. 1920; eien. dr. C.G.W. Schumann, 
Stel. 

23 Sauer-portret, ol1e op karton, 44.3 x 39.2, get. M. 
Laubser l.o., ged. 1920· elen. mnr. P. Sauer, Kpstd. 

24 Rupert-portret, olie op karton, 43.5 x 33.6, get. M. 
Laubser l.o., ged. 1920; e1en. dr. A. Rupert, Stel. 

25 Portret van kleurllngvrou, houtskoo1, 35 x 29, get. 
M.L. r.o., ged. 1920; elen. mnr. P. Koorts, Fret. 

26 Hermanus, o11e op bord, 2?.6 x 34.9, get. M. Laubser 
1.o., ged: 1920; huid~ bes. E. Guenther, Jhb. 

27 Ma1e1ervrou met kopdoek, houtskool, 36.5 x 29.2, get. 
M. Laubser l.o._, ged. 1921, eien. mnr. F·. Koorts, Pret. 

28 Skaapwagter by Langebaan, olle op doek, 18.3 x 24.1, 
get. M.L. l.b., ged. 1921; e1en. prof. Taljaard, Stel. 

~9 Eend Pn eendjies, olie op oord, 43.6 X 54.6, .get. M. 
Laubser l.o., ~ed. 1921; ~len. Un1vers1teit ven die 
ll1 twatersrand, ·Jhb. 

30 Vrou met kopdoek, gouache (?), 44.9 x 34.8, get. M. 
Laubser r.o., goed. 1922; eien. prof. I. \'1. va·n der 
Merwe, fpstd. 

31 J~11es-p1aasstuk, olie op papier, 36.8 Y 45.4, get. 
M.L. r.o., ged. 1922; elen. J.D. Miles, Fret. 

3~ Ma en baba, olie op bord, 51.7 x 41, get. M. Laubser 
l.o., ged. 1922; huid. bes. E. Guenther, Jhb. 

33 Ma met kinders, olie op papler, 41.6 x 37.1, nie get., 
nie ged.; id. 

34 Landman op landerye, o11e, 28.8 x 36.0, get. M.L. l.o., 
ged. 1921; elen. Rembrandt Tabak-korporasie, Stel~{afb. 
1, .1.36a) 

... 
35 Belgiese plaas, olle op karton, 28.9 x 35.3, get. M.L. 

l.o. meer na middel, ged. 1921 agterop; eien. mev. P. 
Serton, Stel. 

36 Gesig op AntwePjpen, olie op karton, 29.8 x 36.7, get. 
M. Laubser r.o., ged 1921; elen. ld. 
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37 Di Ravelll-oestoneel, olle op karton, 22.4 x 30, get. 
M.L. r.o., ~ed. 1922; eien. Dl Ravelll Bosman, Strand. 

38 Selfportret, olle op bord, 33.3 x 43.2, get. M. Laub
ser r.o., ged. 1922; elen. F. Steyn, Pret. 

39 Oestyd in Vlaandere, olie op papier, 52.7 x 66.8, nie 
get., nle ged. t 19~2; elen. mev. F.A. Murray-Louw, 
Durbanv11le, (afb. 2, bl.36a). 

40 Po~tret van 'n bejaarde dame, houtskool, 43.2 x 33.0, 
get. M.L. r.o., ged. 1921; eien. mnr. C. van der Mer
we, Salisbury. 

41 Portret van 'n Vrcu (onvoltoold), olie op karton, 
64.3 x 51.7, get. M. Laubser r.o., ged. 1921 {?); 
eien. mnr. G de Leeuw, Jhb. 

42 Rooi papawers, olie op karton, 34.4 x 27.1, get. M. 
Laubser r.o., ged. 1921; elen. mev. S.P. Hambid~e, 
Strand. 

43 Katte, clie op papier, 41.9 x 55.2, get. M.L. l.o., 
ged. 1922; huid. bes. E. Guenther, Jhb. 

44 Die poetsvrou, olie op bord, 47.4 x 35.2, get. M. 
Laubser l.o., ged. 1922, eien. adv F. Steyn, Pret. 

45 Windmeul, Baltiese See, llnosnee, 24.5 x 33.6, get. 
11. Laubser r.o., ged. 1922; elen. mnr. C. Sch1lthuis, 
Stel. 

46 Unlversltelt-van-Pretoria-blomstuk, olie op d0ek, 
47.4 x 32.4, get. M.L. r.o., ged. 1922; elen. Un1ver
siteit van Pretoria, Fret. 

47 Bote, olie op karton, ~3.5 x 35.8, get. M. Laubser 
l.o., ged. 1922; eien. prof. Taljaard, Stel. 

48 Rupert-blomstuk, olie op doek. 50.~ x 5?.3, ~et. M. 
Laubser l.o., ged. 1923; eien. dr. A. Rupert, Stel. 

49 Yleurl1ngme1djie in ateljee, olie op karton, 48.9 x 
36.2, get. M. Laubser l.o., ged. 1923; eien. dr. 
F.J. Snyman, Stel. 

50 Die Malman, olie op bard, 48.0 x 38.5, get. M. Laubser 
l.o., ged. 1924; eien. adv. F. Steyn, Fret. 

51 Die Duitse ¥elsie, olie op karton, 38.1 x 48.2, get. 
M. LaubsAr l.o., ~ed. 1924; elen. mnr. L. Sittig, 
Bloemfontein. 

52 Dultse Jodin, olle op karton, 49 x 36, get. M. Laubser 
l.o., ged. 1924; eien. mnr. C. Schilthuis, Stel. 

53 Portretstudie, houtskool, 34.5 x 26.4, get. M. Laubser 
l.o., ged. 1924; eien. mev. B. Verster, Fret. 

54 Miena, o1ie, 47.6 x 35.6, get. M.L., ged. 1924; eien. 
H. Aucamp, Jamestown. 

55 Herdertjie, olie op karton, 35.8 x 32.5, get. M. Laub
ser l.o., ged. 1924; eien. dr. F. Scott, Bloemfontein. 
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56 Vrou met kopdoek, houtskool, 35.5 x 26.?, get. M. 
Laubser l.o., ged. 1924; eien. dr. A. Rupert, Stel. 

57 Stillewe met takkie suurlemoene, olie op karton, 
29.1 x 39.2, get. 1!. Laubser l.o., ~ed. 1924; huid. 
bes. Galery V~rmeer, Pret. 

58 Stillewe: Sonneblom en appels, houtskool, 46.7 x 
36.7, ~et. M. Laubser l.o., ged. 1924; eien. F.A. 
l~urray-Louw, Durbanville. 

59 Pointsettias, ol1e op bord, 49.9 x 36.2, ~et. M. 
Laubser l.o., ged. 1924; elen. Mussmann, Fret. 

60 Tafelberg van Blouber~strand, olle op doek, 37.6 x 
48.4, get. M. Laubser l.o., ged. 1924; eien. F.A. 
l4urray-Louw, Durban ville. 

61 Noordsee-seeskap, olie cp karton, 29.6 x 39.~, get. 
M. Laubser r.o., ged. 1924, eien. dr .. Con de Villlers, 
Stel. 

62 Baltlese Seetoneel, ol1e op doek, 27.9 x 35.6, get. 
M. Laubser l.o., ~ed. 1924; eien. mev. M. Mentz, 
Harrismith. 

63 Berlynse blommeverkoo~ster, olie op karton, 48.6 x 
4 2, get • 1~ • Lau b s e r r. o . , ni e g ed • ; e 1 en . mn r . P • 
Koorts, Fret., (afb. 3, bl. 45a}. 

64 Rooi lelles, olie op karton, 54.8 x 41.-8, get. M_. 
Laubser en 1~.1. r •. o •. , nie ged.; eien .. mev. M. GUnther, 
Fret. 

65 Tulpe, olie op karton, 48.2 x 55.9, ~et. M.L. l.o., 
nle ged.; eien. mev. M. zwart-Siegers, Durban. 

66 Stlllewe: lelies en artisjok (gegewens nie besk1kbaar, 
stuk verpak), eien. mev. s. Kieser, Pret. 

67 In die berge, Skotland ( skets), olie op karton, 23.-4 
x 27.'7, nie get., nie ged.-; eien.- J.D. Miles, P;ret. 

68 In die berge, Skotland, oli~ op hout, 48.9 x 60.3, 
get. M. Laubser m.c., nte ged. ± 1924;- eien. N.G-•. van 
Suid-Afrika, Kpstd., (aft. 4, bl. 45a). 

69 Aan die Baltiese See, olle cp hout, 4?.3 x 61.~, get. 
M. Laubser l.o., nie ged.; elen. Potchefstroomse Uni
versitelt vir C.H.O., Potch. 

70 Irnpressie van Tafelberg, olie op doek, 50.8 x 66, 
~et. M. Laubser l.o., nle ged.; eien. ld. 

71 t~lerkersvrou, houtskool, 36.2 x 25.4, + 1924; e1en. 
Ds. de Vries, Pret. -

72 Bewegende olywe, olle op karton, 47.2 x 40.0, get. 
M. Laubs~r r.o. na m., nie ~ed. + 1924; cien. mev. 
M. White, Strand. -

?3 Bruin Koel, olie op bord, 39.3 x 44.4, get. M. Laubser 
l.o., n1e ged.; huid. bes. E. ~uenther, Jhb. 
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74 Bote, olie op bor~, 39.4 x 31.7, get. M. Laubser r.o., 
ged. 1928 (1924?); id. 

75 Laubscher-portret, olie op bord, 44.1 x 33.5, ~et. M. 
Laubser 1.o., ged. 19~5; eien. prof. F.X. Laubscher, 
Stel. 

76 Roo1 Kaktus, olie op bord, 44.4 x 34.3, ged. 1925; 
eien. dr. E. van Heerden, Jhb. 

77 Gousblomme, olie op bord, 48.5 x 36.0, get. M. Laubser 
l.o., ~ed. 1926; eien. adv. F. Steyn, Fret. 

78 Landskap: oeslande, olle op bard, 33.7 x 43.5, get. 
M. Laubser l.o. na m., ~ed. 1926; eien. id. 

79 Selfportret, ol1e op bo~d, 45.7 x 33, get. M.L. 1.o., 
ged. 19~8; eien. mev. M. Mentz, Harrismlth, {s.fb.5,bl.6CB.). 

80 Fortret van George Bambidge, houtskool, 35,6 x 25.4, 
~et., ged. 1928; elen. mnr. r:. Hambidge, A11wal-Noord. 

81 Portret van flP.u~lingvrou, houtskool, 35.9 x 27.6, 
get. M. Laubser l.o., ged. 1928; eien. dr. W.E.G. 
Louw, Kpstd. 

82 l:!Pisieportret, potlood, 33.7 x 25.4, g'et. l".L· en M. 
Laubser r.o., ged. 1928; eien. mev. M. Mentz, Harr1-
smi th. 

83 Studie van ou vrou, potlood, 22 x 16.1, get. M. Laub
ser 1.o., ged. 1928· eien. urof. I.W. van der Merwe. , .... 

Kpstd. 

84 Portret van 'n meidjie, olie op b~rd, 44.5 x 49.5, 
get. M. Laubser 1.o., ged. 1930; eien. prof. P.F.D. 
1veiss, Pret. 

85 Portret van Kleurlingvrou, houtskool, 4l.R x 30.3, 
get. M. Laubser l.o., ged. 1930; eien. mnr. D. MUller, 
Ste1. 

86 Portret van Kleurlingvrou, houtskoo1, 47.9 x 34.1, 
get. M. Laubser l.o., ged. 1930; eien. Dr. J. de 
Villiers, Stel. 

87 Stud1e van 'n ala, potlood, 27.8 x 21.0, get. M. Laub
ser rn.o., ged. 193C'; eien. J.D. 1~1les, Fret. 

88 Waterdraende Vrouens, clie op doek, 44.2 x 49.4, get. 
M. Laubser r.o., ged. 1930; e1en. mev. E.M. Dowling, 
Jhb. 

89 Bootjie by Langebaan, olie op karton, 28.5 x 35.1, 
g-et. 1~.1. 1.o., ged. 1930; eien. prof. Kempen, Stel. 

90 Ou Vrou, houtskool, 46.3 x 36.8, ~et. M.L. l.o., ged. 
1931; eien. prof. Coert!e, Fret. 

91 'n Dogtert.iie, houtskoo1, 52.0 x 37.9, get. M. Laubser 
1. o., gP.d. 1935; elen. mev. M. 1fhi te, Strand. 

92 1·fe1djie met 1 n drag bout, akwarel, 46.7 x 27.5, get. 
M. Laubser l.o. na m., ged. 1935; eien. mnr. C. Niemann, 
Pretoria-Noord. 
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93 Portret van Kleurlingmeisie, olie op doek, 46.3 x 
37.5, get. M. Laubser en M.L. l.o., nie ~ed.; e1en .. 
prof. Verloren Van Themaat, Stel. 

9t; Vrouekop, olie op bord, 4?.5 :x 34.3, get., nle ged •. ; 
cien. rr.ev. E. iJerster, The 1·1111ows, Fret. 

96 Ou Booi, olie op bard, 46.7 x 37, get. M.L. r&o., 
eien. Universiteit van Stellenbosch, Stel. 

96 Meidjie, olie op karton, 38.5 x 34.5, ~et. M.L. l.o., 
nle ~ed.; eien. mev. M: c+unther, Pret. 

37 Vrcuekop met oranje doek, olie op karton, 46.1 x 
37.4, get. M.L. l.o., nie ged.; eien. mev. P. Berton, 
Stel. 

98 Kleurlingvrou met rooi-en-wit-kolletjies doek, olie, 
:t 35. 6 x :!: 30. 5, ~e t·. 1-L L. 1. o • , ni e ged . ; e i en. 
mev. E. Greyling, Bloemfontein. 

99 Le Roux-stud~e, olie op doek, 49.5 x 44.5, get. M.L. 
l.o., nie ged. ± 1927/28; eien. prof. T.H. ie Roux, 
Pret. , ( afb. 6, bl. 60a). 

lCO Kleurlingmeid, olie op doek, 36~8 x 46, get. MwL. 
rao., nie ~ed.; eien. mev. B. Verster, Fret. 

101 Vrouekop met oranje do ek, olie op doek, 48.5 x 44. 5, 
get. M.L. 1:o~, nie geed.; eien. A. en E. van 1fyk, 
Bellville. 

102 ~licht-skaapwa~ter, olie op doek, 49.8 x 45.1, get. 
M.L. l.o., nie geed.; elen. prof. C.L. 1'l1cht, Stel. 

103 Plaasklonkie, olie op karton, 43.7 x 34.7, ~et. M.L. 
l.o., nie geed., eien. mev. P~ Serton, Stel. 

104 Cu Meld, olie op doek, 41.4 x 35.9, get~ M.L. r.o., 
nie ged.; eien. d~. Con de Villiers, Stel. 

105 Po~tret van Kleurlingvrou, olie op bard, 36.8 x 44.2, 
get. M.L. r.o., nie geed.; eien~ dr. Kieser, Pret. 

106 Leentjle, olle op doek, 44.1 x 37.4, get. M.L. l.o., 
nie ged.; eien. prof. A.C. Celliers, Stel. 

107 Ou Vrou, olie op bord, 45.7 x 36.8, get. M .• L. l~o •. , 
nie ged.; elen. dr. Holloway, Jhb. 

108 Blommeverkoopster, olle op bord, 49.5 x 45.1, ~et. 
lL Laubser l.o., nie ged.; eien. prof. Teadt, Potch. 

109 Meidjie met vis, olie op doek, 44.5 x 54.5, get. 
1tL L . r. o . , ni e ge d • ; e 1 en. me v. T • J. Hug", Pre t . 

llC Kleurl~ngmeisie met pers kopdoek, olie op bord, 
39,7 x 34.6, get. M. Laubser l.o., nie ged.; eien. 
dr. A. de Villiers, Stel. 

111 Ou Vrou, houtskool, 47 x 36.8, get. M.L. l.c., nie 
ged.; eien. mev. B. Verster, PrPt. 
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112 Fortret van do~tertjie met vlegsels, houtskool en 
wit kryt, 46.4 x 37.1, ~et. M.L. r.o., nie ged.; 
eien. mev. Dreyer, Stel. 

113 Pondovrou, houtskool, 54.8 x 41.1, ~et. M. L~ubser 
r.o. na ~., nie ~ed.; eien. adv. F. Steyn, PrP-t. 

114 Fleurlingklonkie, ~outs~ool, 68.6 x 50.8, get. M.L. 
l.o., nie ged.: eien. mev. M. zwart-Sie~ers, Durban. 

115 Jan Cellicrs, houtskool, 56.5 x 47, get. M. Laubser 
l.o., nie ged.; eien. Univers1te1t van Pretoria, Fret. 

116 Jan CAlliers, houtskool, 45.1 ~ 36.3, get. M.L. l.o., 
nie ged.; eien. dr. A. de Villiers, StPl. 

117 Stillewe met Nartjies, olie op bord, 34.3 x 41.9, nie 
get., nie ged.; eien. dr. J. Botha, Fret. 

118 Reuse Proteas, olie op karton, 66.3 x 55.2, get. M. 
Laubser r.o., nie ged.(~ 1930); eien. mev. A. de 
Bruyn, Stel. · 

119 Kat en Kappertjies, olie op doek, 50.8 x 55.9, get. 
M. Laubser l.o., nie ged. ± 1932;N.G.van Suid-Afrlka, 
Kpstd.; (afb. 7, bl. ?Oa) . 

120 Stillewe met hibiscus ~n kaktus, olie op bard, 49.5 
x 39.3, get. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. prof. 
A.C. Celliers, Stel. 

121 Kat en Pampoen, olie op bord, 39.9 x 48.6, get. M. 
Laubser l.c., niP ged.; eien. mev. GroP-newald, Eloem
fontein. 

122 OP.styd, o11P. cp bord, 27.9 x 34.9, get. M.L. l.o., 
nie ged.; eien. prof. P.F.D. Weiss, Pret. 

123 Skaapwa~ter met skape, olie op bord, 38.4 x 48.?, 
~et. M. Laubser l.c., n1e ged.; id. 

124 Serton-plaasstuk, olie op karton, 36.8 x 45.6, nie 
get., nie ged.; eien. mev. P. Serton, Stel. 

125 Neethling-plaasstuk, olie op doek, 44.5 x 49.5, get. 
M. L. l.o., nie goed. i eien. mev. A. Neethl1ng-Pchl, 
Jhb., ( afb. 8, bl. 'tOa) . 

126 Niemann-v1ssershu1sie, olie op doek, 44.5 x 49.5, 
get. M. Laubser l.o. na m., ~1e ged., eien. mnr. 
C. Niemann, Pretoria-Noord. 

127 De Vill1ers-vissershuis1e, olie op karton, 28.2 x 
35.0, get. M.L. l.o., nie ged.· eien. dr. A. de 
Villiers, Stel. ' 

128 Huis toe, olie op kartcn, 39.7 x 49.9, get. M.L. l.o., 
nie ged.; eien. mev. M.E. Cluver, Stel., (afb. 9, bl. 
?9a) . 

129 Die W1t Haan, olie cp karton, 3?.0 x 46.1, get. M.L. 
l.o., nie ged.; eien. mnr. Blersch, Stel. 
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130 Celliers-oestoneel, olie op doPk, 45.7 x 55.6, nie 
get., nie gP.d.: eien .. prof. A.C. Celliers, Stel. 

131 Die OeAland, olie op doek, 5C.8 x 61.0, get., nie 
ged.; eien. N.G. van Suid-Afrika, Kpstd. 

133 

Skaapwa~ter, olie op bord, 50.0 x 39.0, ~et. M. Laub
ser r.o., nie ged.: eien. prof. J. Trumpelmann, Stel. 

Eende, olie, 52 x 62, get. M.L. r.o., n1e ~ed.; eien. 
Johan~esburgse Kunsmuseum, Jhb. 

13~ Foutdraa~sters, olie op doek, 37.4 x 47.3, get. M.L. 
1.o., nie ged.; eien. prof. A.C. Celliers, Stel. 

1~5 E~nde, olie op doek
1 

63.5 x 50.8, get. M. Laubser l.o., 
nie ged. +- 1934· eien. S.A. Ambassade, 1iashington, 

n ·-;; - ' V.o.A. 

136 Bosman-vissershuisie, gouache, 41.1 x 50.5, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; eien. mev. Bosman, Silverton. 
( a fb . 10, b 1 . 79 a) . 

137 Bodenstein-oestoneel, olie, verdere ge~ewens nie be
sklkbaar aangesien stuk ve~a~ is by Stutterford & 
Kie., Jbb., eien. mnr. H. BodenAtein, Fret. 

138 Indiermeisie by Daglelles, olie cp bord, 60.2 x 54.6, 
~et. M. Laubser r.o., ~ed. 1936; eien. mev. D. Krog, 
Distrik rroonstad. 

139 Indiermeidjie mGt papaja, oliP op bard, 65.0 x 54.7, 
get. H. Laubser 1.o., ged. 1936; eien. A. en E. van 
1'lyk, Pellville. 

140 Sittende seun, potlood, 30.4 x ~8.3, get. M. l.aubser 
r.o., ged. 1936: eien. dr. li.E.G. Louw, ICpstd. 

141 Annie de Kock, potlood, 51.0 x 37.6, ~et. M.L. r.o., 
goed. 1936; eien. prof. I .11. van der 1-ferwe, Kpstd. 

142 Kat en Japonicas, clie op bord, 54.6 x 59.7, get. M. 
Laubser r.o., ged. 1936; eien. mev. M. Mentz, Harr1-
smith. 

143 Twee Reiers, olie op dcek, 54.9 x 6C.6, get, M. Laub
ser r.o., ged. 1936; eien. Unlversitelt van Pretoria, 
Fret .. 

144 Vissershuis~.e, olie op bord, 45.7 x 55.9, get. M. 
Laubser r.o., ged. 1938; eien. prof. I.D. MacCrcne,Jhb. 

14.5 Eillhouse-vissershuisie, o1ie op bord, 44 .. 4 x 54.5, 
get. l~. Laubser l.o., ged. 1938; eien. mej. M. Hill
house, K p s t d . ( a fb . 17 ' b l . 12. 0 ct.) , 

146 Mentz-skaapwa~ter, olie op bord, 43.2 x 53.3, ~et. M. 
Laubser r.o., g-ed. 1938; eien. mev. 1~. Mentz, Harri
smith. 

14? Oestyd, olie op doek, 49.5 x 59.7, ~et. M. Laubser 
r.o., goed. 193B; eien. mej. C. van der ~valt, Pret. 
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148 Inboo-r1ingvrou met ganse, olie op bord, 45.7 x 55.9, 
get. M. Laubser r.o., ged. 1940; eien. S.A.U.K., Kpstd. 

149 Rooi bootjie, akwarel, 22.2 x 27.9, get. M. Laubser 
l.o., ged. 1940; eien. mev. M. Mentz, Harrismlth. 

150 Twee Sketse van inboorlinglewe in Laeveld (Kaap Muiden), 
(a) potlood, (b) crayon, 24.3 x 20.5, get. M.L. r.o., 
ged. 1940, eien. prof. Kempen, Stel. 

151 Kind met gousblomme, olie op karton, 50.8 x 43.2, get. 
M. Laubser l.o., ged. 1942; eien. dr. Pe1lisier, Pret. 

152 Papawers, akwarel, 43.4 x 5C'. 0, get. M. Laubser 1. o., 
ged. 1943 agterop: eien. mev. H. 1\'blte, Strand. 

153 Blomstuk, waterverf, 52.1 x 34.3, ~et. M. Laubser l.o., 
~ed. 1944; eien. mej. M. Murray, Kpstd. 

154 Oestyd, olie op bard, 38.6 x 48.8, get. M. Laubser 
r.o., ~ed. 1945: eien. mnr. Jan van Schalk, Pret., 
(afb. 14, bl. 109ti). 

155 Landskap - Ficksbu:rg, crayon, 13.2 x 15.2, get. H.L. 
r.o., ged. 1945: eien. prof. Kempen, Stel. 

156 B1o~stuk, waterverf, 56.5 x 38.7, gPt. M. Laubser l.o., 
ged. 1946; eien. mev. M. 1-J"hlte, Strand. 

157 Foutsaers, potlood, ~1.9 x 28, get. M. Laubser l.o., 
~ed. 1948; eien. mev. M. Mentz, Harrlsmith. 

15P Indiermeisie by poinsettias, olie op bard, 59.2 x 
54.4, ~et. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. Bloernhof, 
Stel. 

159 Rooidoek Y1eurlingvrou, olie op bcrd, 36.8 x 30.5, 
get. M. Laubser r.o., nie ~ed.; eien. mev. Claude 
Marais, Wellington. 

160 Vrou met kolletjiesdoek, olie, 38.1 x 48.2, get. M. 
Laubser, nie ged.; eien. mnr. A.C. ~essels, Stel. 

161 Indierrneisie met ~eel madeliefie, olie op bord, 49.5 
x 39.3, get. ~. Laubser, nie ged. = 1944; eien. mnr. 
J.L. van Schaik, Pret., (afb. 11, bl. 96a). 

162 Vrou met 1i~roos ~ambers, olle op doek, 49.2 x 39, 
get. H. Laubser 1.o., nie ged.; eien. prof. Gerdener, 
Stel. 

163 Vrou in g-eel, olie op bord, 54.2 x 44. 2, g-et. ~I. 
Laubser l.o., nie ged.; eien. mev. 11. Gunther, Fret. 

164 Portret van 'n ma1eiermeisie, olie op bord, 44.6 x 
39.6, get. M. Laul:Jer r.o., nie ~ed.; eien. dr. D. 
de Vil1iers, Fret. 

165 Yeidjie met ~roen kopdoek, olie op bard, 50 x 39.9, 
g-et. lti. Laubser l.o., nie ged.: eien. mev. Laubser, 
Strand .. 

166 Vrou met blou kopdoek, o1ie O!) bord, 49.2 x 39.4, 
~et. M. Laubser l.o., nie ged.; eien. mnr. J.L. van 
Schalk, Fret. 
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167 Myra, olie op bard, 49.5 x 39.2, get. M. Laubser r.o. 
na m., nie ged.; eien. mev. M. Gunther, Fret. 

168 ~aleier-meisie, olie, = 38.1 x ± 30.5, get., ni~ ~ed.; 
eien. mev. D.J. Viljoen, Pk. Odzi, Suid-Rhodesie. 

169 Meid met voors~oot, houtskool, 55.6 x 41.9, get. lL 
Laubser l.o., nie ged.; eien. mnr. Dyason, Fret. 

170 Portret van 'n meidjie, ~outskool, 45.5 x 30.4, get. 
M. Laubser l.o., nie ged.; eien. mev. Laubser, Strand. 

1?1 Seuntjie, houtskool, 46.7 x ~9.8, get. M. Laubser l.o., 
nie ged,: eien. Potchefstroomse TTniversiteit vir 
C .R.O., Potch. 

172 V~oue1rop mPt l{opdoAk, houtslrool, 45.5 x 3C.5, get. H. 
LaubBer l.o., nie ged.; eien. dr. Meyer de Villiers, 
StPl. 

173 Vrouelrop, houts"kocl, 43.2 x 30.0, get. 1~. Laubser l.o., 
nie ged.; eien. mnr. C. Niemann, Pretoria-Noord. 

1?4 Vrouekop, houtskoo1, 47.0 x 39.1, get. M.L. l.o., nie 
ged.; eien. prof. A.C. Celliers, Stel. 

175 Meid met kopdoek, houtskool, 40.6 x 32.1, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; eien. mnr. T. Botha, Pret. 

176 Bantoevrou met beret, hout sk.ncl, 4C. 6 x 32.1, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; id. 

177 Vrouekcp, houtskool, 42.6 x 30.9, get. M. Laubser l.o., 
nie ged.; eien. prof. N. Coertse, Fret. 

178 Mieta, houtskool, 52.0 x 36.7, get. M. Laubser 1.0., 
nie geed.; eien. mev. f.i. Gunther, Fret. 

179 Meidjie, houtskocl, 40.8 x 32.2, get. M. Laubser r.o., 
nie ged.; eien. mnr. G. nP Lefuw, Jhb. 

180 Meidjie met gevoudP. arms, houtskool, 46.9 x 30.0, 
get. M. Laubser m.o., nie ged.; eien. mev. P. Viljnen, 
Jhb. 

181 Gesigstudie van rneidjie, h0utskool, 53.4 x 38.1, ~et. 
M. Laubs~r, nie ged. ~ 1946; eien. mev. B. de Swart, 
Tromps burg. 

182 Meisie met vle~sels, houtskool, 30.? Y ~3.4, get. M. 
Laubser l.o., ~ie ged.; eien. mev. Probart, Strand. 

18 3 J.~ e i d j i e , ho u t s ko o 1 , 45 . 7 x 27 . 9 , get . M . La u b s e r 1. o • , 
nie ged.; eien~ S.A.U.K., Kpstd. 

184 Bantoe-vrou, houtskool, ± 58.4 x ± 47.0, get., nle 
~ed.; eien. mev. D . .J. Viljoen, Pk. Odzi, Suld-R.}J_odesie. 

185 l~eisie met los hare, houtskool, 30.1 x 23.3, get. M. 
Laubser r.o., nie ged.; eien. mev. M. \ihlte, Strand. 

186 Meisie met kopdoe~, houtskool, 33.8 x 31.8, get. M. 
Laubser r.o., nie ged.; elen. prof. J. Malan, Pret. 
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187 Klonkie met gevoude arms, hcutskool, 40.6 x 31.8, 
get. M. Laubeer r.o., nie ged.; eien. mev. M. Mentz, 
Harrismlth. 

188 Melsie mP.t kopdoek, houtskool, 34.9 x 31.7, get. M. 
Laubser r.o., r.le ged.; id. 

189 Do~tertjle met v1P~sels, houtskoo1, 4C.4 x 30.2, get. 
M. laubser l.o., niP. ~ea.; e1en. dr. A. Rupe~t, Ste1. 

190 1~e1dj1e met beret, houtskool, 42.3 x 28.5, get. M. 
Laubser r.o., nle ~ed.; eien. Swart en Lubba, Ste1. 

191 F·o-rtret van Manogvrou, houtRkoo1, 48.2 x 30.5, get. 
¥. LaubsP.r l.o., nie ~ed. ± 1950; eien. mev. S. van 
Eeden, Swe1lendam. 

192 Gesigstudies, potlood, 19.1 x 27.0, get. Maggie l.o., 
ged. 1953; eien. mev. M. GUnther, Fret. 

193 Yleur11ngmeidj1e met kopdcek en gardigan, potlood, 
29.8 x 22.2, get. M. Laubser l.o., nie ged.; eien. 
mev. M. Mentz, Harrismith. 

194 Witkat en Hibiscus, o1ie op bcrd, 54.6 x 60.3, ~et. 
M. Laubser l.o., nle ged. ± 1936; eien. mnr. T. Botha, 
Pret. 

195 Kat by Jakobregops, o11e op karton, 55.3 x 61.0, get. 
M. Laubser 1.o., nie ged. ± 1936; eien. Hu1a de Villier~ 
Stel. 

196 Kat en Petunias, o1i~ op doek, 59.0 x 50.0, get. M. 
Laubser r.o., nle ged. : 1936: elen. mev. U. Gunther, 
Pret. 

19? Blomstuk, olie op bo-rd, 51.8 x 39.4, g-et. H. Laubser 

198 

199 

200 

r.o., nie ged.; eien. mev. Laubser, Strand. 

'vi t arums 
nie g-et., 

Papawers, 
1. 0.' nie 

Flbi~cus, 
r.o., nie 

en bak vrugte, o11e op doek, 55.2 x 45.2, 
nie ged.; huid. bes. mev. 1~. Gunther, PrPt. 

olle op bord, 54.6 x 49.5, get. M. Laubser 
ged.; eien. mnr. Dyason, Fret. 

olle op karton, 59.6 x 54.2, ~et. M. Laubser 
ged.; eien. Rloemhof, Stel. 

~01 Irisse en anemone, olle op bcrd, 50.2 x 38.?, get. M. 
LaubsPr 1.o., niP- ~ed.: eien. mev. L. Behrens, Fret. 

202 Hibisci en stokrose, oli~ op bord, 5~.4 x 39.7, get. 
¥. LaubsPr m.r.o., nie ~ed.; eien. dr. D. de Villlers, 
Fret. 

203 Sonneblomme, olie op bord, 54.2 x 44.2, get. M. Laub
ser 1.o., nie ged.; elen. mnr. P. fo0rts, Fret. 

204 Sonneblomme en Pampoene, olie op bord, 59.7 x 54.5, 
get. M. Laubser l.o., nie ged. + 1939; e1en. dr. M. 
de Vllliers, Stel. -

205 Hiblsci en Pampoen, o11e op bord, 54.1 x 59.7, get. 
M. Laubser l.o., nie ged.· eien. dr. A. de Villiers 
Stel. ' , 
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206 Swartvarkore, olle op bordJ 59.5 x 49.4, get. M. Laub
ser l.J., nie ged,; eien. ds. de Vries, Fret., (afb.l2, 
bl. 96a). 

20? lXag-nolia in blou vaas, olie op doek, 63.5 x 45.?, get .. 
M. Laubser l.o., nie ged.; Aien. prof, R.W. Snyman, 
Fret. 

208 Groen Arums, olie op doek, 61.0 x 43.2, get. M. Laub
ser r.o., n1e ged.; eien. mev. M.M. Jansen, Irene. 

209 Morning Glory en Pere, olie op bord, 55.9 x 45.7, 
~et. M. Laubser m.o., nie ged.; eien. S.A.U.K., Jhb. 

210 Irisse en P.lbiscus, clie op bord, 49.8 x 40, get. M. 
Laubser l.o., nle ged.; elen. adv. Broeksma, Stel. 

211 Magnolia, olie op bord, 52 x 39.4, get. M. Laubser 
l.o., nle ged.; ld. 

212 Blomme in vaas, olle op karton, 66 x 53.3, get. M. 
Laubser r.c., nie ged.; eien. mev. M. zwart-Siegers, 
Durban. 

213 Varkblomme, gouache, 55.9 x 38.1, get. M. Laubser l.o., 
nie ged.; eien. mnr. C. Steynberg, Pretoria-Noord. 

214 SonneblommP- in erdepot, waterverf, = 48.3 x ~ 58.4, 
get., nie ged.; eien. mev. E. de K'ck, Inyazura, Su1d
Rhodesie. 

215 Petunias, watervArf, 39.8 x 49.?, ~et. M. Laubser l.o., 
n1e goed.: Pien. TTnivers1teitsboAkhandel, Stel. 

216 Papawers, gouache, 55.4 x 38.4, get. M. Laubser l.o., 
n1e ged.; id. 

217 St. ~eo~e-lelies, waterverf, 55.3 x 38, get. M. Laub
ser l.o., nie geed.; id. 

218 Blomme, waterverf, 45.5 x 37.6, get. M. Laubser r.o., 
nie g-ed.; id. 

~19 Papawers, gouacht, 5?.5 x 46.7, ~et. M. Laubser l.o., 
nie ged.; eien. mnr. C. Niemann, -Pretoria-Noord . 

• 

220 Japonicas, akwarel, 38.6 x 49.7, get. M. Laubser l.o., 
nie ged.; 1d. 

2?.1 Papawers, gouache, 45 x 31.7, get, M. Laubser l.o., 
nie ged.; eien. mnr. T. Bates, Fret. 

2~2 Blomstuk: Petunias, gouache, 45.5 x 37.5, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; e1en. prof. H.M. van der West
huysen, Fret. 

2~3 Blomstuk, waterverf, ± 40.7 x ± 58.4, get., nie ged.; 
eien. mev. E. de Kock, Inyazura, Suid-Rhodesie. 

224 ~udor-vissershuisie, olle op hout {bord), 54 x 44, 
get. 1". Laubser r.o., nie ged.: eien. Swart en Lubbe, 
Stel. 
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225 Visser en boot, olle op bord, 44.4 x 49.3, get. M. 
Laubser r.o., nle ~ed.; huid. bes. E. Guenther, Jhb. 

226 Yan der Merwe-huisies, gouache, 44.1 x 54.8, get. M. 
Laubser r.o., nie ged.; elen. prcf. 1.11. van der Merwe, 
Kpstd. 

22? Blou bootJie, olie op bord, 45.1 x 54.4, get. M. Laub
ser, nie ged.; eien. prof. A.J.H. van der Walt, Fret. 
(afb. 19, bl. 124a). 

228 Vissershu!sle, ~ansbaai, olie op bard, 39.4 x 49.7, 
get. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. mev. Groenewald, 
Bloemfontein. 

229 Visser en Boot, olie op bord, 45.? x 5C.8, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; eien. S.A.U.K., Fret. 

230 See-toneel, olie, ~ 45.? x z 38.1, get., nle ged.; 
eien. mev. E. de Kock, Inyazura, Suid-Rhodesie. 

231 MentZ-vissershuisies, olie op bard, 45.7 x 54.6, get. 
M. Laubser r.o~ na m., nie ged.; eien. mev. M. Mentz, 
Rarrismith, (afb. 19, bl. l20a). 

232 OoS-V~ystaatse lRndskap, olie op doek, 40.6 x 50.8, 
gPt. 1". laubser 1. o., nle ged.; elen. prof. F. ti. 
Snyman, Fret. 

233 Berglandskap, olie, 39.3 x 49.5, gPt., nie ged.; 
eien. C. Steynberg, Pretoria-Noord. 

234 Ber~landskap, olie op bord, 38.9 x 4A.6, get. M. Laub
ser l.o., nie ged.; Pien. mev. B. Verster, Fret. 

235 Fi~ur en pal~boom, olie op bord, 49.5 x 44.7, get. 
11. Laubser, nie ged.; elen. mej. C. van der 1·falt, Fret. 

236 Lokasie, olie op bord, 44.8 x 39.4, get. M. Laubser 
l.o., nie ged.; eien. prof. 1.1'1. van der Herwe, Kpstd. 

237 Papajabocm, olie op bord, 50.8 x 45.?, get. M. Laubser 
r.o., nie ~ed.; eien. S.A.U.K., Kpstd. 

238 Flenter-Katriena van die Versamelberge, olie op bord, 
39.7 x 49.7, get. 1~. Laubser r.o., nie ged.; eien. 
mev. H. Gunther, Fret. 

239 Hutjies op die heuwel, olie op bard, 49.7 x 44.6, get. 
1·l. Laubser l.o., nie ged.; eien. mnr. P. Sauer, Kpstd. 

240 Houtdraa~ster in landskap, olie op bord, 39.5 x 49.4, 
get. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. prof. P. van der 
Herwe, Stel. 

241 C€styd, olie op tord, 45 x 54.9, get. M. Laubser r.o., 
nie ged.; eien. mev. P. V11joen, Jhb. 

242 Oestyd, olie on bord, 43.8 x 54, ~et. M. Laubser r.o., 
nie gPd.: eien. prof. S.A. Louw, Fret. 

243 Lands k~p, 0. v. S. , oli e op boro, 39 .8 x 50, get. M. 
Laubser l.o., nie ~ed.: eien. prof. A.J.H. van der 
1valt, Pret. 
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244 Oestyd, o.v.s., olie op bord, 44.5 x 52.1, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; eien. mev. M. Mentz, Harri
smith, {afb. 13, bl. 109a). 

245 1-~urray-Louw-oestoneel, a lie op skilderbord, 44.5 :x 
54.3, ~et. M. Laubser l.o. na m., nie ged.; elen. 
F.A. 1·iurray-Louw, Durbanville. 

246 O'Grady-oestoneel, olie op bard, 39.7 x 49.9, get. 
M. Laubser r.o. na m., nie ged.; eien. dr. O'Grady, 
Potch. 

247 Yoringplaas naby Durbanville (twee volkies dra gerwe, 
Tafe1berg in a~tergrond), olie, nie bekend, get., nie 
ged.; eien. mev. E~ de rock, Inyazura, Su1d-Rhodes1~. 

248 Harvesting at the Cape, olie op bard, 45 x 54.9, get. 
M. Laubser 1.o., nie ~ed.: eien. mnr. Ben Jaffe, 
Kpstd., (&fb. 15, bl. ll3a). 

249 Oestyd, o11e op bard, 44 x 54.2, get. ~. Laubser l.o., 
nie ged., eien. mnr. P. Koorts, Fret. 

'250 Vrou by stamper, oliF op born_, 44.7 x 54, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; elen. ds.de Vrie~, Fret. 

251 Meisie b~ venster, o11P. op bord, 39.1 x 49.5, get. 
M. Laubser r.o., nie ged. ± 1948; huid. bes. E. 
'+uenthe-r, Jhb. 

25?. BantaP.vrou wat skoffel, olle op bord, 39.4 x 4~.6, 
get. M. Laubser l.o., n!e ged.; eien. R. Erasmus, 
Irene. 

253 Tall trees and 2 fi~res, olle op bord, ~4.4 x 54.6, 
get. M. Laubser l.o., nle ged. ± 1945; hutd. bes. 
E. ~uenther, Jhb. 

254 Die SKaapwa~ter met s~ape, olle op bord, 61 x 45.7, 
get. M. Laubser 1.o., nle ged.; e1en. adv. C. te 
1vater, Kpstd. 

255 Basoeto Skaapwagter, alle op bord, 44.1 x 54, get. 
11. Laubser 1.o., nie ged.; eien. _N.G. van S._A., Kpstd., 
(afb. 16, bl. ll3a). 

256 Landscape with sheep O.F.S. {nr. 31 Kat. vir Looking 
at Landscaop,, N.G. Kpstd. tydens Uniefees 1960), 
olie op bard, 40 x·5o.l, get., ~ed. 1946. 

25? Eende en Varkblomme, o11e op bore, 49.8 x 60.8, get. 
M. Laubser r.o., nie ged. + 1936; eien. mev. E. Krige, 
Fret. 

258 Gans en AranskPlke, olle op doek, 47 x 58.4, get. M. 
LaubsP.r l.o., nie goed. ± 1940; eien. mev. E.L. W1111ams, 
PrPt. 

259 Duiker, olle op bord, 44 x 54.5, ~et .. M. Laubser r.o. 
na m., nie gPd. :t 1940; eien. mev •. M. OOnther, Pret. 

260 By die See, olie op skildersbord, 39.4 x 48.6, ~et. 
M. Laubser 1. o., nle g;P.d. ; · eien. Kol. · 11/icht, Gordons
baai. 
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261 Landsr~p met Kraanvoel, olle op bord, 44.5 x 54.6, 
get. M. Laubser l.o., nle ged. ± 1942; elen. mev. 
1~. Mentz, Harr1sml th. 

262 Blnu Kraanvo~ls, olie op bord, 55.9 x 50.8, get. M. 
Laubser l.o., n1e ged. + 1948; eien. mnr. S. le Roux, 
Koff1efontein. 

263 Blou Kraanvoels, olle op bord, 44.4 x 53.3, get. M. 
Laubser l.o., nle ged.; elen. S.A.U.K., Jhb •. 

264 Se1lboot met Seemeeue, ol1e op bord, 50.8 x 40.6, get. 
M. Laubser l.o., nie ged.; elen. adv. C. te Water, 
Kpstd. 

265 Reier en eende, ol1e op bard, 59.1 x 54.6, get. M. 
Laubser r.o .. , n1e ~Pd. ± 1945; eien. mnr. C. Steynberg, 
Pretoria-Noord. 

266 Swaan by blomkelk, gouache, 49.9 x 35 •. 9, get. M. Laub
SP.r l •. o., ni~ ged.; e~en. mej. M •. Laubser, Strand .. 

267 Vo~ls en boot .. iles, olie op bord, 44.8 x 49.9, get. M. 
Laubser r.o., nie ~ed.; e1en. mnr. P. Sauer, Kpstd. 

268 Gans en sonneblomme, olie on bord, 44.5 x 59.7, ~et. 
M. Iaubser l.o., nie ged.; elen. mej. M. Laubser, 
Strand. 

269 Llbertas-stuk, oli~ op doek, 52.1 x 45, get. M. Laub
s~r l.o., nie ged.; eien. Libertas, Fret. 

270 Fulsle in Landskap, waterverf, 21.4 x 27.7, get. M. 
Laubser r.o., n1e ged..; elen. F .. A. Murray-Lcuw, Durban
ville. 

271 Swaan by varkblomrne, linosnee, 20.3 x 25.3, get. M.L• 
r.o., n1e ged., elenaara mev. M. Mentz, Harrismith; 
mev. J. Snyman, Strand; mev. M. 1ihlte, Strand; A. en 
E. van Wyk, Bellville. 

272 Ellmlandskap, olie op bord, 44.3 x 49.3, get •. ~f. Laub
ser l.o., nle ged. t 1952; eien. dr. J. de Villiers, 
Stel. 

273 Portret: mev. J. Snyman, olle op bord, 49 x 39.3, 
get. M. Lauqser l.o., nie ged.; e1en. mev. J. Snyman, 
Strand. 

2?4 Melsie met blomm~, ol1P o, bord, 48.? x 38.7, get. M. 
Laubser l.o., nle ged.; eien. mnr. Ferreira, Fret. 

275 find by ~lox1n1&, olie op bord, 44.8 x 39.7, get. M. 
LaubRPr r.o., nle ged.; e1en. mnr. M.W. Pretor1us, Fret. 

276 l'o~der en 1"1nd, ol~e op bard, 49.7 x 44.?, get. M. 
Laubser l.o., n1e ged.; eien. mev. Smuts, Pletermaritz
bure:-. 

27? V1sserseuntjle, olie op bord, 44.1 x 39.00, get. M. 
LaubsPr l.o., nie ged.; eien. dr. 1~1.E.G. Louw, Kpstd. 

2?8 "TiAserseun met rooi Fes, olie op bord, :t 49.5 x +- 39 .3, 
g-et. M. Laubser, n1e ged.; e1en. mev. M. Mentz, Harri
smith. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 
 
 

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 



-19C-

279 Vrou en kind, olie op bord, 45.7 x 40.6, get. M. Laub
ser r.o., nie ged.; eien. dr. J.A. Joubert, Kakamas. 

280 Meisie en vo~ls, olle op bord, 52.4 x 37.3, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; huid. bes. Galery 101, Jhb. 

281 Masker, olie op bord, 44.8 x 39.?, get. M. Laubser 
l.o., nle ged.; eien. meJ. A.S. Greylin~, Jhb. 

282 Groen masker, o11e op bard, 49.5 x 39.3, get. M. Laub
ser r.o., nie ged.; huid. bes. E. Guenther, Jhb. 

283 Leo Theron, houtskool, 46.1 x 28.6, get. M. Laubser 
l.o., nle ~ed. ± 1953; eien. prof. G. Dekker, Patch. 

284 Maleierseun, houtskool, 50.8 x 38.1, get. M. Laubser 
l.o., nie ged. ± 1955; eien. mev. M. zwart-Siegers, 
Durban. 

285 Frans, houtskool, 46.2 x 30.7, get. M. Laubser l.o., 
nle ged.; eien. mev. F .A. Murray-Louw, Durbanville. 

286 J.C. Kannemeyer, houtskool, 4C.6 x 31.7, get. M. Laub
ser 1.o., nie ged. ±1957; eien-. J.C. Kannemeyer, Kpstd. 

287 Ma1eiermeieie, houtskool, 30.2 x 22.4, get. M. Laubser 
m.o., nie gcd.; eien. J.D. Miles, Fret. 

288 Studie: Kleurl1ngme1s16, houtskool, 30.5 x 23.5, get. 
M. Laubser r.o., nle ged.: elen. dr. J. Leodolff, Pret. 

289 Dogtertjie, potlood, 40 x 32.1, get. M. Laubser l.o., 
nie ged.; eien. mev. M. Mentz, Earrismith. 

290 Stlllewe: vrugte en bloeisels, olie op bord, 44.5 x 
48.3, get. M. Laubser l.o., nle ged.; id. 

291 Stillewe: blomme en vru~te, gouache, 44.4 x 28.8, get. 
1-f. Laubser l.o., nie ged.; eien. mnr. Dryburgh, Jhb. 

292 Op die berge, olie op bord, 39.4 x 49.5, ~et. M. ~ub
ser r.o., nie ged.; eien. mej. M. Laubser, Strand. 

293 Landman in Landskap, olle op bord, 39.4 x 49.e, get. 
M. La.ubser r.o., nie ged.; eien. mnr. P. Sauer, Kpstd. 

9,94 Boontjieplukkers, olie op saamgPperst8 panier of laag
hout, 39.4 x 51.4, ~et. M. Laubser r.o., nie ged.; 
eien. dr. A.E.F. Bosman, Feidelberg, Tvl. 

295 1voman carryin~ yellow ~rase, olie op bord, 39.3 x 49.5, 
~et. M. Laubser, nie ged. ± 1953: huid. bes. E. 
Guenther, Jhb. 

296 Die Lokas1e, olie op bord, 38.4 x 48.5, get. M. Laubser 
r.o., nle ged,; eien. prof. 1.1~. van der Merwe, Kpstd. 

297 Die Tamatieplukkers, olie op bord, 39 x 44, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; eien. Universiteit van Stel., 
Stel. 

298 Girls between leaves, olle op bord, 44.4 x 39.4, get. 
M. Laubser 1.o., nie ged. ± 1956; huid bes. E. Guenther, 
Jhb. 
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299 Landskap met garin~bocm, olie op bard, 44 x 54.6, 
~et. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. mev. E.M . 

. Dowling-, Jhb. 

300 Plaas-1andskap, olie op bord, 39.9 x 49.8, ~et. M. 
Laubser, nie ged. T 1960· eien. ~. Laubser; Strand. 

- - ' 
301 Yleurlinghuisie by rivier, olie op bord, 43.2 x 50.8, 

bZ'et. H. Laubser, nie ged.; eien. mev. 1~. Mentz, Ra.rri
sm1th. 

302 Figuur ln landskap, olie op bord, 34.8 x 44.8, ~et, M. 
Laubser l.o., nie ged.; eien. prof. J. Malan, Fret. 

303 Kaapse oestoneel, olie op bord, 39.2 x 49.2, get. M. 
Laubser r.o., nie ged.; eien. F.A. Hurray-Louw, Durban
ville. 

304 Seeskap: gesi~ op 'n baai, olle, 39.2 x 49.4, get. 
M. Laubser r.o., nle ged. ± 1953; eien. prof. G. 
Dekker, Potch. 

305 Landscape and house, olie op bord, 44.4 x 49.5, get. 
M. Laubser l.o., nie ged. + 1954; huid. bes. E. 
Guenther, Jhb. 

306 Landskap, olie op bcrd, 39.6 x 50, Ret. M. Laubser 
l.o., nle ged.; eien. mnr. G. de Leeuw, Jhb. 

30? Vissershuisie, olie op bord, 39.3 x 49.5, get. M.L. 
r.o., nie ged. + 1954; eien. dr. E. van Heerden, Jhb. 

308 Vissershulsie, olie op bord, 40.7 x 50.8, get. M. Laub
ser r.o., nie ged. ± 1959; elen. dr. J.F. Loedolff, 
Pret. 

309 Idllllese landskap, olie op bord, 44.7 x 40, ~t. M. 
Laubser l.o., nie ged.; eien. mev. E.M. :nowllng, Jhb. 

310 Landskap: flguur en perskebome, olie op doek, 39.3 x 
52.1, get. M. Laubser l .• o., nie ged.; elen. mej. van 
Niekerk, Fret. 

311 Landskap: koei en papajaboom, olie op bard, 39.8 x 
44.5, nie ~et., nie ged.; elen. Swart en Lubbe, Stel. 

312 Black cow, olie op bard, 39.7 x 44.8, g-et. M. Laubser 
l.o., nie ged.; eien. ~~r. R. Erasmus, Irene. 

313 Komposlsie met fi~ur, olie op bard, 44.1 x 34, get. 
~. Laubser l.o., nie ged.; huid. bes. E. Guenther, Jhb. 

314 Ferfsboom, olle op bord, 41.8 x 39.7, nie get., nle 
ged.; elen. dr. O'Grady, Patch. 

315 Landskap: hut, gar_ngbom~ en bantoevroue, olie op bord; 
40.6 x 53.3, get. 1~. Laubser l.o., nie ged.; elen. mnr·. 
G. Roos, Jhb. 

316 Die Bos, o11e op bord, 49.5 x 39.3, get. M. Laubser 
l.o., nie ged. -!- 19e0; eien. mej. 1~. Laubser, Strand. 

317 Koei met boslulovoel, o1:e op bord, 39.4 x 49.5, ge~. 
M. Laubser l.o., ~ie ~2d.; elen. dr. Johannes, Jhbr 
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318 Seevoels, olie op bord, 39.6 x 49.8, get. M. Laubser 
l.o., nie ged.; eien. prof. T'bom, Stel. 

319 Reier en ~e~nboo~, olle op bord, 44.7 x 39.7, get. M. 
LaubAer l.o., nie ged.; elen prof. A.C. Celliers, Stel. 

320 Bokkle op heuwels, olie op bord, 44.9 x 39.9, ~et. M. 
Laubser 1.o., nle ged.; eien. mej. M. Laubser, Strand. 

321 fool by dam, 011e op bord, 45 x 34.9, ~t. M. Laubser 
r.o., nle ged.; eien. mnr. Ve~moten, Jhb. 

322 Die Rooi Bokkie, olie op bord, 39.8 x 49.5, get. M. 
Laubser l.o., nie ged.; elen. prof. P.F.D. 1veiss, Fret. 

323 Geel koei, olie op bord, 39.5 x 44.4, get. M. Laubser 
l.o., nie ged.; huid. bes. E. Guenther, Jhb. 

324 Yomposisie: rooi en 11groos vo~ls, olie op bord, 44.7 
x 39.7, get. M. Laubser-r.o., nie ged. ± 1958; id. 

325 Swart Swaan, ol1e op.bord, 44.7 x 39.7, get. M. Lau~ 
ser l.o., nle ged. ± 1958; id. 

326 Wild flowers, o11e op bard, 49.5 x 39.3, get. M. Laub
ser l.o., nie ged.; 1d. 

327 Eend by skottel goue appels, olie, 40.6 x 24.1, get. 
M. Laubser l.o., nie ged.; elen. mev. J. Malherbe, 
Durban. 

328 Landskap met reier en duiker, olie op bord, 45 x 34.9, 
get. M. Laubser l.o., nie ged.; eien. mej. M. Laubser, 
Strand. 

329 Flaminke, boot en see, o11e op bard, 44.4 x 34.3, get. 
¥. Laubser, nie ged.; eien. mej. J. Finnear, Kpstd. 

330 Vreemde Voel, olie op bord, 44.8 x 39.7, get. M. Laub
ser r.o., nie ged. ~ 1960-61; eien. mej. M. Laubser, 
Strand. 

331 Swemmende eendjies, olie op bora, 39.6 x 49.5, get. 
M. Laubser r.o., nle ged. = 19Cl; eien. Id. 

33~ Vo~1vorms, olie op bard, 44.2 x 49.5, get. M. Laubser 
r.o., nie ged. ± 1961; 1d. 

333 fomposis1e: blou vo~ls, olie op bcrd, 45.1 x 40, get. 
M. Laubser r.o., nle ged. + 1962· id., (afb.20, bl. 
124a). - ' 

334 Vrou en kind, gouache, 34.3 x 26, ~et. M. Laubser 
l.o., nie ged.; eien. mev. M. Oudhoff, Fret. 

335 Landskap: vrcu en beeste, gouache, 27.3 x 36.7, get. 
M. Laubser l.o., nie ged.; eien. prof. r.oertse, Pret. 

336 Rooswi t flamingo, gouache, 45. 5 x 39. 7, get. 1~. Laub
ser l.o., nle ged.; mnr. Byleveldt, Fret. 

337 Reier. en eendjles in landskap, gouache, 26 x 35.3, 
get. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. dr. Schumann, 
Stel. 
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338 Swart Swaan, ~uache, 36.8 x 47, get. M. Laubser l.o., 
nie ged.; eien. Toerien, Stel. 

339 Roo1 kalfie, gouache, 35.9 x 26.3, get. M. Laubser 
l.o., nie ged.: elen. Swart en Lubbe, Stel. 

340 Swaan, gouache, 36.1 x 26, get. M. Laubser l.o., nie 
ged.; id. 

341 Swaan (abstrak), gouache, 26.5 x 36, get. M. Laubser 
r.o., nie ged.; eien. dr. F.E.J. 1~alherbe, Stel. 

342 Hulsies (abstrak), gouache, 26 x 36.1, nie get., nie 
ged.; eien. J.D. Miles, Fret. 

343 Blomstuk, gouache, 54.6 x 36.9, get. M. Laubser l.o., 
nie ged.; eien. R. Erasmus, Irene. 

344 Twee Swart Swane, gouache, 43.2 x 38.1, get. M. Laub
ser l.o., nie ged.; eien. mev. M. Mentz, Harrismith. 

345 rat voor -pot met gousblomme, olie op doek, 54.6 x 59.?, 
get. M. Laubser r.o., nie ged.; eien. mev. D. Myburgh, 
Vereenigln~. 

346 Vo~l en arums in landskap, olie op bord, 38.6 x 48.5, 
~et. ¥. Laubser l.o., nie ged.; eien. M. Gunther, Pret. 
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BYLWJ 2 

VIU.ELYS VOLTOOI DLlJR ~IE UUBSEB. 

1. l&aaHr laet • •• M&git aa lo11aad Ytrtrtk ? ( •u.acl •• 

ju.r ) • 

4. laa • 111 •• t.\ YUMtr Maccie ia Ea«•1••• ceb1y llei ' 

a. BttYtt1 kttr ~., lacci• ~aar Ytrblyf ia Earopa Ytrbreek 

aet ~lttkt &&a Saij-!frika ' laa • die jaar~1lt T&D die 

Maoekt Ml oa~ea, wuuaeer waa die Mattke ' { Jtlau.nea 

MtiaiJiea ai ia 17 ~•k ••r haar ay waa 2 keer kier 1 ia 

1111 •• Y&alf 1821 -1121 f 17 al ia aaar radiopraaijie 

Di ~ ia !l bat.rei 4at 17 3 kter··~ater waa ) 

&. It~ 11 c••ar.Dde bitr4it ~attkt &&a S.A. geaki1dtr ? fat? 

T. laaa~ kttp • Y&•tr ~apoai' 

8. laaattr Y&l lacKit ia l\&1il ta Y&&r kti 1} prtaiea a1daar 

In••• ' 

i. laaae&r waa Maclit ia Bt1&il •• waar bet •1 toe !•••o• ? 

10. laaaeer Ye~rtk Macgie aa Dai\alaad en Y&tter roete het ay 
IIY011 ' 

11. l&aneer kttr •1 Ttrgoe4 aa S.A. ttrac ? latier reett bet 
ay .et baar teragketr ltYolg ? 1&3 •1 eera ia lialil aaa ' 

12. I a claar eai&itt.a iatereaaant wura.an u kaa diak oa r.y aee 
it cltt1 ' 
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BYLAAG 4 

Frant Roh se skematiese voorstelling van 

die ekspresslonisme naas die na-ekspressionlsme 

Expression1smus 

Ekstat1sche Ge~enst~nde 
Viel rel1~1~se VorwUrfe 

Objekt unterdrilckend 

RhythmisiP.rend 

Erre~end 

Ausschwe1fend 
Dynamisch 
Laut 
8ummar1sch 

VordergrUndig (Nahbild) 

Nach vorn trelbend 

O.rosaforml~ 

Monumental 
1iarm 

Dicke Farbsubstanz 
Aufrauhend 

Wie unbehauenes Gesteln 

Arbei taprczess (Faktur) sp11-
"'en lassend 

3xpressive Deformierung der 
Objekte 

Diagonalreich (in Schragen), 
oft spitzwinklig 

Gegen die Bildrander arbei
tend 

Urtiimlich 

l~ 

Nachexoressionlsmus 

NUchterne Gegenstande 
Sehr wenig religiose Vor
wi.irfe . 
Objekt verdeutlichend 

Darstellend 

Vertlefend 
Eher streng, puristisch 
Statisch 
Still 
Durchfl!hrend 

Vorder- und hint~rgrUndlg 
(Nahbild + Fernbild) 

Auch zurlickfl1ehend 

Grossform1g + vlelsp~ltlg 
Mlnlaturartig 
KUhl, bis kalt 
DUnne Farbschlcht 

Gl~ttend, vertrleben 

1ile blank gemachtes Metall 

Arbel tsprozess c.ustllgend 
(relne Objektivation) 
Harmonische Reinigung der 
Gegenstande 

Eher rechtwinklig, dem 
Rahmen parallel 

In ihnen festsitzend 

1) 
Kultiviert . 

1) Roh,F. Nach-expressionisrnus, bll. 119 en 120. 
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