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Behalwe von elandc is d~~r voorbeelde van baie van
die Suid-afrikaesnsc diersoorte op die klippe gedoen.

Tussen die graverings van sebras is daar ook 'n voorbeeld
van die reeds uitgestorwe kwagga te sien. Die uitgepikte
strepe van die dier toon ligter as die natuurlike kleur

van die rots self. 'n Hele paar van die klippe toon
uitbeeldings van rcnosters daarop. Die een is besig om 'n
"Boskop"-mens met sy horing die lug in te gooi; en op die
ander klip vind ons 'n aanstormende renoster. Die hele
vorm van die dier is weggepik behalwe die lyne wat die lieste
die oor en die oog weergee. In teenstelling hiermee vind
ons dat die volgende renoster weergegee is deur net die
buitelyn van die dier weg te pike. Ook die lyne van die
lieste, ribbes en so meer is op hierdie wyse uitgegraveer
en in teenstelling met die ander voorbeelde 1s die hele
vorm van hierdie renoster nog die originele oppervlakte van
die klip. Hierdie buitelyn is ongeveer 'n kwart duim
breed en herinner effens aan die tegniek van die vroe& enkel-
lyn-tekeninge. Alhoewel die besonderhede verlore gegaan
het deur die gebruik van die breé omlyning, is daar tog ‘'‘n
mate van aksie vasgelé. 'n Ander gravering toon net die
kop van 'n renoster. Dit is ook 'n voorbeeld wat heel
goed bewaar gebly het.

Die ouderdom van party van hierdie werke kan moontlik
geskat word volgens dic onderwerp wat daarop uitgebeeld is.
In dié versameling is daar byvoorbeeld diere soos die
uitgestorwe reuse buffel waarvan die museum twee voorbeelde
besit. Hierdie graverings moet bale oud wees; die ge-
graveerde deel en die oorspronklike klip omheen is al
amper van dieselfde kleur. Baie verwering en oksidasie
moet al plaas gevind het nadat die orbekende kunstenaar die

werk geskep het, en daarom kan die kleur van die buffels
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die Nasionale Parke van die Unie van Suid-Afrika, 1955,

word van die interessante verskynsel melding gemaak dat
daar groot gemengde groepe diere saam wei soos byvoorbeeld
rooibokke, kwaggas, blouwildebeeste, vlakvarke en selfs
bobbejane in dieselfde trop. Sulke kombinasies is dan
baie keer nodig vir onderlinge beskerming. Die diere wvul
mekaar aan ten opsigte van hulle verdedigingQ:metodes en
sintuie, Rooibokke is byvoorbeeld baie waaksaam terwyl
die blouwildebeeste met hulle horings en die kwaggcas met
hulle kragtige skoppe aan die ander kant weer meer kan

19)

verdedig as die nood dreig. Gemengde dieregroepe was
dus ilets alledaags vir daardie vroe&re uitbeelders.
b) Die Sebra:

As ons nou dié diere in aanmerking neem wat die
meeste deur daardie kunstenaars uitgebeeld is, neem die
sebra een van die eerste plekke in. Hierdie dier met sy
kenmerkende swart-en-wit gestreepte voorkoms was in daar-—
die tyd, en selfg vandag nog, volop. Deur sy groot aan-
treklikheid vind ons hom dikwels in voorstellings, alleen-
staande of in groepe met ander wild, en veral saam met die
blouwildebees. Baie van die vroe& kunstenaars het hierdie
besondere diersoort geteken of geskilder; onder hulle
ressorteer Baines, Burchell na wie die kwagga vernoem is,
Daniell, Kaptein Cornwallis Harris, Butler, George Thorp-
son en C.D, Bell.

Samuel Daniell het een van die beste voorbeelde
nog van die uitgestorwe-tipe kwagga in kleur uitgebeeld.

'n Reproduksie hiervan kom voor in Daniell's African

Scenery and Animals. Die kleurplaat toon duidelik die

strepe net op die kop en nek van die kwagga. Die rug is
bruin en verder is die pote, pens, stert en maanhare van

die dier wit.

19) Sien bladsy 188 in genoemde Gids.
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aksie van Wolf se skildery ontbreek egter heeltemal by die
voorbeeld van Harris. Ons vind die dier hier meer vereen-
selwig; meer in 'n statiese posisie; dit is 'n meer
wetenskaplike benadering wat heeltemal in teenstelling met
die egte kunstenaars-weergawe van Wolf staan.

In die merkwaardige album met veertig foto-afdrukke
van Baines se skilderye in die Parlementsbiblioteek, Kaap-
stad, word daar 'n swartwitpens in 'n treffende Duo van die
Dood weergegee. Die bok deurboor met sy horings 'n leeu,
wat hom in sy kloue het; en in hierdie posisie be#indig
albei die lewe.

Die pragtige swartwitpens was in daardie vroed dae,
net tydelik bekend as die 'Harris buck'. Kaptein Harris
het een van hierdie "unique and interesting specimen of
African zoology" geskiet en na Kaapstad gestuur, waar dit
deur 'n Franse dierkundige, Verraux, opgestop is en later
na Engeland geneem 1is. Dit is toe dat die swartwitpens
'n tydjie onder die naam van die kunstenaar-jagter gegaan
het. In teenstelling met die sebra word hierdie dier nie
in baie van die vroe& kunstenaars se werke aangetref nie.
Die rede hiervoor is seker omdat die swartwitpens 'n skaars
boksoort is. Dié gevolgtrekking kan ons moontlik ook af-
lei uit 'n studie van die sogenaamde dieredriehoek, wat
gou toon dat die swartwitpense en die bastergemsbokke in
seldsaamheid net onder die heel skaarse eland staan. Vol-

gens die Gids vir die Nasionale Parke van die Unie van

Suid-Afrika, is die diereryk op so 'n driehoek gebaseer

met 'n lang bre& basis wat deur die duisende rooibokke,
wat volop voorkom, gestel word, terwyl die top deur die
uiters skaarse eland gevorm word. Die seldsame swartwit-
pens en bastergemsbok neem hul plek op hierdie driehoek

dan net onder die eland in.
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herfskleure van die klip self baie goed gebruik by haar
onderwerpe. 'n Groot en belangrike punt om sukses te
bghaal skyn te 1& in die meesterlike keuse wat sy maak
van 'n bepaalde stuk lei vir 'n bepaalde onderwerp, wat
8y uitwerk. Aan die anderkant is dit ook moontlik, dat
sy hear, wat die wildedier betref, dikwels deur die
materiaal self laat lei; dit suggereer dan by haar 'n
motief met kleur en ritmiese werkinge soos dit pas vir
een of ander hepaalde dier. Baie van die bokke en ander
diersogrte verskyn dus in hulle natuurlike kleure.  Die
X1lip is pesonder gffektief vir uitbeelding van die wilde-
dier-onderwgrp. Zlly Hola het wel ander onderwerpe soos
kinderstudjes op hierdie leiklippe verbeeld, meaar die
diere blyk meer suksesvol te wees. Die kuns van Mev.
Holm herinner 'n mens in sekere opsigte sterk aan dié van
die prehistoriese kunstenaar.l) Sy laalt hear lei deur
die kleure en vorms van die klippe self, soos die deursnee
beeldhouer sal doen; maar die resulfaat bly tog ‘'n plat-
vlak-kuns in die eerste plek, wat baile naby die .oderne
vlaksgkildering kom. Di{ het dan eok maklik gelei tot 'n
direk skilderkunstige eksperiment.

Benewens hierdie gengemde soori leiklipwerk het dle
kunstenares ook op hout en klip self gesxilder. Sy het
menige diere-uitbeelding in teanpera gedoen. Hierdie werke
is egter meer impressionisties van aard. By Elly Holm
vind ons verskillende tegnieke sooslleiwerke, kleiwerke,
gskilderye op sy, bywas-skilderye, stukke in waterverf,
tempera- en ¢lieverf op verskillende materiale.  Haar
onderwerpe, so eenvoudig behandel, sal pas by die meeste

van ons Suid-Afrikaanse huise,; op die platteland of in

——_ o e

1) Die Vaderland, 8 Desember 1950: Xleur uit Klip.
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Sargent gazn eers uit in die veld om sketse te maak, en
verwerk hierdie sketse dan om in kleurvolle, finale produkte
waarvan 'n hele paar al in almanekke gereproduseer is. Omdat
hy sy idees en inspirasies uit die natuur self kry, besoek hy
die Wildtuin ongeveer vyf keer per jaar. Verder besoek hy
verskillende plase waat hy weet dat sekere diere wat hy wil
bestudeer, voorkom. Hy het al probeer om van fotos af te
werk as daar geen voorbeelde op die juiste oomblik te kry is
nie, maar dan ontbreek vir hom daardie spesifieke, spontane
grasjeusheid wat hy wil probeer vaslé in sy werke. Selfs in die
diere van die artifisi€le dieretuin ontbreek volgens hom
hierdie natuurlikheid van beweging en daarom vermy hy hierdie
sQort van diereversamelings.

Sargent maask eers 'n aantal buitelyn-sketse van 'n dier
Qp *'n groet papierblok; hierin probeer hy die mees tipiese
houdings en aksies manvoel. Die beste van hierdie buitelyn-
skepse word dan deur hom uitgesoek en dasrop arbei hy verder
deur skaduwee en lig by te werk. Hierdie tekening dra hy
dan vryhand oor met 'n partelpotlood op 'n spesiale vel
pastelpapier. Daarna gebruik hy pastelkleure om die finale
prgduk op te bou. Wat Sargent baie goed verstaan, en wat in
hierdie soort van werk bzie belangrik is, is miskien die gawe
om net presies te weet wanneer so 'n tekening klaar is. Met
pastel kan 'n tekening, en veral 'n aksievolle dieretoneel,
baie gou'oorwerk of oorversadig vertoon, Die amper grosse
voorkoms wat so eie is aan die pasteltegniek, word gou ver-
smoor deur 'n oorwerkte produk. Die kunstenaar beskerm sy
tekeninge deur die finale stuk met fixatif te behandel. Hy
het sy eie persoonlike maniere ontdek om die beste uit hier-
die pastel-tegniek te haal.

Sy tekeninge en sketse is reeds gebruik deur firmas en

verenigings soos The South African Tourist Corporstion,

The Chas. Pfizer Laboratories, The South African Guide Dogs
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Die hele opset hiervan is baie geslaagd. In ander vertoon-
kaste sien ons nog ander diere soos bobbejane, leeus, apies
en luiperde. Laasgenoemde is ook van die mees geslasgde
voorstellings wat ons daar sien. Ons hoop dat dit 'n voor-
beeld en 'n voorloper gaan wees vir al ons ender diere-
museums in Suid-Afrika.
+

alhoewel daar van fotos gebruik gemaak word, is ons
posse€ls met die wildediere daarep as onderwerp vir baie
mense aantreklik en is dit ook eg Afrikasns van asrd al word
die estetiese gehalte van die seElontwerpe baie gekritiseer.:

Die dier is een van Suid-Afrika se grootste rykdomme.

-=-000---
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A4S Oons nou in hooflyne die algemene beeld van belang-
stelling in die wildediermotief, soos dit hom in Suid-Afriks
deur die ceue openbaar het, probeer volg, val dit ons gou op
watter klein perséntasie van die blanke kunstenaars venaf die
vroegste jere in Suid-ifrika hierdie onderwerp uitgebeeld het.
Uit 'n goeie 400 kunstenaars van voor 1875 soos aangegee deur
Gordon-Brown in sy genoemde boek, is daar slegs 28 persone wat
ek met reg kon noem in verband met my ondersoek in die voor-
gaande hoofstukke. Van minstens net so 'n groot aantal kunste-
naars wat in Suid-Afrika die beeldende kunste beoefcn het na
1875 tot vandag is deer verhoudelik gesproke 'n nog kleiner
aantal wie se werk in senmerking kon kom vir my studie; vandaa:
dat ek slegs 1&5persone bespreek het., Tog sou dit foutief
wees om daeruit af te lei, dat die wildediermotief in die kuns
van minder belang geword het. Vroecér, soos ons probeer aantoon
het, is die dier deur jagters en wetenskaplikeé geteken en ge-
skets nie om suiwer estetiese redes nie. Vandeg het die Jag-
sport so-te-s& verdwyn in ons land en daarmee ook die outydse
jagter; terwyl die natuurwetenskaplike, gewapen is meestal
met sy kamera toegerus mct fyn telefotolense en die modernste
ander optiese apparaat, sodat hy meer eksakte metodes ontwerp
het om sy aanskoulike gegewens te versamel en te registreer.
Daarteenocor het die wesenlike kunstenaar van ons tyd die
wildedier as 'n lewende natuurmotief ontdek as draer van vorm
wat hy csteties as onderwerp kan sanwend om die wondcr van
daardie vorm, om die beweesglike ritme en karakter daarvan in
lyn en kleur en vlak uit te beeld soos hy dit aanvoel in ons
veldlewe of soos hy dit leer ken in dieper verband - die dier
2g simbool van 'n eiesoortige werklikheid en tog deel van een
groot allesomvattende bestaan.

In tecenstelling met die werk van blankes staan die werk
van die prehistoriese natuurmens en die Boesmankunstenaar, by

wie die wildedier altyddeur die hoofmotief in hul kuns was.
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