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ENGELBERT HUMPERDINCK
1854-1921

Hansel und Gretel
Méarchenoper in drei Bildern
nach einer Dichtung von Adelheid Wette

Pause nach dem 2. Bild

Peter, Besenbinder....Eike Wilm Schulte
Gertrud, sein Weib ....Marita Napier

HANSE! ..o Dagmar Peckova
Gretel....oorverrernan, Christiane Oelze

Die Knusperhexe....... Helga Dernesch
Sandmannchen/ Zwei Solisten des
Tauméannchen........... Tolzer Knabenchores

Kinderchor Frankfurt
Einstudierung: Gerhart Roth

Radio-Sinfonie-Orchester Frankfurt

Leitung: Horst Stein
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Engelbert Humperdinck, 1893
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ENGELBERT

HUMPERDINCK

Engelbert Humperdinck ist seiner Herkunft nach kein
Frankfurter, sein »liebstes Kind« aber, die so bekannt
gewordene Marchenoper Hansel und Gretel, ist in
Frankfurt geboren, genauer in Frankfurts Friedberger
Anlage 14, dem heutigen Scheffeleck. Der geblrtige
Siegburger war auf Wunsch von Cosima Wagner 1890
nach Frankfurt gekemmen, um die musikalische Aus-
bildung ihres Sohnes Siegfried zu beenden, den er seit
dem Vorjahr unterrichtete.

Mit dem Hause Wagner war Humperdinck bereits seit
Jahren eng verbunden. Der junge Komponist hatte
den Bayreuther Meister nach dem Studienabschlu
1880 auf einer Italienreise in Neapel kennengelernt und
war sein musikalischer Assistent in Bayreuth gewor-
den. Richard Wagner betraute ihn dort mit der Ab-
schrift der Partitur und der Stimmen fur die Urauf-
fihrung des Parsifal. Und als die Wagnersche Musik
flr die technische Verwandlung im 3. Aufzug im Erst-
auffUhrungsjahr nicht ausreichte, fugte sich Humper-
dinck in Wagners musikalischen Stil so nahtlos ein,
daB seine ergédnzenden Takte niemandem auffielen.
Auch nach Wagners Tod, als Humperdinck in Kolin,
Paris und Barcelona als Kompositionslehrer tatig war,
blieb er dem Bayreuther Hause treu und wirkte regel-
maBig bei den Bayreuther Auffiihrungen mit.

Zu dem Frankfurter Bekanntenkreis um Cosima Wag-
ner, in den Humperdinck 1890 kam, gehdrten u.a. die
Maler Hans Thoma und Wilhelm Steinhausen, der Di-
rektor des Stadelschen Kunstinstituts Henry Thode
und seine Frau Daniela (Cosima Wagners Tochter aus
der Ehe mit Hans von Bulow) und der beriihmte Kon-
zertbariton Julius Stockhausen. Im AnschluB an den
Unterricht von Siegfried Wagner erhalt Humperdinck
Ende des Jahres eine Berufung an das Hochsche
Konservatorium. Neben der Lehrtatigkeit dort, die ihn
im Umfang nicht ausfilite, Gbernimmt er darlber hin-
aus das Opernreferat an der »Frankfurter Zeitungx.
Zehn Jahre lebt Humperdinck insgesamt in Frankfurt.
Nach seiner Heirat, die wegen der Arbeit an Hansel
und Gretel verschoben worden war, wohnte er zuletzt
im GrUneburgweg, im gleichen Haus wie Heinrich Hoff-
mann, der Verfasser des berlhmten »Struwwelpeter«.
Neben einigen Liedern und Gesangen entstehen in den
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Frankfurter Jahren auch Humperdincks Kindermar-
chenspiel Die sieben Geislein (1895) und das Melo-
dram Konigskinder (1897). Humperdinck folgt im
Jahre 1900 dann einem Ruf an die Konigliche Akade-
mie der Kunste nach Berlin, wo er bis kurz vor seinem
Tod eine Meisterklasse fur Komposition leitete. In Ber-
lin entstehen einige Schauspielmusiken zu Max Rein-
hardts Shakespeare-Inszenierungen (1905-07) sowie
seine Marchenoper Dornréschen (1902) und die Spiel-
opern Die Heirat wider Willen (1905), Die Marketen-
derin (1914) und Gaudeamus (1919). Humperdinck
stirbt 1921, sein musikalischer und persénlicher Nach-
laB befindet sich heute in der Stadt- und Universitéts-
bibliothek in Frankfurt.

Digitized by the University of Pretoria, Library Services, 2016. Contact (012) 420 3792



ENGELBERT
HUMPERDINCK

Mein Lebenslauf, dessen wesentlichste Thatsachen im
Obigen mit kurzen Worten mitgeteilt wurden, weist als
hervortretende EigentUmlichkeit eine Vielseitigkeit der all-
gemeinen und der speziellen musikalischen Bildung auf,
deren Grundlage das Gymnasium und ein sechsjahriges
Studium auf zwei der ersten deutschen Musikschulen, die
theoretische Ausbildung bei sehr verschiedenartigen
namhaften TonkUlnstlern der Gegenwart und die prakti-
sche bei keinem geringeren als Richard Wagner bildet, —
wahrend ihre Frucht in einer umfassenden Kenntnis der
zur Concert- und Opernliteratur gehérigen Tonwerke von
den altesten Kunstepochen bis in die neueste Zeit, sowie
in einer erfolgreichen Thatigkeit als Dirigent von Vereins-
concerten und bei den weltberlihmten Bayreuther Fest-
spielen besteht. GroBere Reisen ins Ausland, veranlaBt
durch drei Reisestipendien, dehnten im Anschlusse an
das Berufsstudium meine Erfahrungen auch auf eine ver-
trautere Kenntniss italienischer und franzdsischer Stilfor-
men aus, abgesehen von dem fruchtbringenden Verkehre
mit anderen Kunstlern und der Aneignung der franzési-
schen, italienischen und spanischen Sprache.

Aus einem Bewerbungsschreiben Humperdincks
fir das Amt des Musikdirektors in Diisseldorf, 1890

Digitized by the University of Pretoria, Library Services, 2016. Contact (012) 420 3792




HANSEL UND GRETEL
ZUR ENTSTEHUNG

Hansel und Gretel war Humperdincks Erstlingswerk
flr die Opernbihne. Die |dee zu einer Marchenoper fiel
in eine Zeit, in der sich Humperdinck vergeblich auf
der Suche nach einer Kapellmeisterposition befand, in
seiner kompositorischen Kreativitdt gehemmt durch
die Vaterfigur Richard Wagner, die auf ihn einen tief-
greifenden EinfluB austbte und ihm noch wahrend der
Arbeit an Hansel und Gretel als unerreichbares Vor-
bild erschien.

Welche musikalischen Méglichkeiten boten sich noch
nach dessen gigantischem Werk? Wahrend in [talien
Giuseppe Verdi gerade an seinem Falstaff arbeitete
und der Verismo mit der Cavalleria rusticana von
Pietro Mascagni einen seiner groBten Triumphe feierte,
zeichnete sich fUr die Komponisten im deutschen
Raum fast zehn Jahre nach dem Tode des Bayreuther
Meisters scheinbar keine Losung ab. Aufgrund der
engen Zusammenarbeit mit Wagner im Zeichen der
Parsifal-Urauffihrung hat Humperdinck die entschei-
dende Bedeutung dieses Problems vielleicht starker
als andere zu spuren bekommen. In einem Brief an
seine Eltern von 1890 bekennt er: »Seitdem ich zu
Wagner nach Bayreuth gekommen bin, hat es mit der
eigenen Produktion ein plotzliches Ende genommen.
Die Hauptsache ist, daB ich mich selbst wiederfinde,
nachdem ich mir neun Jahre entfremdet gewesen.«
Die Entscheidung zur Komposition einer Marchenoper
stellt also eine wichtige Etappe fUr ihn dar, eine Ant-
wort auf die Frage nach seiner musikalischen Identitat.
Humperdincks Schwester Adelheid Wette hatte ihren
Bruder im Mai 1890 in aller Eile um die Vertonung eini-
ger Kinderlied-Verse zu einem von ihr verfaBten Mar-
chenspiel gebeten, das anlaBlich eines Geburtstags
von ihren Kindern im Kélner Familienkreis aufgefunrt
werden sollte. Schriftstellerisch begabt, hatte sie be-
reits des Ofteren nach bekannten Motiven der Brider
Grimm und Ludwig Bechsteins solche Marchenspiele
verfaBt. Jetzt war es der »Hansel und Gretel«-Stoff, mit
dem sie sich beschaftigte. Umgehend sandte Hum-
perdinck dann die zweistimmig vertonten Stlcke
»Tanzduett« (das spétere »Brlderchen, komm tanz mit
mir«), »Echolied«, »Schlummerlied« und »Kikerikilied«
auchzeap tgeinesGeotmwestarzigriick, 2versehen amib der
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Adelheid Wette

leicht ironischen Uberschrift »Ein Kinderstuben-Weih-
festspiel von A, W.«,

Die Darbietung der Lieder fand im Familienkreis so
groBen Zuspruch, daB das Geschwisterpaar die |dee
bekam, das Méarchen fir eine Haustheater-AuffUhrung
singspielartig auszuarbeiten. In ihrem Bestreben, die
teilweise grausamen Motive des Grimmschen Mar-
chens zu mildern und einen eher romantischen, kind-
lich-naiven Zugang zu dem Stoff zu gewinnen, Uberar-
beitete Adelheid Wette das Méarchenspiel noch einmal
und baute es zu einer Singspielvorlage aus. An dieser
Vorlage begeisterte sich Humperdinck im Verlauf sei-
ner Arbeit dann immer mehr und entschloB sich entge-
gen seinem urspringlichen Plan zu einer durchkompo-
nierten Oper. Ende 1891 war Hénsel und Gretel in
der Skizze fertig; im Laufe der beiden folgenden Jahre
wurden Partitur und Instrumentierung ausgearbeitet
und am 17. September 1893 abgeschlossen.
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HANSEL UND GRETEL
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( ~ Mérchen lassen einen nicht gleichgiltig. Es war einmal,
~ es ist immer noch. Das Mérchen stellt den Zuhérer vor die
universalen menschlichen Probleme der Existenzkrise,

- der Liebe, des Todes. Schon immer gibt es angesichts

~_der gleichen Fragen auch gleiche Lésungsversuche. Das

- Marchen ist eine Zusammenfassung des Abenteuers
‘Menschheit. Es ist keine Fabel, keine Geschichte, kein
Mythos Es ist eine besondere Kunstform, die sich im Lauf
der Zeiten ausgefeilt hat. Weil es der miindlichen Uberlie-
ferung angehort ist es Trager von Menschlichem. Es ist

~ kein starrer Text, jeder Erzahler belebt es auf seine Weise,

- wenn auch als Voraussetzung seiner Existenz seine

'" ~ Struktur erhalten werden muB und sich nicht raffen laBt.

Es ist kein heiliger Text, es entgeht der Verkalkung und
dem Purismus, denn kein Marchen wird zufallig erzahit,

~ keines hort man zufallig an. Ein Erzahler kann nur Mar-

chen erzéhlen — gut erzéhlen — die ihm selber nahege-
~_hen. Das Wahre kann man nur annehmen von jemandem,
_der die Wahrheit spricht und bereits von ihr betroffen ist.
Durch das Imaginére hindurch spricht das Marchen die
Wabhrheit. Dadurch befreit es das Kind: Darin besteht
_ seine eigentliche Auflésung. Das Mérchen spricht wahr,
. es schont das Kind nicht, im Gegenteil, es ruft ihm seine
- .Angste setne Sehnsuch%e ins Bewuﬁisem
- . - Claire Noddings
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HANSEL UND GRETEL

DAS LIBRETTO

Ein nicht zu unterschatzendes Verdienst an der groBen
Breitenwirkung von Hansel und Gretel kommt dem
Libretto der Humperdinck-Schwester Adelheid Wette
zu. lhre Gestaltung der Handlung und der einzelnen
Charaktere zeugt nicht nur von einer groBen Vertraut-
heit mit der Welt des Kindermarchens, sondern auch
von einem tiefen Einflhlungsvermogen in die naive
kindliche Seele. Das Libretto hat eine natirliche und
dennoch poetische Diktion und ist in geschickter
Weise mit einer Reihe von bekannten Volksliedtexten
und volkstimlichen Redensarten durchsetzt, etwa das
Tanzduett »Briiderchen, komm tanz mit mir«, der
berlhmte »Abendsegen«, der wortlich aus einem ber-
gischen Kindergebet Ubernommen wurde, oder die
beiden Grimmschen Marchen-Zitate »Knusper, knus-
per Knduschen« und »Der Wind, der Wind, das himm-
lische Kind«.

GegenUber der Vorlage aus den »Kinder- und Haus-
marchen« der Brider Grimm, hat Adelheid Wette mit
intuitivem Blick fUr die Bihnenwirkung manches veran-
dert und psychologisch verbessert; einige Motive wur-
den dabei aufgegeben, einige aus anderen Marchen
Ubernommen und auch eigene Ideen eingearbeitet.
Die Austreibung der Kinder, die in der Vorlage der BrU-
der Grimm von der hartherzigen Mutter bar jeder Emp-
findung im Wald ausgesetzt werden, mildert Adelheid
Wette in ihre Aneignung des Marchenstoffs durch das
harmlosere Gebot des Beerensuchens ab. Die Rolle
des »Besenbinders« und die heute etwas sentimental
anmutenden Figuren des »Taumannchen« und »Sand-
mannchen« erfindet sie hinzu. Ebenso gehen die
»Himmelsleiter«, die Entzauberung der »Kuchenkinder«
und der Auftritt der 14 Engel, den Humperdinck als
pantomimische Balletteinlage gestaltete, auf inre eige-
nen ldeen zurlick.
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HANSEL UND GRETEL
DIE HANDLUNG

1. Bild: Im Hause des armen Besenbinders Peter sind
die Kinder Hansel und Gretel mit der ihnen aufgetra-
genen Hausarbeit beschaftigt. Hansel hat Hunger,
Gretel verrat ihm, daB auf dem Ofen ein Topf mit Milch
steht. Die Aussicht auf den Reisbrei, den ihnen die
Mutter kochen wird, vertreibt rasch allen Kummer.
Ausgelassen tanzen sie um den Tisch und vergessen
dabei ihre Arbeit. Die heimkehrende Mutter ist bbse
dar(iber. Sie will die Kinder bestrafen und stéBt dabei
den Milchkrug um. In ihrem Zorn jagt sie die beiden
zum Beerensuchen in den Wald und beklagt, allein
zurlckgeblieben, Elend und Not. Als der Vater jedoch
nach einem glicklichen Verkaufstag in angeheiterter
Stimmung, aber mit allerlei Lebensmitteln, aus der
Stadt zurlickkehrt, hat die Not vorerst ein Ende. Die
Abwesenheit der Kinder erflllt ihn mit groBem
Schrecken. Er flrchtet, sie kdnnten der bdsen Knus-
perhexe in die Hande fallen, die Kinder durch Zauberei
anlockt und zu Pfefferkuchen béackt. Besorgt eilen die
Eltern in den Wald.

2. Bild: Im dichten Wald sitzt Gretel unter einem Baum
und windet ein Kranzlein aus Blumen; Hansel ist froh,
ein Kdrbchen voll Beeren gesammelt zu haben. Beide
naschen davon, bis er leer ist. Auf dem Heimweg wol-
len sie neue Beeren suchen, doch als die Dammerung
hereinbricht, finden sie den Weg nicht mehr. Irrlichter
und Nebelschwaden, angstigen die Kinder. Ein Sand-
mannchen schenkt ihnen Schlummer, und nach dem
Nachtgebet schlafen die Kinder ein. Im Traum erschei-
nen ihnen vierzehn Engel, die Uber ihren Schlaf Wache
halten.

3. Bild: Wieder im Wald, am Knusperhauschen. Das
Tauméannchen weckt die beiden Kinder, die vor sich
ein Lebkuchenhduschen sehen. Nach anfanglichem
Zbdgern beginnen Hansel und Gretel davon zu naschen
und werden von einer alten Frau Uberrascht, die sie
freundlich ins Hauschen einladt. Die beiden trauen ihr
nicht und wollen davonlaufen. Da setzt die Alte ihre
Zauberklnste ein, sperrt Hansel in einen Stall und 188t
sich von Gretel bedienen. Schon gliht der Backofen,
in dem Hansel zu einem Pfefferkuchen gebacken wer-
den sall. Im Vorgefuhl ihres Triumphes reitet die Hexe

auf ihrem Besenstiel ums, Hauschen herum.,. Als, Gretel
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Humperdinck als Knusperhexe

nachsehen soll, ob der Backofen bereits hei3 genug
ist, stellt sie sich mit Absicht so dumm, daB es die
Hexe ihr vormacht. Dabei stofen Gretel und der be-
freite Hansel die Hexe in den Ofen. Kaum brennt die
Hexe, fallt der Ofen krachend ein und eine groBe An-
zahl Kinder, die von ihr in Lebkuchenkinder verwandelt
worden waren, erhalten dank Hansels Zauberspruch
inre Freiheit zurlick. Als die Eltern von Hansel und Gre-
tel hinzukommen, beginnt ein Freudenfest. Aus den
Resten des Ofens wird die zu einem Lebkuchen ge-
backene Hexe geborgen und alle stimmen gemeinsam
einen Dankgesang an.
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Hexe kommt von (althochdeutsch) hagazussa. Das war
einst die im Hag lebende weise Frau, die prophetische
Seherin, noch frither auch die hellsichtige Hiterin und
Priesterin des Stammes. Mit der Zeit erlosch die Fahigkeit
hellsichtiger Fiihrung, und damonische Einfllisse wurden
wirksam. Echte Magie wurde zu niederer Magie und das
ehemals heilige Urwissen verfalscht. Die hagazussa
wurde zum Gegenteil dessen, was sie ehemals war.
Heute ist sie das Wahrbild jener Versuchermacht, die
dem Menschen eine atavistisch gewordene Pseudoweis-
heit anbietet und ihn dadurch in Wahn und Iliusion ver-
stricki. Naive, unerfahrene Menschen sind leicht in Ge-
fahr, solchen Versuchungen zu erliegen. — Das Okkulte
zieht sie an. Sie meinen erprobte, Uberlieferte Wahrheiten
zu finden oder Schulungswege, die zu wirklicher Erkennt-
nis fuhren, und verfallen der Tauschung. Denn gerade fir
das Okkulte gilt das Gesetz der Wandlung und Erneue-
rung. Was in einer bestimmten Zeit und fiir eine gewisse
geistig-seelische Entwicklung richtig ist, kann sich in spa-
terer Zeit in sein Gegenteil verkehren. Methoden, die vor
Jahrhunderten oder Jahrtausenden richtig waren, kénnen
nicht flir den modernen Menschen richtig sein. Das Mar-
chen will uns warnen, solchen atavistisch gewordenen
Weisheitslehren und Methoden zu verfallen. Die Hexe ist
eine steinalte Frau, hat rote Augen und kann nicht weit
sehen, sie nimmt also die Sinneswelt gar nicht deutlich in
~ sich auf. Sie hat eine feine Witterung wie die Tiere, das
heiBt, der Geist wird nicht denkend ergriffen. Sie lockt die
Kinder herbei: Sie greift nach den unschuldig-arglosen
Kindheitskraften im Menschen, denen sie das siBe Brot
einer zauberhaft bestrickenden Tauschung reicht.

Friedel Lenz
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ZUR MUSIK

Die Marchenoper Hansel und Gretel ist in zweifacher
Hinsicht von operngeschichtlicher Bedeutung: zum ei-
nen stellt sie einen herausragenden Gipfel in der zwar
Uppigen, aber groBtenteils recht sterilen Produktion der
Wagner-Epigonen dar, zum anderen schuf sie ein
wirksames Gegengewicht zum italienischen Verismo,
der mit seinem erfolgreichen Vordringen das stagnie-
rende Kunstschaffen in Deutschland zu beeinflussen
und zu verflachen drohte. Der psychologische Gehalt
des Méarchenstoffs inspirierte Humperdinck vor allem
in bezug auf das Stimmungshafte. Seit Carl Maria von
Weber hat kein Komponist die Poesie des deutschen
Waldes so eindrucksvoll zu gestalten gewuBit wie
Humperdinck; auch hinsichtlich der volkstimlichen Me-
lodik ist er mit dem groBen Romantiker durchaus zu
vergleichen. Die meisten Themen in Hansel und Gretel
halt man fur originale Volksweisen, in Wirklichkeit hat
Humperdinck jedoch nur drei Volkslieder in seiner Oper
als Material verwertet: »Suse, liebe Suse, was raschelt
im Stroh?«, »Ein Méannlein steht im Walde« und
»Schwesterlein, hiit' dich feinl«, Die kunstvolle Verarbei-
tung der schlichten und eingéngigen Motive besorgte
der Wagner-Jinger ganz im Sinne des alten Meisters.
Bewundernswert ist dabei die Symmetrie der musikali-
schen Architektur, die hinsichtlich der formalen Anlage
eine groBe Anzahl geschlossener Gebilde aufweist.

Auch in den ausgepragten sinfonischen Abschnitten
der Oper, deren Qualitaten gleichermaBen im Einfalls-
reichtum und der unverfalschten Originalitat des Ton-
satzes liegen, wird Wagners EinfluB deutlich. Humper-
dinck Ubermnimmt in selbstandiger Weise das groBe
Wagner-Orchester, setzt jedoch an die Stelle des Leit-
motivs das Kinderlied, das in einer Art »Abschnittsmo-
tivik« als motivischer Quelle ganzer Szenen dient und
deren musikalischen Verlauf bestimmt. Dal3 zwischen
dem Kinderliedmaterial und dem sinfonischen Gewand
ein gewisses MiBverhaltnis besteht, ist unverkennbar
und hat den beriihmten Opernkritiker Oscar Bie sei-
nerzeit zu der Formulierung vom »Knusperhauschen der
deutschen Polyphonie« veranlaBt. Doch gewinnt Hum-
perdincks Marchenoper gerade durch die Mischung
der unterschiedlichen Stilelemente ihre ureigene Qua-
litdt und Bedeutung. In der Gegenuberstellung und ge-
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Humperdinck tanzt mit der Hexe
und den Kindern

konnten Synthese dieser ganz verschiedenen, beinahe
antinomischen Inspirationsquellen zeigt sich die ei-
gentliche Originalitat des Werkes.

Die seit kurzem vorliegende Neuausgabe der Oper, die
erstmals s&mtliche vorhandenen Quellen des Werks
nutzte, tragt dem teilweise vorhandenen MiBverhaltnis
zwischen musikalischem Material und instrumentalem
Apparat Rechnung. In ihr sind zahlreiche Korrekturen
aufgenommen, die Humperdinck eigenen Einsichten
verdankte und den Erfahrungen, die seine befreunde-
ten Kapellmeister Richard Strauss, Hermann Levi und
Kurt Rottenberg im Rahmen der ersten Aufflhrungen
in Weimar, Minchen und Frankfurt machten. Darlber
hinaus liefert die Neuausgabe von Humperdinck selbst
approbierte, blhnentechnische Verbesserungen. Wo
bisher Retuschen unabdingbar waren, um die Ge-
sangspartien durch den groBen Orchesterapparat hin-
durch hérbar zu machen, liegen jetzt Humperdincks
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Eike Wilm Schulte

studierte Oper, Lied und Orato-
rium an der Musikhochschule
Koéln und am Mozarteum Salz-
burg. Sein Repertoire reicht heute
von Mozarts und Rossinis Figaro
bis hin zu Beckmesser und Rigo-
letto und umfaBt mehr als 100
Partien. Blihnen-Engagements
fUhrten Schulte an die Stadtischen
BlUhnen Bielefeld, das Wiesba-
dener Staatstheater und die Deutsche Oper am Rhein. Als gefragter
Gast sang er ferner in internationalen Musikzentren wie London,
Paris, Brlssel, Madrid, Barcelona, Zlrich, Rom, Venedig, Tokio und
arbeitete mit Dirigenten wie Colin Davis, Giuseppe Sinopoli, Claudio
Abbado und James Levine zusammen. Seit 1991/92 ist Schulte als
freischaffender Sanger tatig und dem Nationaltheater MUiinchen,
sowie den Opernhdusern in Dresden, Berlin, Kéln, Hamburg, Wien
und New York als Gast verbunden.

Marita Napier

stammt aus Johannesburg und
erhielt ihre Gesangsausbildung an
der Nordwestdeutschen Musik-
Akademie in Detmold. Nach er-
sten Engagements an kleineren
deutschen Bihnen begann ihre
interationale Karriere 1972 mit
Wagners Ring des Nibelungen
unter Otmar Suitner in San Fran-

: cisco. 1973 war sie im Ring der
Mailander Scala unter Wolfgang Sawallisch und im Bayreuther Ring
unter Horst Stein zu horen, 1974 am Opernhaus Covent Garden
unter Colin Davis. Mittlerweile ist Marita Napier ein vielgefragter Gast
an allen groBen Buhnen der Welt und hat bei zahlreichen Plattenpro-
duktionen unter so namhaften Dirigenten wie Pierre Boulez, Seiji
Ozawa, Erich Leinsdorf, Marek Janowski und Gianluigi Gelmetti mit-
gewirkt. 1987/88 sang sie die Turandot, 1988/89 die Brinnhilde an
der New Yorker Met.
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Dagmar Peckova

stammt aus Chrudim/CSFR und
wurde am Prager Konservatorium
in den Fachern Oper und Konzert
ausgebildet. Im AnschluB be-
suchte sie das Opernstudio der
Semper Oper und ‘wurde 1987
Solistin dieses Hauses. Seit 1988
ist Dagmar Peckova Mitglied der
Staatsoper Berlin, wo sie u.a. als
Hansel, Cherubin, Dorabella, Ro-
sina und Suzuki zu héren war. Als Gast ist sie ferner dem Natio-
naltheater Prag, dem Smetana Theater und dem Wdurttembergi-
schen Staatstheater Stuttgart verbunden. AuBerdem ist sie eine ge-
fragte Konzertséangerin. Eine enge Zusammenarbeit verbindet sie mit
Jifi Bélohlavek und der Tschechischen Philharmonie, mit der sie u.a.
in Kopenhagen und Dresden gastierte und eine Japan-Tournee un-
ternahm. ZukUnftiger Schwerpunkt ihrer Gastspieltatigkeit ist das
Théatres du Chételet in Paris.

Christiane Oelze

wurde von Klesie Kelly-Moog in
KoéIn ausgebildet. Weitere Studien
und Meisterkurse folgten bei Elisa-
beth Schwarzkopf und Hartmut
HOll. Fur ihre Liedinterpretationen
hat sie mittlerweile verschiedene
Preise  (Hugo-Wolf-Wettbewerb,
Deutscher Hochschulwettbewerb
- | flr Liedduo) erhalten. Sie wird re-
gelmaBig zu den internationalen
Festwals (Schlesmg Holstein, Wlrzburger Mozartfest und Berliner
Festwochen) eingeladen. Tourneen flhrten sie durch Europa, USA,
Siidamerika und Japan. Neben ihrer Zusammenarbeit mit Helmuth
Rilling sang sie 1989/90 wiederholt unter Roger Norrington, 1990
folgte ihr Deblt als Despina in Mozarts Cosi fan tutte (Ottawa).
Unter Horst Stein konzertierte sie 1991 mit den Bamberger Sym-
phonikern und debUtierte als Konstanze in Mozarts Entfihrung in
Salzburg.
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Helga Dernesch

hat die Partie der Humperdinck-
Hexe fur Brigitte Fassbaender
kurzfristig Ubernommen. Sie stu-
dierte in ihrer Heimatstadt Wien
und erhielt ihre ersten Engage-
ments als jugendlich-dramatischer
Sopran in Bern, Wiesbaden und
KoIn. Seit 1969 ist sie freischaf-
fend allen groBen intermnationalen
_ B : Opernhausern als Gast verbun-
den. RegelmaBlge Auftntte fuhrten sie zu den Festspielen nach Edin-
burgh, Bayreuth und Salzburg sowie nach London, Paris, Italien,
Spanien und Nord- und Stdamerika. Eine langjahrige Zusammenar-
beit verband sie mit Herbert von Karajan und Georg Solti. 1979
wechselte Helga Dernesch ins Mezzosopran-Fach. Seitdem ist sie
u.a. als Herodias, Fricka, Orlovsky, Waltraute und Marfa zu horen.
Ferner wirkte sie bei der amerikanischen Erstauffihrung von Aribert
Reimanns Oper Lear und der Urauffiihrung seines Troades mit.

Horst Stein

begann seine kiinstlerische Lauf-
bahn, nach dem Besuch des Mu-
sischen Gymnasiums in Frankfurt
und seinem Musikstudium in Kéln,
an den Stadtischen Blhnen seiner
Heimatstadt Wuppertal. Als wei-
tere Stationen folgten die Ham-
burgische Staatsoper, die Staats-
oper unter den Linden, das Natio-
naltheater Mannheim und das Or-
chestre de la Suisse Romande. Seit 1985 ist Horst Stein Chef der
Bamberger Symphoniker und seit 1987 auch kinstlerischer Leiter
der Allgemeinen Musikgesellschaft Basel. An der Wiener Staatsoper,
wo er 1969 bis 1971 Erster Dirigent war, betreut er regelmaBig das
»groBe Repertoire«. In Bayreuth leitete er zwischen 1969 und 1985
wichtige Produktionen (Parsifal, Ring, Tristan, Tannh&user, Mei-
stersinger) und gehort zu den regelméaBigen Gastdirigenten der
Salzburger Festspiele (Capriccio, Entfithrung, Fidelio).
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Was die Vorbereitungen und die »Materialbeschaf-
fung« betrifft, ist im Alltag eines Orchestermusikers
nichts leichter als ein normales Abo-Konzert! Weberns
Passacaglia zu Beginn z.B., irgend ein Konzert und
dann Beethovens 5., die 4. von Brahms oder auch die
1. von Schumann, alles kein Problem. Die Noten lie-
gen im Archiv, meistens schon »eingestrichen«. Die
Besetzung ist angesagt.

Aber was ist bei einem »Kinderkarussell«? Seit Chef-
dirigent Dmitrij Kitajenko Konzerte flir das Publikum
von morgen machen will, herrscht im Vorfeld dieser
Konzerte allenthalben Aufregung. Was wird gespielt?
In welcher Besetzung? Bin ich dabei oder nicht? In der
musikuberflliten Vorweihnachtszeit flr jeden Geiger,
fur jeden Blaser, fUr jeden Musiker des Radio-Sinfonie-
Orchesters Frankfurt ein dickes Problem!

Alle fragen und keiner kann wirklich genau antworten.
Erst recht nicht auf die Frage, was Kinder eigentlich
von einem »Kinderkarussell« erwarten. Marchen wie
Hansel und Gretel? Jeder hat dazu — wen wunderts!
- 50 seine eigenen Vorstellungen. . .

In einem freilich sind alle sich einig: Konzerte fir Kinder
sind wichtig, die Voraussetzung flir ein kreatives Musik-
leben von morgen. Und deshalb nehmen auch alle, die
Musiker, der Chef und die Organisatoren hinter dem
Vorhang die ungewohnten Umstande gerne in Kauf:
im Interesse eines Dialoges mit dem potentiellen
Musik-Publikum von 1998, 2000 oder sogar 2003.

Leo Karl Gerhartz
hr-Musikchef

Karussell fir Kinder (Il)

Uberraschungen mit dem
Radio-Sinfonie-Orchester Frankfurt
Stefan Viering und Dmitrij Kitajenko

Sonntag, 20. Dezember 1992
156.30 Uhr — Sendesaal
Funkhaus am Dornbusch
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hr-brass

Die Blechbliser des Radio-Sinfonie-Orchesters Frankfurt

HmE s BACH:

S Brandenburgisches Konzert Nr. 3

G. F. HANDEL:
Feuerwerksmusik

A. COPLAND:
Fanfare For The Common Man

CD 10 361 (D[D]DJ

hrye®bra

! P

ro4oa

ss conducted by
Lotz Kibler

M. MUSSORGSKY :
Bilder einer Ausstellung

S. PROKOFIEFF:
Romeo und Julia

CD 10 408 [D[D]D]

,Was Komponisten fiir ein normal besetzies Orchester ersannen, erweist sich fiir pure
Bliserensembles oft als tiickischer Stolperstein. Die Frankfurter Musiker meistern alle der-
artigen Hindernisse, die sie sich selbst in den Weg gelegt haben, mit Virtuositit, Bravour
und grofier Spielfreude.” (Die Welt)

In Vorbereitung: G. GERSHWIN: Melodien aus ,PORGY AND BESS”
L. BERNSTEIN: Melodien aus ,\WESTSIDE STORY”

CD 10429 [DID]D]

CAPRICCIO ~ Ein Produkt der DELTA-Music GmbH - Im Vertrieb EMI Classics
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radio kultur - Programmtips

So., 20.12.92 / 17.05-19.20 Uhr

Der Figuralchor Frankfurt in libenstadt

Ubertragung eines Weihnachtskonzerts aus der Basilika St. Peter und Paul mit
Werken von Bach, Reger, Herzogenberg, Brahms, Eccard, Zelenka, Schelle und
Praetorius; die musikalische Leitung hat Alois Ickstaat.

24.12.92 / 16.05-17.00 Uhr

Weihnachten im Erzgebirge

Seit Jahrhunderten ist das Erzgebirge ein Zentrum der Holzschnitzerei und des
Instrumentenbaus. Noch bis in die jungste Zeit wurde ganz Europa aus dem
vogtlandischen Klingenthal mit Musikinstrumenten beliefert. Zu einer Reise von
Kiingenthal nach Seiffen, dem Zentrum der Splelwarenferttgung im Erzgebirge,
ladt der hr am »Heiligen Abend« ein.

25.12.92/ 16.00-17.30 Uhr u. 26./27.12.92 / 15.80-17.00 Uhr

Das Lied vom Jammer der Erde - Eine Mahler-Biographie in drei Teilen
Die Musik Gustav Mahlers ist auch heute immer noch ein ebenso schwieriges wie
anspruchsvolles Rezeptionsvergniigen. In einem dreiteiligen »Funk-Gemaldes,
das der hr an den Weihnachtsfeiertagen sendet, charakterisiert Heinz Sommer
mit Zeitberichten und Kommentaren Leben und Werk des groBen Komponisten.

25.-27.12.92 u. 1./.3./6.1.93 / 18.20-19.00 Uhr

Weihnachts-Oratorium

Das populdre Bachsche Oratorium ist in einer sechsteiligen Sendefolge um die
Jahreswende zu horen. Es singen Helen Donath, Marjana Lipovsek, Peter
Schreier, Robert Holl sowie der Rundfunkchor Leipzig; es spielt die Staatskapelle
Dresden, die musikalische Leitung hat Peter Schreier.

26.12.92 / 20.05-24.00 Uhr

Die Opernraritat: Cristoforo Colombo

Zum AbschluB des »Kolumbusjahrs« 1992 sendet der hr seine preisgekronte
Produktion von Alberto Franchettis Opernraritat »Cristoforo Colombos, die im
vorigen Jahr bei der konzertanten Auffiihrung wahrend der »Frankfurt Festes
entstanden ist. Das Radio-Sinfonie-Orchester Frankfurt steht unter der Leitung
von Marcello Viotti, in der Titelpartie ist Renato Bruson zu héren.

1 radio kultur UKW-Frequenzen:
Stidhessen 96,7/ 95,3/97,4 MHz
Rhein-Main 96,7/101,4 MHz
Mittelhessen 96,7/ 99,6/95,0 MHz
Nordhessen 95,5/ 99,6/95,0MHz
B Osthessen 95,5/ 95,0 MHz




Die nachsten

Konzert-Termine

[ |
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