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INLEIDINGo 

Nils Andersen en sy kuns~ is 'n onderwerp wat ny 

reeds baie jare vasgegryp het; en ck Eoet erken, dat 

dit heelwat bygedra hct o~ ~Y te intoressecr in die 

skildorkuns asook on ny necr krities oor dio kunslewe 

v~n Suid-Afrika te laat nadinko Daar was van vroeg 

iots onbcpaald vir ny wat ok in sy work kon geniot en 

'n uitst~lling van hon in 1943~ was vir ny 'n boeiende 

ondervinding. Sy kleurgebruik en vlotte kwastogniek 

hot 'n nens beindr"ik - in een woord, ek het daarvan 

t;ohouo 

Met hiordie rudincntare uit£angspunt, het ~Y 

vordere kritiose ondersoek begin. Die sensasie wat 

ek in 1943 ervaar hot, noot ek eerlik beken, het ek 

nio in dioselfde nate van intensitoit weer beleef nic 9 

want by elkeen van sy latere uitstallinc;s we.t ek kon 

besoek 9 het ek reeds geweet wat om te verwago Die 

vroe~re gevoelsgewaarwordingo op eorste indrukke ge-

basecr, het begin plck naak vir 'n ~eor intollektuele 

bonaderingo Meer kennis aancaandc die work het ny 

smaak langsamerhand laat verander aangesien ek dour 

versigtige vcrg9lykonde studie 9 tn nugterder kyk 

daarop begin kry hoto Dit is hicrdie ontdekking 

wat as prikkel·godien hot on later die onderwerp van 

hierdio verhandelin£ voor te lC vir 'n nagrnadse 

studie~ want ok wou dit graag diaper ondersoek~ 

onorsyds teen die agtorgrond van die kunstenaar se 

cie historiose groo.i en anersyds uit 'n nadere 

krities8 ontleding op grond van sy worke self. 

Die beskeio poging daartoo aangewond in hier-

die verhandeling 9 1~ in die wete dat die groat 

kritikus net so skaars is soos die groot kunste­

naar self~ o~ 'n gedagto van Sir Robert Clercont 
a an/ 
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- ii -

aan te haal; ek ken DY eie tokorte daarino Wat rn.y 

egter aancoedig 1 is sy woorde t.oov. die kritikus se 

taak in sy bonadering van kunsworke~ "He must COI!lbine 

keen powers of observation? judger.ent and discrimination 

with something of the sacred flane and inspired enthu-

siasn of the artist." 

Nadat ek Met Andersen gaandoweg nadcr persoonlik 

kcnnis genaak het, het ck in hoo 'n sinpatioke onder-

stouner gevind O!:rl dio voorgonone ondersoek vir ny 

P!Oontlik to naak o Hy hot geduldig ny baie vrae be-

antwoord, ny rn.et die grootste gasvryheid tot sy huis 

on ateljee toegelaat on sy lewens- en werkwyse te be­

studeor, sy hole vorsaneling van fotografiese afdrukke 

en kleurskyfies vnn baio van sy werk la2t besigtig, 

sekore werke wat hy berg, tot ny beskikking te gestel 

en sy uitgebreide kunsbibliotook vir my laat deuxkyk. 

Ongelukkig is uitknipsuls uit blaaie dikwcls nie ge-

dateer nie en bet dit heelwat problor.e opgelewer, 

hoewol 'n dankbare gebruik daarvan geBaak kon word 

ondat dit ny neer nale op 'n goeie spoor gebring bet~ 

Too ek op 'n le.ter stadiUEl indirek te woto cekon het 

dat sy huis baie jaro lank in Durb~n ook 'n gereelde 

on inspirerende saankoDplek van kunstenanrs was, kon 

ek self getuig van sy tcgeBoetkoncndheid, ope natuur­

like gasheerskap en groat boskeidcnheid asook stork 

individualitoit as mens en kunstenaaro 

Behalwo op vorsoek, hot Anderson nooit 'n datun 

by sy work aangebring nio en hot eebrok aan hierdie 

gegewens so~s 'n probleen geskepo 

Tydens ny laastc besook aan hor. gedurende April 

1964, was dit vir ~y duidelik, dat sy lowe fisies en 

ook geestelik geknak is en dat sy skildertyd verby is. 
~'Jetende/ 
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Wetende dat sy taak, nenslikerwys gesproke~ afgedaan 

is, kon ek ny studie afsluit in dankbaarheid dat ~Y 

die gelecntheid_nog gcgun was on in hierdie laaste 

fase van sy arbeid regstrecks not die kunstenaar en 

sy \verk te kon kennisMaak oor die afgelope paar jaar. 

Dat hy 'n plek in die hart van 'n groot deel van die 

volk van Suid-Afrika verower hot on nog lank sal behou, 

is sonder tvJyfelo Ek vertrou dat hierdie studie iets 

sal bydra Or:! hon as kunstenaar beter te begryp en 

bator to we~rdccr. 
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Dit was vir ~y 'n besondere voorreg OM hierdie 

studie onder die uiters bekwane leiding van Profo 

HoMo van der ;Jesthuysen te onderneem" Hiermeo 

gaan my hartelike dank vir sy geredelike hulp, ge­

sindheid? insig en belangstellings 

My oprogte d2nk gaan a8n Nils Lndcrsen vir die 

gasvrye en bsreidwillige wyse waarop hy steads ge­

willig wo.s om inligtine rakonde sy lewe en sy kuns, 

tot rny beskikking te stolo 

Vir diegene 1"'1Gt wic ek ondorhoude kon voer of 

wat my deur korrospondensie gehelp het met die in­

sa~eling van sateriaal, wil ok s~~ baie dankieo 

-------oOo--------
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HOOF~TUK l. 

LEWENSLOOP EN ALGE~NE ON'Iw'IKKELING TOT DIE 

IlliDE. 

A. Vroe~ Lewensjare. 

In Drammen, 'n klein landelike dorpie naby Oslo, 

in Noorwe~ het Hans Anton en Elna Christine Andersen 

op die 26ste dag van September 1897 die ouers geword 

van bulle eersteling. Volgens 'n eeue-oue tradisie 

sou hy Nils genoern word. Reeds vir eeue was die fa­

milie gekoppel aan 'n avontuurlike seemanslewe. 

Nils se vader self was 'n skeepskaptein en het sy drie 

seuns dikwels gedurende vakansies saam met hom geneem 

op sy seereise. So het hy die Shetland-eiland, Dene­

marke, Duitsland en Engeland besoek. 

Nils het sy skoolloopbaan in Dramrrten begin en 

dadelik getoon dat hy oor buitengewone talente beskik. 

Nie alleen was sy tekeninge baie beter as die van sy 

klasmaats nie, maar daar was by hom altyd die gevoel 

vir deeglikheid, netheid en afronding by alles wat hy 

aangepak het, so is aan hom vertel. 1) Hierdie eien­

skappe kon ek duidelik volg in skriftelike werk wat 

hy uit sy skooldae bewaar het. 

Van postuur seker die kleinste in sy klas, het 

Nils groats gevoel wanneer sy onderwyseres by verskil­

lende geleenthede sy tekenwerk gevra en aan die klas 

getoon het as 'n voorbeeld van wat gedoen kan word. 

Dit het die klein Nils baie inspireer en vol selfver­

troue het hy bewus geraak van die sluimerende talent 

in hom. Hy kan onthou dat dit meer 'n drang was om 

te teken as 'n strewe om 'n afgeronde eindresultaat 

te bereik. 

1) Aan my meegedeel deur die skilder persoonlik, wie 

ek hier as hoofbron van inligting volg, tensy anders 

vermeld. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



- 2 -

Die aard van die tekenlesse was uitsluitlik voor-

werpteken en gekleurde potlode was al medium. 

Die voorwerp is gewoonlik op 'n tafel geplaas en dan 

was die enigste opdrag dat die leerlinge dit moes teken. 

DaRr was geen instruksie ten opsigte van die tegniek 

nie; gevolglik was sy bantering van die medium miskien 

dikwels verkeera maar tog spontaan. Daar kan dus 

aanvaar word dat Nils tot op hlerdie stadium geen voor­

ligting in die kunstegniek gehad het nie. Die medium 

waarmee hy kennis gemaak het, het hom instaat gestel 

om in detail te werk. 

Nils se vader was betrokke by die ~alvisbedryf 

toe die familie in ~·.fei 1911 besluit het om na Suid-

Afrika te enigreer. 5o het hulle vroeg in Junie in 

die feitlik hawelose Saldanhabaai ingevaar; vissers­

skuite het oral verspreid gel~. Terwyl al~al aan 

boord getref is deur die verlatenheid en kalmte vari 

die omgewing, het die geweldige skerp en warm lig die 

dertienjarige Nils verstom. Alles was so skerp belyn 

en afgeteken teen die helder lug. Die danker skadu's 

en die spier\vit "over-exposed white sands and super­

white cottetges " het horr: imponeer. Die jong Kunste­

naar in Nils, is deur hiordie vir hom nuwe helderheid, 

verras. 

walvisstasie is 'n potlood-waterverf paging wat 

hy in 1911 gemaak het. 2 ) Di t · is fe i tlik 'n foto­

grafiese weergawe waarin lynwerk en fynere besonderhede 

baie beklemtoon is. Nils het hier seker nog sterk ge­

staan onder die mag van die gewoonte en die behoefte 

om iets presies te skilder soos wat hy dit sien. 

Die harde kontraste tussen lig en skadu het vir 'n 

definisie gcsorg wat so in sy smaak geval het. Daar 

is nog geen indruk dat die fel Afrikaanse son direk 

op die toneel skyn nie. 
-=---~~-=---~-::--~~-----=-~:-:---=-.....__--=----- D i ~L, . __ 
2 ) Sien -afbeelding nr. 1, bladsy 3a. 
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Dit is nie vlakke van lig en skadu nie maar eerder 

die buitelyn wat vir hom belangrik is. Ons merk 

daar is wel al 'n gevoel vir komposisie en verhouding, 

heel merkwaardig vir 'n veertienjarige persoon. 

Ferspektief bereik hy meer deur aanvoeling as met 'n 

beHuste formule. 

Die familie het tuisgegaan in 'n klein alledaagse 

hotelletjie by Donkergat; hier sou bulle vir bykans 

twee jaar bly. Dit is interessant om te weet dat 

die naaste vars water aan die oorkcnt van die baai, 

ongeveer tien myl ver was. Nils en sy boeties het 

as gcvolg van die taalproblcem geen openbare skool 

kon besoek nie. 'n Hollandse boer het aangebied 

om hulle in te neem as leerlinge maar Nils s~ dat hy 

kan onthou~ dat hulle te skroomvallig was om dit te 

probeer. Vandag voel hy baie spyt daaroor.. Die 

seuns het baie vis gevang~ in die baai geseil en dik-

wels met die walvisbote saamgegaan. Geen wonder dus 

dat Nils terugdink aan Saldanhabaai as 'n ware seuns-

paradys nie. Die gevJeldige indruk wat die plek op 

hom gemaak het, vind ons aanhoudend terug in sy skil-

derwerke. 

'Ie midde van 'n baie aktiewe en avontuurlike lowe, 

het die behoefte om te tekcn kort-kort uiting gevind 

in potlood en waterverf werkies. Op veertien jarige 

ouderdom \vas hy miskien die grootste kunstenaar in tial-

danhapaai se kontrei ~lant hy het geen ander kunstenaar 

geken wat daar geteken of geskilder het nie. Kontak 

met die buite-w@reld was slegs die posdiens een keer 

per week na Hopetown. 

Nils se ouers het intussen baie beko~merd ge­

raak oor die drie seuns se skoolo?voeding en gevolg-

lik besluit bulle om na Durban te verhuis. Dadelik 

het die ambisieuse jongeling begin ondersoek instel 
ins tel/ 
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Afb~ l 
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instel na wat toe alles in die kunsw~reld in Durban 

aan die gang was. Hy het gobrand om 'n kunstenaars-

loopba2n te volg dog sy vader wou niks daarvan hocr 

nie; hy sou hom slegs finansiecl ondcrsteun indien 

hy 'n loopbaan in die ingenieurswese volg. 

B. · pELA.NGJ.iiK~ _ b~~Ej~t.VOi~:··rl~(! 1914 - _1318. 

Al \las daar nog die mocntlil:he;id dat Nils die 

rigting van sy eie keuse sou kon volg, hct die Eerste 

W@reldoorlog uitgebreek en hct hy geen ander keuse 

gehad as om 'n vaklcerling te word by die skeepsfirma 

James Brown. Die teorie-klasse het hy by die Durban­

se Tegniese Kollege gevolg waar hy dikwels met belang­

stelling en verlange by die kunsklasse verLygestap 

of terloops gaan inloer het. 

Omdat die firma James Broym gemoeid was by die 

bou en herstel van bote, bet die Admiraliteit die 

beheer onmiddelik oorgeneem na die aanvang van die 

oorlog. Die drang na avontuvr wou dat hy met alle 

beweld by die vloot aansluit maar daarvoor kon hy geen 

vrystelling by die skeepswerwe kry nie; sy -diens· was 

dringend nodig om die skope op die water te hou. So 

besig was hulle dAt hy onthou van 'n geleentheid waar 

hy vir ses-en-dertig uur aaneon ge,:Jcrk het. 

Die oorlogsjare hot sy vroo~ kunsontvJikkeling ge­

vries maar tog sou hy later die kennis wat hy as leer­

ling-ingenieur opgedoen het, nuttig kon gebruik, ook 

ten bate van sy kuns. 

By sluiting van die oorlog in 1919 is sy vader 'n 

pos aangebied as skeopskaptein van 'n splinternuwe 

seilboot en die diensvoorwaardes was so aanloklik, 

dat Nils besluit hst om by sy vader aan te sluit. 

Nog in dieselfde jaar verlaat hulle Durban en seil na 

Ma.uritius, Re-Union en Hadagaskar. Op Madagaskar pen 

malaria sy v~der vas en word hy so ernstig siek dat/ 
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dat hy daar moos agterbly. Na 'n mate van herstel 

keer sy vader teen die einde van 1919 alleen terug 

na Durban. Die nagovolge van die koors was egtcr so 

erg~ dat hy kart na sy terugkeer oorlcde is. Die 

vorantwoordclikheid om vir sy moeder en twee jonger 

brocrs to sorg, het nou op Hils se skouers geval. 

In 1920-22 vTerk hy by 'n suikermoulc naby Umhla-

tuzi. Hy skcts so af-en-toe in sy vryotyd. Intus-

sen vcrle.ng hy om tcrug te woes op die blou water en 

toe die gelcentheid hom voordoen, vertrek hy in 1924 

saam mot 'n walvisckspcdisie~ Toe bulle op 'n keer 

in 'n hewige storm beland het, was dit amper klaar-

praat met hom. Die kaptein hot instr1lli.sie gegeo dat 

daar sovccl as moontlik van die voorste seil gored 

moes word want die wind hot dit toe alrceds in repe 

gcskcur. Tussen hemel en see moes hy klou vir al 

wat f1Y \verd we..s terwyl reuse gol\le hom telkens bodreig 

het. So 'n indrlli~ het die ondervinding op hom gemaak 

dat hy dit later vasgol~ het in 'n cts. Op die bote 

was daar die kalm dao wat dan skielik afgewissel is 

met d.ra~a \·Janneer. die harpocnkanon met 'n harde slag 

'n mcmont van aksie en avontuur, maar ook van gevaar 

aangekondig het. Nils hot nic net alleon gesorg dat 

die meganicse deel van die boot in orde bly nie maar 

het self die harpoen-kanon hanteer, terwyl hy ook 

taie ure.deurgcbring het in die kraa.ines op die p1mt 

van die ~as. By hot die sec geken en dit lief gehad. 

c. VOr\r··!ING8 JARB 
DtThBAN 1924. 

AAN 
EN 

DIE 1'EGHI.8bfJ 
0 tf.i.'~JIKKB LING 

KOLWGE 
DAAROP. 

IN 

Terug in Durban verkry hy 'n inkomstc uit deel-

tydsc ingenieurswerk. Hy sluit in 1924 aan as deel-

tydse st11dent by die kunsklass8 van die 'I'.egniese Kol-

ledge en '!del vir tekon na die lewe. Onmicldelik voel 

hy dat hy ten opsigte van sy kuns erns aan die dag 

moot 1e. 
Hy/ 
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Hy word 'n voorlopige lid van die Natal Society of 

Artists. By die kunsskool self~ hot hy in aanraking 

gekom met lede van 'n sketsklub en dadelik sluit hy 

daarby aan. Dit was 'n baie sterk liggaam met 'n 

eie komitee en was goaffil1cer by die Natal Society 

of Artists maar het ook onafhanklike uitstallings ge-

hou. Dour die vereniging hot Andersen vooraanstaan-

de l{unstena.s.rs ontmoct. 

Gedurende 1925 het hy aandklasso gevolg in Fi­

guurstudie 3) en in diosolfde jaar besoek hy ook die 

Drakcnsberge \vat op hom 'n groat indru..k maak. 

Walvisboot op die Golf is 'n werk wat hy in 1927 

geskilder het. 4) Dit lower doeglike getuienis van 

sy kennis van die see maar ay bohoer oor die medium 

is nog onsekor. In die lug is die uitvooring in 

die styl wat later sou vole maar die soe en boot is 

tegnics baie swak uitgevocr. 

In 1928 broek daar vir hom 'n groat oomblik aan 

toe hy dit kon uekostig om 'n voltydse student te 

word aan di€ Kunsskool van die Tegniesc Kollcge. 

Sodanig was sy bolangstclling en vordering dat hy 

in 1929 gekios word as 'n lid van die raad van die 

Natal Society of Artists. 5) 

Nils se kunsonderwyser was Alfred Martin wat 

self studecr hot onder die bokende Britse kunstenaar 

August John. Hartin was 'n uitstekende tekcnaar en 

het vir sy student baie beteken. Aan Nils het hy 

oenmaal ges~; Ek kan jou nie 'n kunstcnaar maak 
" 

nio maar ok kan jou leor hoe om jou skildergcreedskap 

te eo bruik. tl 

Nils/ 

3) Sien afb~olding nr4 2, bladsy 3a. 
4) Sien afbeelding nr. 3, bladsy 3a. 
5) Volgens die notule van die Natal Socioty of Artists 

se 24sto jae..r-vergadoring op die 14de Haart 1929 
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Nils was nie so bcsondcr brilj~nt op hierdie stadium 

nie maar hy het oor so 'n groot dryfkrag en vasberaden­

hcid beskik "to go to places and to make a name for 

himself," 6) dat hy spoedig in 'n seniorklas geplaas 

is. 

Om op hoogte te kom en to bly met die nuutste 

rigtings in lcuns het hy baie gelees. Henige keer 

het hy onder moeilike omstandighcde vir hom 'n boek 

gekoop. Die aantal werke in sy persoonlike biblio-

teek, veral die wat handel oor die tekenkuns en \vater­

verf-tegnick, se aankoopdetums dateer uit hierdie tyd. 

Hy het deeglik bescf dat hy aan die begin van sy loop-

baan alles wat hy maar kon, moes ondersoek. Hy s~ 

dan oak self~ " I have always been openmindcd and 

have Gxperimcnted in many \vays." So het hy in een 

werk 'n oordosis van besonderhede geplaas, net om 

die rcsultaat te sien. 'n &kildery van sy broer by 

die model dalvisbootjie wat Nils self gcbou het, is 

so presics en getrou aan die werklikheidsvorm geskil- • 

der dat 'n mens wonder of hy,nie daarmee net aan sy 

lokalc kritici wou toon dat hy realisrr.e tot sy uiter-

ste kon voer nie. 

Hierdio model van die ~alvisboot wat 'n ereplek 

in sy ateljee inneem, is opsigself 'n tegniese mees-

terstuk. Streng volgens skaal is dit tot in die 

fynste besondcrhodo gebou sodat selfs die harpoenka-

non elke tou en elke katrol, ja selfs olke ratjie van 

die hystoestel, daar is. 

In wattcr rigting hy ookal ge~kspcrimenteer het, 

was dit duidclik dat hy gaandeweg sterker individuali-

teit in sy ontwikkeling openbaar het. 

In 1928 hct hy 'n sketstoer na die Drakensberge 

onderneem waar hy tocvallig vir Joy Krause, 'n klas­
klas/ 

b") Volgons skriftolike mcdedolin6 van Joy Krause. 
Sien Addendum I 7 bl. 101. 
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klasmaat raak goloop hot. Hullc het baie saam gaan 

skuts on 'n hegte vriGndskap opgebou. Ilaar indrukko 

van horr. is interessant omdat dit vir 'n mens 'n kykie 

goe van hoo doolgcrig hy gewcrk het. 7) Saam hot 

hulle in dieselfde jaar 'n uitstalling in Durban ge-

hou. 

Vroog in 1930 h0t Nils saam met sy leermeester 

Alfred Martin 'n ond~~rsl{eiding te beurt geval toe 

van elk \·lcrko aangoneen: is by die Britse Rykstentoon­

stelling on afgedruk \1/as in die Illustrated London 

NovlS. 8) 

Mnr. Loo Francois~ die Natalse pionierskilder, 

en voorsitter en president van die Natal &ociety of 

Artists, het in Desembor 1930 met groot lof van Nils 

gcpraat en hom gelukgewens met 'n fries wat hy ge-

skildcr het vir die Durba.nse Kinder-Hospitaalgobou. 9) 

In Maart 1931 is Nils \Jeer tot lid van die Natal So-

ciety of Artists-raad vorkies. 

GedurGnde die vole;ende paar jaar het Nils verskeie 

toero onderneem. In 1933 het hy vir diG ecrste keer 

sy totalG inkomste verkry uit die verkoop van skilde-

rye en kon hy sy dooltydse werk laat vaar. Nou het 

hy baie geskilder, so veel dat hy beweer dat hy dit 

oordoen bet. Dit het hom finansieel so selfstandig 

gemaak dat hy op scs-cn-dertigjarige oudordom trou 

met Amy Cooper. Nils s~ dat sy huwelikslevre en skil-

dcrsloopbaan nie maka~r bc!nvloed of inspireer hot nie. 

7 ) 
8 ) 

9 ) 

SiGn Addendurr I, bl. 101. 
Volgens Qie verslag van die 
tists vcrgadering op 23 Hoi 
Volgens die versla6 van die 
vergc.doring 20 :·raart 1931. 
gcs~~ " that the completed 
greatest credit to I~. Nils 

All 
------ -------~ 

Natal Society of Ar-
1930o 
Natal Society of Artists 

Nnr Leo Francois het 
work reflected the 
Anderseno" 
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.Al was Amy trots op sy werk, het sy baie min te doen 

gehad met sy skilderslewe; dit was 'n w~reld van sy 

eie en hy hct sclde met haar gedagtos daaroor gewissel. 

v~aarskynlik omdat sy kindcrlocs Y.Tas het sy tog altyd 

govoel dat die skildorstukko haar kinders is. 10) 

In dio begin hot bulle bulle intrek gencom in 

'n baie beknopte waning waar hy vir hom 'n ateljee 

ingorig bet, wat hy bra min gebruik het omdat hy fait-

lik el sy werk buite gcdoen hst. ·Hierdio ou woning 

het vir uitoenloponde rodes 'n besondere bekoring ge-

had. Twee rouse palmbomo, dig begroei mot Monstera 

en ander rankplante, uas vanaf oral sigbaar. " The 

beauty of the very natural setting vlithout - and 

the wonder of the \vork s of art vJi thin - !EB.de it a 

naven of beauty to which m?nY came. The wartime 

gatherings that took plac8 there will long be romem-

bered in many parts of the wcrld. Passing troops, 

visiting artists in uniforr1, soa-faring men and the 

humble and not so humble found a pleasant and refreshing 

interlude, spent \-lith the Ander sons for a l.vhile." 11) 

Intusson bet sy \·Jerk bekond goraak. Gedurende 

1936 val 'n onderskeiding hom te bourt toe hy aangcstel 

word as pcrsonee1kunstenaar by die Rykskou in Johan-

nosburg. In 1937 word hy verkies tot president van 

die Natal Gociety of Artists, 'n posi~ie wat by sedert-

dien vier kcor beklee het. Hy word ook lid van die 

advicsraad van die Durbanse Kunsgalory. 

Hy vocl geduri~ dat dio groat inspirasie wat sy 

~rork momentum gee, lrom van be sool{e. Vorskillcnde 

toere volg wat hom golocntheid bied vir heelwat oefo-

ning terwyl hy Suid-Afrika ook leer ken het want hy 

s~, dat hy nog altyd net oon doel gehad het~ " To paint 

South Africa." 
10 ) Vgl. Addendum IT,bl2dsy 105·- -
11 ) V gl. Acld0ndurr~ II j blc..dsy 103-104 

H I ~ -----l!Y--... 
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Hy verf nou sonder ophou, totdat hy begin voel dat hy 

iets anders moet docn vir afwisseling en vir ontspan­

ning begin hy met pottebakkersklasse by die Tegniese 

Kollege. Dit is hier waar sy ingenieurskennis vir 

hom onmiddeUik van groot betekenis was. So vinnig 

was sy vordering dat die outoriteite hom as 'n deel­

tydse instrukteur aangestel hct. 

In 1940 ontvang hy 'n aanstelling as oorlogs­

kunstenaar vir die Natal Command en Royal Navyo 

In 1942 word hy in behecr geplaas van die Keramiek­

afdeling toe die destydse hoof homself vir oorlogs­

diens moes aanmeld. Hierdio pes het hy gevul tot 

1948,. Sedert die jaar woon hy in die Berea waarvan-

daan hy verskeie toere oor die 1engte en breedte van 

die Republiek onderneem hct. Hierdie toere word la­

ter afsonderlik in ecn hoofstuk bespreeko 

Nils se uitstallings was volgens die aankope 

van die publiek en die resensies in die pers, een 

triomf na die ander. Hy het al uitgestal oor die 

lengte en breedte van die HepubliGk en solfs oorsee. 

In 1961 het skie1iko siekte die gesin, en daar­

mee ook sy 1oopbaan, hard getref. Hy het baie siek 

geword toe 'n ernstige aenval van beroerte amper 'n 

einde aan sy 1ewe gemaak het. Die fisiose en geeste­

like knou hot diep spore gelaat op sy werk wat sou 

volgo Dit was asgovolg ven sy vriende se a2nsporing, 

en sy eie ambisie en dryfkrag dat hy met inspanning 

kon volhou tot aan die einde vcn 1963. Dit is voor­

waer tragies dat hy sy laaste jare in eensaamheid 

~oet deurbring, want Amy is sedert 1962 al in 'n in­

rigting asgevolg van algehele geheue-ver1ies. 

Ons word getref deur die mate van oorgawe aan 

sy kuns o Sender/ 
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&onder regs of links to \oJyk, hou hy op die koers wat 

hy vir homself uitgewerk het. Die verband tussen 

die kunstena2r en sy kunsskeppinge is alleen te be­

gryp deur homself ock as mens tG leer ken. 

Nils is 'n eenvoudige persoon wat letterlik en 

figuurlj_k na aan die aarde en die sec lewe. Daa.r 

is by hom gecn gekunsteldhcid en geen uitspattigheid 

nic. Om te luister na al sy waaghalsigheid en erva­

rings op die oop see is verrassend. In hierdie vyf 

voet ses duim blondekcp kunstenaar skuil meer onder­

nomingsgees en onverskrokkenheid as wat hy self sal 

wil erkan. 

Gaduronde die tydpork van drie woke wat ek in sy 

huis deurgebring het, hot ek die geleentheid gehad 

om hom v2n naderby te leer ken sodat ek met oortui­

ging die volgende kan s~o Nils Andersen is 'n nede­

rige en opregto 1
' Gentleman,'' selfs teenoor sy bedien­

dc. wvannuer besoekors hom soms kom onderbreek het 

terwyl hy bosig was met dringend~ werk, was hy nog 

'n voorbeoldige gashcor. 8y gasvryheid is treffend 

en geen gas verlaat sy huis voordat hy nie oen van 

Nils se groot koppios koffie gedrink h2t ni0o Hy 

is nie 'n groot geselser njo. Dit is asof hy altyd 

besig is om te dink. Vrae beantwoord hy saaklik en 

op die punt af. VJanneer hy 'n stalling maak, motiveer 

hy altydo Dit het by ho~ al 'n gebruik geword om 

gedurendo 'n argument gou in sy ateljee te verdwyn 

en dan met 'n boek to voorskyn te troe, om sy bewe­

ring te stac:~f. 

Sy liefde vir kinders is ooglopend; sodert hy 

die rnuurpanecl geskildor het vir die Durbanse Kinder­

hospitaal, het hy ~1 dikwels skildcrye geskenk aan 

liofdadighcidsorganisasics om fondse in te samel 
vir/ 
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vir minderbevoorrogto kinders. Eiski0n is dit omdat 

hy en Amy geon kiriders van hul eio hot nio en hy die 

gemis da-ra~n voel. 

Nils is 'n besadigde mens en 'n persoon uit een 

stuk. Hy is hardwerk2nd~ koersvas Gn gedissiplineerd. 

Sy ateljoe en ander workskamor lower oorgonoeg getuie­

nis van hi0rdie eionskappe van dio kunstGnaar. S6 

skryf C. Sanders in haar brief. " · Nils is very well 

informed and inten~ely interested in many things. 

His libr~ry testifies to this. Astronomy, the works 

of great masters, the compositions of great musicians, 

tbo classics in English and Norwegian, and always his 

library was expanding with additions brought by the 

passing pe.re..de. Eis favouri tc s ~~vere Rudyard Kipling, 

cr ,siegfried Le.ssoon, Rupert Brooks and Omar Khayham." 12) 

In die landskap vun sy l~nd, in die rustige dei­

ning of op die opo branders van die see, vind hy die 

voorwerp van sy li0fde, en dour sy kunsarbeid self 

vind hy sy valle loHonsuiting - 'n oprogto mens met 

'n verfyndG gcvoelighoid vir die natuur van Suid-Afrika. 

12) Si0n Addendum II, bladsy 105. 
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HOOFSTUK II(\ 
-~- -- -~~~- ~-· _......,. 

WERKPLBK EN viERKSVI~§E o 

Miskien sou dit rnear van pas woes om te s~ d~t 

die ateljeo van Anderson van die Limpopo tot by Kaap-

pill1t, van Durban tot in ~~9.1 vj_sbaai strok ~ vJe.nt da9.r 

is haas nio 'n deel van ons Republiek waar sy esel nog 

nie sk~.duHec gegooi het nie ._ v·Jr-tar hy di t egtor ook 

al opgeneem hot oor cie longte on breedte van ons 

land, bly dia brnndpunt ~ir die goostelike verwGrking 

daarvan, soos op sy docko goprojektecr, sy ateljee in 

Durban. 

Hoog teen een van die tuinheU\.-Jcls van hiordie 

hnwestad d~al die eenwagstraatjie, Vernonweg, verby 

No. 45e Di t is ~ .. Jac:~r Nils Andersen al die afgelope 

veertien jaar woon. Klop 'n mens a~n dio voordeur, 

word jy binncgcnooi deur !n ecnvoudigc mens, klein 

van post"L~llr. Dit voel amper of jy by die vcrkeerde 

adrcs is, dog die T(juk van oliev·~rf hang svJanr in die 

lug. }~t dio oersto troe sta~n jy or 'n groat stoep 

wat toe is mot glaso Links on r~gs is talle skilde-

ry•.J wet in v ,:rskillen~.:: o stadiums van voltooiing~ bo·-

sig is om droog te wcrdo 

Die besoeker voel not lus om rand te kyk, maar 

dan 1.'/0rd hy deur sy g9.shGer na die s i tk:::tmer gene em, 

waar van sy spogwerko hanto Hct 'n lP.geio ontvang 

hicrdio skugt.:::re ku_nstenaA_r elke komplimont. Hyself 

se niks oor sy werk nio en dit vo8l asof hy eerder die 

kwas wil laRt pr~at as om self iots dRarocr te s~o 

Dit vool vir die bosookvr cscf hy oerder vir Andersen 

se work l:om kuior h ;.-·t e. s vir dit; gashoor self o 

Oar 'n buitongowono groat koppie koffie of tee 

beantwoord hy allo vrao baie se.c::tkliko In die ver-

toonkastc en op die rakke is bc:t.ie keramj_e].: en 
bakke/ 
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bakke wat hyself ge~aak beto Eers op versoek om sy 

ateljee te besigtig en Meer van sy werk te sien, sal 

by die besoeker daarheen verges&le 

B. Sy Sketstoere. 

Al is dit m.i. waar dat Andersen seker ons beste 

seeskap-skilder is, bly dit steeds by hom 'n behoefte 

OM Suid-Afrika te skildere Ry weier om te glo dat 

'n reis na die buiteland hom meer sal inspireer as 

sy vaderland. Dit ~oet nie as 'n onverantwoordelike 

houding opgevat word nie, want hy bly sedert sy jeug 

deur tydskrifte en 'n persoonlike prag biblfoteek 

op datum ~et alle Europese kunsrigtings of -ismeso 

Die ~anderlust w~t da~r in die Andersen-bloed 

vloGi bet ho~ al oor die lengte en breedte van die 

Republiek gevoer8 Aanvullend bierby is daar sy kuns-

tenaRrsgevoel vir die piktoriale WRt by in homself op-

neem, sodat hy met onsigbar~ drade gebind r~ak aan 

die grond in 'n proses w.::.t nie net beteken iivandag 

hier en rn.ere dae.r" nieo. So s~ hy as hy van die 

Kalnharie pra:=tt; "Those ple..ces alwpys appealed to 

r1e since my first visit - it is a mystery to myself." 13) 

Dit bring 'n derde element by nqamlik 'n onverklaRr-

bare verbintcnis wat eintlik niks te ~~ke het met 

'n mooi klcurvolle n~tuurskoon nie - 'n persoonlike 

vereenselwiging met die n~tuuro 

In die vicrde plck toer Andersen omd~t hy uitge-

rus terugkeer na sy ~teljee. Al was by gedurig besig 

met skets, bet by soos wnt die toer . gevorder het, meer 

en meer uitgesien n::: die uur wnnne:er by sy W.:t?~rnemings 

op die dock kon plaas. Hy pqk sy werk dus a~n met 

bernude inspirnsie en nuwe stofo 

13) AanbRling uit N~t2l Society of Artists ~unrterly 
Newsletter. 
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Andersen, die realis, toor om die cienskappe van sy 

onderwerp van naby te leor ken of dit nou-al die bo­

dem-gesteldheid van 'n landstreek, of vissershuisies 

of boomstudios is. 

Daar is haas nic 'n uithock van ons land wat nog 

nie in sy skotsbook 'n plek hot nie. Hy reis dus 

baio en o:rdat hy Suid-Afril~a 1rvil skilder, moct daar 

waarheid wees in sy werko Hy maal{ nie :1et staat op 

sy vermo~ o~ met 'n bepaalde tegniek on sonlig sy 

skeppinge te verwerk nie want van die Kalaharie s~ 

hy~ 11 we left this stern country behind and although 

I likod it, I doubt if paintings of it would appeal 

to many people 11 14) Hieruit spreek die feit duide-

lik dat hy 'n dieper betokonis hog aan hierdie fSemi-

woestyn tonele. 

Naby Citrusdal was die SnGeuborge wlt met kapok. 

" Fields of flov1ers made a lovely foreground for the 

white mountainso I have seen similar scenes in 

Lurope on many occasions, but this had a chc.racter 

of its ovm and it is this essential difference that 

mal~es the picture truly South African, if one succeeds 

in capturing it. " 

Vergelyk ook sy opmorkings oor die \-Jocst:yngebied 

terwyl hy tussen die brandbcrge geke.mp h·Jt o " I 

have had a hard dRys sketching, ·doing just one sketch, 

a little larger th~n usual, 22 x 15? instead of the 

usual 18 X 12o This carefully .:ra'l.vn and constructed 

sketch was novl ree.dy for the morning o It was drawn 

on midgrey paper \Jith a Noo3 Conte pe~cil but no co­

lour, for th2t we.s to be ·added in the norning when 

the sun painted the pink granite peaks n glowing red. 

Morning and evening times arc the bust to sketch in 

~}le desert .. _ -~ __ An_otherj __ 

14) Volgens Natal Society of Artists Quarterly Newsletter 
1 April 5 1954c 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



- 16 -

Another advantag12 is, one C).bsorbs the countT·y so much 

better when sleeping on it - it scorns to g8t into on~s 

blood c:.nd ono gets the "feel " of it. Tho morning 

comes and before; sunrise I r-un reP.dy v!ith sk~jtching 

me.terial on my knee and pastels laid out rec~dy for 

actiono The sun strikes tho peaks, 15 ~inutes 

fLTious work and it is all over~ B~t I have got what 

I wantedo" 15) 

Hierdie gegewens is nio slegs 'n aanduiding van 

sy tegniok nio manr oponb~ar m.i~ een v2n die mooiste 

eienskappe wat aanwosig kan we0s in enigo eerlike 

kunstenaar. Sove8l van ons skilders is die slawo van 

hul onderwerpc o~dat hullo dit nio in di8 volheid or-

vaar nie; hulle \.Jj_l voreenvoudig of vergeostelik 

sonder dat hulle dio ondsrworp beleef en die nodige 

fcite ken. 

'n Lys van belangriko sketstocro is saamgevat in 

'n afsonderlike aanhangsel agtorin. 16) 

Die vertrek is ongcve2r 30 by 12 voet root mure 

wat 10 voet hoog iso Nils s~ dat hy spesiaal so 'n 

huis gesoek h0t want soms moet hy groat opdragte uit-

voc::r. Hy hot 'n binnc!r.uur vorwyder om die nodige leng-

te aan die atcljco te VGrkryo 17 ) Die boligting 

laat egter baie te wcnse ooro Die hoofbron van lig 

is hier van die noordokant~ tcrwyl in Suid-Afrika 

die suiderlig verkiesliker is. Dio geringste walk 

wat voor die son vcrby beweeg~ affekteer die lig-

sterkte in dio atelj8o. Die ander venster is aan 

die westekant maar ~ot 'n stoop a~ngrensend~ bereik 

weinig lig die cselo 'n Installasic vir lugreeling 
maak/ 

---~ 

15) Aanhalings uit Sk(_tching in the Desert Q .. '1.nriso ~ 
Natal Society of .Artists Quarterly :Newsletter 
1 April 1954. Sien oak afb. 4, blo 16ae 

16) Sien ~ketstoore blQdsy lllo 
17) Sien grondplan van sy woni~g bladsy 16a, afb~ 5e 
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maak die tempcratuur aangcnanm sodat die neerdrukken-

de warm en vogtigo lug van die hawestad hom nie hinder 

nio .. 

Die worksplek is val van dio mondering en atmos-

fear wat ·dit 'n wcr3 ateljce maqk. Alles wat hier 

rondstaan of gepak is, is 'n weerspieeling van sy be-

langstellings. Aan die eon end vRn die ·vertrek staan 

sy swaar massiewe esel. Regs is die kas met al sy 

verfvoorrade en Materiaal. Eenkant, in een van die 

rakke, is sy fotografie se appe.raat WF.l.t o. a. 'n versa-

~eling insluit van klourskuifios van oor die tweohon-

derd van die besto werkc w~t sy atoljee a1 verlaat het. 

Langs die kas is 'n tafe1 wa2rop hy a1tyd, afgesien 

van sy korrGspondensie, sy watervorwo doen. 

Links van di2 esel is 'n kassie waarop sy groat 

glaspalot rus. Di t is vo1gopak !!lut bout sneo ·4 en ets-

apparaat. Teen die mur0 hang van sy eio doeke asook 

werka ve.n 6enGque -2n 'n houtsnee van Battiss. Teen 

die kas regs is 'n paar cfdrlli{kG vasgespold van Van 

Gogh, Gabriel Metsu on Fieter Breughel. Vasgeplak 

tcan een muur is 'n skcts wat hy van Seneque gemaak 

het. · Langs mekaar en oral waar daar maar plek is, 

hot hy ski1derye gepak. 18) 

Draai 'n mens om en bekyk di.e 1ink~·Jrkant van 

die ateljee, dan sien jy regs oor die valle lengte 

van die muur rakko wa.t ty 'n duisond booke hou. 

Heel bo-op dio rak is twee h~ndge~aakte modelle van 

'n walvisboot en 'n seilboot soos die Wa3rvan sy vader 

kaptein was. Onmiddelik links is 'n kas volgepak met 

een van die kosban~ste pl~teversamelings wat 'n ont-

wikkelde musiek- of dramaliefhebber kan begeer. 

die middel is nag 'n kRs w~t tot oorlopens toe 

18 ) 'n &kets wat 0k VPn sy ?teljee gcmaak bet. 
5ien afb. 6, bl. 17a~ 

In 

val/ 
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volgepak is met duisende sketse. Langs die kas en 

tcenoor sy esel is 'n bank of bed. 

'n Geraamde foto '\ATB.t geneem is waar Koning Haakon 

van Noorwee by een van sy werk0 staan, is voorwaar 

een van sy kosbaarste besittingso Die byskrif in 

die Koning se eie \vocrde, lGes asvolg: uDie skilde-

ry hang nou in my ke.ntoor 0n is vir ny 'n da8.glikse 

inspirasie in ons stryd_ ore vryheid." 

D. Sy Tegniek.­

l.Olieverf. 

Dit kom my voor asof Nils Andersen deur die jare 

heen 'n vaste roetine ontwikkel het, sodat hy tans 

goorganiseerd sy skildcrwork uitvoer wet betref sy 

gebruik van materiaal en medium~ asook sy metodo van 

skildering • 

.El___tiateriaal. 

Hy maak vir olieverfskildering by voorkour ge­

bruik van olie-behandelde Timbcr:i.te, 'n socrt harde­

bord. Hy h8t daarop besluit nadat hy dit laat toets 

hot by die Suid-Afrikaanso Buro vir-Gtandaarde, vir 

enige bestandele wat mettertyd die verfstowwe moont­

lik mag beinvloed. Ey bewoer d2t dit onvergelykbaar 

duursamor is as die tradisionole besto behandelde 

doek. Hy behe.ndel die gladdo kant vooraf met 'n 

mengsel onderlaag wat die skildervlak behoorlik dok. 

Dit bestaan uit dowwe vJit verf \va .~.rby 'n goeie hoe­

veelheid roulynolie gevoeg word om latere absorbsie 

van die skilderverf se eie olio te verhood. 

Die gladde kant word verkies omd&t hy later staat­

~aak or sy kwasmerke s~lf vir tekstuur en nie op 

die nagebootste tekstieloppervlr--tk v2.n die agterkant 

nie. Die kleur van die onderlaag is grys omdqt hy 

vind dc:t kleur later beter daaraan gemeet kan word, 

en omdat vol~~e en massas meer inhoudelik lyk in die 

skcts of voorafgaando proefstadium. 
Nedia/ 
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i. Noo 3 Conte potlood, harde pastello en houtskool 

word gebruik vir die proofsketse op die pastel-papier 

of op die voorbereide bordo 

iift Vir dio skildering in olieverf verkics hy Wind-

sor en Newton se SoLo-tipo olieverwe; terwyl hy 'n 

persoonlike pe.let het beste.ando ui t die agt kleure o 19) 

Nils Anderson maak as eorste stap gebruik van 'n 

gedetailleorde skots wat hy direk van die onderwerp 
' of ton~Gl gemaak het ter plaatseo Hy s~~ " I have 

from experience reduced sketching equipment to the 

mini~urn of bulk, but \·ri th the maximum of efficiency. 

I usa derk toned pastel papers, as they do not reflect 

the fierce sunlighto I draw with Noo3 Contd pencil 

and for colour h~rd pastel. The Cont~ pencil allovJs 

one to ma.l':.G a very detailed and c1oso study of the 

s1..1b joct o Whan painting a picture from the sketch 

1at.er ~ one m2.y discard a lot of detail but it has 

served its purpose, which is to learn to understand 

the e:ssenti3.l structure of \vhat one paints." 20) 

Voordat hy begin skildor, \>Til hy dus oor meer 

besondorhedc aangaande. sy onderwerp beskik, as wat 

hy ''le rk1 ik ~ag nod ig h~ o Geduronde 'n toer skets 

hy baie en ondcrvinding hot hom al gelc0r dat 'n to-

tele beeld v2n sy onderv8rp nodig is voord~t hy kan 

begin vereonvoudig. As 'n realis, is 'n valle begrip 
vir/ 

19 ) Dit word hj_; .r onder die Enge1se benaminge, soos 
bekend in die Kunsh . ~ndel gegee ~ 
i) Burnt Sie:na. 

ii) Ra\·l Umber. 
iii) Burnt Umber. 
iv) Cadmium Yellow. 
v) Cad~iwn YG·llo\·T deep. 

vi) Cabal t bluo o 

vii) Fronch UltramP.rineo 
viii) Viridian Green. 

20 ) Natal bociety of Artists Quarterly Ne~,<;sletter, 
1 April 1954~ in 'n artike1 Sketching Technique, 
d0nr :~ils .Andcrse;n. 
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vir bon~ afhanklik van die volledige beeld Wc.t terug-

geroep moet \·lord en die probleem oorbrug hy met sy 

gedetaillcerde sketsG Vir nadcro opheldcring kan 

ens diG skilderg['_ng volg by die volgendG stuk. 

In diu besondere geval van Sald~nhabaai bet hy 

gebruik gema~k v~n 'n ets 2n nio van die gebruikliko 

Ccntt-pastelsl:ets nie. As eorsto stap (afb. 6) 

mot diG oliov0rfskildering? maak hy gebruik van hout-

skool om die skelotskets op die ointlik8 skildergrond 

aan te bring. 21) Hy vryf swart skadugedceltes in 

om die nodigc b~lans en v~rspreiding van rnassas en 

vol 'L'L~G s be tor t ·3 t oet s. Die huisie word van die mid-

del c.f vJeg geplaa.s om sir!lmetrio te verhoed. Op 

hi-7~rdiG stadiu!n is die plastiese k\>Jali tei t van lyn 

re~ds treffend. Dit voel soveel losser en spontaner 

as die etse Di€~ lyno van die bote lei die toeskouor 

na diG sGntralo ~otief- dio baldanah-vis~ershuisio. 

Die r i tme VP.n die ta1:.ke en blae..rmas sas in die boom 

verlewendig die semi-st::ttieso ·roguitlyne van die gebou 

en horisontalo watorvlak. Die bokkempale is op die 

st2diu.!.'11 nog linl.o:s sodat da.qr 'n opening is wat dio 

toeskouer verby die huis lnat kyk. Lat2r plaas hy 

dit nader nan die hoek v2n die huis terwille van korn-

posisie, d.w.s. hy wil die linkcrkant bind a~n die reso 

Hierdie verandering vorhoed ook dat die cog by die 

Vissershuisie verhygaan. He.dat hy met 'n sykous lig-

gies oor dio doek gevee en alle los houtsl'.ool vervry-

der hot, is di2 do\IWG lyno genoee o_:m d. it:- skildering 

t_e lei. 

As volgcndo sta~ ~aak hy 'n voorraad wit aan wat 

gemeng word mot lynolio en tcrpentyn o~ die helfte, 

Di t v0roorsaak 'n latorc; gl3.ns ·Hanneor di t drocg is o 

Hy/ 

21 ) Vorg0lyk stappc in afbooldings Nr. 7 tot 11 7 
bladsy 20a en 20b. 
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Hy gebruik nooit verf net soos wat dit uit die buisio 

kom niee~ Die lug word eerstc ingeskilder; hy werk 

VRn die horison opwa2rts en wcet vooraf presies wat 

hy wil bereik. Hy voeg 'n tikkie kobRlt on 'n bietjie 

· geel by die wit, meng dit deeglik en begin van links 

na regs met kort vertikale kwashRle to verf, met 'n 

Nr. 10 kwas van min of ~eer 'n driekwart duim breedte. 

Hy verf spontcan en wissel die vertikale kwashale 

ritmios af in langer en korter hale en in rigting, 

terwille van 'n ritmiese efck on om eentonigheid tc 

verr1y. wanneer die verf opraRk, voeg hy feitlik 

instinkm~tig net gcnoeg blou by nog wit verf om dit 

t.o.v. toonwaarde perfek te laat aanpas by die vorige 

vorf op die doek. Later het ek vasgestel dat hierdie 

motode v~n eers 'n bietjie verf aan~aak, doelbewus 

was. Geel by die mongsol sou help met die kleurper-

spektief effens bo die horison, maar later sou dit 

ho~r op 'n fntale uitwerking h~. Dit is dus nie so 

dat hy maar net 'n kleur kon neen en dit gaandeweg 

verdonker nie. 

Dit is met 'n nuwe kleursa~estelling dnt hy die 

toon~aqrde ganndeweg verdonker hoo ho~r op hy verf, 

totdP.t hy 'n pragtige on sensitiowG stukkie kleurper-

spektief voltooi hot. Dan stap hy sy gebruiklike 

vyftien voet torug on die optiesc verrnenging van kleur 

te toets, vocg noe 'n ietsie hier en 'n vegie daar 

toe totdat hy tevrede is ~et die resultaat. 

Die volgonde aRn die beurt is die SaldRnhn-heu-

wels. Hy begin ~ot 'n bloupers, dan voeg hy eroen 

by WRnt, s~ hy, da~r is die ruie bos op die hcuwels 

wit sand. Nou vorf hy die wnter~ Dit hct 'n sterk 
~ 

seogroen kleur want volgens hoM bestaan die boden uit 

spiervrit SP.nd. 

Daerop vole diG sonkant van die huis. Die 
kleur/ 
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kleur is donkerder ~s w&t hy dit in di2 finale stadium 

wil sien. Dit is s'oos we.t di t sal lyk net voor die 

son in die oggend o~kom. Dc-ill maak hy 'n donkerder 

toonwaarde aan vir die skadukant van dio huis. Dit 

is intercssant o~ te si8n hoe hy meer met die kwas 

kleur meng as met ciie paletmes. 22) Hy maak die 

skc.dukant van die buitesl<::o-:>rsteen ligter as die res 

vanwee reflekterende lig daaro). Die de.k word nou 

geverf. Die oppervlakte k::l.n koud of smerig lyk as 

'n mens nie vorsigtig is nie; sy grasdak lyk warm 

en lokalc kleurvermcnging bring in hierdie geval 

tekstuur-effek. 

Die grand en sandbossie word ook ingeverf.asof 

dit 'n onGerlaag is. Modellering kom slegs voor op 

die skadu-mum"' waar die refleksiG van lig op die plat 

d2k die passage van toonwasrde van onder na bo sag 

i!~_aak. Op die bote is daar ook modelloring want dit 

1~ in volle lig wa?r die passage as gevolg van die 

lokal·.? danker kleur van die hout nie so lcontrsterend 

is as op hcldcr oppervl~ktcs nico Op hicrdie stadiQ~ • 
lyk dio skildory ple.t en na ingekleurde blokkoo 

Die lyn vcrdwyn stadig maar seker in sy werk. Ge-

duronde die proses v:as hy b2ie V(::rsigtig in cen opsig 

hy het gedurig getoots hoe donlc::r hy dit kon vlaag met 

di,.; kleure. 

Die proses tot saver nl.:)em min of rncsr drie uur 

in bGslag~ en Andersen s~ dQt hy tot op hiordie sta-

diu·: maklilc en vinnig ·Herk~ die volgende stappe, daar-

onteen~ verg m8er tyd en insp~nning. Hy erken dat 

di t nie mal<::li :'= 1 s om 'n wcrk op di:J stadium neer te 

sit em tc droog nie. Dit voel soos 'n sangor wat 

halfpad ophou mat 'n ariao Tog het dit diG volgende 

voordGle; eerstens word dit droog sodat dit tegnieso 

!noeilikl18do uitskakel - die kunstenaar ke..n nou 
22 Afbo Nro 12 bls. 20b. ~ -~-· direk/ 
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direk en skoon verder work. T1-veedens raak hy oak gees-

telil{ vormoeid. 'n Rustyd gee die onderbewussyn ge-

leentheid om uit te werk wat verkeerd is. As hy weer 

begin, work hy met h..:.:rnude y~der" Hy beweer dat 'n 

skildery wat hy tion jaar gelede geskilder het, hom 

by diG sien daarvan weer di8solfde inspirasie laat 

ondervind. 

Is die werk later droog, d~n staan hy weer voor 

die skilde:ry. Peinsond bokyl{ hy dit torv-1yl hy dit 

vergolyk rr,ot di2 oorspronklike skots. Hy weet pre-

sios w::1.t hy wil h~ o 
11 I have a distinct mental picture 

of the thing in mind and may disagree with the sket"ch 

I have done becaus0 it may not fit in. I take tho 

bricks I \~ant for the job. 11 Hy behou dus die vry-

heid va.n kcuse: ten 01:·sigtc v:~ n verne en kleur, en laat 

hom nie dour die sk0ts bind nio. Hot die houtskool 

skets hy nou weer bo-oor die olioverf. 86 besluit 

hy om 'n hole paar verbeterings aan to bring op die 

oorspronl~like komposisie o 

Hy skildcr die vaatjie by o~ die horisontale lyn 

te broeko In die watcrvlak vorf hy pcrs strepe in 

want, redeneor hy~ daar grooi seegraso Al gebruik 

hy nou dieselfde mengsel wit op die muur en bote, is 

die effek vorskillond van'\.-Jce die grondklour wat van 

onderaf dcurskyn. In die oon geval is dit witgeverf-

de hout wat ons gewaar word en in die ander geval is 

dit die witgekalkte muur. Die tegniok en rigting van 

dio l{'\-Jashalo bring dio aard van die matcriaal waarmec 

dio huis gebou is, pragtig uit. Gedurig skuif hy 

die doek voor hom op e:n af vJant hy skilder deurgaans 

op ken hoogte. 

Die takkc: Vc.n die boom en die blaarmassa lyk te 

dig. Hy stippel 'n paar kollo lig in wat dit 
los/ 
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los maak. Die blare wat silhoc~teer, voeg hy laastc 

by. Nou lyk die bomc nog te log en hy vocg los tak­

kies en puntc by. 

'n Bcsliste verbetering op dia ocrspronklike.kom­

posisic is Qic vorskuiwing van dio bokkempale na regs 

om te vcrhoed d~t dio blik verby die huis gaan. Dit 

sl ui t ook moci aan by dio ho~~k van die waning. Om 

die lyne van die bote w2t die ocg in die rigting van 

dio huisie voor, te bre8k, verf hy di8 roeispaan mot 

sy stork sl:aduv!co in. Nog 'n verbetGring, is die 

invoc;ging van nog 'n \vit muur van 'n huj_sio regs om 

die dornincrende wit in die middel te versprei. Dit 

l>ring ook meor 'n vissarsdorpi8 atmosfocr mee. 

Geringe bykomstighede: seas die bokkoms, die vissers­

bcotjie langs die sae en die figure is nie oorbodig 

nie en bring Rddisionele plaaslikc atmosfeer, so ti­

pies v~n die Saldanhaba~i-gebied. 

Hierdie demcnstrr: .. sio laat di8 toeskouer besef 

dat Nils Andersen sy \verk met sekorheid aanpak. 

Daar is 'n mooi balans tussen sy persoon en sy werks­

rnotode - hy weet wat hy wil sa en hy s~ dit, en hy 

woct wat hy wil verf on hy vcrf dit. Hy is in sy 

houding ni~t so beslis on finaal as in dio spontane 

dirokt~oid en suiwere aanwunding van sy verf. 

Daar is foitlilt gecn verfvermenging op die doek om 

tocvalligo effe~: te soel~ nio. Hy vermy die paletmes­

tegniek omd2t dit vir hom toevallige cffekte tot ge­

volg het want, se hy~ II The techhiquc that gives the 

quality, flatters it - not the artist. It is not the 

statement of the artist; I dont gamble \vith surprize 

results. " 

b_JUnvar~-:;lJo .. 

&uid-Afrika kan besonder trots wees op die 

akwarolla/ 
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al,~vlarelle v1at daar reeds gekom het van die kwas van 

1\ils Andersen. Algomeen gesproke~ is lcritici dit 

daarocr eens dat hy in dierdie medium baie grater 

~oogtes beroik het as in sy olieverwc. Die kar3.kteris-

tioke deursigtigheid van hiordie medium bly deurgaans 

bewaar on dit tref dcur die vrye spontaneite!t van uit-

voering. 

Lie belangrike oienskap van sy tegniek is dat hy 

werklik verf met &eklourde water v1ant gcdurig hang die 

kwas asof dit wil drupo Dit bring takstuur as die 

wator cp die papier droog, dit wil s0 nie alleen die 

cpporvlakte kleur nie maar ook 'n sediment laat wat 

neerslaan. Deur die oppervlakte gcdurig te swaai en 

te l2at sak in die rigting wa~rin hy die donkerder 

tocnwaardes wil laat vestig, bring hy onMiddellik 'n 

diepte of driedirronsioncle oienskap wat vir afwissel-
, 

ing sorg by die andersins plat vlakke in die komposi-

sie as geheol gesien. 

Wat sy wcrksmetode hierby betref, wys ek kortliks 

6ie stappe hier onder aan met vcrwysing na 'n stuk wat 

in my aanwesigheid geskilder is en waarvan ek twee op­

eenvolgande stadia illustreero 23) 

l~i:y laat die vJatt~rans-papier ongevGGr drie uur \·'leek 

in water en plaas dit dan tusson twee stukke kladp~pier 

en: eers alle cortollige W?..ter te absorboer. 

golPpapior word die papier dan op drielaaghout vasgeplal: 0 

Anderson werk ook hi;ar vanaf 'n gcdet::illesrde skets. 

By begin baie liggi~s met 'n saeto potlood~ wel ~et die 

lit:stc g(:)~eeltes e,3rSt_j nn vlooi met waterv£rf die ver-

eenvoudigde vlnlckc in. As hy 'n sagte passage of r.~odel-

lnring 1Afil h6 dan vocr hy dit uit deur die nat metode? 

Ctit vlil so hy laat t oon1~Taarde s of kleur inr:::ckaar vloeio 

um/ 

23) Sien afb. 13 en 14, bl. 25a. 
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v!~~ danker 2ffokte te kry, voog hy danker bruin of blou 

by. Net soos by sy olieverwe~ is swart verf vir hom 

t2.boe CF'd'3.t dit kleur vuil of dood ma8.ko 

, 
I-ly \vissel sy vJcrkspunt g8durig om tyd te bespaar 

went hy skildor nou al hoe roar cp gedeeltes wat al 

kle.ar droog is. Soms plaas hy tot vyf verskillende 

kleurwasse oorrnekanr om nogtans die deursigtige eien-

skc.p te bcvlC:.ar • 

1erwille van sakerc effGkte neem hy by voltooi-

ing soms 'n hardc olievorfkwassie en met 'n bietjie 

water was hy van die oortollig0 kleur op so~mige 

l)lekke afo Dit is iets wqt hy eintlik direk met sy 

tegniok moos be~ecster, die gevoel is daar dat 'n mens 

die lC'.tere WC 0P'-·vle.s nie van ho~·- sou ver\'12"? nio. In sy . -' 

~cste \-Jorke mae.k hy her .. gelulL'kig nie daara:~n skuldig 

nio o Hierdie dcmonstrasie het gctoon dat Andersen 

waterverf mot 'n wonderliko kalmte on gcrnak hanteer. 

Hy gotruik skocn kleure en waar daar vorskillende lae 

cormekaar c:.angev.Jend ;vcrd ~ kom eon van die bGste k1,ralj_-

teit8 v~n sy ~kwarelle te voorskyno 

.Andersun het nie baio "•lerk rn.ot pastollo as medium 

g,elo\Jar nie ra2.ar die ~'r2..t daar is~ rogverdig 'n saaklike 

besprGking. 

Gen van 6ie groat eicnskappe van sy olieverwe is 

juis daardic tintelondc spel van lige In pastelle 

vind hy bcslis 'n mediu!TI \vat daarby aanpas. 

os Moo.,tl:k. 
As ui tgangspunt ine.al{ hy scvool"get ruik van die 

klcur van die papier wat ~easal aan die donkerk~nt is. 

Hy bewear dat die gcringste wet 'n pastel oordoon word, 

dit diG wcrk ru!ncer, d~arom wcrk hy ekononies en in 'n 

nagcncog pointilistiese style Lynwerk bastaan fcitlik 

niG/ 
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Sy pastelle is 'n JY)engelmoes van kleur \vat 5 vir 

volle effek) afhanklil{ is van optiese vormengingo 

Dit is de.n. ook hierin :r::eer as in enige ander medium, 

w~t Andersen sy kennis en govoel vir kleurgcbruik open-

ua.2.r C> 

24) kan dien as 'n illustrasie van 

dio k"Lt."1Stenaar so togni.cl-~. en vaardigheid o Die ligte 

onderlf=:'.2.g viat vertikaal o.e .. nsevie:nd is suggoroe:c die 

dieptG in die watero Die tv.roede kurv1ea6 tige vlak met 

lyne toon bc1:TGging Ran in die riviormond tervJyl die re­

fleksies nie allcon sorg vir 'n glasagtige watervlak 

nic maar ook 'n gevoel van diopto en romantiek rnee­

bringo Daar is gccn onnodig8 detail op die swart 

lc.ndsdole nio tcrwyl die vcrhouding van lig .tot skadu­

vla:k.ke so:nsi tief ui tgovJerl-;: is o 

Not soos by sy olios 7 of watcrvorwo, is daar dio 

konstrul{ticl.-jO eienskap in sy t22:niak - hy bou so op 

van onder af dat die fondament of onderlaag deel vorm 

van die gcheelo Dit is boslis jammer . dat Andersen 

hierdie mediuM so min got .. ruj_k het; sodat ons hom by 

gcvolg veral moet sian as olioverf- en akwarelskildero 

24) Sien afb. 15, blo 27o 
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HOOFSTUK III~ 

TEMH\'iERI( 

~~Algemene cSRekte van sy b2nadering en tegniekv 

lQ §ketse van die natu~o 

TGkonvlerk is by Nils die fondament van sy 

piktorale kuns. As realis is dit vir hom een van 

die eerste gesigspunto waaruit 'n skildery beoordeel 

behoort te v:ord - nio noodwondig die belangri!cste -

Gn dus ook con van die eerstc om gekritiseer te word. 

Hy wil sy voorwerp volledie vooraf leer ken omdat hy 

cS 'n soort van perfeksionis nie tcvrede is ~et dit 

waarvan hy nie oortuig voel nie. Hy aanvaar dat die 

gemiddeldo persqon so bekend is met die fatsoene van 

natuurlike voorv1erpe of die topografie V8.n 'n bepaalde 

landstreek dat 'n fout in die weergavJe opgemerk sal 

word. In kort~ hy gaan bewus uit van die uiterlike 

natuurlike vorme van dinge. Sy benadering is dus 

objektief. 

VJanneor hy sy sketse in die natuur maak~ beteken 

die term tekening vir hom moor as net die aantoon van 

die buitolyno van voorwerpe~ 'n boom of boot gesilhoe~t-

toor teen die lug of see. Vir hom is tokening die in-

sluiting v~n alle definisies en dotRils van vorme binne 

die grenslyne vo.n die natu1..1rlike verskynsol. Di t behels 

sy gevoel vir die fatsoone van dingo~ die soliditeit, die 

hockigheid of ritmiesc hcrhaling van vorme. Gedurende 

die tekenproses skuiwe hy intuitief die massas in balans 

of vereenvoudig hy die toneel dour uitskakeling van die 

oorbodigc~ torwyl hy tog die natuurlike essense behoug 

2. Tekenwerk in s_y skilderyc. 

Wanneer ek praat van Nils se tekenwcrk in sy 

skilderye/ 
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skilderye~ dan bodoel ck dit nie in die engeresin van 

die woord nic, dow.s. verteenwoordigende werk in 'n 

bosondere mediur:. soos pen, ink, potlood of etse nie 

maar eerder in die brc5r sin van die woord as lyn-element 

om vorm te gee aan sy werk, want tegnies is tekene sy 

basiese uitgangspunt. Die doel is dus Ofl werklike 

tekenwerk van Nils te sien~ los van kleur, lig en skadu? 

hoe hierdie dingo nou ook al in verband met nekanr staan. 

By hom as realis r.1erl{ ons dat hy stro\vO na die akkurc.te 

on di t gaan dus moor oor die fei t of die nakkure.te 1
' 

raak of SHalt \veergegce is. 

As kleur in die finale produk uitgeskakel ke.n 

word deur 'n motode soos op 'n swart en wit foto, sal 

die tekenkundige aspok.to blootge l~ vlee so 'n Skilder 

mag 'n goeie koloris mae~r 'n sHak tekenaar wees; of 

andersom !i1ag hy 'n goedgotekende werk slog laat lyk 

met bot sonde rovrv1e of Svlakbeheerde kleur. Dit is eer-

der laasgcnoemde wat soms in Nils ~e werk die balans 

versteur en juis omdat hy vooraf op die tekening steuno 

In die hoofstuk oor kleurgobruik sal die punt verder 

gemotivocr word. 

Die gebruik van 'n buitelyn, solied of as 

stippel om vorm mce to definieor is die konvensionele 

gebruik en is vryseker die enigste tradisionele op­

lossing vir diegene wat van tekening uitgean by hul 

skilderwerk. Swart en wit fotos van Nils se werk toon 

deurgaans dat hy be.ie \'Jaarde hog aan die tekenkundige 

aspek. Hy gebruik kleur nie net ~erwillo van kleur 

nie manr span dit in o~ moe te modelleer. Hy bly dus 

bewus by die uitorlike eienskappe van dinge. As die 

end van een kleurvlak en dio begin van 'n volgende 'n 

lyn" genoen: !!lag ~rord., dan word dit Gers werklik duide­

lik hoc hy aan bande gel~ 1vord deur die tekenkrmdigheid 

in/ 
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in sy skilderwork. In somreige van sy werke~ of sekere 

gedeeltes van neeste slcilderyo, merk ons waartoe hy in­

staat is as by hom los maak en ecrder skildcr as teken 

met die k,;Jas o In Spi tzkop_jo "~ S. ~~.A. 25) vind 'n 

mens die voorboeld van hoe 'n pragtige st1* skilderwerk 

bederf \vord deu.r die tekcn1rt.mdige voorstelling van al-

~tryne en gras in die voorgrond o Drnkensberge 26) en 

In die Namib 3 S.WoA. 27) daarcnteen is van die weinige 

worko waar tekenkundige besonderhode feitlik ontbreek 

terwyl die skilderkunstige vlak heeltemal oorheers. 

Die Berg 28) 'n \verk wc:~t hy in J:9L:-3 geskilder hGt 1 is 

werklik 'n openbe.ring van \Jat die kunstenaar kan gee 

as hy subjoktief die skildorvlak benader en die teken-

kundigc aspek op die ngtergrond skui11e o Oor hicrdie 

besondere skildery sal daar meer uitgewy word in die 

hoofstuk oor klcurgcbruik. 

Di t is beslis jaiP,J"Yler dat Nils met sy goeie 

kennis en troffende gebruik van kleur nooit kon loskom 

van die ciso van dio n2.tuurlik presentatievle elemente 

in sy kuns nie. 

B. Verteen\f_Q£>rdigende stukke in 'n besondore :mo<).iumo 

1. Potlood-s~~;~e. 

Andersen is gelw::kig as hy in hierdie mediur'l werk. 

Die duiscnde skotse in sy persoonlike besit is 'n teken 

van die waardc wat hy daaraan beg. Dit is altyd die 

fondnncnt w~arop hy bou en waarna hy gedurig refereer 

torv~l hy besig is met 'n olieverf. 

Verteenwoordigonde werk toon dat sy tegniek min 

plok laat vir die gebruik van lyn. Hy wer!;..:. in vlakko 

volgens 'n los en baie spontane potlood-togniok w~t 

deur die rondskornRelende rigting van strepies ~ 'n ritrae 

en 'n tekstuur veroorsaako 

25) 
26) 
27) 
28) 

Sien 
Sien 
Sien 
Sien 

afb. 
afb. 
afbo 
afbo 

Kremetartboon/ 

16, bl. 30a. 
17~ blo 30n. 
18, bl. 30a. 
34, b1o 47a. 
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KremetRrtboom 29) illustreer die stelling goed. 

So suggcrear hy die staml!le deur lig te laat kontras-

t ~;or in vlak'kG met die donkar blc=tre-mass2., cerder as 

om 'n lyn te trek. DiG ligte bl~re-massa in die 

~iddel voel los v~n die res sander dat hy 'n enkele 

lyn gctrek het om dit ~f te sander van die res. 

I~ SQAO Tqneol 1 3Da) doen hy wear dieselfde. 

Die losklippG, die starn teen dia danker bossie~ die 

hut se ligkant teen die skndukant van die berg en die 

donkcr gcdcelte wear toen die verligte berg is alles 

grepo \"le..t hy toopas om lyn uit te sk0.kel en 'n ge-

voel vnn ruimte by tc bring. 

SoAo Toneol 2 30b) is as tekoning 'n briljante 

stukkie werk. Net die noodsaaklikste is aangetoon. 

Die droe hakl~erige dog ritmiese groci vnn die Kameel-

doringboom is in delik2te balans saarngestelo Vnn 

'n kragtige suggestiewo sketstegniek soos by Pieter 

Wenning~ is dnar egter geen sprpko nie. Andersen 

verklaPr d a t sy vroeore leermeestor .Alfrod Hartin 

met net 'n pa '} r ekonomiese lyne al die karRkteris-

tieke eienska11pe v.::tn 'n figuur kon vasl~. Dit is 

juis dit wat 'n tckortkcmlng is in die skotswerk van 

Nils~ 'n ~ens voel d~t die gedetailleerdc werk nie 

alleen to min oorln~t a~n dio toeskouer se verbeel-

· ding nie, m~ar oak skort nan spontaneiteit. Al 

vocl dit los en is dit vol atmosfeer 1 bly sy skets­

werkc delikate dog beredeneerdo komposisios. 

Man 31) is 'n fuguurtekening wat hy in 1925 

gcdoen het as studentc Hier le~er hy bewys da t hy 

diG vorhoudin&s on anato~ie goed bcstudcer hot; dnar­

om is di t onverklaarbaar d9.t dio figure in sy latere 
werk/ 

29) 
30a) 
30b) 
31) 

Sien 
Sien 
0ien 
Sien 

afb. 
afb. 
afbo 
e.fbo 

19~ bl. 31~0 
20, bl. 3la. 
21~ bl., 32ao 
2~ bl. 3ao 
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vlerk stokkGrig en fGitlik c.ltyd vrydsbeon vertoono 

Die kwessie van line~re perspel{tief is vir An-

dorscn n2t so belangrik qs die van klcuro Al is 

sy groot behocftc 8-an n~tuurgetrouhcic~ ?.1 tyd daar, 

work hy. nooit juis ~Jt dio wotenskapliko boginsels 

bcnJustolik voor hom nio maar is dit tog gedurig in 

die agt2rgrond van sy gedagte. Selde verbroek hy 

die wette vnn pcrspekti0f terwille van effek en dan 

alleon wa. r 'n optieso jllusie dit noodsaak. So 

hct hy met con skildery govind d2t dio perspehtief 

vcrkeerd is? en tog, as hy dit meet mot 'n instru-

ment 7 is dit korreko Nils hot too sokere lyne ver-

andor tGrwillG v~n die cffeko By Piornecf vind ons 

d2.t hy di ;::: wette vs.n porspoktiof na VJillckcur ver-

broek het. Da2.r is by Anderson dus di1:.\-Jols l'leer 

v!ocrt:.~:a,oJc as vry skeppondo 1c.onstruksie. 

vial vJsbg_te 32) is ui teevoer in potlood en wit 

pastel op 'n grys papiar. Op sy onl~ngse uitstal-

ling in Pretoria was dit een vcn sy beste werke. 

Die bote iE e.ElpGr onne.tuurlik ma2.r kompnl\: gorangslr.ik 

tcrwyl dis sleepboot op die agtorgrond iorg vir af-

wisseling v~n die ritmicse horhnling van die vier 

·vial vi sbotc. Dio klcn.U' v::t.n die po..pier word goed in-

gcsps.n om vl2.kko ·inhoudelik te la2.t lyko Die geome-

triose komposisio verdion tiio grootst? lof vir die 

uitstokondc vyso waarop die driohoek-vorm in die ste-

wigc sarnestelling hGrhnal wordo 

Twec tokoningo w~t hy in die DurbRnsc h~we ge­

ma2.k h2t godurendo die~ tyd toe hy a('_ngo·stol was as 

oorlogskunstenaC'l.r? toon die kenmcrkqnde AndDrsen-styl. 

Dit herinnor c:..an 'n ets on dit is slegs 'n lcur\·Jeagtige 
- · - ·~·-·-~~--, ·- ·~--- __ J.yn/ 

32) Sien afbo 22 7 blo 32ao 
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lyn hier on da2r Wet dit laat verskil van 'n gravure. 

In Oorlogshawe 33) is die komposisie as geheel 

Y!!Ooi sna:oge stel. Tipiese Andersen-figure is goed 

geplae..s in 'n bedry\vige toneel tervryl 'n groep sol-

dP.vte ordelilc r1e.rsjecr OM aE'..n board to gaan. 

Oorlogsboot in die drno£dol( 34 ) was 8en van 

sy opdragtc OB te skilder. Die groat gat in die 

romp van die boot en die massiwiteit van die hele 

toneel het hy met groat sukses getoon~ nie as gevolg 

vnn die plasing van figure en gevolglik vorgelyking 

net die boot on die droogciok r:.ie, mae.r wel o:Ddat hy 

so 'n strategiose posisie gekies het vanwaar hy die 

skets kon maak. 

as volg_cmeeson word. 

i. Hy werk baie lig en mot kart otsagtige stre­
pios. 

ii. Lynwerk kom selde voor behalwe wanneer hy 
die voorbereidende skots vir die olioverf 
maakt) 

iiio Hy werk objektief en bestee baiG aandag aan 
die uiterliko voorkorns v2n dingo. 

vi. Sy gebruik van swart en wit toonwaardes om 
perspoktief aan te toon, is spaarsa2n dog 
sensitiof. 

v. Sy tekenwerk is beredenecrd en spontRnei­
teit ontbreek alte dikwels. 

2. Grafiese Werke. 

a. Houtsnee. 

Al is dit Rltyd e.sof Nils nie golukkig voel as 

hy nie knn vertel v~n wat dp 'n oppervlakte aangaan 

t.o.v. tekstuur of klour nie, moot 'n mens B.anvae.r 

d2.t we.t hy in houtsnoe gelevrer het, toon wa2.rtoe hy 

worklik in staat is wannoer hy hiE.:r met vlakke werk 
-~-

33) Sien afb. 23 7 bl. 33ae 
34) Sien afb. 24, bl. 33a. 
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en vor~ vcreenvoudig. Nictemin is daar steeds die 

nciging orn die kerfwerk to oordoen sodat dit soos in 

Boot in die Hawo 35) ncer na 'n koporere..vure lyk. 

In tocnstelling BOt die boutsnee-moester ?ierneef 

v~t die son in ~1 sy felheid op die toneel uitbeeld, 

bet Anderson sa vJerk 'n naansky-n karakt3r. 

Eikeboom en ~Joning 36) is beter ond2~t dit ge-

trou.:)r a an die oise V2.n die mcdiu'r11 uitgevoer is. 

De.e.r is 'n eenvorr1ighcid in die kerfwerk vvat vanaf 

alle ke1.nto dio oog terug voor in die toneol. 

Boot on Vissorsbuisie 37) Die koHposisio en 

lig-en skaduspeling is hiGr betor ingewerk, ma2r dio 

k8rfi,.Jerl<: F1aak dit 'n sviak houtsnec. 

b o Et s1..vork on Gravure. 

By ets is die uitgangp1mt weer die lyn, 

Andersen se potloodtognick baie ooreensten mot 'n 

gravure en o~·1dc..t hy onder leidin£ van 'n goeie teke-

naar soos Alfred }~rtin gewerk bet, bet hy besonder 

beleng gestel in otswerk wat in da2rdie jare redelik 

popul~r was" 

Haanligtoneel 38) se komposisio is goed ver-

sor~ :mot 'n mooi be..lans t.oov. volunes en m~ssas. 

TckstuL~r in die maanskyn-lig is goed voorgestcl en 

lyk deurskynond~~ }zyns insions is daar egter to 

voel definisic in die agtergrond. Andersen sou meer 

a.tmosfeer e:eskep bet as hy die verste eeboue cerdcr 

gesuggereor not as OB dit SO fyn te definieer. 

Drie dalvisbote I 
-----·~~----· ··-· ---

35) Sien afbo 25~ blo 34a. 
36) Sien afbo 26, bl. 34a. 
37) Sien afbo 27, blo 34a. 
38) Sien &fbo 28, bl, 34ao 
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Drie Walvisboto. 39) Die werk beskou ek as 

Nils se beste ots vanv1e~ die goeie komposisie, ekono-

niesc aRnduiQing van besondcrhede, nooi balans tussen 

lig-en skaduvlakke en die Y-alr. 5 soepal of vibrerende 

r3flel~sies in die water, lcwondig kontrastcrcnd met 

die st2ticse bote. Dit is can van die weinige 

"Joorbeeldo ,~,Tae~r hy 0ffeJ.r:ticf gebrv.ik gcr'!2.ak het van 

die gevrete lyn. Dit is net jarw"lor d:=:t by die fig,_,..re 

bygevoog hat want 'n mens wil jou oerder inleef in die 

rustigheid V;:.!.n die tonecl 2.s orn skielik op to m.erk 

dat twe8 figure besig 1. (~ --· 

waarheid baie ~in v~n dio elementD wat aan so 'n to-

noel die opwinding van 'n dramaticse scoslag moet 

besorgo Die horisont~le indeling van vlakke in die 

lu~ sluit goensins aan by di'o gol\vGnde vle.mme en 

rook vnn die brandende boot nieo Die oorlcgsboot 

in die voorgrond 1a in 'n kalm soo terwyl vertikalc 

uat:;r-spuite die ontploffing v2.n borrt.T!lO onder dio v.Ta-

torvlak sv.cg8reere 'n 1:icns k2.n jou nouliks voorstel 

\..Js.t dio Eng else kunstonn2.r Turner van so 'n dral!~atie-

sc.: toneel sou macJ~. Die etsnaald stel boslis oGn 

besondere eis aan die kunstenaar on dit i!:-; dat hy 

ait uiters ekonomies moet gebruiko Dit is duidelik 

dat die ac..nde.g van die toosl~oucr by dio cc:nskouing 

van 'n eceie 2ts lanLcr gehou s2l ~ord dGur dit wat 

deur afwesieheid gesuggcrGor word, as dour dit wat 

oordoen iso Die sw(ses hane myns insiens meer af van 

w~t w~ggolazt word as wat aang0toon word. 

Hr>.'lietoneel is 'n 1..1erk -vTE'.t laasgenoomde stelling 

illustreero Hior is dit net dio drie walvisbote 
. .--~---------------~------·~ _ __g_nL~--
39) Sien afbo 29, bl 34a. 
40) Sien afbc 30, bl. 35a~ 
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en bulle refleksies waaroor dit gae.n ~ tcr,.:~yl 'n pa­

ging tot vereonvoudieing 'n cienskap van losheid by-

bring; 'n r1ens hoef dit mae .. r net te vergelyk met die 

line~rc en kompakte potloodpastelskets ~Jalvisbote. 

GevollLtre~king_s t.o.v. die tekenkundige aspek. 

By Andersen is daar nie so 'n spont2ne vorbin­

tenis tussen die sketsgodeclte en die olieverf-pro­

ses self soos by Pictor Wenning nie. By laasge­

noeBde bly daar baie meer oor ve.n die oorspronklike 

skets on vern dit 'n integralo en onmisbare gedeelte 

van die finale produk. Dit is dus 'n·middel tot en 

'n deel van die doel. So is dit ook by Pierneef. 

Oppervlakkig eesion blyk dit asof Anderse.n se token-

werk in sy skilderye slogs di~ waarde het dat dit 

help aantoon waar iets bopaald geverf moat word. 

Terwyl hy mode1leor PJ.et klou.r sit hy in vJerklikheid 

die tekening voort ~ volgen-s die indruk vTe.t die wao.r-

genome vormo op sy sintuie ge:11.aal: hot. ·Die teken-

werk in A...Yldersen sc olieverwe verhinder hom om soos 

'n Cezanne dour diG oppc.?rvlal:ckige glans van dinge 

te dring, na 'n dicper roaliteit wat nio vornndor nic -

" that is prGsont bene2th the bright but deceptive 

picture presented by tho kaleidoscope of tho senses." 41) 

Selfs in Andersen se kleurvolste werke waar 'n 

~ens voe1 dat klcur en klcur alleen die sterk prikkel 

Boes gowecs het tot die skep;ing van die werk, bin-

der die tokenkundiee aspekte wanneer hy te objekticf 

realisties die soms oorbodige toevoeg; soos van ho~· 

gese is:" Hro Andersen is a clever ci.raughtsman and 

a stickler for accure.cy o" 42) 

41) 

42) 

Die/. __ _ 

Herbert Read~ A Concise History of Modern 
~ainting~ bla 12 - 2Uo 

Natal Hercury ~ 6 l,iei 1931 o 
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Lie houding by ho~ kon me.klik die gevaar vir sy kuns 

mecbring~ dat hy 'n bepaGlde landskap omgewing wat 

hy voorstel dour, somr~ige skilderye ~ sender do.t hy be­

wus daarvan word~ min of oeor stereotiep kan opvat 

on as gavolg dnarvan in 'n m~te van herhaling verval. 

Ons hocr soms kritiek in die rigting teen homo Ge-
I 

lukki~ dat sy vaardi~G tegniek ho;, deels daarvan 

vry\..Je.ar ~ en gclukkig ook vir hol'Yl d~:'!.t hy meer r.rts.lo 

wegbraek en telkens ander landskapomgewings in Suid-

Afrika op die doek bring 7 wat dan ook andor trekke 

Gn eionskappe van ons l2ndskap uitbringo Miskion 

sou vir hom op sy ou dag die uitwcg juis gel@ het in 

lnasgenoemde punt 7 aangesion hy so wyd in ons land 

gerais en dio nodigo skctsmateri2al daarvoor reeds 

vorsa!""Jel hot. Ons v~oos dRt die eolcentheid reeds 

verby iso As dit worklik sy strowe is o~ die hclo 

Suid-Afrik~ te skildor en om die tipiose van 'n be-

paaldo landskap te · goo 7 bchoort hy MGt dio wisselende 

landskapstreko in hierdio groot land oorgenooe stof 

te h@ om nia in to veel horhaling te verval nieo 

Die vre.ag kan gestel \.Jord of hy in hierdj_o opsig 

tot hier too son~ige gedeelt~s van ons landskap al 

ooi t werklik tot hul reg l?.at leo~ het? ~:o.ar di t sal 

ons in die volgende hoofstuk iett<Tc:.t nndor kan betrag. 
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HOOFSTUK IV o 

KOM~OSISIONELE EIEMENTE EN STYL-JJl.NLEG BY ANDERSEN o 

Op grond van die noue vorband tussen die skil­

derkunstige Middele wa~rvan 'n skilder gebruik naak 

en dio wyse waarop hy dit hant8er volgens sy eie op­

vattincs en persoonlike instelline daarteenoor, pro­

beer ek hier o~ Andersen te benader in die lig van 

bepaalde ko~posisionele aspekte en sy eie beskouinge 

in verband daRr~oe~ Dit behoort ons nader te bring 

tot beter begrip van sy persoonlike stylaanvoeling 

as skilder. In di~ opsig beoog ek met hierdie hoof-

stuk 'n verdere ui tbouing van \.vat in die voorafgaan­

de drie hoofstukke gegee is en waar ons reeds diepcr 

kon ingaan op sy gebruik van lyn, van lig en skadu. 

A. Kor!posisie, 

O~dat C~zanne so 'n ~eester was met 'n bonatuur­

like beheer cor die komposisie van 'n skildery, nag 

dit insiggewend wees or: die werk van Andersen in se-

kere opsigte vergelykenderwys te ondersoek. Selfs 

voordat hierdie twee kunstenaars 'n enkele streep op 

die doek eotrek het, bestaan daar al 'n verskil. 

~Jaar Ji.ndersen l-:,eslis aan bande gele word dcur 'n be­

nadering vnn, "I have a distinct mental picture in 

rnind ,qnd rnP.y disagree with the sketch, " vind ons 

by Cezanne de..t, "he neither has, in the Classice.l 

way, e. finished product in his mindo " 43) 

Andersen se gevoel vir verhoudings, balRns en 

eenheid wat hoD lei o~ sy kleure on vorns saam te 

vlog in 'n goedseoreaniseerde skena waarin hy poog on 

aldie dele a2n.2ekaar en aan die geheel gebonde 

te/ 

43) Georee bc~~idt: ~ater-colours of C~zanneo Bl. 21. 
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te hou. 

~ sy werke ten volle teenies en esteties te be­

gryp, is dit nodig om die elomente wat da2rmee in 

verband staan, te ondersoek. 

1~ Volumes en Massass 

Hierdie twee terme word gebruik om die visuele 

indruk van 'n waarnemer op grond van die vorm van 

dinge wat hy sien, te beskryf. 'n Groen boom kan 

'n massa wees teen blou lug as agtergrond. Dieselfde 

boom kan met ligverandering, meer selfstandig inhou-

delik word. Volume is dus 'n meer driedimensionale 

begrip, terwyl massa moer met teenstellende vlak~-

elemente te doen het. Alboi het gewig, volume met 

swaartekrag, en massa met die estetiese gevoel vir 

die tweedimensionale verhoudings van oppervlaktes on­

derling binne die raamwerk van 'n skildery. 

Andersen se werk is uit die aard van sy tegniek 

meer vol volumes as massas. Dit is om die rede dat 

hy nie altyd slaag met sy olies nieo Vanaf die naas-

te graspol tot by die verste skeur of krans in die 

Drakensbergc is daar modellering of, beter gestel, 

'n aankondiging van die inhoudelike eienskappe van 

die onderwerpo 'n Mens sou dus vereenvoudiging van 

volumes na vlakke verwelkom want soos by Cezanne die 

geval is, sou dit die belangstelling en verbeeldings-

krag van die toeskouer langer kon hou. " Cezanne 

seeks passionately in the linear delimitation of 

objects their basic geometric two-dimensional. formo 11 44) 

Dit is een van die hoofredes waarom sy akwarelle 

as sy beste werke beskou word, want hier is dit meer 
male/ 

44) George Schmidt: Watcr-co~9urs of Cezcnneo Bl. 18. 
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male die geval. Die eise van die medium en die mees-

terlike wyse hoe hy dit beheer, forseer hom om op 

grater skaal in massas te werk. Daar is dus meer·.eien-

skappe van homself in sy waterwerk as in die meer · 

realistiese losheid en tintelende spel in die seek­

tog na effek van selfstandige vorme by sy olies. 

Cezanne het die Impressioniste op die vingers getik 

oor die feit dat hulle werk te los en drywend was. 

Dit is in hierdie opsig tog 1n uitgemaakte saak dat 

Andersen nie 1n Impressionis in die ware sin van die 

woord is nie• Sy werk is meer 'n beredeneerde weer-

gawe van die uiterlike eienskappe van dinge want sy 

tegniek en neiging in die rigting van die dekoratiewe 

met wat hy noem 11 1iriese kOMposisies" is nie so 'n 

direkte oombliklike weergawe van wat die oog sien nie. 

In 'n artikel wat verskyn het in Der Sturm 

(Berlyn) in 1913 het Wassily Kadinsky die term kom-

posisie as volg gedefinicer: 11 An expression of a 

.s~owly formed inner feeling, worked over repeatedly. 

In this reason ca~sciousness and purpose play an oveP-

whelming part•" Daarom voel ek dat Andersen minder 

klem meet 1~ op die inhoudelike van die dinge wat hy 

uitbeeld, m.a.w. minder moet modelleer en meer moet 

klem 1~ op die vereenvoudiging van vlakke. Die 

Suid-Afrikaanse sonlig is skerp. Beligte oppervlak-
I tes lyk in werklikheid plat en die skadus nog platter. 

Dit is asof hy meer skilder wat hy weet as wat hy 

sien. Dit is sy kwastegniek en slim gebruik van 

kleur wat verhoed dat so~mige van sy werke verval in 

soetsappige illustrasies. 

2. Solidi tei t. 

Soliditeit het te make met die hegtheid, vasth ~d 
of/ 
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of stewigheid van 'n werk. Dit behels die gesament­

like resultaat van al die cleMente waaruit 'n kuns-

stuk opgebou is. Vergelyk jy Oskar Kokoschka se 

Vrou in blou of Picasso se Sittende vrou met waaier 

!I'et Renoir se Dans by die Houlin de la Galette,is 

di t duidelik \vat bedoel vJord E1et stevJigheido By 

Cezanne was dit 'n obsessieo " Cezanne deprives 

things of their ability to ~ovee Cezanne looks not 

for what changes but for what is free and timeless,"45) 

en wou allas op-offer vir die struktuur o~ sodoende 

cnige sub jektie\,.re sensasie s ui t to skakel wat sou 

haper aan sy doel om iets te skep vJe..t so monurnentaal 

en stewig sou woes soos die werk van die groat mees­

ters van die verlodo. 

Hierdie feite word genoen ondat dit slegs by 

v1yse van vergelyking is dat die eienskap van solidi­

teit in Andersen se werk bepaal kan wordo 

Omdat sy kuns in hoofsaak sensualistios is en al 

is daar selde sprake van 'n totale subjektiewe weor­

gavJe, maak hy tog gebruik van andcr rn.iddele 0!.1 ste­

wigheid te bereik. 

Eerstens kan gcs~ vJord dat Andersen se kompo­

sisies altyd 'n herrangskikking en organisasie is 

waarin toevocgings en illw.:inasic gedoen wordo 

Daar is altyd die gevoel vir balanso Die sketse 

wat hy op sy doeke maak ter voorbereiding vir sy 

skilderye skep beslis 'n sterker indruk van stewig­

heid as die finale produktee 

In die tweede plek vorn die reedsgenoemde grond­

laag van eJJce vlak, 'n sigbare fondaBent 8 

Derdens/ 

45) George Schmidt~ Water-colours of Cezann~o Bl. 20. 
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Derdens bind Andersen sy werk met kleur~ Hy 

gebruik nie alleen kleure spaarsaan terwille van die 

effek van kleureenheid nie Maar laat die voorwerpe of 

vlakke ock nekaar se kleur deur weerkaaisings absor-

beer. 

In die vierde plek kies hy die grootste kwas 

wat hy kan gebruik. Die berge en vlaktos in Spitzkonie 

SoWoAo46) is 'n goeie voorbeeld van wat hy kan doeno 

Kragtigo onop[ebreekte vertikale kwashale bring ~as­

siewe soloditeit wat stewig rus op die horisontale 

indeling wat baie aan Pierneef herinneru Dit is nie 

al tyd d?.t lindersen hierdie r1onunentale solidi tei t 

skep nio., Net sy Drakensberg tonele is daP.r te veel 

plasticse nodellering van die oppervlakto om tekstuur 

\'leer to gee, of di t nou grasbedekte hange of skurwe 

rotse is. By Pierneef is daar iots sterker. Dit 

is vercenvoudig en plat sodat die ele~ente van hoog­

te, soliditeit en r1ajestieusheid_ bo alle twyfel al-

leen spreek. In die geval van sy akwarelle hanteer 

hy altyd die grootstc kwas wat die oppervlakte of 

besonderhede toelaat~ 

B? Sy persoonlike opvattings ocr en aanvoeling vir 

stvl., 

1.) Ritoe. 

Rit~e is die polsslag van lewe in die skeppings 

van 'n kunstenaar, en in P~dersen se werk sien ons 

hoe hy dit 'n doel in sigself ~aak r.et dio afwisse­

ling van vor~e, klcur en tekstuuro 

In die breere sin van die woord sluit ritne die 

hele kunstonaRr in. Dit is sy sin vir afwisseling 

en begeerte vir 'n verandering of ontwikkeling 

in/ 
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in sy werk of dit nou al ~et die tema, tegniek en 

styl, of lokalo ritme in 'n werk te doen het. Dit 

het al mode geword by hedeLd~agse kunstenaars om 

bulle benadering en skeppings onvoorwaardelik te ver­

ander volgens die eise van tydolike smaak en verande-

rende insig. Andersen is in die opsig, ten goede 

of ten k\vade die koersvHste kunstenaar op 'n pool 

van die kunsw~reld, teenoorgesteld van die noderne 

11 Picassos. " Maillol het sy hele lewe gewy aan een 

tena terwyl Picasso feitlik volgens 'n reelnaat ver-

e.nder het. Die rede waarom Andersen so dieselfde 

gebly het, moet nie net gesoek word in die eienskappe 

van sy persoonlikheid nie mae.r ook in eksterne fak-

tore soos die volgende~ 

io Die groat verskeideru1eid van temas wat by 
na willekeur kies, beteken vir hom in sig­
sclf 'n gedurige veranderingo 

ii, Die publieke bolangstelling en finansiele 
suksos van sy uitstallings laat ho~ glo dat 
hy nog steeds op dio regte pad iso 

iiio 'n Besoek a2n oorsoso lande waar hy eerste­
handso kennis kon opdoen en saamleef met 
moderne rigtings, sou Andersen moontlik be1n­
vlood het. Sy isolasie van die oorsese en 
lokalo verbintenis met 'n baie konserwatievlo 
kunsvcreniging hot ogter verhinder dat hy die 
20ste eeuse polsslag direk ervaaro 

Die kwastegniek van Andersen sorg vir 'n ritme 

wat sy werk altyd vnrs en lewendig laat vertoon en wat 

Goorge Sch~idt van Cozanne s~, geld seker ook vir An-

dorsen. " The secret of the unique rhytmical richness 

of the mature Cezanne lies in tho fact thQt not only 

is the general co~position of a picture built up rhyth­

mically, but tho whole picture plain is impregnated 

with rhythms froo every single brush-stroke, and, even 

in the most finished painting, every brushstroke re­

mains visible as a stone in the building., " 47 ) 

47) George Schmidt~ ~Jater-colours of Ce~anne_o BJ .J e. 
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2. Kleur. 

Wanneer 'n mens na die werk van Andersen kyk, is 

dit veral die onderwerp en kleur wnt jou eorste tref. 

In der waarheid is di t dan ook die spil wac·.rom pu-

bliekc bolangstelling in sy werk draai. Dit is 

~aklik om sy kleurgebruik te verstaan omdat dit ob-

jektief natuurlikerwys, on nie subjektivisties sim-

bolies nie, aangewend word~ Hy skilder nRder aan 

die natuurlike voorko~s van dinge as sy tydgenoot 

Maggio Laubsero Sy gebruik kleur vir 'n ander doel 

as net vir die natuur-vcrteenwoordigende in haar vJerk. 

'n Mens soek nic na rr iets anders 11 of na selfvertroue 

om Andersen to begryp nie. Gcmeet aan moderne maat-

sta~~e is hy geen hodendaagse koloris nie~ tog is 

hy, ge sicn binne die raarnwork van die group wac~rtoe 

hy behoort? bekend vir sy v.fye kleurgebruilc, 

Om lae..sgenoen1do volkome te begryp, is di t nog-

eens nodig on te verwys n2. sy verftegniek. Nadat 

hy die houtskool-skets voltooi het, bevind hy hom in 

'n stadium wa2r hy te doen het mot dit wat die fonda-

ment vorm - " that which is present beneath the bright 

and distinct ii!lpression presented to my senseso " 

Hy skilder die vlakke in met baio weinig of geen 

modellering~ Van kleurvermenging op die doek is 

daar geen sprake nie. Hy gebruik suiwer lokale kleur. 

Wanneer die oppervlnkte na 'n paar dae droog is, 

begin wat hy noe~, die godcelto Wet tyd en inspanning 

verg. Nou is daar besinning en vergeesteliking 

want hy onderwerp die lok2.le kleur so a .?..n die alge­

mone deur die lig gedikteorde kleurtoon, dat dae"r 

soms ~in oorbly van die oorspronklike kleur. As 'n 

mens na ~oot in die Durbanse Hawe 48) kyk, sien jy 
hoe/ 

48) Sien afb. 31, blo lf-4a. 
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hoe hy die verandering van lokale kleur gedurig dophou 

en soek na die besto effek deur geen kleur as absoluut 

te aanvaar nie. Hy beSkou die toneel voor hom as 'n 

oppervlak wat belig is en vlaarin elke kleur gesien rooet 

word in verhouding tot die ander kleure in die geheel. 

Algemene toonwaarde boteken die verhouding van al die 

kleure tot mekaar soos vasgel~ deur die hoeveelheid lig 

wat elkeen reflekteer, d.wcs. die toonwaarde van die 

kleur in die geheel \vat die vlakke tot 'n eenheid ver­

bind. 

Die lokale kleur van die houtkonstruksie in die 

voorgrond hot in werklikheid geen seogroen refleksies 

in die skad ugedeeltes nic; mae_r Ander sen verbind di t 

tog met die res. 

'n Kleur wat buito die toonwaarde te helder ver­

lig of te sterk of te donkcr is in verhouding tot die 

Rnder kleur8 in geheel, affektoer Andersen se oog soos 

•n skok of 'n vals noot in musieko Terwyl hy besig 

was met 'n skildery~ het ek sy inturtiewe reaksie ge­

merk wanneer hy 'n klour verkeerd aanwend - nie na 'n 

vlak reeds klaar ingeverf is nie maar wel met die eerste 

vegieo 

Andersen so work is nie net strelend vir die oog 

vanwe~ die gebruik van briljnnte of helder kleur nie~ 

daar is 'n groot verskil tussan kleure w2t weier om 

saar"i te smelt, en di~ wat vir ho~ 'n konsekwente kleur­

skema uitmaako Elko tint noeB iets op van die een 

langs hoM terwyl die oppcrvlaktes met die res bind deur 

refleksios en teen refleksies in deurgaande harmonie. 

Al is daar enkele wcrke waarin Andersen oor die tou 

trap, is dit in sy gehar~onieerde kleurskenas dat sy 

krag leo Hy doen dit net sp~arsnao genoeg want die 

geringste wat hicrdie greep oordryf word, lei dit tot 

die/ 
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die tintelende losheid t.o.v. vormgewing waarvoor die 

Impressionists meer keer beskuldig is. Miskien kan 

hy dit nog ~eer okonoMies uitvoer veral as gedink word 

e. ::tn die grater stewigheid en sukses van sy akwarolle. 

'n Ander uitstnande eienskap vcn Andersen se 

kleurgebruik~ is dat dit suiwer~ skoon en met seker­

heid op die doek goplaas '\vord. Hy tel slegs suivver 

kleur op van sy palet nadat hy dit deeglik gemeng het. 

In sy olios of akwarello wend hy dit skoon aan en is 

daar feitlik nooit lokale klcurvermenging op die doek 

nie ~ slegs wannecr dit sy doel is en hy wcot wat hy 

wil h~ soos toe hy die grasdak geverf het in §aldan~ 

he.baai o Hy haat vuil kleure en selfs die gebruik 

van 'n paletmes OBdat dit toevallige eienskappe aan 

'n werk gee wat moontlik nie die kunstenaar se be-

doeling was nie. Daarom bring hy sy verfhale met 

sekerheid op die doek aan, of dit nou-al vooraf beplan 

of spontaan is. 

Anderson modelleer ~et kleur. 

1 n middel en ook deel van sy doel. 

Vir hom is dit 

Soos reeds gemeld, 

kleef hy hartstogtelik nan die lig-en-skadu waarde van 

kleur om die modcllering, en eovolglik driedimonsionale 

eienskappe van dinge, aan te toon. Wit-en-swart fotos 

van sy werk sta~f hierdio bewering volkome. Kleur het 

vir hom 'n ander waarde as wat dit vir C~zanno gehad 

hot. Lgo het gcpoog om perspektiof alleen WGor te 

gee deur P.iddel van kleur. As die kleur ryk is~ is 

die vorm daar in sy volheid o••••o•••• Die teenstelling 

en ooreenstenrnine v~n die kleure, sien daar die geheiB 

van modelloring. Dring dan dour tot in die hart van 

wat voor jou is en wees dan self teenwoordig. 49) Dit 

is drie uitlatings van c6zanne wat 'n mens laat voel 

dat/ 

49) John Revlald~ Tho H;story of ImpressioniSMo Bl. 427. 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



- 47 -

dat Anderson so vTerlt net scnsualisti3S is en nie soos 

Huyghe van Cezanne sou s~? "scnsue.listic intellectual" 

nio. 

Al lyk dit of' AndorsGn 'n magdom v2.n kloure aan-

wend, is dit interessant on te veot - soos voorhoen 

reeds aangetoon - dnt hy in dar waarheid 'n baic be-

perkte palot gebruiko Eekyk 'n r1ens werlte soos 

Naby Satara 50)? of SaldRnhabaai 51) dan sicn jy dat 

die aantroklikheid nie opgesluit 1~ in oormatige ge­

bruik van kleure nie maar wel in die heldero en tinte-

londe speling van lig soos vasgol~ in skoon kleur. 

Hy is oerder vorsigtig en waag nino 

Die Berc 52) goskilder in 1943, is 'n opcnbaring 

van watter onuitputliko maar oak watter onontginno 

eienskap daar in Andersen skuilo Di t is 'n vJcrk 

vraarin hy sy beheer oor kleur ontuenseglik bowys; hy 

verf mot 'n grater vorskeidonheid van kleur wat hy 

oordrewe aan\vend en tog bly alle s in harr1onie o Di t 

is voo~waar 'n teleurstelling dat Andersen nie hierop 

wou voortbou nie. 

H.i. is ·dit uit 'n styl-oogpunt boskou, die 

intercssantstc werk wat el\. van Anderson kon opspoor. 

Hy het hior 'n ~oeilike tena gekies orn· mee te oksperi-

rnonteer. Mot briljante l-7:lourporspektiof gee hy aan 

dio vlerk 'n besondere diepte sodat die kleureprag 

selfs in die verste piekc en lug behouo bly. 

Di t vocl of Andersen in die \·J8rk die vorteenwoordig-

ende natuur vergeet en dn.n enkel genot vind in die klcura~ 

spol. Net so seker as wat hy is van die klour wat hy 

kies, net so beslis en stcrk is die ki.\"ashale wat hy aan-

vJend. 

·50' Sj_en afb. 32, bl. 47a. 
51) Sien afb. 33, blc47c. 
52) Sien afb. 34? bl.47a. 
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Die Be:rg is 'n werk waarin daar eienskappe mag 

wees wat horinner aan van Gogh of in 'n geringer mate 

aan Picrneef naar met hicrdie skepping hot Andersen 

homself openbaar as 'n ·vJilskre..gtige kunstenaar \·Jat nie 

bang was om te waag nieG 

Gevolc;trukkin_g__s. 

By Hyse van vcrgelyktng kan daar vase;estel word 

tot watter mate Andersen 'n iDpressionis genoem kan 

word. 'n Jong kunstenaar hot Pissarro se advies 

noergeskryf 53) en dit soR vir my die begrippe en 

metodcs van die inpressionisto treffend op in die 

volgende punte wat ek telkcns in die inloidende sin 

lo Soek in die natuur wat jou tenperament die 

beste pasG Dit is die uitgangspunt by Andersen 9 nie 

juis dat hy di t soek nie 9 maar wel dat hy di t intiiitief 

aanvoel wannoer hy die toneel konfronteoro Eerder kan 

daar ges~ word dat hy die tonele verr~1y wat nie by sy 

tcmperar!'lent pas nic. 

2. Die motief rnoet ~eer gesien word in vorm en 

kleur as tekening~ presiesc tekenwork is droog en haper 

aan die geheel" Hier wyk Andersen af want onder die 

opper:vlakte van klour on vorm bly dio tekening bewaar 

in sy werk. Dit is asof hy die tekening voortsit met 

sy k\...ras. 

3. Moenie die buitolync van dingo te veel definieer 

nie; dit is die kwashaal met die regte waarde en kleur 

wat die tekening ~oet voortbringe In 'n massa is die 

grootste moeilikheid nic on die kontoere in besondcr-

hede/ 

53) John Rewald~ The History of In~ressionism. 
Bl. 
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hade te gee nie naar or te skild6r ~ t daarin is. 

Andersen bckorm1er hon soms te veel cor die bui telyno 

en vcrgelykcnderwys is sy vooTwerpe in sy skilderye 

meer afgebaken as wat diG Franse Inprcssioniste dit 

gcdoen het. Sy work is dus meer boplan. Om te ver-

goed, skildor hy "~,veor aripcr te voel van Hat binne die 

kontoere is. Ook hicr wyk hy dus af~ 

4. Vcrf die essonsi~le karaktertrekke van dinge 

on probeer om dit te vortolk op enigo nanior sander 0r1 

te worstol not problone van tegnieko Andersen sluit 

hier pragtig aan by die boginscl want sy tcgniek is 

so ontwikkcld dat hy sondor die cinste noeite of 

mooilikheid die karaktoristiol\:e dndelik kan inverf. 

5. Wanneer jy skildor, kics die onderwcrp en sien 

wat 1~ links en rogs en werk op alles togolyk; moonie 

stukkie vir stukkie work nie maqr hanteer die gehecl 

t;Glyktydig deur 1.-1aardos orals te ple.as met kwashale 

van die regte klcur en '''aardes. Dit is prosies hoc 

AndersGn worko Hy le.at die skildery in sy goheel 

ontwikkel, byna soos 'n foto vle .. t onder die ont\flikke­

laar duidelikor word. 

6. Gobruik kloin k\Iashale en poog 0r1 jou indrukl(e 

dadolik in te verf. In dio opsig is Andersen nie 

konsekwent impressionis nie. Daar gaan te voel tyd 

varlore tussGn dio moF!onto van waarnoming en skeppingo 

Dnar is meer tyd vir geestelike verwcrking sodat sy 

w0rk nie so 'n biografie van die uur genoem kan word 

Die ui teindelike '::;ffek van sy k\vashale herinnor 

wel in olko werk aan die van die irnpressionisto, maar 

sy ektuele workwyse vorskil van die van hulle. 

7o Die oog moet nic op con punt ingostel weos nie 

ma?:.r alles inneen~ on dio refloksies we.arnoop~ wat klcur 

uitoefcn/ 
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op die omgewings. Dit doen Andersen op so 'n wyse dat 

hy dit Bet sy eie wette amper oordryf. 

8. Moenie werk volgens rc~ls of beginsels nie maar 

skilder wat jy sien en vocl~ verf vlot en sander aarsel 

1.-1ant di t is die beste om die ecrste indruk nie te ver-

loor nie. Hierdie benadering vind 'n. mens nio by 

Andersen nio., Hy kan egtcr ook nie sy onder\verp soos 

Cozanne objektiGf benader nioo Daar is ander vaste 

voorwaardes wat hy stel voor hy begin verfo Dit is 

nic direkte vJeerga\ve van wat hy siGn of gcvoel het nie ~ 

dit is 'n vcrwcrking onderworpe nan sy geraffineerde 

tegniek en stylmiddelee 

9o 'n Mens moet een meestor h~ - die natuur~ dit 

is die een wat altyd geraadpleeg moet word. Andersen 

onderskryf hierdie stelling in elkeen van sy werke. 

Miskien ~aak hy te veel sta~t op hierdie neester wan­

neer daar vir hom die geloentheid is om ook homself 

mecr te laat geld in die wcorgawe van 'n bestaande of 

die skepping van 'n nuwc wcrklikheido 

Na aanleiding van hicrdie vergelykende bcspreking, 

is dit vir my duidelik dat Andersen nic 'n Inpressionis 

in die ware sin van die woord is nie. Hy maak sy 

sketse van die natuur op tradisionele wyse. Hy skets 

dit op sy vcorbcroide doeke en vorf dit in op sy tyd. 

Ons is al so gewoond daaraan o~ die tegniek van die 

Franse Impressioniste te koppel aan spoed of aan 'n 

paging o1-n. die indrukke van 'n POrlent weer te gee dat 

die ooreensternnende tegniek van i'illdersen deur vele \vat 

sy wcrk sion ook daarmee in vcrband gebring word. 

Tos is dit nie so nie al slaag hy daarin om die indrlli{ 

te skep dat hy feitlik altyd, net soos die Impressionis­

to, teenoor sy ondorwcrp staan wanneer hy skilder. Hy 

gaan dus verder as die ware I~pressioniste en in die 

opsig beskou ok sy werk as 'n voorwaartse stapo 
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HOOFSTUK Vo 

ANDERSEN SE TOENEMENDE GROEI EN ERKENNING VAN 

SY WERK OOR DIE JARE 1927 - 1262 ~ 

Dit is nou eenmaal so dat 'n kunstenaar onthou 

word op grand van die beste van sy skeppings; tog 

het die middelmatigo en selfs swakker werke later 

ook 'n waarde om kultuurhistoriese of persoonlik-bio­

grafiese redese Soms kan dit ook lig werp op sy 

tegniese en stylontwikkeling, 

So is daar werke van byvoorbceld Erich Mayer en 

Pierneof wat beslis nie reg laat geskied aan die kun-

stenaars se betere prestasies nie. Andersen is ten 

volle bewus van die skado w2t dit aan die goeie naam 

van 'n kunstenaar kan berokkeno Daarom. het hy in 

sy testament 'n klousule waarin hy dit so stel dat 

geen werk van hom na sy dood verkoop nag word wat nie 

sy naa~tekoning dra nieo 

Hy weior egtor om hom uit te spreek oor wat hy 

as sy beste werke beskou, " Ek glo dat my volgende 

een die besto sal wees, " is 'n antwoord wat 'n mens 

tog laat wonder wa~ro~ hy so versigtig is om 'n uit­

spraak to gee oor sy "'vverko Tot watter mate dit eti­

ket is by kunstenaars en om watter rede, kan slegs 

deur 'n vergelykende studie van sy we~ke nader bepaal 

wordo 

Daar is verskeie oorwegings by Andersenc Eer­

stens wil hy nooit die indruk skep ds.t hy beide goeie 

en mindor-geslaagde werke uit sy ateljee laat gaan 

nie. As hy uitgesprokc raak, sou dit in die oe van 

'n Binder-kritiese publiok boteken dqt hy slogs enkele 

werklike goeie \vorke uit sy ateljee lartt gaan want die 

waarde wat die kunstona~r self aan sekere van sy werke 

hog,/ 
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heg, sou dan swaarder weeg as die huidige versanelaar 

se eie oordeel daaroor. 

Tweedens wil Andersen dat hyself in elkeen van 

sy werkc gesien moot word. Sodra hy toeligtend 

kritiseer of waardeor weeg hy nie not werko teen me­

kaar op nie, maar bemoeilik dit vir die toeskouer on 

'n eie en onafhanklike opinie te vorm. 

Die stelling~ 11 Andersen beskou dit as een van 

sy bestes, 11 mag oak lei tot die veronderstelling by 

ander werke~ rr Andersen beskou hierdie work nie as 

eon van sy bestes nie. 11 Sou dit nie miskien 'n uit­

weg wees vir 'n kunstenaar om homself van minder gun­

stigo kritiek op swakker werk vooruit te probaer vry­

waar nie? Hoe dit oak sy, hy is bewus versigtig en 

skyn te weet dat sy verkope daardeur beinvloed kan 

word. 

Derdens verkoop Andersen se skilderyo hulle self 

op grand van sy kopers se eie smaak, sodat hy uit 

vrees om met tn pcrsoonlike advortensie sy status 

goedkoop te ~aak, nooit met enige.vorm van f~kiame 

vorenclag kom nj_e·. 

Vierdens kan ges~ word dat hy uit die aard van 

sy persoonlikheid so optroee Hy is inderdaad een­

voudig ingestel as mens en is nie 'n selfaankondiger 

nie. Hy laat nnder sy work aanprys en bespreek. 

Andersen glo dat die groat kunstenaar die man is wat 

skep om 'n konsekwente kerngodagte uit te druk, en dit 

sou dan die rede wees vir sy suksos. Hy verwys na 

Maillol en Rembrandt~ Sodra hy mo~entum gekry het, 

bestee hy al sy kragte daaraan om dit te laat toeneom 

in varshoid, spontaneiteit en effek. Hy spring nie 

rond met eksperiment0 soos byvoorbeeld Picasso niee 

Vroeg/ 
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Vroeg in sy lewe reeds hot hy 'n stylvorm geopen-

baar wat konsekvlent dieselfde gebly het. Daar is 

beslis ook groei en verbetering in sy werk tG sien 

sedert sy eerste professionele pogingse Datums by 

elke werk sou hiorby beslis 'n bran van hulp, by die 

bepaling van die kwaliteit van die werk, ocr 'n pe­

riode sowel as die graad van sy ontwikkeling op die 

stadium, ken gewees het& Oor datoring van sy werke 

s~ hy egter~ nEk glo nie dit is nodig nie; ek doen 

dit as iomand my vra om dit te doen. Die kuns in 

my werk is vir alle tye en is dus onafhanklik van 'n 

dat~. Die meeste van my werke is die skeppings 

van 'n skoonheid wat altyd bestaan het. Ek prys 

geen worke aan as ~y beste nie; ek glo altyd dat 
ft my volgende een die beste sal wees·8 Dit is dus 

duidelik dat dit 'n probleem skep vir die objektiewe 

ondersoekor wat Andersen se kunsontwikkeling betref~ 

Om sy vroe~ werke na wa!"1.rde te verstaan, OB ui t sy 

kunsuitinge vas te stel wat sy doel was, en hoe dit 

delir sy tydgenote ontvang is, moet ons dit ondersoek 

binne die raa~werk van die bre~r periode waarin dit 

geskep iso 

Sedert Andersen vir die eorste keor by die deel­

tydse aandklasse van die Dtirbanse Tegniosc Kollego 

ingestap het, het hy fenomenale ontwikkeling getoon. 

Laat ens verwys na 'n aRntal uitstallingc in hierdie 

verbandg 

Ao Met die groepuitstalling van die Natal Society of 

Artists in Julio 1924, was dit vir die jong Anderson 

'n -onderskeiding or1 uit te stal saam met Edward Roworth, 

Sydney Carter, Natalie Field, Erich Mayer, Pierneef, 

Hugo Naude, vJ. vJiles en J o EoAo Volschenk. Die Natal 

Mercury voor spel reeds in 'n artikel ~ '' Mr o Ander sen 

who/ 
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who attends night classes has some excellent work 

and should go far in his arto A little picture of 

his, a corner of the Esplanade, shows a very real 

feeling for composition and his lifedrawi~gs show 

great promiseo He has a clear perception of essen-

tialso 11 

Dit is interessant om te weet dat hy 'n sterk 

afkeur gehad het in portretskildering en figuurstudiee 

Daar was oak kritiek op sy werk want die artikelskry-

wer s~~ "He has a good sense for colour though I 

would counsel him to be a bit more sparing with his 

paint. Vigour in art is not necessarily expressed 

by an overfull brushc"54) 

Die Droogdok is 'n toneel uit die dae waar die 

Hampholm, 'n Noorweegse boot, in die dok vir he.rstel 

iso Dit is aangekoop deur die firma James Brown, 

in wie se kant ore dit vandag nog hango Die teken\verk 

is goed maar dit is duidelik dat daar nog baie onse-

kerheid in die kwaswerk is, sodat dit eerder hard en 

geforseerd, as spontaan bestempel kan word~ Die 

kleur is nie so skoon en Met sekerheid aangowend nie; 

gevolglik 'n paging aan· die kant van die kunstenaar 

om dit met die kwastegniek van S~neque te probeer red• 

In 1925 het 'n artikolskrywer in die Natal Advertiser 

die volgende gese~ " A work which shows a good deal 

of Mr. Seneque's influence is an oil painting of the 

new bridge over the Umgenio There is a virile, strong 

work here shown with a hint of innate poetry in the 

rran and a good sense of colour o 11 55) 

Bo Met die 2lste uitstalling van die Natal Society 

of Artists in 1926 het Andersen weereens in groat 

geselskap/ 

54) Natal Mercury, 14 Julie 1925o 
55) Natal Ady~rtiser? ongedateerde uitknipsel. 
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geselskap sy werke opgehang. Op die stadium is die 

oerste simptome reeds merkbaar van 'n kwaal waaraan 

baie van sy·latere werke sou ly; die toevoeging van 

onnodige figure wat soms misplaas is~ vergelyk die 

volgende opnerking~ " Two years ago Mr. Andersen could 

hardly draw and now he has no less than five works on 

the wall of which The graving Dock is quite the best, 

while Bitter Dawn is an ambitious painting that in­

spite of its immaturity is very interesting. It 

is well conceived in tone but the general effect is 

marred somewhat by the fugures which are out of dra­

vJing en 56) Die volgende vlerke van Andersen was uitge­

stal~ The bitter dawn - 30 ghienieso 

The boatyard - 10 ghienies. 

The Kloof ( waterverf)- 7 ghienies. 

A westville Farm - 15 ghienie s. 

The graving dock - 10 ghienies" 

Benewens hierdie interessante gegewens, meld die 

Katalogus dat die toegang gedurende die week 10 sente 

en op Sondao gratis was. Die uitstalling het weer 

die werke van die bckendste Suid-Afrikaanse Kunste-

naars ingesluit; o.a. was daar ses werke van Anton 

van Wouw wat van RlOO tot R200 gemerk was. 

C. Op die Natal Society of Artists uitstalling in 1927 

is Andersen verteenwoordig deur twee werke waarvan 

die een vir hom baie roem gebring heto The Whaler 

word deur die Union Whaling Conpany aangekoop vir die 

Durbanse Kunsgalery. Dit is 'n kragtige studie van 

'n onderwerp waarin 'n Mens die gevaar en spanning 

van die walvisjagter op die oop see aanvoel. Die 

diep seegroenblou van die water en die ligter blou 

van die lug word gereflekteer in die boot self, en 

is deel van 'n kleurskema wat die toneel bind. Die/ 
56) Natal Mercury 7 23 Julie ..L926o 
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Die jong Andersen het mot feitlik elke paging 'n 

verbetering getoon. " The work of that young ar-

tist }IT. Andersen improves with every new work. 

The Union Whaling Co~pany has purchased fron the 

Natal Society of Artists exhibition ~rr. Nils Andersens 

oil painting The ·wnaler for presentation to the Dur-

ban Municipal Museun. Mr. Andersen is young to 

have achieved this distinction. His own love of 

the sea, a love inherent in the Norseman, combined 

with some years of practical experience of whaling 

have naturally inclined him towards maritime subjects."57) 

D. In Julie 1928 hou Andersen saa~ met Joy 

Krause •n uitstalling in Durban. 'n werk Fitting 

Propeller Blades het stork konstruktiewe moontlik-

hude ingehou t-erwyl hy met sekerheid sy toonwaardes 

begin beheer. 'n Kritikus voel op die stadilE'. nog 

dat hy baie ver sal vorder as hy eers finaal op 'n 

individuele styl besluit hot~ 8y etse en aquatinte 

was baie belowend. 

:M'nr. Harold vJodsonn, redakteur van die Natal 

Advertiser 5 som die hoofeienskappo van die uitstalling 

mooi op in 'n artikelo Hy wys op die konvensie, 
II 

die 11 klassisis:--J.e van die kunsskool wat daarop 

teenwoordig was. Die akadeMiese agtergrond, die ge­

voel om die heersende publieke smaak in aan~erking 

te neem, hang soos onsigbare ankers aan die werk. 

Hy toon voorts aan dat die l.verk van hierdie twee 

student8 7 "reveals the trend of art in the province 

and it is a delight to see th2t they are gradually 

being brought to what might be discribed as a colour 

fearlessness. " 58 ) 
In/ 

57) Natal Advurtiser, 1 November 1927. 
58) Ongedateerde koerantuitknipselo 
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In dieselfde resensie word ook melding gemaak 

van die onderskeiding wat Andersen te beurt geval 

het om op so 'n jeugdige ouderdorr.. 'n lid van die 

Raad van die Natal SociGty of Artists te word. 

11 It was only a short while ago that l'f.u. Andersen 

was elected an Associate Member of the Society and 

his early promotion to a seat on the Coucil bears 

testimony to the esteen in which he is held by his 

fellows a 
11 59) 

E. Op die Natal Society of Artists se uitstalling 
> 

in Julie 1929 toon sy Mountain Heights die kunstenaar 

se buitengewone gevoel vir kleur en verhoudingso 

Sy bantering van die massas verleen aan die berge in 

die agtergrond die nodige rowwe " bulk and loftiness.," 

Die komposisie is goed maar dit was onnodig om die 

antwerp in die wolke tc herhaalo Op die stadium is 

dit al duidelik dat sy waterverwe van beter kwaliteit 

as sy meer ambisieuse olieve rwe waso Die juweel 

van die uitstalling wns sy Kloof. 

Gedurende 1929 word dertig werke v~n Suid-Afri-

kaanse kunstenaars na die British Empire Academy ge-

stuur, Vir Andersen en sy leermeester? Alfred Mar-

tin, was dit 'n onderskeiding toe die Illustrated 

London NevJs van 26 April van elkeen 'n work afdru_'l{ 

as verteenwoordigend van " Dominion Art." Dit was 

goeie nuus en inspirasie vir Andersen toe hy verneom 

dat 'n Prinses een van sy water~erwe gekoop heto 

Fo Gedurende die eorste week van Mei 1931 het Ander-

sen in Durban geskiedenis ge~aak toe hy 'n eenman-

uitstalling gehou heto Dit was al redelik gebruik-

lik in ander sentrun1s naar in Durban beslis 'n uitson­
dering/ 

59) Natal Witness, ongedateerde uitknipselo 
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uitsondering. Waarskynlik hot die destydse finan-

siele depressie 'n groat invloed laat geld~ omdat 

die destydse kunstenaars in Natal asgevolg van die 

geldskaarste dit nic kon waag nie. Sy uitstalling 

in die Kunsgalery het olie, waterverf, pastelle en 

etse ingcsluit wat verteenwoordigend was van sy werk 

oor 'n tydperk van twee jaer. Veral twee temas het 

oorheers in die ongoveer vyftig werke wat hy uitee-

stal hot& 

Dit was 'n besondore geleentheid om die mate van 

verandering of ontwikkeling in Andersen se werk te 

wete te kom .. Die groot eienskap wat bykom, is ~n 

duidelike persoonlike gevoel waarop hy met elke la-

tere werk begin reagoGr. Ons vind dRt hy~ aanvullend 

by die vertroue om te kan skilder wat hy sien, bewus 

beein soek na 'n persoonlike siening en vertolking. 

Sy konsensieuse, eerlike tekenwerk het nog altyd 

'n spontane hand aan bande gel~, maar onbewustelik 

het daar dekoratiewe kwaliteit daarin begin groei 

wat daarna steeds die toonaangewende eionskap van sy 

beste werk sou vorm. 11 It is well for Mr. Andersen 

that, having freed himself frore the shackles which 

were foreign to his own convictions, he can now face 

his audience with work which proclaims his own in-

d i v id ua 1 it y • 11 6 0 ) 

Met hierdie uitstalling toon Andersen weer dat 

hy die see en die skepe ken. Sy werk word gekenmerk 

deur sy kennis van die essensiele eienskappe van di~ 

dinge on die skrywer van genoerr.de artikol noe!!l hom 

die " leading pe.inter of whaling craft in South Africa." 

Net soos enige ander afdeling van die kuns, hot 
soetonele/ 

60) Nate.l Mercury, 6 Nei 1931. 
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seetonele uiteraard 'n eie bekoorlikheid en in die 

hande van Andersen word dit nie alleen opgebou as 

~ooi ko~posisies op die doek nie, maar laai hy dit 

met die intier~1e gees, wat di t kenmerk. Of dit nou 

al die Vvindjarrm1ers op die oop see is? stati.ge lyn­

bote~ of halfverwaarloosdo kusbote? Andersen konpo­

neer? sodat daar altyd iets po~ties in die werk skuilo 

Dit is asof hy elke voertuig sien as iets met 'n eie 

siel. 

'n Olieverf Blue Tunnel Liner is "oorverf 11 9 

'n van doen wat maklik die oorsaak word van 'n los-

heid van vormgewing. In sy paging om 'n toneel te 

laat glinster in die helder Suid-Afrikaanse lig, tint 

hy die toneel te vol m.et 'n verskeidenheid "highlights" 

om sy cie ter~ te gcbruiko Die boot en die sleep-

boot is merkvlaardig weens die korrekte tekenvlerk. en 

besonderhede maar die glinsterende son op die swelling 

van die water, die brue van albei bote, die groat boot 
I 

en die twee kleinercs van die sleopboot veroorsaak 'n 

steurende element. Die toneel word te druk, en dio 

effek wat die kunstenaar nagestreef het, is oordoen~ 

Bergspitse was seker die ~ees uitstaando werk as 

'n skildery met ·n verhewe opvatting, uitgevoer in 'n 

eonvoudige behandeling van vlakke. 'n Mens sou graag 

swaar skadu in die voorgrond wou sien om die aanwesig­

heid van aangrensende berghange te suggereer. Dit 

sou dio dramatiese atrnosfeor van die klowe en kranso 

E'~ksentueer. Tog is daar iets baie aantrekliks in die 

kalnte wat so ooglopend iets van die doel van die 

kunstenaar uitdruko 

Net hierdie uitstalling hot Andersen sy bek\h]aarn.­

heid as goeie tekenaar in 'n groat aantal tekeninge 

in/ 
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in harde pastel en.cont~ geopenbaaro Die Antarktiesc 

vl_alvisvloot in die Durbansc Hawe is met deeglike studie 

en kennis van die karakteristieke eienskappe van die 

onderwerp geskets. 

Andersen, die tekenaar? het ook met die etsnaald 

ge~kspcri:rn.enteero Ek gebruik laasgenoende woord oa­

dat sy werk op enkele uitsonderings na kort skiet aan 

die karakteristiek wat etse so aantreklik macko 'n 

Uitsondering was beslis Drie \iJalvisbote in die Durban-

se Ha\ve o Die werk is veel beter as die ander pogings 

want dit is tn produk van die ware ingevrete lyn 

sander 'n vrywery of enige ander kunsmatigo tegniek 

daarby. 

Die ko~posisie is kompak en daar is 'n ekonomiese 

keuring van bosonderhede. Die balans tussen .lig-

en skadu-vlakke is goed terwyl die soepel of vibrer­

ende refleksie in die water lowe gee aan die statiosc 

bote .. 

Dit is nie net mot sy seetonele dat hy getoon het 

wat hy kan doen nie; ook in sy landskappe was daar 

belofte. Lente in die Berg is destyds op die voor­

blad van 'n Cape Times uitgawe afgedruk as eon van die 

bestes op die Kaapstadse uitstallingo Die Vallei van 

die Duisend Heuwels was egtcr seker sy moos ambisieuse 

stuk werk.. Die middelafstand too.n 'n goeie begrip 

van die heuwelformasios en is met versigtigheid ge­

skildero Wat my egter hinder in die ~werk, is dat 

die voorgrond nie in balans is met die res nie. Dit 

is te oorlaai en vorsteur die gehecl indruk van 'n 

andersins sensitiowe uitdrukking vol ritme van heuwel 

tot heuwel. 

'n vlaterverf ~ Houtkan·oers, is ui tgevoer op rowwe 

papier/ 
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papiero Dit is so vereenvoudig dat dit ampar vertoon 

bet soos 'n dekoratiewe illustr~sieo In die af1~esig-

beid van enige paging tot realisme in die voorgrond 

bet die kunstenaar bewys dat by mot 'n oog vir die 

essensi~le, tesame flet sy v~ardigheid as tekenaar, tot 

heelwat in staat iso Dit is ja~~er dat ons later so 

~in van hierdie moontlikbede uit sy ateljee ontvang 

het. 

Op die stadium kan gese \vord dat Andersen begin 

ontslae raak het van die invloed van Seneque om 'n 

individuele styl te ontwikkolo 

dit stel as volg~ 

PuntsgevJyse sou ek 

lo Andersen skilder nie meor net om 'n bepaalde 

toneel voor te stel nie, want as 'n goeie tekenaar 

weet by dat by dit kan doeno Hy soek nou na veroen-

voudiging van vlakke en probocr met 'n rome.ntiese 

kleurskema die gewone mooier te maako 

'n dekor~ttie\V'e kwali tei t in sy wcrk o 

Daar kom nou 

'n Mens kan 

dit noe~ 'n liriese romantiek van strelonde aard vir 

die oog o 

2. Sy waterver,..vc onderskei bulle deur 'n prose_s 

van vereenvoudiging tot vlakke w2arin hy subtiele 

toonwa~rdes rangskik, sodat dit 'n gevoel van skoon-

beid en vrede opwoko Sy werk toon al te duidelik 

dat by daarop uit is 011. 'n meer persoonlike doel in 

sy kuns te bekle~toon5 by wil die gees van sy toeskouer 

laat ontspan en geniet, sonder or die intollek in te 

span in 'n proses van oefening om te kan begrypo 

Andersen maak sy werk driedimcnsioneel los sodat daar 

rui~te is tussen die voorwerpe geneot in die dicpteo 

3. Sy werk openbaar 'n atmosfe~r van vrybeido 

Die/ 
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Die komposisies is nie geisoleord nie, Maar 'n greep 

uit 'n geheel - die gees het kontak met dit waaruit 

dit kom. 

Tydens die Suid-Afrikaanse Akadenie se kuns-

uitstalling in die Selbornesaal in Johannesburg in 

1931 was die Star van 12 Maart die nening toegedaan, 

dat die treffendste werk op die hele skou~ waar 254 

olies? waterverwe~ etse en tckeninge uitgestal is 9 'n 

waterverf van Andersen waso 

Die betrokke onderwerp stel 'n Walvisboot 

net die hnrpoengeweer op die voorpunt vooro Dit 

rol huiswaarts in 'n hewige swelling, met rook wat 

platgedruk die krag van die stormwind suggereero 

"To all the judges and a fe\v other people \vho have 

alrendy soen it, the picture made an instant appeal 

and it is sure to attract an enormous amooot of at-

tentiono 11 

30ste Suicl-Afrikaanse Akadernie uitstalling in 1934. 

Die vereniging hot eon doelstelling baie ge­

aksentueer en dit was om Suid-Afrikaanse koos te be-

vorder, veral met die klem op Suiq-Afrikao "Evil 

communications corrupt good manners is a Victorian 

vTarnine the.t contemporary South African painters may 

\vell take to heart"" 61) Hierdie veroaning het reeds 

vroe~r oor die kunstenaars gehango In die Mercury 

v2n 'n onbekende datum in 1934 s~ die skrywer dat 

daar uitgesien word na die dae "when critics of in-

tornational acceptance will recoenize the South African 

art which is to be in the proper perspcctiveo" 62) 

'n Werk van Andersen wat getoon het dat by 

doelgerig/ 

61) The Star 9 24 April 1933o 
62) Prof" Nalherbe in die Natal Mercur_:y 9 ongedateerde 

uitknipselo 
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doelgerig hierdie "oor die water-" invloede vermy het'} 

was 'n visvang-tonceltjie in waterverf nlo Indiese 

Vissersbote. 

nat tegniekc 

Daar is 'n pragtige kwaliteit in die 

·waar die wcter teruggetrek het '} l~ die 

spieBlvlak vol blink refleksieso Die lig is ver-

blindend skcrpo 

Koorsbome in dje Laevold is sckor die enigste 

work van Andersen wet 'n mens toOoVo die ondorwerp 

en konposisio'} laat dink aan Pierneef - tog is die 

uitvoering in tipiesc Anderson-style Die Rooibok 

is vir my totaal nisplaas or:ldat dit geen organiese 

deol hot in die konposisie nieo Dit is eers nadat 

'n r!Gns die geheel totaal ervaar het dat hy die enk8le 

bok, vrat eintlik 'n kuddedier is? opmerk. Dit is on-

vcrklaarbaar waaron Anderson sons so-iets kan doeno 

Ho Die Nasionale Kunsgnlory het sedert 1930 jaar-

likso uitstallings gere~~. Mot sy bydrae in 1935 

bet Anderson be1.vys eele\•Jer dat hy iets andt~rs as die 

konvensioncle en SOBS nie-gcinspireerde op sy doeke 

heto "Of the Natal artist Nils Andersen puts a vital 

and strange quality into his \vork and is the most in­

proved artist of the year o" 63) 

Op die uitstalling in 1936 hGt hy weoreens aan­

dag getrek met sy waterverf Die Walvisboot. Die 

Na.sionale Kunsgalery het reeds in 1933 die \verk gekie s 

on S.Ao by die Kroningsuitstalling in London te ver-

teenwoordig. Die Burger het in die tyd 1n afdruk op 

'n voorblad gehad en dit beskryf as die mees besonder-

so van alle waterver-vJe en om op te sora~ 11 a forceful 

direct stP"tement in itlhich the quality of tho nedi urJ 

is fully realized o" 64) 

63) 
64) 

C~pe Ar_gus'} 18 Des~mber 193~~ 
Cape Arr::us '} 20 Apr1l 1936 o ~ 1 Q Yl 

I./ 

Afb. 35. 
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I. Nadat Andersen vir twee jaar vise-president was 

van die N.S.A. het hy in Junie 1937 president gewordo 

Op die jaarlikse uitstalling van die vereniging het 

Anderson in dieselfde jaar uitgestal in dio eesolskap 

van 'n paar r10dernes. 12nsgencom<.1os het vir hEllo· .. 

solf sterk kritiek op die hals laat haal en hulle work 

is boskou as pogings om publisiteit te verkryo 

Jo In dicselfde jaar stal Andersen oak in die 

Gains borough Gc:~ lery in Johannesburg uj_t, saam met 

sewcntien andcr S.Ao kunstenaarso "Nils. Andersen 

shows some of the most outstanding works." 65) 

Ko In 1938 word hy weereens die belowcndsto Natalse 

skilder genoem by goleenthsid van 'n uitstalling.van 

die Nasionale Kunsgaleryo Al is dit waar dat hy te 

kleurryk geword het in enkele werke, soos in byvoor­

beeln Bolandse PlRA.swerf 66) ~ is hy tog in staat om 

die totale harmonie van 'n stuk in die oog te hou. 

Huisics bv Saldanhabaai is treffend in hierdie selfde 

opsig. Daar is 'n tere groengeel in die maanverlig-

te he~~l en in sy geheel gesien~ is dit 'n verdien­

stelike stUk ~ met •n deurgevoerde en sui\t~er aangevoel-

do stemi!ling. Die Nasionale Kunsgalery het hierdie 

vverk a2.ngekoop" 

Lo 'n Baie interessante foto het in The Friend van 

16 Moi 1939 verskyn wa2rop 'n groep kunstenaars ver­

skyn wat Bloemfontein besoek bet met die Vrystaatse 

Kunsuitstalling. Hulle is Nils Andersen, Walter 

Battiss, Terence Me Caw, Francois Krige~ W.H" Coetzer, 

WoG. Wiles, Frans Oerder en Sydney Carter. 

Die Star rapporteer~ "Work of Nils Andersen of 
Durban/ 

65) Ongedateerde koerantuitknipsel. 
66) Sien afb. 36, blo 63a. 
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Durban is well featured in the exibition" He is per-

haps the best \vater-colour painter in SoAo" 67) 

Ho So goed is Andersen ontvang? dat hy in Hei 1943 

terug is in Bloe~rontein met 'n eenmansuitstalling by 

die Ora~je Koffie-Huiso "All his work is distinguished 

by a freshness and originality,"(ongedatecrde uitknipsel.) 

No Die kooplus van die rnassa is nie altyd 'n maatstaf 

vir bepaling van die artistieke kwaliteite van kuns­

werke nie; tog is dit vry seker dat dit by Andersen 

die geval is" Het sy uitstalling by die Transvaler 

Boekhandel in Johannesburg in Augustus 1945 was dit 

"Almost every painting of Nils Andersen's 

exibition bore a red tab by the end of the first day"" 68) 

Andersen se waterverwe was weer die beste en daar is 

c"a" verrD.eld dat Avenue of Candle-Hut Trees gebruik 

sou kon word as 'n demonstrasie toOoVo die tegniese 

gebruik van die waterverf-kwaso 

Oo In Junie 1951 stal Andersen uit in die Fieter 

~enning Galery in Johannesburg~ Al oorheers sy groat 

en indrukvlekkende olies die toneel was die akwa.re1le 

weer volgens die Star~ "vJorth a visit in themselves to 

show what can be done by a !l'lasterhand"" 69) 

P" In 1954 bet die Durbanse Kunsgalery tv-Tee werke 

van Andersen aangekoop wat 'n eeufeesmotief behels het. 70 

In diese1fde jaar bet Andersen ook 'n baie S~{sesvolle 

uitstalling in Vereeniging gehouo 

~" In 1961 hat Andersen 'n baie groot onderskeiding 
te/ 

67) The Star~ 13 September 1937" 
68) Tho Star~ 6 Augustus 1945~ 
69) Jhe Star~ 8 Junie 1951" 
70) Qaily News? 5 Julie 1954" 
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te bel)..rt geval toe :ry_eer as tl·leeduisend mense binne die 

eerste paar dae sy uitstalling bygewoon bet by die 

Scht.tve ickerd t s Kunsgalery o Die Ou Bote is 'n 

pragtige stuk werk wat aangekoop is deur die Reserwe 

Ban};: o 

Sedert 1945 stal hy nag elke jaar by Schweickerdts 

uit en in 1962 het hy ~et 'n aantal briljante werke 

weer die Pretoriase publiek by die duisende laat in-

stroo~ om te kyk na sy werko "That there is a Nils 

Andersen vogue in Pretoria 9 is a fact to be acceptedV 71) 

is al vir jare 'n feito 

Die kunstenaar is bekend vir sy seetonele, bote 

in die hawe of versprei langs die see, vir sy henge-

laars besig met hulle nette, of toneeltjies teen 'n 

silweragtige agtergrond op die seeo Die T'!Gnse hou 

van die kleur en kontras in sy werk, gespikkel met 

kolletjies sonligo Sy akwarelle is delikaat uitge-

voer deur 'n meesterhand wat o~trent allos weet wat 

daar te wete is van hierdie sensi tiewe mediun1o 

Die gevJ'ildheid v~.n 'n kunstena3.r se werk by sy 

publiek, insluitende sy bewonderaars, sy kopers en sy 

pers-kritici, is in elk geval 'n indikasie van 'n 

heersende openbare SMaak, gesien oar soveel jareo 

Sou dit wees dat persone van grater vernuwende be-

tekenis in die Suid-Afrikaanse kunslewe soos o.a. 

Pierneef, ~Jenning, 1-'faggie Laubser en Ir!!l.a Stern ver-

al die meer beperkte '~ miskien ook r."Jeer ingeligte 

kringe, geinspireer het, dan val dit nog te betwyfel 

of in die bre~ volkslae een vqn hulle nader as Nils 

Andersen aan die algernene smaak van die Suid-Afrikaan-

se volk gekom het. Dit sal rnoeilik wees o~ sy invloed 
op/ 

71) Ongcdateerde uitknipsel. 
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op die kunssmaak van hierdie mense regstreeks te be-

paal9 dat hy 'n eerlike kunstenaar was~ wat deur alles 

heen alleen homself gebly het~ is egter baie duideliko 

Stukke op die uitstalling in 1962 by Sch~Teickert:; 

bet op enkele uitsonderings na 'n Andersen openbaar 

wat besig ~as om na 'n siekbed te herstel en te worstel 

o~ weer sy ou greep terug te kryo Daar was egter 'n 

onsekere gesoek na die effek wat hy vroeer r1et soveel 

sckerheid en vereenvoudiging kon bereiko Dit is wat 

'n ernstige siekte hom besorg heto Hy was nog nie 

volkome herstel nie en tydens my o~langse besoek aan 

ho~ bet ek gesien hoe hy daagliks moeg na sy esel stap; 

die wil was daar maar die fisieke kragte begin te faalo 

nenewens die talle opdragstukke, hang daar in 

Suid-Afrika~ en selfs elders versprei oor die w@reld 7 

meer as drieduisend verfstukke van Andersen in private 

wonings en op ander openbare ere-plekke. Vir meer as 

dertig jaar reeds kon hy horn voltyds aan sy kuns wy o 

Hy het moontlik geen noemenswaardige stylvernuwing in 

ons land hier gebring nie maar in sy eerlike benader­

ing het hy aan die volk van Suid-Afrika juis dit gegee 

wat bulle kan verstaan en waardeero 
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JlOQFS':f.'lJK ~-vI G 

HISTORIESE EN OORLOGSSKILDERYEo 

Die onderwerp speel vanselfsprekend in Andersen 

se historiese skilderye 'n groot rol? dog verskil 

eintlik van sy ander werk in die opsig dat hy deur 

assosiasie of die betekenis wat dit vir die geheue of 

emosie het 1 'n element · van ~enslike belane hiermee by-

bring wat hierdie soort kunswerke ryker maak aan in-

houd 2s die ander. 

Andersen se lus om tonele uit die Suid-Afrikaanse 

geskiedenis op die doek vas te l@~ moet gesoek word in 

die feit dat hy die land en sy geskiedenis lief het. 

Sy biblioteek sluit werke in wat feitlik elke afdeling _ 

van die Suid-Afrikaanse geskiedenis dek. Aanvullend 

hierby het hy persoonlike navorsing gedoen wanneer 

sekere opdragte ann hom gegee is want hy beskou dit as 

onontbeerlik d2t hy die foite moet keno Histories-

foutiewe gevolgtrekkings of 'n 11 rn.iskien" sou vir hom 

'n werk kon ruineor~ 

Dit was nooit sy enkelo doel om net 'n insident 

te illustreer of 'n opsornming te gee in die vorm van 

kunstige snelskrif nieo Hy rangskik die 11 feite" op 

so 'n piktoriale ~~se dat dit vir die oog en die ver­

beelding aantreklik is. 

Om na te vors tot watter mate hy sukses behaal 

het in hierdie rigting~ sal dit nie net interessant 

woes om sy eie werk ge!soleerd te sien nie maar ook 

o~ dit in vorgelykine te bring met die werk van tyd­

genote soos Amshewitz en WoHo Coetzero 

Afgesien van die talle werke wat Andersen volgens 

opdragte uitgevoer het, is daar 'n aantal wat hy op 
eie/ 

Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



- 69 -

eie inisiaticf en uit oie bclangstelling geskilder heto 

Die werk kan volgens die onderwerpe verdeel word in 

A. Skilderye wat die Suid-Afrikaanse geskiedenis 

illustreero 

Andersen het op die see groat gewordo Sy kennis 

van seilbote en die lewe wat daar~ee saamgaan, is in 

sy bloedo Dit is dan ook geen wonder dat hy dikwels 

gevra is om die landing van Van Riebeeck te skilder 

Dit het nie aan hom alleen die geleentheid ge-

bied o~ 'n stuk geskiedenis in beeld vas te 1~ nie 

maar dan was daar ook die uiters interessante navors-

ing nodig om die bote in juiste gedaante te rekon-

strueero Hy is self skeepsingenieur en elke ding 

moet vir hom op die regte plek wees~ Van Riebeeck 

land in die Kaq_p 72) is 'n toneel waar kanonne van 

die Drommedaris afgelaai wordo Daar was plaaslik 

geen bekende skilderye of sketse voorhande nie; ge-

volglik moos Andersen by die Hollandse argiewe uitvind 

of die bote 'n leeu of 'n ram as hulle "Figure-Head" 

gehad het. "The artist found much of his information 

in the original shipyard drawings from which the ships 

were built."7J) 'n Ander probleen wat opgeklaar 

moes word was of daar enige woude teen Tafelbcrg waso 

In die skildery begin die lug net helder word na 

tn sterk Suidooster-storm. Die see is kalm en van 

die bemanning is besig om 'n kanon te laat sak met ap-

paraat wat vas aan een van die hoofmaste is. Die seile 

hang aan die dwarsbalke orn te droog na die stormo 

As die vergrote gedeelte van die bygaande foto­

illustrasie bcsigtig word, is dit duidelik hoe die 

11
skommelende" kwashale en toonwaardos 'n te onrustige 

agtergrond/ 

72) Sien afbo 37, blo 69ao 
73) Eastern Province Hera~d, 26 Septenber l95lo 
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agtergrond vorm vir die baie woelige toue, seile balke 

en maste op die skip en ook die kalm spie~lvlak van 

die We.ter. 

detail nie. 

Daar is geen oornatige aankondiging van 

Die werk lyk vars en vol lewe, nie net 

t.o.vo die aksie of onderwerp nie, maar ook wat die 

uitvoering betrefo 

'n Dagkoerant het die volgende daaroor te sa ge­

had~ "It will attract popular · attention by virtue of 

its romantic subject as well as its facile treat­

ment." 74) 

Onlan8S het ek die voorreg gehad om Amshewitz se 

ftankoms van Jan van Riebeeck by die Kaap 75) en Ander­

sen se Drommedaris 76) langs mekaar te sien hang. 

Albei het dieselfde onderwerp gehad om voor te 

stelo Vanselfsprekend het Andersen die hoofklem op 

die bote en hier wel die Dror.Bedaris laat val. Hy 

kies die moment toe die agterstewe hoog uit die water 

lig. Die see is onstuimig en met 'n fris wind van 

agter stuur die boot in die rigting van die wasige 

blou Tafelbcrgo Die feitlik diagonale posisie van 

die maste en die golwe t. o. v o die horison? bring .,n 

elenent van beweging. Die wit seile ~ryp die kleur 

van die lug en die see pragtig aan sodat die werk wat 

kleureenheid betref? behoort tot sy bestes. 

Amshe"Vvi tz het meer aandag gegee aan 'n figuurkom-

posisie. Van Riebaeck en sy vrou vorm saam met ander 

figure 'n groep op die voorstewe van die skip. Ander-

sen s@ dat dit 'n plek is waar 'n kaptein volgens eti-

ket nooit mag kom of gesien wees nie~ 

74) The Star, 8 Junio 1951. 
75) Sien afb. 38? bl. 69a. 
76) Sien afb. 40, bl. 70a. 

Die werk is \vel 
meer/ 
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r.1eer kleurvol en meer romanties o Soos wat hy behae 

geskop het in die skildering van die figure en kos­

tuu~s so het Andersen hom daarin verheug om die see en 

die skepe die hoofklen te laat dra. 

onder die vlag, staan van Riebeecko 

Op die agterstewe 

Slegs sy profiel 

word opgemerko Hier hot ons die einde van 'n lang 

seereis oor die oseaan, Tafelberg is in sig en met die 

sterk wind van agter sal die landing spoedig plaasvind. 

In hierdie werk skuil daar meer as net die genot om te 

skep want vir Andersen was dit 'n beleweniso Hy het 

geen verbeeldingskrag nodig gehad o~ hom in te dink in 

die o~standighede nie want hy is die enigste Suid-

Afrikaanse kunstenaar wat hierdie avontuurlike see-

manslewe deur en deur self belewe heto 

In sy sitkaner het hy as onderwerp vir 'n muur-

skildery 1 die Suid-Afrikaanse geskiedenis gekies. 

Die tafereel begin met die landing van Van Riebeeck, 

dan volg die Groot Trek en ontrnoeting met die Zoeloes, 

en so beeld hy ander ~otiewe uit wat strek tot die 

hede. Die werk is baie dekoratief en die klem val op 

die individuele elemente waaruit die tonele saamgestel 

is o Die groot sterk OFllynde vlakke is met 'n stippel-

tegniek afgerond sodat dit 'n tekstielagtige karakter 

het wat baie lyk na 'n tapiserieo 

Die Groot Trek is soker dour nog geen ander kunste-

naar so vol belewenis uitgobceld as deur WoHo Coetzer 

nieo Sy Trek oor die Drakensberge en Die Piet Retief 

Trek 1838 is albei werke wat nie alleen die stryd van 

die Trekkers teen die duiselingwokkende, afcryslike af-

grande en berge sterker uitbeeld as Andersen nie maar 

ook die komposisie is indrukwekkender en intiemer ver-

sorgo Voortrekkcrs oor die Drakensberge 77) van 
Andersen/ 

77) Sien afbo 41, bl. 7lao 
Digitised by the Open Scholarship & Digitisation Programme, University of Pretoria, 2016

 

©©  UUnniivveerrssiittyy  ooff  PPrreettoorriiaa  

 

 
 
 



- 72 -

Andersen is piktoraal nie een van sy beste werke nie. 

Die vier gerasperde rante wat vasloop teen die lood­

regte kranse bring geensins die drama wat 'n mens sou 

koppel aan so 'n toneel niGo Die fyn definisie van 

die waens in die agtergrond is oordoeno Daar is nie 

die eenheidsgevoel wat so 'n konmerkende eienskap van 

Coetzer se tonele is nie~ In die agtergrond is be-

woging aan dio gang terwyl die voorgrondse toneel die 

teenoorgestelde beteken. Die osse is uitgespan, die 

figuur regs sit en rus terwyl twee persone spook met 

'n defek aan die wao 

Tog het hierdie werk soveel kultuurhistoriese 

vlaarde dat di t nietemin later vir die Durbanse Kllls-

galery aangekoop iso Dit is interessant om 'n brief-

wisseling te volg wat plaasgevind het in die Natal 

Mercuryo In 'n skrywe onderteken deur "Proud South 

African", bet 'n besoeker voorgestel dat, aangesien 

die skildery so die g9es van die Voortrekkers vertolk, 

dit 'n plek wnardig is in die Dtrrbanse Kunsgaleryo 

"This picture is so typical of tho Voortrekker spirit 

that it should be preserved for the generations to 

come to show them the courage and perseverance that is 

their heritage·." 78) So ~oed was die reaksj_e dat 'n 

Johanncsburgse bosoeker Mnro JoBo'vJo Radford? dit aan­

gokoop en aan die Durbanse Kunsgalery geskenk het6 

'n Ander deel van die geskiedenis waarin Andersen 

uitors belang gestel het? was die van Natal selfo 

Die l2nding van .4~~ Jplia, 'n boot van twintig tot 

dertig ton, ~et Henry Francis Fynn en vyf-en-twintig 

persone aan boord? beeld die vroeg-ste geskicdenis ui t 0 

Die boot het op 10 Mei 1824 geanker op 'n punt regoor 

die plek waar die huidige doeane-kantore iso 

In 'n andcr werk praat Fynn ~et 'n afvaardiging 
Z eloe/ 

78) N~tal Mercury, ongedateerde uitknipsel. 
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Zoeloe Indoenas op 'n plek wat nou bekend is as Uohlanga 

Rocks. Hy bereken dat daar ongcvcer twintigduisend 

Zoeloes teenwoordig was en so het hy dit dan in sy skil-

dGry rraangeteken". 

Die onribtinL van die eerste houtgebou 79) is 'n 

werk waarin die eintlike aksie 'n prorninenter deel van 

die skildery kon ui tge1'1aak het ~ 

Die eerste boot wat ooit in Durban gebou is, was 

die vyftigvoot lange 20 tanner Centaur wat in 1867 te 

water gclaat is. Die boot is gebou deur die oorlewen-

des van drie ander bote wat gesink het, nl. die Goeie 

Hoop 9 Stavenis se en Bonaventur_a .. Gemaak van lokale 

hout, het dit agt rnaande geneem om te voltooi.. Ge-

reedskap was 'n probleem en so is 'n saag gemaak van 

'n gewone stuk yster. Die groat gebeurtenis toe die 

boot te water gelaat is, was die BO~ent wat Andersen 

gekies het in sy skildery .. Interessant genoeg, het 

die boot slegs twaalf dae nodig gohad om in die Kaap 

aan te kom waar Simon van der Stel dit dadelik vir 

vicrhonderd floryne aangekoop heto 

Oak in die Anglo-Boere-oorlog het Andersen 'n 

onderwerp gevind vir 'n bydrnc om die geskiedenis op 

doek vas te 18~80) Die werk het 'n ander betekenis 

omdat dit van die werklik weinige skilderye is waar 

figuurl~omposi sic die hoofklen dra .. "It depicts the 

Scandinavian corps at the battle of Hagersfontein. 

The Scandinavians, who fought on the Boerside, was 

placed as an outpost., When the battle started they 

failed to get the order to retreat and most of them 

perished thereo It is a dim dawn and depicts the 

last fighto One man has got up with his gun clubbed 
to/ 

79) Sien afbo 42, bl. 73a. 
80) Sien afbo 43, bl., 73a .. 
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to Meet the bayonet attacke Captain Flygare who 

cor:LT!landed the corps, fell there. 11 81) 

Bo Andersen se werk as Tweede W~reldoorlogskunstenaaro 

Toe die Natal Conmand en die Royal Navy r.1et die 

uitbreek van die oorlog in 1939 vir Andersen aanstel 

as oorlogskunstenaar en in besonder om die oorlog op 

die see om Durban te skilder, kon hulle nie 'n beter 

toegoruste persoon as juis hierdie kenner van die see 

en bote kies nie. 

In die Durbanse droogdok het hy talle sketse ge-

Flaak van boto vlat onder duikbootaanvalle deurgeloop 

het. Hierdie geleenthoid was vir Andersen 'n dubbele 

voorrcg aangesien hy van die \veiniges was vlat die ha\ve-

gebied kon binnegaan~ 

'n Opdrag aan Andersen was o~ die oorname van die 

Italiaanse duikboot, die Ammiral2io Cvne te skildero 

Hy het die oorgawe baie slim gerekonstrueer en is 

bepaald so outentiek as wat dit seker kon kon, want hy 

het in die hawe skctse gemaak van beide die Corvette 

en die duikboot betrokke by die insident. 

Andersen is beslis 'n oorlogskunstenaar wat nie 

daarvan beskuldig kan word dat hy kleurloos geraak het 

in sy work nie. "The official "~Alar artists with the 

exception of Neville Lewis seem to have left their 

colour boxes at home when they went into the battle 

zon~ for most of their work is as drab and colourless 

as though they WGre executed in mud." 82) 

Wat seker ecn van die trotste oomblikke in 

Andersen se lewe moet gewees het, was die dag toe hy 
opdrag/ 

81) Skriftelik aan my meegedeel deur Andersen selfo 
82) The Star, 30 Junie 1944. 
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opdrag ontvang het van die Noorwcegse gerneenskap in 

Durban om 'n opdragstm{ te skilder wat aan Koning 

Haakon van Noorwo~ geskenk sou word. Die onderwerp 

is 'n toneel van die Noorweogse kus gedurende die 

groat inval deur die Duitsers. Hy hct die werk saan-

gcstel volgens grafiese besonderhede wat hy gekry het 

by eon van die vluetelinge. Eers het hy dit verwerk 

in 'n ets en toe in 'n olieverf. Die ets 83) lyk 

~iskien ~eer dramatics ~aar in die olieverf is dit 

die warm, kleurige ontploffings uit die kanonlope en 

die omgewing wat die andersins kleurlose toneel letter-

lik en figuurlik warm ~aak. 

Koning Haakon het in 'n persoonlike brief ges~~ 

,pie werk hang nou in ~y privaat kantoor waar dit dien 

as 'n voortdurende inspirasie in ons stryd om vry­

heidCl'1 84) 

83) Vgl. afbo 30 bl. 35n. 
84) Brief in besit van die Noorweegse Vereniging, Durban. 
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HOOFSTUK VII o 

ANDERSEN SE BYDRAE TOT DIE 

SUID-AFRIKAANSE SKILDERKUNS 

Oorloe, ekono~iese onsokerheid en 'n algemene 

rusteloosheid gedurende die eerste twintig jaar van 

die 20ste eeu het aan ons jong land 'n eie wil tot 

selfhandhawing besorgo Hicrdie teelaarde se same-

stelling hct clemente bevat wat noodwendig aan die 

Suid-Afrikaanse kuns 'n nasionale kleur moes geeo 

Om die Suid-Afrikaanse kunstenaar se bydrae te kan 

wa.ardeer, is dit nodig on die 11 aarde" waarin hy dicp 

geanker staan, nie uit die oog te verloor nieo Ook 

Andersen is 'n produk van sy eie tyd en die ankers van 

sy werk rus op die Suid-Afrikaanse bodemo Hy het hom-

self nietemin weerhou van eksporirnentering op 'n ge-

waagde skaal sodat hy, in die geheel gesion, taamlik 

konsokwent gebly het in sy werksmetode en styl - moa~Wo 

in sy persoonlike benadering van sy stof en doelmatige 

bantering daarvano 

Ae Die Suid-Afrikaanse tema by Andersen~ 

Die groat omvang van sy hele produksie wat in die 

duisende stllizke beloop, laat my vir die doel van hior-

die studie alleen toe om in bre~ trokke na 'n aantal 

tiporende werkc as voorbeelde te verwyso Dat sy kuns 

van en uit Suid-Afrika is, kan in hierdie goval myns 

insiens maklik gevolg word aan die hand van sy onder-

werp, die ~eer oBvattcnde te~a en die meer beperkto 

motiewe wat onderling verband ~et 'n breer teBa houo 

Afgosien van cnkele uitsonderinLs, skilder hy Suid-

Afrikaanse tonele met 'n hartstogtelike ondorworpen-

heid aan die voorwaarde wat hy ann elke skopping van 

bon stel, naamlik dat dit 11 Suid-Afrikaans" moot open-

baar o Die volgende te~atologiese grooperinge uit sy 
oou'vre/ 
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oeu...-vre bicd ons 'n deursnee-b8eld van "Ylat hy boreik 

hct in genoemde opsigo 

lo Andersqn as skilder van See- en Hawetoneleo 

Kritici is dit eens dat Andersen met reg beskou 

kan word as Suid-Afrika se ~oes vooraanstaande see-

skapskildero Reeds in 1927 5 toe die Union ~haling 

Cor:roanv die skildery Die vJalvisboot 5 aangekoop het vir 

die Durbanso kunsgalery 5 is daar tereg as volg geskryfg 

11 f-'Ir o Andersen is young to have achieved this distinc-

tiono His own love of the s2a 5 a love inherent in 

the Norsc~an, combined with some years of practical 

oxperionce of whaling have naturally inclined hi~ to-

vJards r:1.ar it ime subjects o His Barine subjects are 

distinguished by a knowledr;e of essentials and it is 

not saying too much in acclaiPing hi~ as the leading 

paintGr of whaling craft in South Africa o 
11 85) 

Tydens 'n uitstalling van dio Suid-Afrika~nso 

Akademie in 1934 hot 'n r8s2nsont van ho~ toOoVo 'n 

seetoneel geskryf : "vJhen tho South African Ace .. der~1y 

exhibition opens in th~ Selborne hall on Monday, no 

other picture will be as ~uch admirod and praised as 

one by the Durban artisto It is outstanding among 

the 25·4 pictures that will be on view c 
11 86) 

1oe van 5uid-Afrika se baste kunstenaars in 1939 

uitgenooi was om in EloeFfontoin uit te stRl, is daar 

weer melding gemaak van sy VRardigheid met waterverf 

o~ die kar~ktoristieke oionskRppe van die see vas te 

l~o "he is pornaps the best I;Jatcr-colour painter 

in South Africa Rnd this iE evident in his painting 

:Hist on _Durban Harbour.o" 87) 

Daar is haas nie 'n faset VRn die seolewe o~ dio 

kus van Suid-Afrika wet hy nie as teua vir 'n skildery 
behandel/ 

85) Natal Advertiser, ongedateerde uitknipselo 
86) The Friend, 16 Mei 1939o 
87) Th~rienq 9 16 Mei 1939o 
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behandel het nieo vlannc;er aan die e;root verskeidon-

heid van die Andersen soe-tonele gedink word~ kan ek 

nio anders nie as om dit as volg in te dcel n~e~ 

ao DiG hawe-to~~Jeo 

Die silwcr-grys dagbrcok 9 'n kal~1 en rustige 

Sondagmiddag of mistige skeserte 7 is maar enkele van 

die verskeidenhei£1 vc.n stem_ri'i_ings wa.t hy in sy werk 

ui tbeeld o Oorlogsbote~ walvis bote? posbote? trans-

portskepe 7 visskuito en selfs die groot scilbote van 

die verlcde word altyd wa.ar dit in die ·ha.-vvo 1e r11Ed:; 'n 

atmosfeer van kalrnte gGskildero As ingenieur~ skep 

hy seker in die eerste plek 'n beh2e daarin om te 

wcet dat sy woergawe korrok is~ tog glo ek dat die 

resultate wat hy bcreik corder daarop dui dat hy 

werklik ontspan en [Cnict wannoer hy met die besliste 

kwashale en treffende klcurgcbruik die rofleksies van 

die bote in die water aanva~r ~s 'n groter uitdaging 

as die wecrgawe van die bote selfo 

Indien dit ~oontlik sou wees om al die 

Anderson-werke wat die hawe-tonele as 'n te~a uitboold 

saarn te groepeer, twyfel ok of daar 'n hawe-aktiwitoit 

is wat nie uitgeboeld is nie, Self die vcrweerde 

visserskui te wat half toegewac~i onder die se..nd 1~ ~ 

het as •n teroa, vir ho~ 'n groat bekoring en geskiode-

nis gehad o 

Vissers by h~l ~oot 88) is sGkor eon van 

Andersen se ccnvoudigstc workco Daar is slcgs die 

twe8 figure en hulle boot rnaer wat 'n sterk en boei-

onde kornposisie is dit nio? Daar is niks kunsmatig 

en goen oortollige detail nie~ die kleur is met 

sterk kwashale gaverf terwyl die skerp lig on skadu 

'n element van stewigheid veroorsaako Oos-Afrikaanse 
---- · see/ 

88) Sicn afbo 44, bl. 78ao 
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seegesig A9) is 'n work wat hy as opdrag vir 'n kalen-

der~ moes skilder. Vissersbot~ 90) beskou ek as 'n 

ambisieusc en treffende skilderstuk waarin die kunste-

n2.ar nie alleen 'n behae geskep het in die komposisie 

van die visserskuite nie ~aar ook in die feitlik WQag-

halsige klcurgabruiko Die vlaElP.lende rooi kwashaal 

aan die romp vnn die boot wat regs in die water 1~ en 

die kleurverandering van die verligte gedeeltes van die 

skadus in die voorgrond sowel as kompli~ent~re kleur-

gebruik, maak dit rnyns insiens eon van sy beste werkeo 

b. Tonele op die oop seeo 

Omdat hy self groot geword het op 'n seilskip, 

het hy 'n spesiale belangstelling vir die drarnatiese 

aspek vcn seevaart in die geskiedenis van Suid-Afrika 

getoon .. Hy het die aankoms van van Riebceck on ander 

insidentc waarna ek voorheon verwys het, mot soveel 

outoritcit geskilder dct dit nooit verval hot in soet-

sappige of ronantiese prcntjies hieo Nog geen ander 

Suid-Afrikaanse kunstenaar het die seelewe so OF1Vattend 

geskilder as Nils Andersen nioo 8y grootheid 1~ egter 

nio in die skepping vnn 'n verskeidenheid nie, Maar dit 

skuil in sy artistieke woergawe self, trouens in elke 

werk is hy as kunsten2ar self ook teenwoordigo 

As 'n voorbeeld, en wat ek beskou as sy mees 

dra~aticse· toneel, lewer Seilboot in 'n storm 91) go-

noeg bewys van sy intie~e kennis v~n die aard on eo-

weld van 'n star~ op die oop seeo In hicrdie work 

het by terwille van die effek, sy gewone helder kleur-

gcbruik laat vaar en die klen geplaas op die lig en 

doru{.er vordelings op dio doeko Die diagonale lyne 

van die naste en die seilc word treffcnd cebalanseer 

deur dio roE1P van die skip E:'.aar veral deur die rigting 

van di8 kwashale in die ewe wooligG wolkco Die danker 
watermassa/ 

89) Sien afb. 45, bl~ 79a. 
90) Sien afb~ 46, bl. 79bo 
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watornassa roflokteer net genoeg lig o~ aan die toneel 

ook 'n onheilspcllende spookagtigheid te besorgo Ele-

nente van die natuur het losgcbars en die stryd tussen 

die ~kipper en die geweld van die storn woed in spanningo 

Geen ander. Suid-Afrikaanse kunsten:::.ar hot self hierdie 

ondervindings belewe nic en nyns insiens hot geen ander 

Suid-Afrikaanse kunstenaar so 'n deurleefde "verslag" 

nagelRat van die vroegste gcskiedenis van skeepvaart 

on die kus van Suid-Afrika nieo 

2o Ariitektuur as motief in die landskeillo 

Dit is nie oordrewe on te s~ dat daar ceen ander 

kunstenaar is wat die tipicse Suid-Afrikaanse boukuns 

in al sy verskeidenheid so waardig op die doek vasgel~ 

het a·s Nils Andersen nie o Sy styl laat hon toe om 

bosonderhGdc in te verf wat die tipicse VRn 'n boustyl 

insluit sodat sy werk ook om kultuurhistoriese redos 

'n betekertis heto As ons die verskeidenheid van ge-

boue wat hy al gcskilder het, bestudeer, sal die vol-

gende verteenwoordigende indeling van tipes van pQS 

weosg 

ao Die wonings van die visserso 

Dit was die eerste vorn van argitektuur waar-

moe hy as jong seun in Saldanhabaai kennis gemaak het, 

en soos klokslag, was di~ tema nog op elko Andersen-

uitstalling baio gewild. Die Vissershuisies van Sal-

danhabaai, Hernanus of Gansbaai is boukonstruksies 

enig van hul soort in die w~reldo Dit voel anper of 

die ou huisies kan praat w2nt in Andersen se weergawes 

sion jy ook die karakter van die aardmonsies wat daar-

in leefo Die miniatuuragtigheid siMboliseor eonvoud 

on 'n aardse kwaliteito Die aangeboude bonkige koor-

steentjies skep 'n intieoe gevoelo Die grasdak is 

ryk, vol verweerde klouro Die klein venstertjies 
suggereer/ 
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suggereer binnenshuise afsondering van die fel en ,.,arM 

son~ terwyl die solderdeur en buitetrappe 'n tipies 

landelike atmosfeer byvoogo Met 'n kwastcgniek wat 

die witgepleisterdo ~ure se onegalige vlak treffend 

suggereer~ gee Andersen aan die spierwitgekalkte huisies 

'n edclc indruk wanneer dit eon word Eet die wit sand 

en bonkig silhoeeteer teen die blougroen lugo Die 

bokke~pale~ vaatjies~ visnette of roeispane voeg hy by 

omdat dit so 'n deel vorrn van die vissersleweo 

Gansbaai by Hernanus 92) is een van die. talle 

gooie voorbeelde om te toon dat Andersen net die uit-

beelding van die visserswonings in ons land 'n unieke 

bydrae gelewer heto 

b. Die Kaaps-Hollandse Boill~unso 

Die karaktoristieke eienskappe van die enigste 

werklike nuwe bydrae tot 'n nasionalc boukuns wat daar 

gedurende die laat 18de en begin 19de eeu in die VJeste 

ontstaan hot~ het 'n ereplek in die werk van Andersen 

gekryo Anders as not die vissershuisies 9 waak hy hier 

teon enige veranderings terwille van effek en hy skil-

der dit mot die noukeurigheid van 'n argitek. Hoe 

belangrik die kultuurhistoriese waarde van hierdie 

werke ookal ~ag weos~ 1~ die grootste bekoring daarin 

dat hy dit deurdrenk met 'n tipies Suid-Afrikaanso 

lig on kleur. Daar is altyd 'n ste~ning· wat ver-

tolk word as hy die spicrwit geboue intiom vostig 

tusscn die reuse eikebo~e in hGrfsgewaado Die krul-

lerige takke en bonkigc sta~rne bring 'n clement van 

govestigdheid en tyd by. VGrgelyk wynkelder 93)? 

Stollenbosch-toneel 94) en AF:torsto€_Q 95) as werke 

wat indordaad voldoen aan ·dit wat eie is aan hierdie 
soort/ 

92) Sien afb. 48~ bl~ 8la. 
93) Sien afb. 49? blo 8lao 
94) Sien afb. 50, bl. 8lb. 
95) Sien afb. 51~ bl$ 8lb~ 
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soort geboueo 

c~ Ander Boerewonings en Rgterplaseo 

Ampor net so bekend as sy werko ~et die see-

lewe as onderwerp, is Andersen se skilderye van die 

tipies Afrikaanso plaastoneleo Di t sl ui t ·vrat styl-

gehalte botref, mooi aan by die spontane on plastiese 

eicnskappe van die vissershuisieso Hy kies by voor-

keur die verwoerde toneel waar tyd al diep spore getrap 

Alles wat hy op die doek plaas, help OD 'n ge-

vo2l van gevostigde plaas-atmosfoor te skepo Die 

reuse Blocko~bome met die toiingrige bas en deur 

orosie ontblote wortels, ook dio skotskarre, waens en 

selfs die prini tie\ve sloe, stu.~kendo vaat ji_e, jukke 

of ander plaasgeroedskap, vern vir hom essensiele 

attribute van 'n konposisie waarin hy allos inspan on 

'n plaaswerf-atnosfoer te skepo Die geboue self ge-

tuig van hierdie geeso Dj_e b . .::; skikbare boUBateriaal 

en eonvoudige kennis van konstruksic en boplanning 

spreek duidelik~ trouens, dit is juis dit wat hierdio 

tonele so aantreklik maako Die tuisvervaardigde dour 

wat al vir die afgclopo vyf jaar 'n onderste skarnier 

nodig het of die aangeboude godeelte aan die reeds-

bestaande waning, is altyd eg en dit vorleen 1n his-

toriose tint aan die toneelo 

pie PlaasW__Q£f 96) en Die Ou Skuur .97) is twee 

bokende werke waarvan daar reeds duisende afdrUkke oor 

die land versprei iso 

Die tipiese plaaswoning in Suid-wes-Afrika 98) 

is nog 'n voorbeeld van hoe okonooiose en geografiese 

omstandighede die konstruksie bcpaal heto 

96) Sien afbo 52, blo 82ao 
97) Sien afb. 53, blo 82ao 
98) Sien afbo 54, bl. 82bo 

Ver af­
stande/ 
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stande verhindor die vervoer van bou~ateriaal sodat die 

platdak-gebou eenvoudig r::.e.ar totaal in stryd mot die 

eise va~ die klimaat iso Die ho~ palmbo~e sinboliseer 

die geskiedenis - die plekkie moet al baie-baie oud 

WGGSo Die werf is onintoressant en kaal; tog het hy 

in hierdie oenvoud 'n te8a gevind w2t aan hom die ge-

leentheid sou biod o~ vcrder to gaan as ~aar net die 

uitbe2lding van 'n af~elee plaastoneelo Die betokonis 

van Andersen as skilder van die tipiese Boerewonings en 

agterplase moet dus nie net gewaardeer word vir die bo-

langrikheid van die onderwerp nie naar wel in die eerste 

plek vir dio krnswaarde daarvan. 

do Historiese gcboue~ 

Andersen rnoes al dikwels opdragte uitvoer om 

geboue te skilder vJat .:~ esloop sou word of wat van be-

sondere historiese betekenis is. Dit is juis sy voor-

liefde vir en kennis van argitektoniese tekenwerk, wat~ 

saam met sy kunssin, van hon in hierdie rigting, 'n 

gesogte kunstenaar maak • 

. 9u Su:i.korneule 99) is 'n watervorf met kultuur-

historiese waarde maar kan ook beskou word as een van 

sy briljanste akwarelle. Vir die Suikervereniging 

het hy 'n reuse skildery van die eerste Natalse suiker-

neule en dio suikerrietplantasies gonaako 

Die Durbanse hawe w~s al dikwels 'n tena in 

opdragte, o.a. moes hy so 'n toneol skilder vir die 

posboot die "Durban Castle/~ In opdrag van die Dur-

banse Kamer van Koophandel het hy Durbanse Hawe 100) 

geskilder 7 'n groot werk van 4 voet by 6 voeto Aan­
gesien/ 

99·) Sien afb. 55, bl. 83a. 
100) Sien afb. 56, bl. 83a. 
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gosien baie verandorings sodertdien aan die hawe aan-

gebring is~ het hicrdie stuk reeds 'n besondere histo-

riese waarde verkryo 

Tog is dit nooit asof Andersen die soort van 

werkc as 'n opdrag aanpak nice Hy is van nature lief 

0:r.1 vorE1 te rekonstrueer 5 de .. ar is e gter altyd dio ge-

voel aanwesig om verder te gaan as die werklikheid 

want met sy herrangskikking~ kleuraanwonding en per-

soon1ike siening word die to~a telkens opnuut in andcr 

gcdaante in 'n nuwo skildery opgeroepo 

e. Die Inboorling-wonings. 
l 

Dikwels vorm inboorlinghutte 'n integra1e deel 

van sy 1andskappeo Dit is by ho~ met enkele uit-

sonderines 'n te:na op sigself~ hy sien dit as 'n deel 

van die omringonde natuur w0ar~ee die Mense so intieD 

saamleweo 

In Bantoe Tuis1and lOl)dra die hutte die hoof-

k1en en saar1 mGt die wit rokies sorg dit vir 'n stem-

ming en diepte wat hy selde so effektief be~ecster het 

in ander werko van die soort soos~ Oos-Vrvst~8t 102). 

In Drakensbsrve 103) vorm die butte nie net 'n 

integrals deel van die komposisie nio maar dien dit as 

'n vergelykingspunt o~ die oajestueusheid en af~etings 

van hierdie berge te bokleetoono 

3o Suiwer landskap as notief. 

Dit is 'n EJ.oeilike taak oc slegs 'n paar werke uit 

te sonder uit die vele o~ as voorboelde tc dien, naar 

die volgende sal verteenwoordigend genoeg wees van sy 

landskapskildering oor die uitgestrekte gebied wat hy 
gewerk/ 

101) Sien afb~ 57, blo 84a. 
102) Sien afbo 58, blo 84ao 
103) Sien afb. 17, bl. 30a~ 
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gewerk het. 

Plaashek 104) is 'n wnterverf waarin hy op ver-

eenvoudigde en spontane wyse die karakteristieke - 'n 

sinteso - van die hele Vrystaatse landskap gee. Alles 

lyk hier "dropped off the brush"; klour en ko:rtposisie 

het die rui~te en vryheidsgovoel treffend vorhcf tot 

'n lewende sinbool. 

Bergkli~~ers in die DrRkensberg 105)~ Dieselfde 

gcvoel van ruimtolikheid en·tyd spreek uit hierdie 

waterverf. Die warn kleure en die sterk skadus in die 

voorgrond vorm 'n treffende kontras met die wasige 

en nisterieuse Drakensbergeo Di't is Suid-Afrika, 

land van sonskyn en land. van kontraste. 

In die Nani b, S. -vJ. A. 106) se komposisie is ecn-

voudig 1 tegelyk sensitief saaBgestel. 'n Goedge-

p1aaste doringboonpie in die reghoekige vlak op die 

voorgrond en die effense verdonkering wat 'n "pad" 

aantoon, bring net genoeg addisionele lewe aan die 

grasvlaktee 

Spitzkopjc, S.W.A. 107)~ Dit is 'n voo~bee1d van 

hoe die kunstenaar sy tegniek t.o.v. sy benadering 

ver2.nder. Die toneel verskuif nou na 'n punt nader 

aan die bergeo Die welige grasv1aktes van In die 

Nanib naak nou plek vir dio dorre aardc. Kort ver-

tikale kwashale van die grasvlakte word nou vorvang 

deur die noer line~re, bre~, horisonta1e kwasha1e. 

In Spi tzkop .je is daar 'n totale nnder stor:ning ~ die 

veld is droog en hard, hier is dit die barre woestyn. 
Namib/ 

104) Sien afb. 59, bl. 85a. 
105) Sien afb. 60, bl. 85a. 
106) Sien afb. 18, bl. 30a. 
107) Sien afb. 16, bl. 30a. 
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Nanib - na 'n reen 108)~ Se1fs in die woestyn Tiaak 

Andersen van enige goleentheid gebruik on sy ge1iefde 

onderwerp te skilder na~rlik die water. In die spier:?1-

gladde vlak van die pan herhaa1 hy die kleure van die 

v.Jo1ke op so 'n wyse dat di t geensins eentonig of soet-

sappig vertoon nie. Hierdie ski1dery is nog 'n voor-

beeld van hoe vinnig Andersen reageer op enige buiten-

gewone verskynsol in die Suid-Afrikaanse natuuro Ek 

twyfel of enize ander kunstenaar a1 hierdie besondere 

toneel op 'n doek vasgola hct. 

O~gondson in Berea 109)g Hier vind ons 'n gekon-

sentreerde weergawe van die w2rm en skerp Suid-Afri-

kaanse sonlig, In vergelykin[:; not neeste van sy werke 

\ve.t 'n indruk van ruimte skep 5 is hierdie toneel intien 

en nog 'n bewys van die kunstenaar se beheer oor hier-

die nedi ur:1.. 

In sy skildery 5 Augrabiesc valle 110) word die 

geweldige hoogte geaksentueer deur die vertika1e kwas-

hale terwyl die horisonta1e vlakte op die horison 'n 

treffonde vergo1ykingspunt skep om die indrukwekkende 

grootsheid van die toneel te bek1entoono Die sterk 

skadu skep die draoatiese effek wat oie is aan 'n 

werklik imponerende n2.tuurtoneel soos hierdie o 

In 'n paar werkc het Andersen se gevoel vir die 

dekoratiewe net kragtige vor~stilering baie rnooi na 

vorc getreo. Bolandse toneel 111) 9 Suidkus 112) en 

Zoe1ooland 113) is vol ritr:1e, kleur en vornskoonheid. 
Laasgenoei!l.de/ 

108) Sien afb. 61~ bl. 86a. 
109) Sien afb. 62 5 bl. 86a. 
110) Sien afb. 63, bl. 86ao 
111) Sien afb. 64 9 bl. 86b. 
112) Sien afb. 65~ b1. 86b. 
113) Sien afb. 66, bl. 86c. 
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Laasgonoende is 'n briljante kom.posisie waarin vereen-

voudigin6 daarvoor gssorg het dat die oog n~rens ver-

toef by onnodige detail nieo 

Net soos alle werklike kunstenaars, het Andersen 

geweot dat groot kuns ook groot liofde beteken~ liefde 

vir die be-oogde doel on alles wat daarnee saangaan. 

Hy het die land "binnogoval' 1 om Suid-Afrika to leer 

ken in al sy naaktheido Vir hon sou die volkslied 

'n spesiale betekenis he as hy luister na~ 11 Uit die 

blou van onse hemel, uit die dicpte van ons see, oor 

ons ewicc gobergtes, waar die kranse antwoord geeo 11 

As Suid-Afrikaanse landskapskilder, het die toegewyde 

Andersen 'n groot bydrae gelewcr tot die volk se kuns-

galeryo Ek stel dit graag as volg~ 

ao Sy landskapskildering is tegelyk 'n weerspie~ling 

vnn die landsaard en van die volkskarakter., Dit is 

enersyds 'n soort van vcrtellingskuns waardour die 

topogr~fies-tipiese van 'n streek uitgebeeld word, en 
,1-

~ndersyds 'n dieper-roikende interpretasie van die 

monselewe wat daarElGG saarmang. 

bo Die neeste van die Suid-Afrikaanse kunstenaars 

wat tot Andc'rsen se goner~sio behoort, openbaar. 'n 

soberheid van kleur wat soms grens aan armoedoo So 

anders tog is die lig in Suid~Afrika en gevolglik ook 

""die kleur., Hy ~hou hOE1 net so l?e sig net kleuront-

leding as ~et lig en skaduspelinge Oor die probleem 

van Europose aansluiting en Suid-Afrikaanse vertolking, 

het Dr o ·F o C., Le Bosman horn .as volg ~ui tgelaat ~ nVir die 

egte Suid-Afrikaanse kuns cenaar sien' ons die probleem 

as 'n opgaaf om 'n sint~se van die twee rigtings te 

vind, on, by kennis en opname van dio \i{os-Europese 

verwa~tskap on voortbrengsels, die eie te sien en te 

vertolk as 'n nuwe waarde vir Suid-Afrika en~ na ons 
hoop/ 
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hoop, vir die wyere w~reldo" 114) Anderson se werk 

het langs die weg van 'n sogenaande ouer styl tog iets 

nuuts gebring. 

Co Die verlatonheid en noordende droogheid het 

nouliks plek in sy werk9 daar is altyd die sappige en 

bloeiende vreugde selfs in die woestynagtige stroke 

van ons land, eenvoudig oBdat hy verkies om dit so te 

sien en so in terme van kleu.r te interpretsor. 86 

skilder hy nie not die natuurlike kleurvolle valleie 

van 'n duisend heuwels 5 die piktorale Bolandse tonele 

of dramatiese Drakensberge nie, maar wys ons ook op 

die skoonheid van dele van ons land wat vir die meeste 

mense net maar sandduine en ellende betoken. 

d. vJaar landskapskilders, by ui tstek P;ierneef, 

die konstruktiewe of line~re aspok die hoofklem laat 

dra, voer Andersen dit in die rigting van die atmos-

foriese of tintelende ligspeling on kleurnuanses. 

4. Die mcnslike figuur as hoofr.r1otief in besondere 

stukkeo 

Volledigheidshalwe noem ek enkele voorbeelde van 

uitbeelding in werke waar hy trag on sy reaksie op 

sekere nenslike situasies uit te druk. Dit sien ons 

in skilderye soos die volgende waar hy bewus 'n meer 

ekspressionistiese styl aan\vend OB ho:rn.sclf ui t te dru.."ko 

Die Kunstenaar en sy ~odel 115)~ Andersen noem 

dit 'n satire waarin hy die spotdryf net die moderneso 

In die werk verwring hy feitlik elko onderdeol rraar hy 

sorg daarvoor dat die ko2posisie neg steeds 'n har-

moniouse eenheid vormo Daar sit 'n sterk persoon-

like trek in die stuk wat onniskenbaar Andersen bly, 
onde.nks/ 

114) Profo FoCoL. Bosman), in 'n pamflet 'Dept.J<uns3~sk. U.'f. 
115) Sien afb. 67, bl. 8dao 
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ondanks die stilistiese nfwykingsr 

Zoeloe Fantasia 116) herinnor 'n mens sterk aan 

die work van die rr1ees :r1oderne hodendaagse skildors 

not 'n kubistiose inslag daarbyo Daar is die tref~ 

fende en harnonieuse kleurgobruik v1at die Zoeloc-

notiowe bind tot 'n booiende spol; die goheel word ook 

begelei dour 'n liriose nspeko 

Klcurling Eet_p) .. q~ ll7) is !n stork ek_spressie>vvo 

wcrko Die porspoktief van die vcnster en dio dour is 

opsetlik verstot...rr; die figure· \vord in 1n draDatioso 

spanning geplaas hoewel daar rn gees van frustrasie 

heors wat die atmosfeer as geheel bcpaalo 

Haleierbuurt 118) ~ Hot sterk 1ig en skad u offekte 

hot Anderson aan hierdie toneel 'n neerdrllickende stem-

ming besorge Die rustende figure op die stoep en die 

arne bcdc1aar in die agter[rcnd vorB 'n eenheid Bet 

die vcrwoorde t:;eboue or:~ hu11e o Dio kleurgebruik is 

ooroenstonmend arnoedig~ in die plek daarvan gee hy 

ons 'n \vork1ike vcr[:oestelikinB \vat die tocskouer aan-

hou booio 

Bo Andersen so bctekenis u_it styloogpunt r;esieno 

Nils Andersen so . vro~~ lewensagtergrond was soos 

reeds aan[etoon~ Noord-Europeeso Daar is iets van 

'n Teutoniose gesindheid wat mecr realisties on re-

flekterond ~inder idealisercnd en verbcoldingryk is 

by hor1o As kunstenaar in Suid-Afrika toon hy bier-

die eienskap dourgaans ook as kennerk va~ sy eie in-

dividun1it0ito Boonop was hy 'n prakties opgaleide 

ingenieur w2t 'n tekoning planmatig en met oorlog 
aangepak/ 

116; Sien afbo 68 5 blc 88ao 
117) Sien afbo 69, blc 89ag 
118) Sien afbo 70~ blo 89bo 
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acngopak het., Sy vormgewing is meesal bewustelik 

beheer. 

Die Afrikaanse volkskarakter en geestesinstelling 

was 'n vrugbare aarde waarin die jong Andersen na sy 

aankons hier wortel geskiet heto Die Afrikaanse 

kunstenaars na 1890 het nie net teoretiese probleme 

geworstel nie, hulle het ook nie gestrewe na teoretiese 

ideale nie, maar slogs geskilder uit pure vreugde en 

liefdo vir die skoonheid van eie landelike natuur ter-

willo daarvan self. Die Afrikaner het van die begin 

af 'n sterk realiteitsinstolling geopenbaar in sy kuns. 

Dit het Andersen so gepas dat hy hom maklik weerhou 

het van allerlei wilde eksperimentoring sodat hy hom 

slegs toegel~ hot op die ontwikkeling van 'n eie frisse 

en natuurlike stylo 

Die eerste K1msvereniging in Suid-Afrika was 

The So6ietv for Fine Arts~ wat Brits geori~nteerd waso 

Weens taalmoeilikheid.was Andersen vanaf die begin be-

trokke by Engelso bewegings~ die openbare kunslewe in 

Natal waar hy ho~ gevestig het, is vandag nog Engelso 

Oak die negontiende eeuse Britse Kuns was 'n direkte 

weorspieeling van die Engolse volkskarakter - 'n soort 

vertellingsk1ms waardo.ur die tipiese eienskappe van 'n 

toneel ster.~ingsvol uitgebeeld word. In Suid-Afrika 

caan dit ook oor tot 'n soort van ro~antiese realisme. 

Die Brit is oor die algemeen konserwatief en be-

houdGnd, en die elenente sluit gevolglik nooi aan by 
I 

die reedsbestaande nugtorheid van die Dietse Afrikaner 

en by Andersen selfo Dit was dus eerder 'n invloed 

wat hom aangespoor hot tot 'n tokenkundige noukeurig-

hoid as wat dit hom gcstimuleer het om aan die moder-

ne eksperinentele nee te doen. Dit is duidelik dat 

hy vry was van enige invloodo toe hy die eerste keer 
by/ 
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by die Kunsskool in Durban ingestap het9 ~aar bier is 

sy bande ~et die Engelse i~pressionistiese tradisie 

versterk. Sy eerste kontak daar~ wa s met Alfred 

Martin wat self onder die bekwame 1eiding van August 

John studeer bet. Nils sa· dat Martin se pragtige 

lynwerk en tegniek ho~ baie boinvloed heto 

Andersen vertel dat hy 'n uitgebreide studie ge­

naak het van verskillende kunstenaars se work en hulle 

stilistiese interprctasies. Joy Krause met, wie hy 

in Durban saam klasse gevolg het ~ skryf ~ "He was tre­

mendously influenced by the English school of water­

colourists and bought every book he could find on the 

subject." 119) Russel Flint, Leonard RichBond en 

Little Johns se "Art of water-colour painting" bet 

ho~ beslis direk beinvloed. So bet by dikwels na 'n 

werk van Flint, The Pronised Land, gekyk en dan van 

die figure op die ys ges~~ 11 Look at those figures~ 

they have been dropped off the brush. 11 12 0) 

Dit is hierdie druppel-tegniek wat gedurig in 

Andersen se werk teruggevind word~ en wat altyd die 

nat en vars kwalitoit bybring. Dit eee aan sy werk 

gaandeweg 'n sterker i~pressionistiese karakter. 

Anderson w0.s ook bcvriond r'lot John 'VJilliaBS, 'n 

kunsh2ndelnar in Durban~ waar Seneque, 'n Suid-Afri-

kaanse impressionis 9 dikwels gekuier het 12l)o Ander-

sen hot vir Seneque hier ontnoet en hom besonder goed 

leer ken en s6 onder die indruk van sy work en veral 

togniek gekom, dat hyse:lf erken~ "I was influenced 

by Seneque when he cane out here after four years in 

Paris. He had a definite style and I spent a lot of 

time in his conpany; so naturally, his theories in ... 
fluenced/ 

119) Sien Addendum I, bl. 102~ 
120) Sien Addendu~ I~ bl. 101. 
121) Sien Addendum I, bl. 102o 
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fluenced meo As I developed, his influence dis­

appeared.," Wat kwastegniek betref 9 tVIyfel ek of 

Andersen ooit Seneque se invloed kon ontvlug, want 

as 'n mens na 'n werk van Seneque kyk wat in Andersen· 

se ateljee op 'n ere-plek hang, en dit vergelyk met 

sy eie werk soos Nederduits Gereformeerde K~rk, 

vJorce ster 122), voel di t amper of die twee stukke 

deur dieselfde kunstenaar kon geskilder gewees heto 

Walter Battiss het oor die invloed van Seneque, 

homself as volg uitge1aat~ 11Maar Seneque se invloed 

moet gemeet word teen die agtergrond van Durban en 

Natal en die onontwikkelde, onvolwasse kunsw~reld 

waarin hy gelewe het. Hy het 'n fyn Gevoel vir vorm 

Seneque is blykbaar in staat o:o met soliede vorms en 

klein interessante besonderhede te werk~ Hy het 'n 

sterk gevoel vir diepte en afstande" 123) Andersen 

was 'n deel van hierdie onvolwasse kunsw@relde Te-

' rug uit Parys, het Seneque ln die pcrsoon van Nils 

Andersen 'n stil maar ernstige bewonderaar gevind~ 

Albei het dieselfde anderse-siening van die argitek-

toniese in die kuns gehad as Pierneefo Die opbre-

king van vlakke terwille van die genotvolle spel Met 

lig en kleur in 'n proses van getroru1oid aan die fi-

siese eienskappe van Suid-Afrika~ vind ons by Ander-

sen terug in~ 

io Die skerp lig en gevoglik helderbeligte 

kleur wat so eie is aan die Suid-Afrikaanse toneel 

in die algel'!leeno In ooreenstew~ing met die Afri-

kaanse volkskarakter en geestesinstelling, openbaar 

Andersen tegnies in sy werke ook deurgaans 'n sin 

vir die dramatiese en die beweeglikeo Hy gebruik 

daartoe die kontras wat skerp en fe1 lig skep, en 
in/ 

122) 
123) 

Sien afbeeldings 71 en 72, blo 92ao 
Ons Kuns deel I~ Cl~ment Senegue, bl~ 80o 

, c 0 
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in hierdie opsig het hy as Suid-Afrikaanse skilde~, 

'n groot bydrae gclewor. Dit het die publiek hiEJr 

opnuut bewus ge~aak van die subtiele kleurvolheid van 

Suid-Afrika. 

iie Daar is~ moontlik tereg, gesd dat Anderson 

die see in die Durbanse oMgewing beter ken as die 

~oeste professionele vissers; die stlli{ke van die vis-

serslewe toon hoe die soort tonelo hoD gcinspireer 

het tot sterk .,_ , .Jrk waarin lig en skaduteonstellingo 

hoogs effektief gohanteer is ~et nontir..entale krag on 

eenvoud soos ons al gesien het in worke WRt reeds 

bespreek iso 

Aan die begin van sy loopbaan het die kritici 

hom net slogs lof en aansporing bcgrooto Dit, te-

same met die publieke belangstelling~ het hom Bomen-

tUI'": en 'n selfvertroue gegee wat konsekwent sou blyo 

Elke ui tstalling is !:Jet bewondoring begroet en sy v '-~' r-

kope was tn barometer van die publieko belangstellingo 

"The biggest salo of paintings ever transacted in 

Pretoria vJas rn.ade by Mr. Nils Anderson~ a Durban 

artist, at tho Schweickerdts galleryo Up to this 

aft0rnoon l'l.lr o Andersen has sold paintings worth 

More than two thousand people visited the 

8Xhibitiono On tho first day he sold paintings to 

the value of £800e 

by Piernecfo 124) 

The previous record was held 

Tog, as 'n mens 'n studio maak van die 

houding v~n die resensics in die pers sedert Andersen 

begin skilder hct~ dan is dit ooglopend dat dacr op 

die agtorgrond steeds 'n gevool was by kritici dat 

Andersen Daar net nie ten volle met die vcrassonde 
stap/ 

124) Pretoria News, ongedateerde uitknipselo 
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stap na voro gekom het wat kunskenners ~et reg van 

ho~ verwag het nie - die stap van 'n nuwc indringcncs 

deurskouing van die natuur wat hy sou kon vasgryp in 

kragtiger verf-toetse, ashy ho~self ~aar daartoe kon 

bring om dit toe te paso 'n Kritikus van die St~~ 
) 

het dit mynsinsiens baiG raak boskryf as volg~ 

"If one could wish sometir:1es that his work was a 

little less confident and that there was r:~ore evldE";nce 

of ~ore probing into more secrets of nature and of 

paint. One wonders why Nils Anderson so sadly comes 

back fro~ his excursions to at loast the boundary of 

some more interesting world." 125) 

Dat hy daartoe instaat was om dit tb doen, 

is wel geillustreer in enkele stukkeo Selfs in sy 

gebruiklike styl, het hy met die stuk, Skaqpwagter 126) 7 

die stoflike vergeestelik en na 'n ekspressiewe trant 

oorgeskakel. 

As nog 'n bewys daarvan noem ek hier 'n 

landskap uit die vroo~ veertiger jare in besit van 

Mevo Egeland van Durbano Die afbeelding van die 

geheel 127) Baar veral dio detail oponbaar die 

direkte en skitterend heldere kWRShalco Hier werk 

die kwas tegelyk ritmies dekoratief on kragtig ek-

spressief in vor~gewing van die natuur selfo Die 

gebruiklike druppelagtighoid van sy verf maak tegnies 

plek vir 'n openbarende penseelhaRlo 

Dit is ongelukkic dat Andersen of die moont­

likhede hiervan nie destyds reeds besef het nie, of 

dat hy oorversekerd van wat hy vroe~r reeds bereik 
het/ 

125) 
126) 
127) 

The Star, 18 November 1952o 
Sien afbo 73, blo 94ao 
Sien afbo 34, blo 47a. 
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het~ juis dit as alte selfgenoegsaam aangenoG~ on 

daarby bly vassteek heto Hot hy die veranderdc teg­

niek ontwikkel, dan sou hyself as kunstonaar heel 

noontlik . 'n veel rr1eer verrykonde invloed op die styl­

ontwikkeling in Suid-Afrika kon gehad hoto 

Aan perskritiek soos reeds aangehaal, hot 

Nils hom altyd baie r:1iri gestour 0 Hy is noontlil~ deur 

die reaksie van die uitgobreide publiek 1 wat tovrode 

was met sy gewone nanier van skilder, in sy houding 

gesterk. As ek dit reg sien, het ons hier ~et 'n 

sosiale implikasie te doen w2t aan Anderson tog skado 

berokken het, in sy eie stylontwikkolingo Hot hy nie 

al te veel aan die bre~ publiek gcgee wet hullo wou 

he nie? Hoe sou hyself nie kon meegewerk het om ook 

die publieke smaak ten goede te be!nvlood nie en dit 

sander om sy bewonderaars van hon te vcrvreemo 

Hier-tconoor staan ook die feit, dat hy van 

die twintigste eeuse modernisme baie min will weeto 

Hy wru nog altyd die publiek gelukkig ste~ ~et sy work -

sy bewonderaars het tot by sy onlangse tentoonstelling 

gedurende November 1963, in Pretoria by die Schweickerdt 

Kunsgalery, feitlik die hole versameling weggekoopv 

Die kritici van vandag wat iets anders soek, kan hy 

nou eenr:1aal nie met erns bejeen nieo Di t is ver-· 

staanbaar, uit sy oogpunt gosien, dat hy hom sal kan 

veroenselwig met 'n uitspraak van Picasso oor die 

kunssna2k·van 'n deel van die publiek wnt ten allc 

koste alleen die rewolusionero in die kuns van hier~ 

dio eeu wil aanvaar~ "People to-day seek in nrt no 

longer consolation or spiritual happinesso Tho 

rich, the refined and the unstable are. on the look­

out nercly for what is novel, oxotic, eccentric and 

even shockingo" 128) 
Teen/ 

128) Sien Addendum III, bl~ 110. 
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Teen een van die ~ure in sy atelje0 is hier­

die artikel vasgeplak wat aan ho~ gogee is deur Prof~ 

Malherbe, rektor van die Universiteit van NatRlo Op 

sy reis deur Europa het hy in Italie vertoef waar hy 

hierdie gegewens sou beko~ heto Ek horhaal die be-

sonderhede van die artikel volledig in Addendrun III, 

omdat dit belangrik is on Andersen se uitGesproke 

reaksie in die regte perspcktief to -sieno Is dit 

nie miskien juis uit vrees vir so 'n beskuldiging 

teen hoo dat hy neer uitgebreide eksperi~entc vermy 

het nie? Uit styl-oogpunt benader~ sal ons hom be-

slis nio 'n modernis in die hedendangse sin van die 

woord~ nag noen nieo 

Andersen bly behoudend en hy glo dat hy die 

skoonheid skep wat hy eerlikwaar ken~ verstaan en 

daarom wil nastreef. Die SiMbole-taal wat hy ge-

bruik~ is die tradisionele wat die nassa van die volk 

ook verstaan en waardeero Vir die vroee negentiende 

eeuers sou hy 'n bose nodorne gewees het~ vir die met 

hedendaagse SBaak is hy moontlik outydso Een feit 

staan vas: Andersen het mot 'n eie frisse styl gehclp 

om die Impressionisoe in Suid-Afrika in 'n b~an te 

lei waarlangs jongeres van vandag kan bcweegb Sy 

werk vor~ in die ware sin van die woord 'n geleidolike 

oorgang tussen die tradisionele realis1:1e en nuvJero 

rigtings wat vandag in beoefening begin kom hcto 

In der waarhoid gebeur dit dan dat hy in sy 

konfrontasie met die werklikheid, nic skilder volgens 

van buite opgelegde voorskrifte nieo In suiwor 

visuelo sin, beheers hy die kunswerk deur eie skop-

pende wetto wat nie neer die van die natuur is nieo 

Hierin word hy onbewus skeppende leier om die volk 

weg van die gestrengheid van die objektiewe natuur 
te/ 
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te lei deur sy eie wotte en eio styl voorop te laat 

geld, sander dat die toeskouer daardeur afgestoot wordo 

Die Inpressionis~c in Frankryk was die gevolg 

van 'n langsane en natuurlike ontwikkelingo Daaroo 

WRS ook die Na-Inpressionisno en latore ~oderne rig­

tings gedurende die volgendo drie dekades spontaan 

beter gefundecr en derhnlwe ook stikscsvolo Die kon-

serwatiewe karakter van die Afrikaner en Engclstaliges 

is baie dank vorskuldig aan sulke roalisties-inpres-

sionistiese kunstenaars soos Pioter Wenning~ Hugo Naude~ 

So Caldecott en ook Nils Andersen wat dio oorgang hier 

noontlik probeer Daak hoto Hulle hot die goes ge-

deeltelik ryp ge~aak sodat Maggie Laubser, Irma Stern~ 

Sydney Goldblatt of Alexis Preller en ander, beter 

ontvang kon word. Sclfs Piorneof wat van sy vroe~ 

healisme via die IE:prossionis1:1e tot die lA.tore monu-

~ontale styl ontwikkol hct~ sou ecnmaal aan Prcller 

gc s@ het dat hy steeds verkies om te skilder in 'n 

11taal" wat die volk vcrstaan~~ 

Oor die visuele instel1ing van die Suid-

Afrikaner, hot JeFoWo Grosskopf in 1921 die volgende 

kl r Ons be sef d~t die kunstenaar wat in hier-vor aa g " 

die tyd, torwyl ons o io kultuur nog r:1nar leer praat~ 

uiting kan gee aan die stemoinge van ons land; wat 

uitdrukking verloon ae.n wat baio natuur1iofhebbers 

naar hnlfbcwus voel - dat s6 ier:1and aan ons kunsarm 

land 'n grater diens bewys as di~ cen wat eiegeregtig 

in 'n kras individualistiese rigting streef, sodat 

die r1inste nense sy werk kan bogryp of waardeer ." 129) 

Dit is asof hy na Anderson vorwys het want dit is die 

soort van dions wat dio kunstonaar nog altyd wou be-

wys 0 Dr 0 Bourn.an hot die gevaar van so 'n gosi.ndheid 

baie coed opgcson~ "Terwy1 dit die kunstenaar ~ag 
be hoed/ 
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bohoed van buitensporighedo, ~ag dit die geostelike 

lewo effens eontonig maak en die dr~ng tot suiwor in-

dividule uiting teDpere Daaro!~1 bEJhoort olke paging 

or·l ·n eie frisso styl te skop, aangenoedig te viord G" 130 

Andersen het wel vorendng gekon net 'n eie frisso styl 

~aar miskien te veel in diens van 'n oinder kritics-

ingestelde publieko 

----- oOo -----

BE.SLU_IT o 

Nils Andersen hot stadig aan ontwikkel uit die 

nogontienda eeuse realistiese tradisie waarvan sy go-

bruik van tokening as basis vir sy kornposisie duidelik 

getuig~ in besonder van sy presicsheid as 'n kundige 

tekenaare Sy voorliefde vir plastiose vor~gewing aan 

sy voorwerp, direk in die n:1tuur waargeneem, kon ook 

hiorvandnano Solfs sy beoofening van die pottebakkery, 

wnt enigsins buite dio bestek van hierdie studie val, 

mag hier vormold wordo Die ontworptekeningo daarvoor 

wat vooraf net sorg uitgevoor word, is voorbeelde van 

plastiose konstruksiewerk; miskien w~s sy work te be-

rekend sodat die produkte te voel ondorhowig was aan 

die ontwerptckeningoo Gevolglik kon spontane plastiese 

vor~gewing, volgens dio eise van hierdie nediu8, nie 

altyd geskiod nie en kan ons na sy pottoba¥..kory verwys 

as nog 'n voorbeeld van sy gedissiplinoerde, togniese 

bL:nadering o 131) 

In sy vcrdore ontwikkeling en na sy dirokte 

konnisnaking not die Suid-Afrikaanse ope lug en son­
lig/ 

l30) Kuns en Kunswaardering, (Eerste druk) blo 88o 
131) Sien afbo 74 1 blo 89ao 
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lig, het hy nag steeds, deur kontrasclem~~t8 te gcbruik 

in sy tegniek, die vastigheid van -v-orne bol1o11. ':le..t aan-

pas by die natuur van hicrdic wareldo 

Onder invloed van die Engelsc half realistiese on 

half inpressionistiose skildertradisie~ hot hy voort-

gang ge~aak om al neer en neor klen op lig c:J. klt31..IT te 

laat val. Hiernoo bereik by later 'n styl PlOt 

starker ir.J.pressionistiese a8.rd 1.vc:.t hy good aangepas 

het by Suid-Afrika, veral as lan~skap3kildero Nic 

alleen hot hy eon v2.n ons besto skilders l·vat die water-

verf:oediun betref, geword nie, r.1aar hy het ook verstc~an 

OM die olieverf~ediuM langs di~ weg van sy vaardigheid 

in die akwarel, veel te vorbcterc In die lig van on-

gunstige kritiek op sy aanwending van oliovcrf~ kan 

die vraag wel gestel word of hy daarin goslaag het om 

die okspressiekrag van hierdio mediuB mot sru{ses ten 

valle te ontwikkel on in sy kuns te banutp 

Ons moet orkon dat hy die Suid-Afrikaanse land-

skap in sy groot verskcidcnheid mot oortuiging gekies 

en aangodurf het~ in hiordie opsig is hy deur-en-deur 

Afrikaans. As skilder van hawe- en seetoncle aan die 

kuste van Suid-Afrika, hot hy 'n voortrcfl:Lke nuwe by-

drae g.elower o Hy word as Elarino-skilder van hierdie 

land nyns insiens deur nie!!l.and andors oortref nie o 

Hiordie soort tena het hy net indringondc bcgrip daar-

van, met 'n lewende liofdo da[l~rvoor on !:lOt in natuur-

like, porsoonlike aanvoeling raakgovqt on uitgubeoldo 

In verskeie van sy baste werke waarnee ek kennis 

genaak het, skuil sekore ~egnioso en ook styloien-

skappe wat aan Nils Andersen 'n blywonde plek sal 

versekor in die kunsgGskicdeniso As govolg van die 

groot a~ntal werke wat hy golewer hetq nou vorsprei 

deur die hele suidelikc Afrika en ook elders~ is dit 
rlooj_lik/ 
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noeilik o:r~ die presiese Or!!Vang daarvan te bepaalo 

Na BY ~ening sal dlt die kern van sy prostasie as 

kunstenaar bestaan uit daardic werke wat sal uitgesif 

word deur die tyd selfo In verhouding sal die keur 

heolwat kloiner woes as die :·..,_assale onvang van die 

vole ~indenewerke 5 wat 'n ninder krities-ingestelde 

publiek deur die jaro heon so gretig van bon weggekoop 

heto Later sal eers op grand van die groep beste 

skeppinge uit sy hand, ~n suiwcr ostotieso waardering 

van sy bydrae ger'!aak kan word; ook dan oors sal rn 

valle en kundigo oordeel gevel kan word oor die uit­

eenloponde kritiek wat vnndag oor ho~ as kunstenaar, 

uitgespreek word. Persoonlik voel ek oortuig daarvan 

dat ons vandag met die wilde basso on ons been, in sy 

geval die nooiste bo~e net die hardste bout nog nie 

afsonderlik kan raaksien of ganocgsaa~ kan waardeer 

nie. Dat daar sulke bone is, het ek in hicrdie studio 

probeer aantoon. 

Laat ons afsluit met die gedagte, dat Nils 

Anderson wio se \verktyd prakties ge sproke roods agtcr 

die rug is, 'n noodsaaklike sk~kel vorn in die ont­

wikkeling van die kunslewe o.lhier, dat sy naaD nie 

sal voortlewe op die populari teit wat hy as kunste­

naar vir die bree volk van vandag vcrwerf hot nie, 

maar wel op die meriete van 'n a2ntal skeppinge wat 

hy as fyn aanvoelandc natuurnons en as tognies be­

kwa~e skilder tot stand gebring hot. 

"If Art is to bring a message, it should be the 

mirror of gifted personalities who by virtue of their 

originality of vision and style show us how much richer 

life is than it seems to the ordinary citizeno" 132) 

132) Painters of South Africa, deur Dr:) AoCo Bouman. 
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ADDENDUH I 

3, Voortrekker Stc, 

PIETi:HSBURGc 

13th October 1962o 

Your letter to hand, and apologies 

for the delay in answ8ring ito 

To answt:r your que stionaire ~ · -

I not Nils Andersen either 1926 or 

'27 o I "~:vas at Durban Technical College Art School .... 

and ho ca11.1e as a part-time student - chiefly (if I 

reFLGmber correctly), to do etching o I can't rer1ernber 

'\vhy wo strucl~ up a friendship, but vJe used to go sketch­

ing together round about Durb2no He attended the Art 

School sketching classo Possibly because I was good 

at Hater-colour and so ·vJas he - that v1e struck up a 

friendship because of a uutual intoresto 

At that time he was not particularly 

brilliant but had a terrific driving force and was de­

termined to 11 go place S 11 and make R nar:e for himself o 

He was qbout 30 when I met him and 

was what you night call "parnantign') chiefly because 

of his small stat·ure o L2"tc;r he became (after his 

success) very toleranto He had a "foreign 11 sense of 

hur.'lour" being a Nor11legin.n 5 end \vas r:.,ost enthusiastic 

and also experisentalo Though he was not interested 

in modern art or portraituro 5 his interest being land­

scape 7 he 1..1_sed to say 11 Hho vvants to look at a lot of 

stuffy portraits! 11 

up portraitureo 

That was because I -vnu1ted to take 

He/ 
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He was tremendously influenced by 

the English school of water colourists and bought every 

book he could find on the subject o "The Art of VJater 

Colour Painting" by Leonard Rich_111ond & Littlejohns -

influenced him a lot at that timeo Also Russel Flinto 

His fellow students did not influ­

ence him 9 he influenced them! 

clean and pureo 

in oil o 

ing of subjectQ 

His method of water colour was 

At that time he did not paint much 

Aesthetic quality came with master­

He vias great on 11 art for art sake 11 

and not painting to make moneyo 

Because we worked together a lot 

we possibly influenced each other's worko -v.Je went 

to Hont aux Sauces to paint and subsequently held a 

joint exhibitiono 

I liked his water colours besto 

The name of his friend in the Cape 

is John Williamso He was in Durban - had a commercial 

art firr-1 called John Singleton vJilliams & Coo S~neque 

was a great friend of his and Nils used to meet him at 

the Williams' homeo 

fluonced him a loto 

(,Jest o 

As you already know~ Seneque in­

John vJilliams is no\v at Somerset 

Hope this will help and good luck~ 

Kind regards~ 

Sincerely Yours, 

Joy Krause Fourieo 
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ADDENDU}J II o 

24th April 1964 

6, Hartswood, 

Crowder Place, 

Horningside, 

DURBANo 

Dear Mr Volschenk, 

I must apologise for the delay in 

writing to you as I promised, but I sincerely hope that 

these few lines will not be too late for you. 

Mr Andersen has been very ill again 

since you left Durbano The following two week-ends 

were very worrying ones and '"'e v:ere unable to leave him. 

vJe fear he will never be the same again. He does not 

seem to be able to get back to his paintingo But we 

always hope! Although something seems to have gone -

and if it is so it is a tragedy! 

I first met Nils Andersen in the autumn 

of 1942. The war years were very harrowing and it was 

a restful and wonderful experience to find a spot as 

peaceful as tho old house in Somme Road where he then 

livedo An Hollandse girl-friend and I would climb the 

winding path from the roadway, up a steep incline, through 

an old rather wild garden to the little wood and iron 

house with an attractive verandah, at the top of the hillo 

vio called it the 'Hous.e on the Hill I o It seemed iso.lated 

from its fellows and was dominated by two largo palm trees 

the like of which have almost disappeared from Durban. 

Huge Monstera plants - or Elephant Ears, clung to their 

trunks and swayed in the breeze as these beautiful trees 

gazed down on the house and away to the distant inland 

hillso The beauty of the very natural setting without -

and the wonder of the works of art within - made it a 

haven of boauty to which many cameo 
The/ 
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The wartime gatherings that took place 

there vill long be remembered in many parts of the worldo 

Passing troops~ visiting artists in uniform, sea-faring 

men and the hu;nble and not so hu.2·0.ble found a ploa.sant 

~nd refreshing interlude, spent with the Andersens for 

a while 7 of relaxation in a period of distressing vJar 

and tensiono Nils Andersen is essentially a son of the 

seao I think his art portrays very clearly tho appeal 

of the sea, in any mood and in any climateo His ex-

porience as a marine engineer in his early life gave 

hirn an accurate knowledge of his subjects o Ships have 

always meant a great deal to him and tho research he 

has put into his work shows that he is well-informed. 

Ho comes from a long line of seafaring stocko On his 

mother's side there are at least six admirals recorded 

in Norwegian historyo His father's people were soa 

captains for many generations 9 and Nils travelled many 

years with his fathero He has been to the Antarctic 

on whalers and experienced the rigours of that life~ 

It made a deep impression on himo He loves South Africa 

in all hor moods from Natal and the Rhodesias to the Cape, 

but every no\v and then he returns to his old love the sea 

and paints once again 'ships'! Ancient and modern he is 

dra1m to all types of sailing cre.ft and at some time or 

other has portrayed them allo Saldanha Bay nnd its 

myriads of fishing craft have long been his joy, from 

the time as a boy he c.nd his brothers haunted its creelr.s 

and beachcso This was to mean a great deal to his arto 

In the old house "=trt" dominated the 

sceneo There was a s:::nnll water~colour studio) a 

scarcely larger oil studio into which were crammed 

masses of sketches, matGrials and bookso The lounge 

where so many gathored ~t different times was picture 

lined/ 
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lined from end to endo Often in those war years we 

laughed and relaxed, listened to music, chatted on all 

sorts of subjects? had long Qnd varied discussions on 

all sorts of topicso Nils is very well-infor~ed anc 

intensely interested in many thingso His library 

testifies to thiso Astronomy, the works of great 

masters, the compositions of groat musicians, the 

classics in English and Norwegian, and always his 

library was expanding with additions brought by the 

passing parade! 

vJhon new arrivals came and time vlas 

short there would be parties \vi th 1 Mul1r~d VJine 1 from 

an old Elizabethan recipe, or, some Norwegian Punch 

Bowl, made from fruits and wine, which gave the party 

a memorable flavouro Always a spirit of comradeshipo 

Journalists, admirals, technical men, and mon who loved 

art and longed to be again in a world of peace; they 

were inspiration to himo He found astrono:r1y very 

satisfying and often studied the heavens through his 

telescope which found roo~ on the verandnh among other 

things that overflowed from tho houseo He has found 

much happiness also with the poetso His favourites 

\vere Rudyard Kipling? or Soigfried 8assoon 9 Rupert 

Brooks and Omar Khayhamo John Masefield and Sha}:espeare o 

The Eastern philosophies have had a great appeal and on 

political matters he was also very informed ~nd kept 

abreast of the times~ 

Mingling with his guests in a quite 

unassuming \·Jay was his v:ifc Amy c She was ndt a critic 

of his work but was always very proud of his pictureso 

She often said that G:lch -v:ork of art was another child 

in the household - and I suspect that she hated to see 

them goo At this time there was a shortage of teachers 

and/ 
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and Hr Andersen took an appoint~~ent at the Technic2.l 

College teaching Art and Potteryc He has produced 

some very boe.utiful and t.musuc:tl Cerarn.ics 0 He fo1Jnd 

this side of Art intensely satisfying and would have 

liked to havo had his own kilnso The war did not per­

P1i t of' bre..nching out this \lny 0..nd he merely adorned h~ts 

homa with his own creationso He was always very kind 

to his students anci these young people ,,Jero often to 

be found 2~t his home studying 7 sk8tching or merely 

watching him at work~ Be arranged sketching trips 

for the~ when possitlc and helped nany of them to find 

a nicho for themselveso The House on the Hill' knew 

them allo The evor growing passing parade of military 

folk, of stranded visitors like mysolf,. of pooplo with 

a story to tell, came and wento A record of their 

passing was kept in an old Visitors' Book more generally 

knot·In to the fan,_ily as "The Doomsday Book".. How often 

in the years that follo"\.Jed, "'.vhere many 1..'/ho came went 

for ever, and could not return) was this book referred 

to and pondered over by many of us! 

Ho had beon appointed war marine 

artist and spent many hours and days in the dock area 

sketching the vessels that came and stayed a while 5 or 

simply passed througho He painted fast and furiously 

in those dayso Naval men wanted paintin~ s of their 

. ships and ti :· no was · short o Ships liko the "Barham"~ 

"8au.marez", "Dorsetshirc" 1 to mention a few left with 

trGasured r2co:L ... ds of their sts.y only to be lost with 

the vessels 1AJhen they were sunk o Officers and men 

who met him 1 swapped yarns and sea tales never forgoto 

If they returned they mnde a point of hurrying to t~e 

'House on the Hill! Many pictures reached thair desti --

nation 5 but how m2.ny one cannot say o 

1"hen/ 
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Then there was the ~idshipman from 

survivor who saw the \vhole tragic 

disastero He came to see :tvir Andersen and gave him 

a verbatim description of the scene he witnessed vvhen 

the Japane so attacked the t1.vo largest capital ships of 

the British Navy ~ 11 The Prince of vJales 11 and nRepulse" o 

I was in Singapore when this happenedo I knew tho 

type of ovorcast tropicE~l sl~y that clouded thG departure 

of Sir Tom Phillips on the "Prince of vJ.ales" and tho 

?..CCO!"Ilpanying 11 Repulso 11 .. Tho coiling \vas high but 

~:-1:;_-~ avy \·J'i th a blanket of cloud that hung hot o.nd stif­

ling over the China 8cao A sudden break. in the cloud 

bank gave the J~pancse reconnaisance planes their first 

glimpse of the vessolso Fron then on tho attack was 

non-stop until the vessels were crippled beyond hopeo 

Th;:) Japanese Navy then ordered a cease fire and .instructed 

the rescue of survivorso Tho scene was graphically ro-

corded by fv'Ir Andersen fro1':1 this eye-Hi tness account vlhich 

is so vivid that I gasped when I first saw ito A \va ter 

colour with the char actor and imp2.ct of a photographic 

recordo I had hoped that he would do it in oils, but 

the Navy was not interested in recording for history 

such a deb2cleJ The work of the boarding of troops 

on the it Isle de France" l-Jas first executed as a 'ilater 

colour and thon done in oils and was a very powerful 

~·;asterpioce o 

I bought my first wRter colour in 1942 

from the Natal Artists' Exhibitiono A gem of light and · 

shade., and midSUT!lTrLGr hu8.t in mid-Nata1 o Then I acquired 

a sunfillod glimpse throu:gh 2 .. gateway on the B2roa ~ high 

on Ridge Road~ about six ~onths latero At this time 

his water colours were exquisite., The subtle: application 

and the versatility were astoundingo I later acquire6 a 

grass/ 
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g~ass fire bu~ning on the slopes of a kopie in the 

Transvaal.., A vivid a~d beautiful worko A similar 

scene was produced in oils, jut tho delicacy of the 

water colour 7 to my mind v.JtlS the bett,:;r execution. 

1'he oil ~vlas a mg_gnificent worl~, but could not compare 

with tho delicacy of the w2ter colourc Thon I loved 

S ·t' r-.. t a OU D vORS SCOD0~ in the early dawn, with the lone 

fishor~an just suggosted o~ the rocks and the rising 

s1m c2tching the tossinc waves against tho rocks. 

Perhaps his finest water-colour done about 1943 is the 

Drakunsborg and tho hikers - t·vvo lonely figures climbing 

against a bac~c drop of Hountains and Hist and slanting 

svnlight o A perfect vJatcr colour of terrific beauty. 

But then \vi th Nils Andersen 1 s work ue can go on finding 

irmnenso beauty. 

~he greatest attraction in this 

artist's work is his immense vers&tilj_tyo No subject 

seems too difficult for hi~o His research is always 

deta.iled and his finishQd picture appP.rently so easily 

executod., Eis half tonGs of light and shade are 

inasterly and I often itJondered what effort they cost himo 

One day in late 1942 he confided to me that the elusive 

qu2li ty that he gave to his \vat ;Jr colo·urs was escaping 

him in his oils., He \A.rould sny 11 A blue chip sits on my 

shoulder" "Somctimos I cannot seem to r1ako it go" o I 

felt sure that he \'lould suddenly stu1nblo on this - and 

so it provcdo I received a tolophone call asking me 

to come to the house ns soon as possiblee Hhon I 

arrived he was s~niling happily and took me to the oil 

studio and said "Look" ·- there in the siPJple landscape 

a r-low of light gleamed .. Cro~~ the picture and the atmos-

phero \'las che.nged the elusive quality if!C..S captured in 

tho oils! From then ho never lost ito 

He/ 
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He wont from strength to strengtho 

Colours glovJcd and gleamed fro~ picture after picture, 

alnost joyous in their outpouringo It seemed that in 

e. world the.t was G.ttampting to destroy itself here was 

a man almost desperately recreating beauty for a hungry 

humanity. His work was prolific. He \vorked long and 

heavy hours? but nev8r tired. 

Ho did murals for the Herchant Navy 

Club, of which he is a Life Mcmb3ro Ho did murals for 

tho Norwegian hall 5 in the softest shades of Northern 

lighto Nurals richly depicting . tho four seasons of a 

Norwegian yearo Delightful satisfying works that will 

always be treasured so long as his compatriots have tho 

hall. 

Later he spent many trips in the 

Kalahari, in South ~·Jo st Africa and in the Bechuanaland 

area and from the Limpopo to the Cape he found arrest-· 

ing and interesting scenes for his brusho Photogre.phy 

bocnm8 another of his hobbj_es ?end many cine films bear 

record to his travolso 

Ho is indeod a man of many parts -

but all lead to tho execution of boauty in art of some 

kindo 

I do hope that from these few pages 

you will find some material that will bo of useo 

Yours sincerely 5 

c. Sanders. 
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:b.DDEND ~LlD. " 

The well known Italian writer, ?u.pini ~ j_n 

his recent book on Picasso? "The B"J_ack I3ool:" states 

that when he intc~rog2tod Picasso ebout his work, he 

Bade thu followinG rcTiarkable confessio~ ~ 

"People to-day seek in art no longer 

consolation or spiritual happincssc. The 

rich, the refined a:1d. the u..nstablo are on the 

look-out Ftorcly for wbat is novel~ oxotj_c 9 

eccentric and even shockingn Since the 

cubistic craze and ev::n boforo it, I have de­

liberately tried to play up to these so-called 

connoisseurs and critics by r1..eans of a variety 

of ton-fooleries, just as they ca~e into my 

hcado The less they understood these, the 

more they admired me(' Gradually') I began to 

enjoy this little gane of ton-foolery, and 

found r:ysclf famous., 

FaBc to an artist moans increased sales, 

more noney and richeso Now I an famous and 

richo This ga~c , however, worries me frc­

quentlyo When I am alone nnd face to face 

with ~y own conscience, I have not the courage 

to consider myself an artist in th0 classical 

Meaning of tho tcrno Giotto, Titi~n, Rem­

brandt ~nd Goya wore great painterso I am 

~orely one who has cntortalnod tho publico 

I understood what these ~oderns craved~ and I 

exploi tod to the f"L;.ll their stupidity~ vanj_ ty 

and groedo This is a sad confession of what 

I have done to my fellowneno It is all the 

nore painful, perhaps, on that accotmt~ At 

least it has this norit, that it is sincere.," 
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ADDENDUM IVo 

ANDERSEN SE REISE EN SKETSTOEREo 

1916 Eshowe en ongowing. 

1917 Na Iviadagaskar en terug op die boot "Australia". 

1919 l·'Iatroos en sl{ecps~ngenieur' na Mauritius en 
Reunion op dio sailboat "Protoalfo 

1920-21 Zoe1oo1ando Hy werk oak by 'n suikor~eule 
na.by Uhh1atuzi o 

1923 Vir tweo Baande op 'n wa1vis-ckspidisie. 

1925 Eorsto bosoek ann die Drakensborge by 
van Rheenenspas. 

1928 Torut in dio Drakensborge en we1 in die 
Nasiona1e Pe.rk ~ 

1929 Die Neta1se Midde1vold. 

1930 Dio Suidkus-gobied. 

1931 Terug na dio Suidkus. 

1932 Die Natalse Middolve1d. 

1933 Dr~konsborg Rhino's Horn. 

1934 Oos-Transvaa1so Ho~veld en die Vrystaat. 

1935 KaapsQ Skiorei1cnd on Sa1danhabaai. 

1936 Rykstentoonsto11ing, Johannesburg - porsonoe1 
k1.mstenaar. Bosoek ook dio Heste1ike 
provinsie. 

1937 

1938 

1939 

1940 

1946 

1949 

1950 

1951 

1952 

1953 

Kaapstado 

Die Vrystaat on die \Vestoliko Provinsio 
tot by Sa1danhRbaai. 

Die oostoliko Vrystaat. 

Aangesto1 as oorlocskunstonanr - skets 
baio in dio dokko. 

Swaziland, Kruger vJild tuin, Oos -Transvaal 
on Zoutpansborg~ 

Hornanus en die oost8like Vryste~at" 

Suid -vJe s -Afrika o 

Suid-Wcs-Afrika en oak 'n kart toor na 
Fondolando 

Vanrtf Kaapstrtd tot by die Augr2.biese~ve..11o. 

Pondoland en die Wi1de-kus. Oak 'n uit­
gcbroide toer Bot besook aan die volPende 
plekke: ; Kurtrr1an, upington, Augrabio~e-va11e,/ 
Boosnanland, Calvinia, Sa1danhabaai en die 
Kaapstadso orngewing. 

1954/ 
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1954 

1957 

1958 

1959 

1961 

- 112 -

Drakonsb~rce, Cnthcdral Pcako 

~h:: stclikc Provinsi.e on Sald2.nhabr..ai o 

Tcrug tot by Sald2nhabaaio 

Des-Transvaal, Erasrus-FQS tot by die Lirpopoo 

Ernsti;c sioktc oorvnl hor-1 geduronc18 Moi o 

----- oOo ------
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Amshewitz J. 

Battis vJa1 ter o 

Breughel Pietero 

Carter Sydney. 

Cezanne Paulo 

Coetzer WoHe 

Field Nataliao 

Flint Russel. 

Francis Leo. 

Goldblatt Sydneyo 

John August. 

Kadinsky Wassilyo 
. 

Kokoschka Oscaro 

Krause Joyo 

Krige Francoise 

Laubser Maggieo 

Lewis Nevilleo 

Maillol A. 

Martin Alfredo 

Hetsu Gabri~l. 

McCaw Terenceo 

Mayer Erich. 

Naude Hugo o · 

Oerder Frans11 

Picasso Pablo. 

Pierneef J.H. 

Pissarro Co 

Renoir Auguste. 

Roworth Edward. 
I 

Sene que Clement. 

Sterm IrEla o 

'Turner vJ. 

van Gogh Vincento 

\A/enning Pietero 
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BES01~ERHEDE VAN DIE AFBEELDINGE IN DIE 

.. 
§KSAHENKOPIEE 

HOOFSTUK Io 

lo Halvisstasie~ pot1oodwaterverf, 15x24"~ geteken 
Nils Andersen 1911. 

2. Man, potlood 7 18x9"~ geteken No Andersen 1925o 

3o Halvisboot on die Golf, olie, 18x24", geteken 
NoA"5 27r: 

HOOF'ST_1[K I I" 

4·., In die Brand berg, olie, 30x42" ~ geteken Nils 
Andersen(;. 

15 ., Umgenir:1ond, pastel, 18x24'1 , geteken Nils Anderseno 

HOOFSTUK III" 

169 Snitzkonje, So'vioAo~ olio, 24x36", geteken Nils 
Andersen.: 

17. Drakonsberge, olie, l2xl0", geteken Nils. 

18 o In die Nani b" S ""W o A" , olie, l8x24" , gcteken 
Nils Andersen. 

l9o Kremetartboom, pot1ood, lOx8"; goteken Nils 
Ander sene 

2 0.., Suid-Afrikar..nse Toncel I, potlood, lOx8", getc­
ken Nils Andersen. 

21. Suid-Afrikaanse Tonoel II, potlood, 10x8", gete­
kcn Nils Andersen. 

22. \tJalvisboto, potlood en harde pastel~ 9xl2", 
geteken Nils Andersen" 

23" Oorlo.2:sha\ve, potlood, l2xl8", geteken Nils 
Andersen"' 

24" OorloF.:sboot in die Droogdok, potlood, l8xl2" 7nie 
getoken nioo 

25. 

26~ 

27 0 

Boot in 

Eikoboon 
NoAo 

Boot on 
NoA.o 

die Hawe, houtsnee, 6tx5 ·", gckerf N"A" 

en waning, houtsnee, 4tx5t", gekerf 

vissorshuisie, houtsneo, 4x6", gekerf 

28o Haanli£:tonoel, cts, 8xl2", f::eteken No Andersen" 

29(> Drio ~valvisbote, cts, l0xl2", geteken Nils 
Anderseno 

30o Soeslag l3..ngs die Noorwec ~ se Kus~ Gts, 5x8", 
gcteken I~ o J.i o 
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HOOF~TUK IV o 

3J.., Boot in die Durbanse HawG 9 olie, 24x30", gete.-. 
ken Nils Anderseno 

32o Naby Satc.ra~ olie ~ 24xl8", geteken Nils Andersen. 

33o Saldanhabaai, olie, 18x24", geteken Nils 
.Andersen~ 

31f-o Die Berg 9 olie, 27x36' 1 
7 geteken Nils J1.ndersen., 

HOO,FSTlJK V o 

35 o Die vJal vis boot, olj_e, 24x30" 9 geteken Nils 
Andersen., 

36~ Bolandse Plaaswerf, olie, 30x26'', goteken NoAo 

HOOFSTUK VI o 

37e van Riebeock land in die Kaap, olie, 30x40", 
gcteken Nils Jilldersen. 

39, Aanko:Y!.s van Jan \.Tan Riebeeck, olio, 32x40", -· 
Amshewitze 

40e DroDr:,cdaris, olie , 24x36"~ geteken Nils l1nderseno 

~ 1~ Vocrtrekkers oor die Drakensberg ~ olie, 29x36 1' 9 
geteken Nils Anderson~ 

42o Dio opri.&:ting van dio eerste Houtgebou, o"lie, 
15x24" 9 geteken Nils Andersen~ 

43o Dio slag van Magersfontein, olie, 18x24", gete­
ken Nils /:J1dersen ~ 

HOOFSTUK VII o 

44~ Vissers by hul boot, olie, 18x24", geteken 
Nils f~ndersen .. 

45n Oos-~frikaanse Seegesig, olie, 18x24'', geteken 
Nils Andersen!! 

46., Vissersbote Houtbaai, olie, 24x30", geteken 
Nils Andersen .. 

47 , SeiJ..boot in die storn~ olie 9 24x30", geteken 
Nils Andersen .. 

48. Gcr1sbaai by Her1:1.anus <! olie ~ 24x36" ? geteken 
Nils Anderseno · 

49 o v.Jynkelder, olie, 18x21
t 11 , goteken Nils J.i.ndersene-

50o Stollenbosch-toneel 9 olie 1 18x24", goteken Nils 
Ander sene 

51. A1: terstoop 5 olie ~ 24x20", geteken Nils J1.ndersen. 

52. Flaaswerf, olie, 24x36'', geteken Nils Andersen~ 

53/ 
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53~ D • C·k l • J_e ou o uur, o ...... 1e 5 36x48", geteken Nils Ander-~, 
sen~ 

54:~ Plaaswonin_g, So -V-loAo, olie, 24xl8", geteken 
Nils Anderseno 

55o Ou Suikerr.J.eule, waterverf, 16xl2" 7 geteken 
Nils Anderseno 

56!) Durbanse Ha1.ve, olie :· 48x36 11 ~ geteken ~~ils 
Andersen., 

57 o Bant0e Tuisland, olie, 24x16'' ~ geteken Nils 
Lndersen_. 

58~ Oos Vrystaat~ waterverf, l8xl4'', geteken Nils 
Andersen~ 

59~ ?.laash~k, vratorverf ~ 13xl6'1 ~ goteken Nils 
L.ndersen .. 

6 0,. Bergkl:!.!!l:::er s __ _in die Dra~ensberge, waterverf, 
14-xlb", geteken Nils Andersen, 

61 ·J Na!!li b in die re~n 9 olie, l4xl8" , geteken Nils 
Andersen, 

62 .. Oggendson in Beree., \...raterverf, 14xl811 , geteken 
Nils Andersen ." 

63!' i1u~ra.biese-valle, olie? 28x36", geteken Nils 
Andersen'"' 

64~ Bolandse-toneel, olie, 14xl8", geteken Nils 
Andersen~~ 

65<> Suidkusq olie, 18x24"~ geteken Nils Anderseno 

66c Zoeloeland, olie, l8x24 11 ? geteken Nils Andersen. 

671) Die kunstenaar en sy P'\Odel, olie~ 14x20", nie 
geteken nie" 

68 .1 Zoeloe fantasie, olie ~ 12x20"? nie geteken 
nieo 

69~ Kleurlineeetolek 9 olie~ J.8x24", geteken Nils 
il..nder sen~ 

70,. Maleierbuurt, olie 9 17x20", geteken Nils 
Andersen a 

7lo Jn die L.l~)e" (Sendque) 

72~ Nederduits GereforDeerde Kerk 9 Worcester, olie, 
19x24"~ geteken Nils Andersen{\ 

73o Skaapwagter, olie, 24x29'', geteken Nils Ander­
sen. 

74c Versa~Bling van pottea 
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