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Reeksvoorwoord

Die onderhawige bundel Hymni Christiani is die eerste publikasie in die HTS
Supplementum Reeks. Die redaksie van die Hervormde Teologiese Studies het in
hierdie verband ’n besondere behoefte geidentifiseer. Teoloé in Suid-Afrika ervaar
reeds vir 'n geruime tyd die verleentheid dat uitgewers in die land om verstaanbare
redes probleme ondervind om hoogstaande wetenskaplike werk op die gebied van
die teologie en aanverwante dissiplines uit te gee. Die redaksie het in die lig van
hierdie behoefte die voorneme in sy redaksionele beleid uitgespreek om die
bestaande infrastruktuur van die Tydskrifafdeling van die Nederduitsch Hervormde
Kerk aan te wend tot die voordeel van die teologiese arbeid in Suid-Afrika. Die
beheerraad van die Tydskrifafdeling het hiertoe instemming en medewerking ver-
leen. Benewens die gebruiklike Aflewerings van die Hervormde Teologiese Studies
word daar voortaan van tyd tot tyd addisionele Supplementa uitgegee. Intekenare
op die tydskrif sal sodoende die voordeel van bykomende publikasies ontvang. Die
bedoeling van die HTS Supplementum Reeks is om monografieé en ander versamel-
werke in verband met die teologie en wat van hoogstaande wetenskaplike kwaliteit
is, te publiseer. Die verskyning van die eerste Nommer in die reeks slaag
uitmuntend daarin om aan dié verwagting te voldoen. Hiermee word gewig verleen
aan die verwesenliking van die oorkoepelende doel om op nasionale gebied diens te
lewer deur die teologiese wetenskap te bevorder en ’n eie Suid-Afrikaanse teologie
uit te bou. Persone wat 'n besondere hulp in die publikasie van Hymni Christianiu
gelewer het was Anne Barkhuizen, Piet Boshoff en Gert Pelser. Daar is groot
waardering vir hulle ondersteuning.

Die hoofdirekteur van die Tydskrifafdeling van die Nederduitsch Hervormde
Kerk, dr DJC van Wyk, en die voorsitter van die redaksie van die Hervormde
Teologiese Studies, prof JP Oberholzer, word bedank vir hulle aanbeveling sodat
Hymni Christiani in die HTS Supplementum Reeks opgeneem kon word. Die redak-
teur van dié bundel, prof JH Barkhuizen, en al die medewerkers word gelukgewens
met 'n hoogstaande publikasie.

AG van Aarde
Reeksredakteur

Desember 1989
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VOORWOORD

In 1985 het die redakteur van hierdie studie 'n werk gepubliseer onder die titel
Carmen Christianum, wat 'n inleiding en Griekse tekste met vertalings bevat het, en
suiwer as proefuitgawe gedien het vir ’n latere, vollediger werk oor die vroeé
kerklied. Deur die goedgunstige medewerking van verskillende geleerdes word die
latere werk nou onder die titel HYMNI CHRISTIANI gepubliseer, en dit wel in die
nuutaangekondigde Supplementum reeks van die Hervormde Teologiese Studies. Die
skrywers wil derhalwe hulle dank uitspreek dat hierdie studie in die reeks opgeneem
kan word, veral omdat die HTS as teologiese tydskrif van hoogstaande gehalte
gereken word.

Hierdie studie het ten doel om die leser 'n blik te gee op 'n verteenwoordigende
seleksie van ’n belangrike deel van die vroeg-Christelike letterkunde, te wete die
Griekse kerklied van die eerste vyf eeue. Die himnografiese aktiwiteit van die
vroeé kerk is van liturgiese, dogmatiese en literére belang:

1. Liturgies - want die kerklied het as vreugdevolle antwoord van die Christelike
gemeenskap op God se heilsdaad in Jesus Christus van die begin af 'n essensiéle
plek in die liturgie ingeneem.

2. Dogmaties - omdat hierdie antwoord terselfdertyd die uitdrukking vervat het
van die kerk se teologiese en dogmatiese besinning oor hierdie heilsdaad van
God in Christus.

3. Literér - want die kerklied het mettertyd ook ontwikkel tot 'n literére vorm van
poétiese kwaliteit.

Wat die vorm betref bestaan die studie uit:

1. ’n Inleiding oor die ontstaan en ontwikkeling, die wese en die formele bou van
die kerklied.

2. Dit word gevolg deur ’n analise van 21 liedere in die volgende vorm: Die
Griekse teks (met 'n vertaling in die geval van die na-Nuwe Testamentiese
liedere) word gevolg deur 'n kommentaar, waarin aandag gegee word aan die
agtergrond, struktuur en interpretasie van elke lied, met klem op die literére en
religieuse perspektief van die betrokke lied, terwyl aan die einde van die
inleiding en van elke lied ’'n geselekteerde bibliografie aangebied word vir
verdere studie.

Gesien die feit dat tien geleerdes uit verskillende akademiese instellings aan hierdie
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studie meegewerk het, is dit slegs natuurlik dat daar verskil in styl sal bestaan te
midde van die formele ooreenkoms soos hierbo uitgestippel. Dit is ewe eens
vanselfsprekend dat elke skrywer instaan vir die menings uitgespreek in sy
afsonderlike studie. Daar word nietemin die hoop uitgespreek dat hierdie werk die
belangstelling sal aanwakker in ’n tekssoort waarin die aanbidding van die vroeé
kerk, sy dogmatiese besinning en sy literére kunssinnigheid 'n harmonieuse eenheid
gevind het. En alhoewel die studie primér ingestel is op die kenner van Hellenis-
tiese Grieks, sal die vertalings asook veel van die kommentaargedeeltes wel ook die
leser wat Grieks nie magtig is nie, tot hulp wees.

JH Barkhuizen
Departement Grieks
Universiteit van Pretoria

Desember 1989
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Inleiding

A. OORSPRONG EN ONTWIKKELING

1. Getuienis uit die Nuwe Testament
Mitsakis (1983: 12) het tereg aangedui dat die oorsprong van die Christelike himno-
grafie teruggevoer kan word na die vestiging van die eerste Christelike gemeenskap,
Christus en sy dissipels, met verwysing na Matt 26: 30 ‘Toe hulle die lofsang gesing
het, het hulle uitgegaan Olyfberg toe’. Uit ander passasies in die Nuwe Testament
(vgl Kroll 1968: 17) is dit duidelik dat hierdie himniese tradisie ook voortgesit is
deur die vroeg-Christelike gemeenskap. Die vreugde wat daar voortgespruit het uit
die verlossing in Jesus Christus, het uitdrukking gevind in die sing van God se lof
(Hand 2: 46-47; Stanley 1958: 173; Martin 1982: 788; Deichgriber 1967: 201), en die
Christelike was lied uiting van die dankbaarheid teenoor God vir alles wat Hy
gedoen het vir die versoening van die wéreld (Deichgridber 1967: 201). So skryf
Kroll (1968: 14) van Paulus: Lobpreis und Dank sind das Leitmotiv aller seiner
Gebete. Meer in besonder is veral vier passasies uit Pauliniese en Deutero-
Pauliniese briewe van belang met betrekking tot dié himniese tradisie. Volgens I
Kor 14: 15b (‘Ek moet met die gees die lof van die Here sing...”) en vers 26 (‘Elke
keer as julle bymekaarkom, het elkeen 'n bydrae om te lewer: ’'n psalm...”), is dit
duidelik dat dié himniese aktiwiteit van die begin af deel was van die Christelike
erediens. Belangrik is ook Kol 3: 16 en Ef 5: 19, omdat daar hierin, naas ’n verdere
verwysing na sang in die erediens, ook drie terme gebruik word om hierdie sang te
omskrywe: ‘Sing met dankbaarheid in jul hart psalms, lofgesange en ander
geestelike liedere tot eer van God’ (Kol 3: 16). ‘... en sing onder mekaar psalms,
lofgesange en ander geestelike liedere; sing met julle hele hart tot eer van die Here’
(Ef 5: 19). Daar bestaan twyfel of die outeur hier na drie tipe himnes verwys, en of
hierdie drie terme nagenoeg sinonieme is vir een en dieselfde tipe lied. Alhoewel
na-Bybelse getuienis daarop dui dat verskeie terme, onder andere psalm, ode, en
himne - die drie terme uit Kol 3 en Ef S - vir die Christelike kerklied gebruik is,
meen sekere kenners dat Kol 3: 16 en Ef 5: 19 wel drie verskillende soorte liedere
aandui (kyk bv Wellesz 1949: 27-33; Van der Leeuw & Kempers 1948: 31-32;
Werner 1959: 208; Jenny 1981: 625; Christou 1981: 78-81), en dat die outeur dan
hier tussen kanonieke en vrye of spontane himnes sou onderskei (so Werner 1959:
208; vgl hierteenoor egter Kroll 1968: 5-7 en Hengel 1983: 80).

Die vroeé vorm en gebruik van himnes in die erediens van die Christelike
gemeenskap moet vanuit twee verskillende gesigspunte bekyk word.
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Inleidi

Eerstens: Aangesien die eerste volgelinge van Christus self Jode van geboorte
was, het hulle aanvanklik, wat die vorm van die erediens betref, aansluiting gesoek
by die sinagogale tradisie (Kroll 1926: 260-261, 281; en veral Werner 1959), iets wat
ook gegeld het van die liturgiese lied. Die gebruik van die Lukaanse liedere, saam
met die ander Ou-Testamentiese cantica, is van groot belang. Die Lukaanse liedere
is omskrywe as Messiaanse psalms of Christus-psalms wat hulle ontstaan binne die
Joodse Christendom gehad het (Jones 1968: 44, 47-50; Brown 1977: 346-355), en
‘which had their first use as canonical Scripture in the context of the worship of the
Jewish Christianity which cherished and preserved these messianic psalms’ (Martin
1982: 788; 1983: 132-133). Jenny (1981: 625-626) verwys ook in hierdie verband na
die vroeé gebruik van hierdie cantica in die Christelike liturgie: Fiir ein hohes Alter
des Cantica-Gebrauchs spricht jedoch sein Vorkommen in sozusagen allen alten
liturgischen Traditionen. Oorgelewer deur die Codex Alexandrinus as ’n aparte
corpus het die Lukaanse liedere, saam met dié van die Septuaginta, die eerste sang-
bundel van die vroeé kerk gevorm. Alhoewel daar in werklikheid vyftien deur die
Codex Alexandrinus oorgelewer is, is hierdie cantica (kyk veral Jenny 1981 vir 'n
volledige lys), later bekend as die Nege Odes, die volgende:

a+b  Die twee liedere van Moses uit Eks-15: 1-19 en Deut 32: 1-43;
Die gebed van Hanna (1 Sam 2: 1-10);

Die gebed van Habbakuk (Hab 3);

Die gebed van Jesaja (Jes 26: 1-20);

Die gebed van Jona (Jona 2: 3-10);

Die lied van die Drie Jongmanne (Dan 3: 52-90);

Die Magnificat (Luk 1: 46-55);

Die Benedictus (Luk 1: 68-79);

=erge o A6

Volgens sowel Baumstark (1914: 5) as Wellesz (1949: 31) is die wyse waarop hierdie
Bybelse cantica gesing was van groot belang vir die ontwikkeling van die latere
Christelike himnografie: Die voorsanger het die verse voorgesing, terwyl die
gemeente of koor met die refrein, bekend as die hupopsalma, geantwoord het. Dit
was waarskynlik die vroegste, mees primitiewe vorm van Grieks-Christelike prosa-
himnes.

Tweedens: Na mate die boodskap van die evangelie die Hellenistiese wéreld
ingedring het, het talle uit die heidendom gelowig geword, mense wat, moet ons in
gedagte hou, goed bekend was met himnes wat gewy was aan hulle verskillende
gode. Maar hoewel daar 'n ooreenkoms in vorm, taal en styl tussen heidense en
Christelike liedere was, was daar ook kennelik, soos Martin aandui (1982: 788),
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belangrike verskille. Hy wys ook verder daarop dat die heidense gebruik van gods-
dienstige liedere hulle klimaks bereik het toe daar ’n groot behoefte aan ‘verlossing’
was. Hy gaan dan voort: ‘The immediate occasion was the onset of pessimism and
despair, caused partly by Greek science that offered a naturalistic explanation of the
universe, and partly by eastern astrology that placed a vast distance between human
beings and the gods whom Homer and Hesiod described’ (1983b: 133). Dit was teen
die agtergrond van hierdie heidense pessimisme en Oosterse astrologie dat ‘die
liedere aan Christus’ op die voorgrond getree het, met as katalisator die gods-
dienstige denke bekend as gnosis. Laasgenoemde het die apostoliese boodskap die
hoof gebied met 'n ontkenning van Christus as die enigste Middelaar tussen God en
mens, en die handhawing van die gesag en heerskappy van die sterre-gode. In
hierdie verband skrywe Martin:

At this point we uncover an important fact: that the main specimens
of New Testament hymns address the various situations in which the
presence of gnostic ideas has been suspected and form the polemical
counterthrust to deviant teaching in the areas of doctrine and morals
(1983b: 134).

Elders konkludeer hy:

... Christian hymns in the New Testament Church stand in relation to
both Jewish antecedents and pagan examples of Greco-Roman
religion as the fulfilment stands to the longing which precedes it’
(Martin 1982: 788; kyk ook Kroll 1926: 270, 278-279; 1968: 3).

Martin (1982: 789; 1983a: 18-19) klassifiseer die himnes in die Nuwe Testament
s00s volg:

a. Die cantica in die Lukasevangelie, bekend as die cantica maiora en later ook
cantica de evangelio genoem, teenoor cantica minora van die Ou Testament;
Himnes in die Openbaring van Johannes;

c. Joods-Christelike himniese elemente (bv Halleluja, Amen, Marana tha,
Hosanna, Abba);

d. Himnes uit die Christelike gemeenskap:

i Sakramentele himnes (Ef S: 14; Tit 3: 4-7);
ii. Meditatiewe himnes (Ef 1: 3-14);
HTS Supplementum 1 (1989) 3
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iii. Konfessie-himnes (2 Tim 2: 11-13);

iv. Christologiese himnes. Hierdie groep verteenwoordig die belangrikste
en mees bekende voorbeelde (bv Joh 1: 1-18; Fil 2: 6-11; Kol 1: 15-20;
1 Tim 3: 16).

2. Vroeg-Christelike himnes
In die vroeé na-Bybelse periode word die voortgaande himnografiese tradisie van
die kerk weerspieél in twee bronne:

Eerstens in die geskrifte van die Kerkvaders. Hierin is voorbeelde van sodanige
liedere vervat en daar word ook na hierdie aspek verwys, soos byvoorbeeld die twee
himnes in Ignatius se brief ‘Aan die Efesiérs’ 7: 2 en 19: 2-3 (vgl hier Deichgriber
1967: 156, 159), terwyl hy in 4: 1 ook daaroor berig (Kroll 1968: 19). Verder het ons
die fragmentariese Neofiete-himne van Melito wat in Papirus Bodmer XII net na sy
Peri Pasga voorkom. Tot hierdie vroe€ periode behoort ook die himnes wat vervat
is in Codex Alexandrinus en die Apostoliese Konstitusies, waaronder die Aandlied
¢ Mapov die beroemdste is. Reeds in 375 verwys Basilius (vgl Migne 32, 205A)
daarna as 'n bekende kerklied.

Tweedens besit ons ook 'n belangrike getuienis uit profane geledere oor die
Christelike erediens en sang in Plinius se Brief aan Trajanus oor die Christene (96,
7) uit die jaar 112 nC. Hy wys daarop dat die Christene gewoond was om bymekaar
te kom op ’n bepaalde dag (Sondag?) voor dagbreek (ante lucem) waartydens hulle
onder andere ’n lied tot Christus as God gesing het (carmenque Christo quasi deo
dicere) (vgl verder Sherwin-White 1967: 176-177).

Nietemin besit ons min oorgelewerde liedere wat uit hierdie vroe€ na-Bybelse
periode stam. Verskeie redes word hiervoor aangevoer:

a. Die nie-literére karakter van sommige van hierdie himnes (Kroll 1926: 259);

b. Die negatiewe houding teen die skep van nuwe liedere ten gunste van die
Psalms en kanonieke liedere (Kroll 1926: 259; 1968: 38-39);

c. Die vervolginge van die Christene (Mitsakis 1983: 17);

d. Die verbod van die kerk teen nuwe liedere uvit vrees vir ketterse leerstellinge
(Mitsakis 1983: 17);

e. Die ontwikkeling van die Griekse taal van prosodie tot aksentuele ritme
(Mitsakis 1983: 17);

f.  Ten slotte die vertraging van hierdie ontwikkeling van nuwe liedere as gevolg
van die teenkanting van die kant van die kloosters in die vierde en vyfde eeu
teen die sing van liedere as skadelik vir die siel. Ironies genoeg was dit tog die

4 HTS Supplementum 1 (1989)

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2015



JH Barkhuizen

Bisantynse kloosters wat later die belangrikste sentra geword het waar die
ortodokse himnografie gefloreer het in die hande van begaafde melodiste
(Mitsakis 1983: 21).

3. Gnostiese himnes

Die vroeé ontwikkeling van die ortodoks-liturgiese himnografie is ook beinvloed
deur himnes gekomponeer vir gebruik in gnostiese kringe. Immers, hierdie ontwik-
keling is grootliks gestimuleer deur die verspreiding en populariteit van gnostiese
himnes, wat gebruik was as propaganda-medium vir gnostiese leerstellinge (Baum-
stark 1914: 6), tot so 'n mate dat Hahn (1819: 28) gnostisisme identifiseer met
poésie: gnosis ipsa est poésis. Verskeie gnostiese himnes is oorgelewer, byvoorbeeld
die Odes van Salomo, die Huwelikshimne asook die Pérethimne uit die Acta
Thomae 6-7 en 108-113, die Himne van Christus uit die Acta loannis 94-96, die
himnes van die Naasseners aangehaal deur Origenes (Contra Celsum VI, 31) en
Hippolitus (Philosophumena V, 10: 2), en die himnes vervat in die Christelike
Oracula Sibyllina. Meeste van hierdie himnes reflekteer nie alleen ’n poétiese
kwaliteit van hoogstaande gehalte nie, maar was ook, volgens Mitsakis (1983: 19-
21), van belang vir die ontwikkeling van die ortodokse himnografie op grond van die
volgende redes:

a. Alhoewel die kerk aanvanklik teenoor die gnostiese himnes op 'n negatiewe
wyse gereageer het deur alle himnes wat nie op die Bybel gebaseer was nie, te
verbied (Sinodes van Laodisia en Braga, ¢ 365 en 563 resp), het dit later juis die
skep van ‘ortodokse liedere’ aangemoedig.

b. Die tweede rede is morfologies van aard: Toe die kerk besluit het om ook
himnes as propagandamedium te gebruik vir die ortodoksie, is liedere geskep
op dieselfde metriese en musikale patrone as wat gebruik was vir die gnostiese
liedere.

4. Himnes in klassicke metra

In die vroeé fase van die Christelike himnografie het enkele skrywers hulle himnes
in klassieke metra gedig. Die belangrikste onder hulle was Klemens van Alexan-
drig, Methodius van Olimpus, Gregorius van Nazianzus, en Sunesius van Kurene.
Die klassieke tradisie het op hierdie stadium nog steeds 'n merkwaardige invioed op
Christelike skrywers uitgeoefen. Die gevolg was dat die klassieke skrywers ten spyte
van die profane karakter van hulle werke, deur die Christelike skrywers bestudeer
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en nagevolg is wat betref die literére en retoriese vorme. Hierdie himnes is egter
nie deur die kerk gebruik nie, en hulle invloed was beperk tot die meer geleerde
persone onder die Christene. Dit is moontlik om die gebruik van hierdie klassieke
‘Christelike himnes’ te vergelyk met die nie-kultiese psalms van die Ou Testament,
wat in verband gebring is met die kringe van ‘wyse manne’ in Israel, met die gevolg
dat na hierdie psalms verwys is as ‘a newer, private, learned psalmography’
(Mowinckel, aangehaal deur Jones 1968: 45). Die rede waarom eersgenoemde nie
in die kerk gebruik is nie, is natuurlik as gevolg van die aard van die Griekse taal
gedurende hierdie eeue. Grieks het langsamerhand weg beweeg van prosodie tot 'n
essensieél aksentuele ritme (feitlik soos in moderne digkuns), met die gevolg dat die
klassieke metra onnatuurlik en vreemd geval het op die oor van mense wat reeds
gewoond was aan 'n nuwe ritmiese sisteem van die taal.

4.1 Klemens van Alexandrié

Nadat Klemens (150-215) filosofie en teologie aan verskeie sentra bestudeer het,
het hy 'n student van Pantainus in die Kategetiese Skool in Alexandri€ geword. Hy
volg in die jaar 190 Pantainus op as hoof van hierdie skool. Uit sy hand besit ons die
vroegste voorbeeld van 'n himne in klassieke metrum, naamlik die ‘Himne aan
Christus ons Leidsman’, wat volg aan die einde van sy Paedagogus. Dit is geskrywe
in anapes-tiese mono- en dimeters, en het as tema 'n danksegging aan Christus, die
Goeie Leidsman wat die nuutgedooptes gered het uit die ‘see van die bose’. Die
himne word gekenmerk deur 'n uitgebreide aanwending van epiteta, in so 'n mate
dat som-mige geleerdes dan meen dat die poétiese kwaliteit van die gedig daardeur
vermin-der word (kyk Wellesz 1949: 122-123; Trypanis 1981: 409).

4.2 Methodius van Olimpus

Geleerdes heg baie waarde aan die Partheneion van Methodius, biskop van Olim-
pus, wat in 311 die marteldood gesterf het. Hierdie lied, wat ook aan die einde van
'n werk voorkom, die Simposium, handel oor die deug van kuisheid as reaksie op die
Simposium van Plato, waarin die deug van Eros verhef is. Die lied bestaan uit 24
strofes ‘of loose iambic lines’ (Trypanis 1981: 409), saamgebind deur ’n alfabetiese
akrostiek, terwyl elke strofe afgesluit word met dieselfde refrein. Die toneel wat in
die lied beskrywe word verwys na Christus as die Bruidegom wat kom om verenig te
word met sy bruid, die kerk (Debidour 1963: 311).

4.3 Gregorius van Nazianzus
Ongetwyfeld die grootste van hierdie digters was Gregorius van Nazianzus (329-
390). Hy het sy opleiding in Athene ontvang en word later biskop van Konstanti-
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nopel tydens die sinode wat in 381 in genoemde stad plaasgevind het. Hy tree later
uit hierdie amp, en verhuis na die familie-landgoed in Kappadosiég, toe daar 'n
politicke storm om sy persoon losgebars het. Dit was hier waar hy hom gewy het
aan die dig van Christelike liedere. Sy werke bestaan uit 400 gedigte, deels
dogmaties-moreel, deels histories, deels persoonlik van aard.

Die metra wat hy gebruik het was heksameters, elegiese, jambiese en anakreon-
tiese versmate. Sy belangrikste werk is die gedig De Vita Sua, waarin hy sy lewens-
loop vanaf sy geboorte tot sy aftrede beskrywe. Hy was baie bewonder en bestu-
deer, en het 'n groot invloed op latere Bisantynse digters uitgeoefen, soos Baldwin
(1985: 1) dan ook aandui: ‘Where Gregory led, countless Byzantine poets would
follow...”.

4.4 Sunesius van Kurene

Naas Gregorius is Sunesius (370-414) sekerlik die belangrikste digter van Christe-
like himnes in klassieke metra. Hy kom uit ’n vooraanstaande familie in Kurene, en
het sy opleiding in Alexandri€ onder die filosoof Hupatia ontvang, veral in die veld
van die neo-Platonisme. Hy is tot die Christendom bekeer, en in 411 ingewy as
biskop van Kurene. Hy was veral bekend vir sy nege himnes, wat volgens Baldwin
(1985: 44), ‘a farrogo of Neoplatonist and other images and ideas’ is. Dit is
geskrywe in die Doriese dialek, in anapestiese monometers, dimeters en trimeters.

5. Himnes in ritmiese metra

Soos hierbo aangedui is, het Grieks langsamerhand prosodie prysgegee ten gunste
van ’n ritmiese metrum gebaseer op 'n klem-aksent. En dié metrum het dan ook die
basis gevorm vir die Grieks-Christelike himnografie van die vierde eeu af en verder.

Die ryke liedereskat van die Griekse kerk tussen die vierde en sesde eeue wissel
van eenvoudige monostrofiese liedere (0ok genoem troparia) tot die komplekse en
hoogstaande himnes van Romanus, wat in die negende eeu die naam kontakion ver-
kry het, maar wat weens hulle komplekse aard en lengte nie in hierdie studie opge-
neem is nie.

Die sogenaamde troparion was oorspronklik ’n monostrofiese gebed (Wellesz
1949: 144; 1954: 19) wat na elke vers van 'n psalm ingevoeg is, en bekend gestaan
het as hupopsalma. Later is dit ingevoeg slegs na die laaste drie of hoogstens ses
verse, terwyl dit vanaf die vyfde eeu 'n selfstandige bestaan verkry het, en uitgebrei
is tot meerdere strofes (Wellesz 1954: 19).
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Die eerste name van digters van troparia wat aan ons oorgelewer is, dateer uit
die tyd van die Sinode van Chalcedon (451), te wete Anthimus en Timocles. Hulle
word deur Theodorus (PG 86, 176) verbind met die dogmatiese leerstellinge wat
gevolg het uit hierdie sinode. Tydens hierdie sinode is die leerstellinge van sowel
Nestorius as dié van die Monofisiete veroordeel, terwyl die leerstelling van die
afsonderlike, maar ongeskeie nature van Christus geformuleer is. Theodorus ver-
meld dat Anthimus verteenwoordigend van die ortodoksie, en Timocles van die
ketterse standpunt was. Nie een van hulle himnes is nagelaat nie. Die eerste digter
van wie ons troparia besit, is Auxentius van Sirié (vyfde eeu), wat gelewe en gewerk
het in die klooster op berg Oxia in Bithinié. Die teks van hierdie troparia, wat
heelwat ontleen uit die psalms en credos, is oorgelewer in sy Vita deur Simeon
Metaphrastes (PG 114, 1416). Dit is later deur kardinaal Pitra georden om ’'n
eenheid van sewe strofes te vorm, hoewel nie almal met hierdie ordening saamstem
nie (kyk Trypanis 1981: 416). Aan keiser Justinianus I (527-565) is die bekende
monostrofiese gebedshimne ‘O, Unieke Seun van God’ toegeskrywe, gedig in 536.

’n Belangrike groep himnes in ritmiese metrum, en wat stam uit die vyfde eeu, is
die sogenaamde kata stichon himnes. Dit is himnes wat nie volgens ’n strofiese
sisteem gestruktureer is nie, maar wat bestaan uit ’'n aantal reéls wat sillabies ewe
lank is, die sogenaamde ‘Gleichzeilige Hymnen’ (Maas 1931). ’n Groep van ses
anonieme kata stichon aandhimnes is deur Maas (1931: 1-8) uit Codex Erlangensis
96 (1025) gepubliseer, terwyl Trypanis (1972: 334-338) nog onlangs weer 'n verdere
groep van drie kata stichon himnes uit Codex Sinaiticus 864 gepubliseer het. Maas
het hierdie ses himnes gedateer tot die jaar 500, terwyl Trypanis meen dat die drie
himnes uit Codex Sinaiticus vit dieselfde periode dateer. Mitsakis (1983: 29-30) stel
’n meer presiese tyd voor vir hierdie himnes, te wete die periode net na die Vierde
Ekumeniese Sinode van Chalcedon (451), omdat tydens hierdie sinode die leer oor
Christus se twee nature geformuleer is, en die ses kata stichon himnes hoofsaaklik
hieroor handel. Wat die liturgiese aspek betref, meen Maas (1909: 319) en ook
Trypanis (1972: 334) dat hierdie gedigte in die kloosters hulle ontstaan gehad het en
deel was van die Middernagdiens van die monnike.

Hierdie studie word afgesluit met drie vroeé strofiese himnes uit die 5de eeu en
wat 'n duidelike oorgang na die komplekse himnes van Romanus gevorm het, te
wete die Intoglied, die Lydingslied, en die Goeie Vrydag-himne (vgl Trypanis 1981:
418; Mitsakis 1983: 30-31; Christou 1981: 198-204).
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B. WESE EN STRUKTUUR

1. Algemene definisie

Die konsep van die wesenskarakter van die Christelike himne verwys na daardie
inherente kwaliteite wat die himne onderskei van ander soort tekste, s00s byvoor-
beeld die homilie, die evangelie, of brief. Volgens Ambrosius en Augustinus is die
basiese elemente van die Christelike himne die lof van God wat gesing word. In lyn
hiermee omskrywe Martin (1982: 788) dit as: ‘the worship of God in religious song’.
Hierdie definisie verwys natuurlik slegs na die basiese karakter van die himne. Om
egter rekenskap te wil gee van die volle aard van die Christelike himne, moet na 'n
breér uiteensetting daarvan gesoek word, soos Wainwright (1980: 198-199) inder-
daad ook voorgestel het. Hy wil dat ons onder die element lof ook belydenis, gebed,
toewyding, en aanroep van die Godheid insluit. Verder moet God ook omskrywe
word om al drie Persone van die Drie-eenheid in te sluit. En ten slotte verwys hy
wat die element sang betref ook na literére aspekte soos metrum, rym, en strofiese
sisteem. Die probleem ook met Wainwright se voorstel is dat die drie elemente van
‘lof, sang en God’, nie maar net intern uitgebrei kan word nie. Dit sal beter wees
om hier te onderskei tussen interne en eksterne of formele struktuur, en hieronder
die verskillende elemente sistematies te orden.

2. Formele struktuur van die Himne: Strukturele en artistiese elemente

2.1 Metriese en melodiese struktuur

In die himnografie van die eerste ses eeue kan ons globaal vier soorte metriese
sisteme onderskei, waarmee egter nie die metriese patroon van elke lied bedoel
word nie.

a. Resente en invloedryke studies gaan uit van die standpunt dat die Lukaanse
cantica ’n tipiese Semitiese metriese struktuur vertoon. Dit hou verband met
die waarskynlike agtergrond en ontwikkeling van hierdie liedere, dat hulle via
Joodse antesedente in Joods-Christelike kringe hul ontstaan sou gehad het (bv
Jones: 1968, Brown: 1977, en Martin: 1983b), sodat hulle metriese struktuur dan
sou ooreenkom met Bybelse en na-eksiliese digterlike voorbeelde. So bied
Tannehill, in sy studie van die Magnificat (1974: 265), 'n uiteensetting van 'n
Semities-metriese struktuur van die lied. Die vraag of hierdie liedere oor-
spronklik in Hebreeus (Winter: 1954) of in Grieks (Tannehill: 1974) geskryf is,
beinvloed nie die vraag na hulle metriese struktuur nie. Naas die Lukaanse

HTS Supplementum 1 (1989) 9

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2015



Inkiding

cantica word ook die himnes in Openbaring in hierdie kategorie geplaas. Ver-
der argumenteer verskeie geleerdes ook vir 'n Semitiese struktuur as basis van
die Logos-himne in Joh 1: 1-18 (Green: 1955), sowel as vir die Christologiese
himnes in Fil 2: 6-11 en Kol 1: 15-20 (Jeremias: 1953, en veral Martin: 1983a).

b. ’n Tweede tipe kan geidentifiseer word as die Nuwe-Testamentiese en vroeg na-
Bybelse prosa-himnes. Daar heers egter groot onsekerheid oor die metriese
struktuur van hierdie himnes. Daarom kan verskillende denkrigtings in hierdie
verband onderskei word:

i. Lohmeyer (1926;1928) gaan uit van die gedagte dat die Griekse
kolometrie die basis van hierdie metrum vorm. Hierdie standpunt is
deur Debrunner (1926) afgewys, en word in die algemeen vandag nie
aanvaar nie.

ii. Schattenmann (1965) wil reeds in hierdie eerste periode spore van die
latere ritmiese metrum sien, met ander woorde dat isosillabie hier die
grondslag vorm. Ongelukkig pas hy die beginsel van isosillabie nie kon-
sekwent toe nie, aangesien dit in die ritmiese metrum om meer gaan as
net die tel van sillabes: dit gaan in isosillabie om die gelyke aantal
sillabes per versreél, wat Schattenmann egter ignoreer, met in agne-
ming van die nuwe ritmiese klemtoon, wat ook nie by Schattenmann ter
sprake kom nie.

iii. Robbins (1980; 1986) argumenteer dat die periodiese sin-struktuur van
die Grieks-Hellenistiese retoriek ook die basis van die prosa-himne en
baie prosagedeeltes van die Nuwe Testament vorm.

iv. Ten slotte het Norden (1956), Kroll (1968) asook Cambier (1963) ge-
wys op die oriéntaliese stylkenmerk van die prosa-himne. Cambier
praat in hierdie verband van die prosa-himne as poésie asianique, terwyl
Kroll dit tipeer as oriéntaliese gestileerde of metriese prosa. Hierdie
styl en struktuur het veral Norden in detail uitgelig. Vergelyk in hierdie
verband die bespreking onder 2.2 hieronder.

¢. In hierdie vroeg-Christelike periode het sommige skrywers himnes in klassieke
metra gedig, in anapestiese mono- en dimeters (Klemens van Alexandrié; Sune-
sius van Kurene), of jambiese meters (Methodius van Olimpus), heksameters,
elegiese en anakreontiese metra (Gregorius van Nazianzus).

d. Die metriese struktuur wat die basis van die gevestigde himnografie van die
Griekse kerk geword het, is gebaseer op die aksentuele ritme wat bestaan uit
die aantal sillabes wat getel word sonder om die klassieke kwantitatiewe waarde
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daarvan in ag te neem. Hiatus is toegelaat en elisie opsygestoot, terwyl die
onderskeid tussen akuut en sirkumfleks opgehef is: beide het gegeld as klem-
aksente binne die ritmiese patroon. Binne die ritmiese sisteem moet egter
onderskei word tussen die stigiese en die strofiese sisteem. Eersgenoemde
omvat weer sowel gelykrelige as ongelykrelige patrone, terwyl die strofiese
sisteem ’n komplekse metriese struktuur vertoon, veral in die himnes van
Romanus.

Ons kennis van die melodiese sisteem van die vroegste himnes is uiters beperk,
omdat geen melodiese struktuur nagelaat is nie. Vir die melodiese sisteem van die
himnes van die vyfde en sesde eeu, kyk veral Wetlesz (1949, 1961) en Moran (1975).

Die digters van himnes was natuurlik ook komponiste van die melodie daarvan,
en is gevolglik ‘Melodoi’ genoem, en vanaf die vyfde eeu is ’n groot aantal melodieé
gekomponeer, wat later in ’n melodie-boek saamgevat is en bekend gestaan het as *n
hirmologion.

2.2 Himniese stylelemente
Die belangrikste bydrae met betrekking tot die stilistiese lied-elemente is gelewer
deur E. Norden (1956: 143-263). In drie afdelings (Yellenica, Judaica, Christiana)
wys Norden in watter mate die Christendom die Joodse en Hellenistiese stylvorme
deeglik benut het wat betref hulle liturgiese geskrifte soos gebede, himnes, homilieé
en credos. Vyf basiese kenmerke van die himniese stylvorm is deur hom uitgewys,
en die ontwikkeling daarvan bespreek, te wete die tweede-persoon en derde-
persoon stylvorm, die partisipiale stylvorm, die relatiewe stylvorm, en die soge-
naamde soteriologiese diskoersvorm.

Die Tweede-Persoon aanspreekvorm, bekend as epiklesis Dei of invocatio Dei, is
’n naam- of titel-apostrofe waardeur die Godheid aangespreek of aangeroep word df
onder die Naam van die Godheid 0f onder verskillende titels. Dikwels het die
aanroeping geskied deur middel van 'n formelhafte Apostrophe mit anaphorische o0
... (Norden 1956: 157), en wat tipies is van die doksologiese element in die himne.

Maar reg van die begin af is die Derde-Persoon styl-vorm ook gebruik, selfs
naas die Tweede-Persoon vorm in een en dieselfde gedig. In die volgende himne
(Gelykrelige Himne II) word hierdie Derde-Persoon stylvorm gebruik in ’n aanspo-
ring tot die gelowiges dat hulle die drie-enige God moet aanbid en smeek: ‘Kom,
alle gelowiges, en laat ons Hom aanbid wat die Here God Almagtige is’.

Hierdie nominale vorm van epiklesis is egter dikwels vervang met perifrastiese
vorme, te wete die partisipium en die relatief-predikatiewe styl. Beide vorme kom
voor in die Filippense-himne en in die himne in Kol 1: 15-20. In verband met die
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partisipium moet op twee sake nog gelet word: beide raak die gebruik van die
bepaalde lidwoord + die partisipium: Eerstens wys Norden (1956: 202-203) daarop
dat die bepaalde lidwoord met partisipium-vorm van predikasie, van Joodse
oorsprong is, dat dit gevolglik nie-Hellenisties in karakter is. Tweedens het die
bepaalde lidwoord plus partisipium-vorm dikwels die krag van ’n vokatief,
aangemerk as sodanig deur die feit dat dit in sulke gevalle gevolg word deur 'n
imperatief (vgl Norden 1956: 166; Dihle 1976: 2; Barkhuizen 1984: 3 noot 8). In
sommige van die kata stichon himnes vorm dit selfs 'n konstante strukturele
stylvorm.

'n Laaste stylkenmerk is ook Judaies van oorsprong, ’n vorm wat Norden (1956:
183) ’n soteriologischer Redetypus noem, die oV €l, €y €iui, obtog éotw tipes. Hy
skrywe (183):

diese Form der Anaklese eines Gottes ist unhellenisch; wo wir sie in
griechischer Sprache finden, handelt es sich um Urkunden, die entwe-
der aus orientalischen Sprachen iibersetzt sind oder um solche, die
aus der Sphiire des orientalisierten Hellenismus stammen.

Een voorbeeld hiervan kan gevind word in die vyfde strofe van Auxentius se gedig.

2.3 Strofiese sisteem, akrostiek en refrein

Verskeie pogings is aangewend om die Nuwe-Testamentiese himnes, asook die
Lukaanse liedere en dié in Openbaring, in te deel in 'n bepaalde strofiese sisteem.
Feit is dat daar baie onsekerheid bestaan oor die metriese patroon en strofiese
sisteem van hierdie himnes, al lyk sommige van die pogings aanvaarbaar.

In die na-Bybelse periode het ons egter, afgesien van enkele vroeé himnes, 'n
vaste strofiese sowel as nie-strofiese sisteem. In verband met die strofiese sisteem
het drie elemente, die metriese sisteem, akrostiek en refrein, mettertyd 'n belang-
rike rol begin inneem, veral in die kontakion van die vyfde en sesde eeue, alhoewel
al drie elemente reeds aanwysbaar is in Methodius se ‘Die Lied van Thekla en die
maagde’, terwyl die refrein in die eulogie van Ef 1: 3-14, die Sterlied van Ignatius, en
in Sunesius se agste himne voorkom.

Die akrostiek verwys na daardie tegniek waardeur elke strofe met *n daarop-
volgende letter van die alfabet begin. Ons onderskei hier dan ook tussen twee
soorte, te wete die alfabetiese akrostiek, of abecedarius, en die titel-akrostiek. Die
alfabetiese akrostiek (waar elke beginletter van ’n strofe die alfabet ‘uitspel’), gaan
reeds terug na die Ou Testamentiese psalmodie. Die Goeie Vrydag Alfabet-himne
is ’n tipiese voorbeeld hiervan. Die titel-akrostiek dateer uit 'n latere periode en
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verwys na die gebruik om die titel van die lied, asook die digter se naam uit te spel
met die eerste letter van elke strofe, hoewel dit reeds in die Christelike Oracula
Sybillina gebruik word om ’n bepaalde belydenis in verband met Christus uit te spel.
Dit het wel weinig literére waarde, maar is uit 'n historiese oogpunt van belang
omdat hierdeur die liedere nader geidentifiseer en dateer kan word, ten spyte van
die antieke voorkoms van pseudonimiteit, waardeur ’n minder belangrike digter die
naam van 'n bekende digter aan sy gedig toeken om so meer status daaraan te ver-
leen. In Romanus se geval word 29 himnes wat nie deur hom gekomponeer is nie,
so aangedui.

Die refrein is seker een van die belangrikste strofiese merkers, en kom in
verskillende vorme voor: as slotreél van ’n strofe, of as losstaande eenheid tussen
strofes; dit kom woordeliks ooreen in 'n bepaalde gedig, of kan sowel metries as
inhoudelik wissel. Ook die refrein gaan, net soos die akrostiek, reeds terug na die
Ou Testament.

24 Rym
Die beginsel van rym is in sowel die Latynse as die Grieks-Christelike himne
volgens Norden (1956: 262) die produk van ’n hellenisch-orientalischen Stilsynkre-
tismus. Alhoewel die gebruik van rym in sowel die Nuwe-Testamentiese as die
vroeg-Christelike himnes beperk was, het dit later meer gebruik geword, veral in die
himnes van Romanus.

3. Interne struktuur van die Himne

3.1 Liturgiese en nie-liturgiese himnes

Die himnes is in eerste instansie 'n kulties-liturgiese teks wat gedig is vir opvoering
in die kerk of enige ander plek waar Christene bymekaar gekom het om die heilige
Drie-eenheid te aanbid (vgl Kroll 1968: 12). Hierdie sang-aktiwiteit van die Chris-
telike gemeenskap is die antwoord op die heil van God in Jesus Christus (Deich-
griber 1967: 201). In hierdie verband moet dit onderskei word van die liedere wat
vir private gebruik gedig is en wat gewoonlik dan as kuns- of nie-liturgiese himnes
bekend staan, byvoorbeeld dié wat in klassieke metra gekomponeer is. Dit maak
egter geen verskil aan die formele (behalwe die metrum) en die interne struktuur
van hierdie himnes nie.
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3.2 Karakteristieke elemente

In die vasstelling van die elemente of motiewe wat die aard van die himne as be-
paalde tekstipe kenmerk, is die belangrikste inderdaad die doksologie, wat bestaan
uit lofprysing (Lob), danksegging (Dank), of aanbidding (Anbetung) (vgl Kroll 1968:
10-11). Hierdie élement is, soos die definisie van sowel Ambrosius as Augustinus
aandui, die dominante motief van die Christelike himne (vgl ook Jones 1968: 45).

’n Tweede belangrike element is die himniese gebed. Die himne is ook al om-
skrywe as ‘gebed wat gesing word’, en ook Ausfeld, aangehaal deur Bremer (1979:
96), noem dit een van die drie konstante elemente van die anticke himne.

’n Derde element is die exhortatio, en behels sowel aansporing as vermaning.
Die lied verkry dan so dikwels *n homileties-didaktiese en etiese funksie (vgl hieroor
ook Jones 1968: 46).

’n Vierde komponent is die belydenis (confessio), wat dikwels voorkom in ver-
binding met doksologie, en dan is die aard daarvan doksologies-soteriologies, of dit
vorm ’'n deel van die gebed (sondebelydenis).

Die laaste element is die heilige verhaal, of ‘sacred myth’, soos Topping (1969)
dit definieer, wanneer die lof aan God vir sy verlossingsdaad in Jesus Christus
uitgebrei word tot die dramatiese oorvertel van hierdie verlossingsdade, en wat dan
ook geld as exemplum van God se genade, oordeel, verlossing ens., terwyl die
Bybelse karakters as tipes van Christus of van die gelowige dien. In die latere
kontakion, die himniese vorm van die vyfde en sesde eeue, het hierdie element selfs
die grootste deel van die himne beslaan (kyk Barkhuizen: 1986).

3.3 Kommunikasievlakke

Ten slotte moet daar onderskei word tussen die tweevoudige vlakke van kommuni-
kasie binne die himne, te wete die vertikale, waar die digter die Godheid aanroep
met doksologie of gebed of belydenis, en die horisontale vlak, as die digter homself
en die gemeente aanspreek met exhortatio/admonitio (vgl in die verband veral
Topping: 1969 en Hunger: 1984).
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Teks, vertaling, kommentaar en literatuurverwysings

46b
47

48

49

50

51

52

53

54

55

NUWE-TESTAMENTIESE HIMNES
Die Lukaanse liedere
Die Magnificat

Teks: Luk 1: 46b-55

MeyoAivel i guxh pou tov kiplov,

kai yedhiooev To nvelué pou
éni 1) el T owthpi pov,

ot énéPreev éni Ty Taneivwow
Thig SovAng alitot.

1Bov yap and tob viv pokopwliciv pe
ndoat al yeveai,

611 énoinoév ot ueydha 6 duvatéc,
xal &ytov TO Svoua o,

kal T0 €Aeog aUTol €lg yeveag kai yevedg
Toig poPoupévolg autov.

€noinoev kpatog év fpaxiovt alroy,
dieoxopmioev tmepndévoug dowoig
kopdiag oty

kaBeev duviotag &nod Bpbvwv
kol Ufwoev tanewoic,

TEwdvtog évéminoev dyadvv
kai movtotvtag é€anéotehev kevoig.

auterdfeto Topoar noudog orrod,
uvnoBfival éAéouc.

koBwg EAGANCEV POG TOUG IXTEPQG MWV,
T3 ' APpodu kai T onépuatt auTol
€l Tov aidva.
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b. Die Benedictus

68

69

70

n

I

73

76

77

78

79

Teks: Luk 1: 68-79

EtAoyntog kiplog 0 Beog ToU Topaii,
61 éneoxéoaro kol €noinoev Aitpwotv
T® Ao ooy,
kal fyyepev képag owtnploag fuiv
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kai Sikatooivn
Evmov altol Tdoalg Todg Tuépalg Huiv,
Kai ob 8¢, nadiov, npoding UdioTou kKAnBhoty
TIPOTOPEVOT) YAp éVMTIOV Kupiou
Etoyudoat 650l aurtod,
00 dolvat yvdow owtnplag t@ Ao altol
¢v ddéoet auopTdv abTdv,
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10U kateudivat Tolg nodag Huby
€lg 0dov eiprivng.
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¢. Die Nunc Dimittis
Teks: Luk 2:29-32

29 NUv &noAvetg tov 8oUAdv gov, Béonota,
Katd To piud oov €v elphuny
30 &t eldov ol 6$pBaApol pov T cwthpY cov.
31 0 Nroipaoag katd TPéoWIoV GVTWY TEY Aciv,
32 PG €ig amokéAudw EBvEY
kai 86€av Aaol oou 'Topofi.

KOMMENTAAR

INLEIDING

Daar is verskillende dele van Lukas 1-2 wat poétiese kenmerke vertoon. Bo en
behalwe die drie bekende ‘liedere’, die Magnificat (Luk 1: 47-55), die Benedi tus
(Luk 1: 68-79) en die Nunc Dimittis (Luk 2: 29-32), kan die aankondigings van die
engel aan Sagaria (Luk 1: 13 vv), aan Maria (Luk 1: 28 vv), aan die skaapwagters
(Luk 2: 10 vv), aan Maria (Luk 1: 42 vv) asook Simeon se profesie (Luk 2: 34 wv)
hierby gereken word. Die enigste ander poétiese gedeelte wat egter as 'n ‘lied
beskou sou kon word, is die sogenaamde Gloria in Excelsis in Lukas 2: 14. Anders as
die drie ‘liedere’ wat hierbo genoem is, is die Gloria ’n baie kort lofuiting en
verheerliking van God en sal dit derhalwe nie hieronder as ‘lied’ behandel word nie.
Wanneer ons in hierdie hoofstuk van ‘lied’ praat, bedoel ons daarmee die drie ge-
noemde gedeeltes in Lukas se Evangelie wat in liriese vorm geskryf is en soos som-
mige van die Ou-Testamentiese Psalms as lofliedere beskou kan word (vgl Farris
1985: 11 wv).

Die benaminge Magnificat, Benedictus en Nunc Dimittis het ontstaan op grond
van die aanvangswoord(e) van die afsonderlike liedere in die Latynse vertalings van
die Nuwe Testament. Hierdie benaminge is algemeen gebruiklik in verskillende
kerklike tradisies.

Die feit dat die liedere met gemak uit hulle huidige kontekste verwyder kan
word sonder om groot steurings aan die gang van die verhaal te bring, het die vraag
laat ontstaan waar hulle vandaan kom en in watter taal hulle oorspronklik geskryf is.
Daar bestaan weinig rede om te dink dat die liedere spontaan deur Maria, Sagaria
en Simeon gedig en later deur Lukas in sy verhaal oor die kindheid van Jesus opge-
neem is. Daar moet eerder gedink word aan die moontlikheid dat Lukas die liedere
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in die mond van die karakters gelé het soos wat hy met die toesprake in sy Evan-
gelie en in Handelinge gemaak het. Of hy die liedere self gedig het, is nog 'n ander
vraag. Die antwoord hierop is omstrede. Hy kon immers ook bestaande liedere
verwerk en aangepas het met die oog op sy verhaal. Veral in die geval van die
Magnificat en die Benedictus is daar sterk aanduidinge daarvan dat Lukas bestaande
liedere verwerk het. In die geval van die Magnificat is dit veral vers 48 wat die lied
by sy huidige konteks laat aansluit. Die res van die gegewens het nie spesifiek met
die huidige verhaalkonteks te make nie. By die Benedictus is dit veral die breuk wat
aan die einde van vers 75 ontstaan wat mense laat dink dat Lukas verse 76, 77 en 78
self in ’n bestaande lied ingewerk het om dit by die verhaal van Johannes te laat
inpas. En omdat daar niks in die Nunc Dimittis voorkom wat as tipies Lukaans
beskou kan word nie, word daar ook in hierdie geval geredeneer dat Lukas 'n
bestaande lied gebruik het en in die mond van Simeon gelé het (vgl Brown 1977:
346 vv en Farris 1985: 14-30).

Daar bestaan verskillende teorieé oor die oorsprong van die liedere en dit is
uiters moeilik om uitsluitsel te gee oor die saak. Dit is baie duidelik dat daar baie
sterk parallelle bestaan tussen die liedere in Lukas se Evangelie en Joodse himnes
en psalms wat uit die intertestamentére tydperk afkomstig is. Soos by Lukas is die
liedere in 1 Makkabeérs, Judith, 2 Barug, 4 Esra, die Lofpsalms en Oorlogsrol van
Koemraan, saamgestel uit aanhalings en sinspelinge op Ou-Testamentiese poétiese
materiaal. Daarbenewens is daar ook ooreenkoms ten opsigte van teologiese per-
spektief, soos Brown (1977: 349) tereg opmerk. Daar is ’n totale afhanklikheid van
God wat die oorwinning gee. Dit beteken natuurlik nog nie dat die liedere oor-
spronklik in Hebreeus of selfs Aramees geskryf was nie omdat baie van die genoem-
de liedere ook in Grieks vertaal is en aan sommige slegs in Grieks bekend was. Dit
blyk dan ook dat die Magnificat en die Benedictus groot ooreenkoms met die Grieks
van die Septuaginta vertoon, groter as met die Hebreeuse Bybel. Ook hierdie waar-
neming help ons nie veel verder met die vraag of die liedere oorspronklik in Grieks
of Hebreeus geskryf was nie. ’n Vertaler wat die Septuaginta goed geken het, kon
immers die liedere in hierdie soort Grieks vertaal het. Maar dit is natuurlik ook
moontlik dat die liedere oorspronklik in Grieks onder invloed van die Septuaginta
geskryf kon gewees het. Wat wel vasstaan, is die feit dat daar in die liedere
aanduidings is van semitiserende Grieks, of Grieks wat binne ’n tweetalige situasie
gebruik is.

Winter (1954: 328-347) het 'n saak probeer uitmaak daarvoor dat die Magnificat
en die Benedictus oorspronklik oorlogsliedere was wat respektiewelik na en voor die
oorlog gesing was. Daar moet egter nie uit die oog verloor word nie dat Joodse
Christene aangesluit het by gedagtes soos redding uit die huis van David en ver-
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vulling van die beloftes aan Abraham. Dit beteken dat die liedere net sowel uit
Joods-Christelike kringe afkomstig kan wees wat met uitdrukkings uit die Ou Testa-
ment terugverwys na die kragtige dade van God in die verlede. Alles in ag genome
moet ons aanneem dat ons nie die oorsprong van die liedere volledig kan verklaar
nie, maar dat dit waarskynlik is dat Lukas van bestaande materiaal gebruik gemaak
het en dit in die mond van sy karakters gelé het om daarmee iets te vertel oor die
kindheid van Jesus. Dit is hierdie vertelkarakter, die feit dat die liedere ingebed is
in ’n vertelling, wat uiteindelik van belang is vir die huidige kontekste waarin hulle
oorgelewer is.

Dit is veral opmerklik hoe Lukas daarin geslaag het om die liedere in sy verhaal
in te bed. In die geval van die Magnificat gee die lied uitdrukking aan die seén wat
daar oor Maria uitgespreek word deur Elisabet wat vol van die Heilige Gees is (vgl
veral 1: 41-42). Hierdie motief word in die lied self weer opgeneem in vers 48 met
die gevolg dat die lied direk by die voorafgaande vertelling aansluit. Dieselfde
gebeur by die Benedictus waar Sagaria vol van die Heilige Gees 'n profesie in die
vorm van ’'n lied oor die Messias en Johannes die Doper uitspreek. Beide Maria en
Johannes word geprys as gevolg van hulle voorbereidende rol in die koms van Jesus.
Aan Simeon word daar beloof dat hy nie sal sterf voordat hy die gesalfde van die
Here gesien het nie. Toe hierdie belofte aan hom vervul word, neem hy die kind in
sy arms en besing die lof van God met die Nunc Dimittis.

DIE MAGNIFICAT: LUKAS 1: 46b-55

Agtergrond

Daar is reeds hierbo opgemerk dat die Magnificat waarskynlik van Joods-Christelike
afkoms is en dat Lukas die lied in Maria se mond geplaas het. Een van die belang-
rikste redes wat hiervoor aangevoer word, is die feit dat die Magnificat maklik uit
die huidige konteks verwyder sou kon word sonder om die gang van die verhaal te
steur. Veral die plasing daarvan in die verhaal van die kindheid vaii jesus is
opvallend. Lukas vertel (vgl Luk 1: 40) dat Maria toe sy by die huis van Sagaria
aangekom het, vir Elisabet gegroet het. Wat sy gesé het, word nie op daardie sta-
dium van die verhaal vertel nie. Eers later in die verhaal word dit wat Maria gesé
het, in die vorm van 'n lied in Maria se mond geplaas. 'n Mens sou selfs die woorde
in vers 46, ‘En Maria het gesé’, kon vervang met ‘En Elisabet het gesé’, en die
vertelling sou nog steeds sinvol wees. Dat dit nie alleen ’n hipotetiese moontlikheid
is nie, word bevestig deur die feit dat die lied in die Oud-Latynse vertalings op die
naam van Elisabet staan. Hierdie teksvariant het ’n interessante geskiedenis in die

HTS Supplementum 1 (1989) 21

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2015



Dic Lukaanse licdcre

interpretasie van die Magnificat (vgl Benko 1967: 263-275). Daar word geredeneer
dat die oorspronklike teks eenvoudig gelees het: ‘En sy het gesé¢’. Omdat dit
dubbelsinnig was, is ‘sy’ uiteindelik met ‘Maria’ of ‘Elisabet’ vervang.

Die saak word nog interessanter wanneer daar gevra word waarna ‘diensmaagd’
in vers 48 verwys. Daar is byvoorbeeld geredeneer dat ‘diensmaagd’ oorspronklik
na ‘Israel’ sou verwys het (Winter 1954-55: 341). Indien dit die geval sou gewees
het, het die lied tog kennelik ’n totaal ander betekenis gehad as wanneer dit na
hetsy Maria of Elisabet verwys. As’n mens na die inhoud van die lied kyk, is dit
duidelik dat ‘diensmaagd’ ewe sinvol na Elisabet kan verwys. Die ‘geringheid’ van
vers 48 is van toepassing op Elisabet se onvrugbaarheid. Dieselfde geld van die
groot dinge wat God aan sy diensmaagd bewys het en daarbenewens word die inter-
pretasie ondersteun deur die teksvariant in die Oud-Latynse vertaling.

Sommige uitleggers beweer verder dat vers 48 nie oorspronklik deel van die lied
was nie en dat Lukas die ‘my’ in vers 49 bygevoeg het. Dit is voor die hand liggend
dat die woord ‘my’ in “... omdat Hy na sy dienares in haar geringheid omgesien het.
Want kyk, van nou af sal elke nuwe geslag my gelukkig noem ..., en ‘... omdat Hy
wat magtig is, groot dinge aan my gedoen het ... 'n besondere betekenis aan die lied
gee. Binne die verband waarin Lukas die lied weergee, veroorsaak die woord juis
dat die lied ’n lied van Maria, die diensmaagd van die Here word. As’n mens die
woord sou weglaat, is die Magnificat 'n lied van ’n individu of ’n groep waarvan die
omstandighede allermins dié van Maria in die vertelling van Lukas hoef te wees.

Daar kan weinig twyfel daaroor wees dat die verband waarin die lied voorkom,
die doel waarvoor dit geskryf is, die inhoud van die lied en die verwysingsraamwerk
waarbinne dit gelees word, implikasies het vir die interpretasie daarvan. Daar
bestaan myns insiens nie genoegsame rede om te glo dat die lied oorspronklik aan
Elisabet toegedig is nie. Uitleggers word al te dikwels beinvioed deur die
teksvariant en dan word die lied of in die mond van Elisabet geplaas of daar word
met die voor-geskiedenis van die lied gewerk. Vir die doel van hierdie uitleg hou
ons by die tekslesings waarin die lied aan Maria toegedig word.

Soos die ander liedere wat ons hieronder gaan behandel, is die Magnificat 'n
vertelde lied. Die lied vorm met ander woorde, soos die toesprake van Jesus, deel
van Lukas se verhaal oor Jesus. Dit is in die eerste instansie in die kindheids-
geskiedenis ingebed. Die eerste deel van die lied wat ’n persoonlike strekking het
waarin Maria God prys omdat Hy haar, die nederige diensmaagd, raakgesien het,
verbind die inhoud van die lied met die onmiddellike konteks waarin dit voorkom.
In die tweede deel daarenteen, verander die persoonlike lofrede in 'n eskatologiese
danklied. In die verlede tyd word daar melding gemaak van die sosiale strukture
wat Hy verander het met sy mag. Die trotse mense het Hy in die stof laat byt, mag-
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hebbers het Hy van hulle trone afgeruk, geringe mense verhoog, armes met goeie
gawes oorlaai en rykes met le€ hande weggestuur. As gevolg hiervan moet die lied
in sy Lukaanse konteks nie alleen vanuit die begin van die Evangelie bekyk word nie
maar teen die agtergrond van die hele Evangelie.

Ten spyte daarvan dat die lied uit die huidige konteks verwyder kan word, het
Lukas dit sodanig in sy verhaal ingewerk dat dit in verskillende opsigte vooruit-
skouinge gee wat hy later in die verhaal uitbou. Een hiervan is byvoorbeeld die
kwessie van ‘redding’ en by name die redding van Israel wat die drie liedere met
mekaar in verband stel maar ook 'n vooruitskou gee op 'n tema wat in die Evangelie
en die Handelinge ’n rol speel. Daarom staan hierdie lied binne die raamwerk van
Lukas se vertelling oor Jesus en wat sy koms, sterwe en opstanding vir Lukas bete-
ken het. Sowel haar persoonlike dank asook die eskatologiese heil wat sy besing,
het te doen met hierdie Jesus wat sy verwag.

Struktuur

Soos die Ou-Testamentiese liedere is die Magnificat ’n loflied wat uit die volgende
dele bestaan: 1.’n inleiding, 2.’n liggaam en 3. ’n slot (vgl Ps 8, 19, 29, 33, 100,
103, 104). In die inleiding word God geprys (Luk 1: 46-47). Daarna volg daar twee
stansas (Luk 1: 48-50 en 51-53) waarin redes aangevoer word waarom God geprys
word, en ’n slot (Luk 1: 54-55) waarin die voorafgaande saamgevat word in terme
van wat God aan Israel gedoen het en aan hulle beloof het. Die lied word gestruk-
tureer deur parallelisme (vgl verse 46 en 47), woordgebruik (vgl bv ‘groot’, ‘kragtig’,
‘magtige’, ‘geringe’ ens), kontrastekening en ritme waardeur 'n netwerk van bete-
kenis geskep is. Met die eerste oogopslag lyk die ‘geringheid’ van vers 48 heel
onskuldig. Dit is egter opmerklik hoe dit reliéf kry wanneer die geringheid van die
diensmaagd in kontras gestel word met Hom wat magtig is en groot dinge verrig het.
Daardeur word die onbelangrikheid van die diensmeisie saam met die groot-heid
van God in fokus gebring en word die wonder wat met haar gebeur, tegelyk
beklemtoon. Later in vers 52 kom die geringheid weer aan die orde wanneer die
wat gering is, met die heersers gekontrasteer word. Sodoende ontstaan daar ’n hele
interaksie van tematiek wat in 'n netwerk verweef is (vgl Tannehill 1974: 266 vv).

Interpretasie
Die Magnificat is ’n uiting van lof oor die vervulling van die belofte wat in Lukas 1:
30-33 deur die engel aan Maria gemaak is:

Moenie bang wees nie, Maria, want God bewys genade aan
jou. Jy sal swanger word en ’'n seun in die wéreld bring, en jy
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moet Hom die naam Jesus gee. Hy sal groot wees en die Seun
van die Allerhoogste genoem word. Die Here God sal Hom
die troon van sy voorvader Dawid gee, en Hy sal as koning oor
die nageslag van Jakob heers tot in ewigheid. Aan sy koning-
skap sal daar geen einde wees nie (NAV).

Jesus se geboorte, sterwe en opstanding bring 'n totale ommekeer. Deur 'n kragtige
daad van God word die rolle omgekeer en word die troon van Dawid in ere herstel.
Vernedering word verhoging en armoede word rykdom.

Dit is verder 'n lofuiting oor die vervulling van ’n belofte wat daar aan Abraham
en sy nageslagte gemaak is (vgl Luk 1: 54-55). Sodoende word die betekenis ook
afgestem op die heil wat daar in Jesus is vir Israel. Albei hierdie aspekte van
belofte-vervulling en lofuiting is van belang vir die betekenis van die lied binne die
Evangelie van Lukas.

As lofuiting het die lied derhalwe ’n estetiese funksie. Maar omdat dit ’n lied is
wat in 'n vertelling ingebed is, dra die verhaal ook by tot die betekenis daarvan soos
vervolgens sal biyk.

Die betekenis van die Magnificat hang onder andere saam met die tema van
redding wat daar volgens Lukas deur die lewe en sterwe van Jesus teweeggebring is.
Hierdie tema word deur Lukas in sy Evangelie uitgewerk en is in die Magnificat
toegespits op Maria as vroom arm vrou deur wie daar redding gekom het in die kind
wat sy verwag. ‘Redding’ is die tema wat die drie liedere verbind waardeur die dade
van God besing word. In die Magnificat word God geteken as Maria se redder en
dit is in die wyse waarop God voorgestel word wat haar redding en die redding wat
Jesus bring, uitgespel word.

In teenstelling tot Maria word God op twee maniere in die lied voorgestel. Aan
die een kant is Hy die redder en genadige God wat sy diensmeisie tegemoet kom en
die beloftes wat Hy aan die vaders gedoen het, gestand doen. Aan die ander kant is
Hy die sterk God wat die rolle in die maatskappy omkeer. Daar moet fyn gelet
word hoe Lukas deur middel van hierdie karakterisering die doel van God met die
sending van Jesus hier tipeer. Die verhaal van Lukas oor Jesus se sending en die
doel van God daarmee word reeds hier in vooruitskou geneem (vgl Tannehill 1986:
29vv). Op verskillende plekke in sy Evangelie neem Lukas byvoorbeeld die tema
van die omkeer van rolle op (vgl Luk 6: 20-26; 10: 21; 13: 25-30). Die dissipels word
selfs gewaarsku dat God deur Jesus 'n ommekeer van rolle bewerkstellig (9: 24,46-
48; 12: 1-3; 22: 24-27; vg! verder Tannehill 1986: 30v).

Ons kan die Magnificat °n loflied van 'n arm vrou noem (vgl Vorster 1979). Die
tema van armoede vorm die grondslag van die Magnificat. Soos elders in sy Evan-
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gelie het Lukas hier sterk klem Jaat val op die armoede-motief. In die saligspre-
kinge word die armes, die wat honger is en vertrap is, deur Jesus gelukkig geprys
(vgl Luk 6: 20-22). Hierdie mense, die veragtes in die samelewing wat fisiese
ontbering moes ondergaan, vervolg is, is terselfdertyd diegene wat volgens Lukas
gelukkig is in die o€ van die Here. Die armes moet in die eerste instansie, in Lukas
se Evangelie, as mense beskou word wat letterlik armoede beleef en in materiéle
nood verkeer. Ook in die Magnificat het ons te make met hierdie armoede-motief
wat gelukkig geprys word. Die lied het 'n sosiale strekking. Deur middel van
kontrastekening word die motief sterk beklemtoon: ‘gering’ staan teenoor ‘verhewe’
soos ‘arm’ teenoor ‘ryk’ en ‘diensmeisie’ teenoor ‘magtige’. Maria is in die lied 'n
verteenwoordiger van die mindergegoedes. Hulle is in haar samelewing diegene
wat 'n geringe plek ingeneem het. Soos in 1: 38 word sy 'n 8o0An genoem. Hierdie
term wat dikwels met diensmaagd vertaal word, dui in Lukas se Evangelie op Maria
se armoede. Dit is ’n term wat haar tot eer onder Christene in die vroeé kerk
gestrek het, maar tot smaad in die mond van die teenstanders van die Christendom.
Maria was volgens Lukas arm, 'n diensmeisie, een van die minderes (vgl Luk 2: 7-20,
24).

Daar is egter 'n aspek van Maria se armoede wat nie buite rekening gelaat
behoort te word nie. Soos in die geval van die armes (anawim) in die Ou Testament
en by Koemraan, is dit juis kenmerkend van die mense dat hulle toegewy is aan
God. Daarom beteken ‘arm, nederig’ in die Magnificar ook ‘vroom’. Dit is opmerk-
lik dat die anawim dikwels in Grieks ook die tanewol genoem word, dit wil sé die
geringes of selfs vromes. Maria is in die Magnificat ’n verteenwoordiger van diegene
wat hulle hoop radikaal op God stel, anders as die rykes wat op hulleself en hulle
vermoéns vertrou. Haar geringheid staan teenoor die mag van God. Maar soos
haar armoede staan die mag van die rykes ook nie los van God nie. Sy is wel gering
in die 0é van die mense, maar God het nie haar geringheid gering geskat nie. Hy
doen magtige dinge, sy naam is heilig en Hy bewys sy guns aan almal wat Hom
vrees.

Die betekenis van die lied word verder bepaal deur die perspektief waaruit die
lied in die Evangelie van Lukas vertel word. Vanaf die tweede strofe word die dade
van God in die aoristus vertel. Die vraag het ontstaan of die dade van God na
konkrete dade vroeér in die lewe van Maria verwys en of die aoristusse op ’n ander
manier verklaar moet word. Daar bestaan verskillende moontlike verklarings vir
die gebruik van die aoristus in Lukas 1: 48-55. Sommige beweer dat ons die aoris-
tusse as profetiese aoristusse moet verklaar., Maria praat met ander woorde oor die
dinge wat God deur die kind wat sy verwag, in die toekoms gaan doen. ’n Ander
moontlikheid is om dit as 'n verlede tyd te beskou wat deur ’n teenwoordige tyd
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vertaal kan word. Die handelinge beskryf in die verlede tyd wat God normaalweg
doen en daarom wat Hy aan die doen is. Dit lyk egter vir my beter om die hande-
linge vanuit die gesigspunt te bekyk waaruit Lukas sy verhaal vertel, naamlik vanuit
die sterwe en die opstanding van Jesus. Lukas vertel die verhaal vanuit die gesigs-
punt van die dade wat God in die lewe van Christus gerealiseer het (vgi Brown 1977:
353). In die mond van Maria is dit dade wat God in haar seun gedoen het. Hierdie
dade het nietemin hulle wortels in die geskiedenis van God met Israel. Dit is dade
wat sosiale, politieke en etiese implikasies het. God het deur sy Seun wat Maria
verwag, 'n nuwe bedeling bewerkstellig. Dit is 'n bedeling waarin die geringes in
hulle vertroue op God kan staat maak omdat Hy die sosiale strukture waaraan hulle
deel het, in sy hand het. Die funksie van die lied is om armes en geringes wat vroom
is, te bemoedig. Die groep waaraan Maria behoort, kan op God se dade vertrou.

Die redding wat God bewerkstellig het in die koms van Jesus, het implikasies
vir die geskiedenis van God met Israel volgens Lukas. Hy het Israel tegemoet
gekom en sodoende sy beloftes aan die voorgeslagte vir altyd in vervulling laat gaan.

Die betekenis van die lied word geskep deur die interaksie tussen tekste en dele
van tekste. Met behulp van sinspelinge op uitsprake in die Ou Testament en ander
dele van sy Evangelie skep Lukas 'n netwerk van tekens wat die leser nie soseer laat
vra oor konkrete gebeure in die lewe van Maria nie maar na die verhaal van Jesus
in die lig van God se optrede met sy volk Israel.

DIE BENEDICTUS: LUKAS 1: 68-79

Agtergrond

Daar is reeds hierbo opgemerk dat die Benedictus waarskynlik *n bestaande lied was,
afkomstig uit Joods-Christelike kringe, wat Lukas in die mond van Sagaria gelé het.
Hy het waarskynlik enkele redaksionele veranderinge, soos die invoeging van verse
70, 76 en 77 aangebring om die lied in sy huidige konteks oor Johannes die Doper
en Jesus te laat inpas. Die voor-Lukaanse lied sou waarskynlik uit verse 68-69, 71-
75 en 78-79 bestaan het (vgl Brown 1977: 381). Daar is egter ook ander (vgl verder
Farris 1985: 130) wat redeneer dat die Benedictus uit twee afsonderlike liedere
saamgestel is. Die eerste lied sou bestaan het uit verse 68-75. Dit is nie ongewoon
dat 'n lied met die woorde ‘al die dae van ons lewe’ afsluit nie (vgl Ps 23: 6). Die
tweede, wat beskou kan word as 'n genethliakon, of verjaardaglied, sou dan uit verse
76-79 bestaan het. Dit is nie ons taak om hier uitsluitsel oor die saak te gee nie.
Ons huidige belang is nie by die voor-Lukaanse lied nie maar by die lied soos dit in
die Evangelie volgens Lukas oorgelewer is en hoe Lukas meerdere en mindere pre-
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tekste tot die huidige teks verwerk het. Ons kan die wording van die teks derhalwe
daar laat met verwysing na sekondére literatuur vir die leser wat verder daarin
geinteresseerd is (vgl Farris 1985: 128-134). Die eerste saak waaraan ons aandag
moet skenk, is die kwessie van konteks.

Soos in die geval van die Magnificat, sou die Benedictus ook uit sy huidige
konteks in Lukas 1 weggelaat kon word sonder om die gang van die verhaal te ver-
steur. Vers 80 sluit gemaklik by vers 66 aan. Ten spyte hiervan het Lukas die lied in
sy huidige vorm goed ingebed in sy verhaal. Die lied word voorafgegaan deur die
verhaal oor die wonderbaarlike dinge rondom die geboorte van Johannes die Doper
en sy naamgewing. Dit verwys terug na wat God teweeggebring het in die koms van
Jesus (verse 68-69), maar deur die verandering van tempus en inhoud in verse 76-79
sluit die gedig direk aan by die geboorte van Johannes die Doper en die dinge wat
die Messias teweeg gaan bring. Terwyl die eerste deel verwys na die redding wat
daar in Jesus aangebreek het, verwys veral verse 76-77 na wie Johannes sal wees en
wat hy sal doen. Hierdie gedeelte is 'n antwoord op die vraag in vers 66: ‘Wat sal
hierdie kind dan wees?’ Die verse sluit verder ook aan by die opmerking in vers 67
dat Sagaria begin profeteer het. Daarbenewens verwys die inhoud van verse 76-77
ook vooruit na wat die taak van Johannes die Doper as profeet van die Allerhoogste
gaan wees in die voorbereiding van die goeie nuus van bevryding. Verse 78-79
verwys in die huidige konteks waarskynlik na die Messias (vgl ‘sonsopgang’ in vers
78) wat in die duisternis sal skyn en die hoorders se voete op die pad van vrede sal
rig (vers 79). Daar bestaan ook ’'n verband tussen die Benedictus en die ander twee
liedere. Soos die Magnificat gee dit vitdrukking aan die dank van ’n ouer vir die
redding wat daar deur die geboorte van die Messias aan kom is. Maar daar is ook 'n
verband met die Nunc Dimittis daarin dat dit ook ’n lied is wat volg op die geboorte,
besnydenis en die benoeming van ’n kind waardeur die kind se toekomstige rol uit-
gespel word. As gevolg hiervan is die lied sterk ingebed in sy huidige konteks ten
opsigte van die verlede, hede en toekoms. Dit gee uitdrukking aan die lof wat
Sagaria uitgespreek het toe hy sy stem herwin het, waarvan daar in vers 64 vertel
word.

Struktuur

Daar bestaan geen eenstemmigheid oor hoe die lied gestruktureer moet word nie.
Verskillende ingewikkelde strukturerings is al in die verlede aan die hand gedoen.
Die strukturering word bemoeilik deur die samegesteldheid van die inhoud en die
feit dat die lied nie op grond van definitiewe uiterlike kenmerke in dele opgebreek
kan word wat struktuur vertoon nie. Ten spyte hiervan is daar enkele dinge wat
opmerklik is en ons kan help om ’n struktuur in die opbou aan te dui.
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In die eerste plek kan die lied in twee duidelike hoofdele verdeel word op grond
van tempus. In verse 68-75 staan die werkwoorde in die persoonsvorm almal in die
aoristus. Na vers 75 verander die situasie. Die werkwoorde in die persoonsvorm is
almal in die futurum. Dit geld ook van die werkwoord in vers 78. Ten spyte van die
variante, moet hierdie lesing waarskynlik as die oorspronklike beskou word. Op
grond hiervan val die lied in twee duidelike dele uiteen.

Die eerste hoofdeel word verder gekenmerk deur die aanhef en afsluiting daar-
van. Die lied begin met ’n monokolon wat as aanhef dien. ‘Kom ons prys die Here
die God van Israel’ (vers 68a). Hierdie aanhef word gevolg deur kola wat die redes
aangee waarom God geprys moet word (vgl 68b, 69). Daarna word dit uitgebrei met
dinge wat God deur die profete beloof het, sy verbond en eed aan Abraham (verse
70-75). Dit word afgesluit met die uitdrukking ‘al ons dae’.

Wat inhoud betref, is dit moontlik om verse 68b-75 in twee stansas te verdeel, te
wete verse 68b-72 (volgens Brown 1977: 382 egter 68b-71b) en 73-75. Op hierdie
wyse word daar twee maal vertel van die beweging van die dade van God aan ‘hulle’
na ‘ons’. Dit is egter ook moontlik om te redeneer dat die eerste hoofgedeelte van
die lied naas die aanhef gestruktureer word deur verse 70 en 73. Dit sou beteken
dat verse 68-69, 70-72 en 73-75 afsonderlike stansas in die opbou van die Benedictus
vorm. Hiervolgens vloei verse 70-75 logies voort uit wat voorafgaan.

Verse 76-79 word hoofsaaklik gestruktureer deur die vraag of die hele gedeelte
betrekking het op Johannes die Doper en of slegs verse 76 en 77 op hom van toepas-
sing is. Dit is voor die hand liggend dat verse 76-77 direk met Johannes die Doper
te make het. In die lig van die feit dat &vatoAn waarskynlik *n metafoor vir Messias
is (vgl LXX Sag 3: 8; 6: 12), kan daar aangeneem word dat verse 78-79 na Jesus
verwys. Dit beteken dat die hele lied gestruktureer word deur die beloftes van die
Ou Testament (68-75); Johannes die Doper (verse 76-77) en 'n lofuiting oor Jesus
(78-79).

Samevattend kan ons sé dat die Benedictus bestaan uit ’n aanhef (lofprysing -
vers 68a) waarna daar twee stansas volg wat hierdie lofprysing motiveer deur te wys
op wat God aan ‘hulle’ en aan ‘ons’ gedoen het. Verse 76-77 slaan op Johannes die
Doper en wie hy gaan wees. Die lied word afgesluit met ’n stansa oor die Messias
(Jesus). In sy huidige konteks is die hele lied afgestem op die lofprysing aan die
God van Israel vir wat Hy deur die geboorte van Jesus, die Messias, bewerkstellig
het. Die eerste twee stansas vertel van die vervulling van die Ou-Testamentiese
beloftes aan die huis van Dawid. Daarop volg ’n stansa oor Johannes die Doper en

die lied word afgesluit met ’n lofprysing oor die Messias wat die pad van vrede
daarstel.
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Die opbou van die lied word verder gekenmerk deur die wyse waarop die teks-
materiaal tot 'n netwerk wat uit pretekste bestaan, verweef is. Wanneer die op-
merkings in die kantlyn van die Nestle-Aland-uitgawe geraadpleeg word, is dit
duidelik dat die lied vir die grootste gedeelte uit pretekste wat uit die Ou Testament
afkomstig is, bestaan. Slegs in die geval van vers 76, kan die gedagte nie direk aan
uitsprake in die Ou Testament verbind word nie. Vir die res bestaan die lied uit
aanspelinge op Ou-Testamentiese uitsprake. Dit blyk ook verder dat die lied in
hierdie verband baie nou by die Septuaginta aansluit. Die patroon van die lied
sowel as die inhoud daarvan is uit die Joodse beleweniswéreld afkomstig. Hierdie
‘Joodse’ gedagtes is egter omgedui en op die geboorte van Jesus van toepassing
gemaak.

Interpretasie

Die betekenis van die Benedictus hang ook saam met die wyse waarop die teks ver-
wys na die verhaal waarvan dit deel uitmaak en die interaksie met die tekste waaruit
dit geskep is. Dit word byvoorbeeld duidelik uit metafore soos ‘die horing van
verlossing’ in Lukas 1: 69 en ‘lig’ in vers 78 wat albei verwysinge is na die Messias.
Albei is uit 'n Joodse agtergrond afkomstig (vgl Brown 1977: 371 en 373) en verbind
die verhaal van Jesus met die tema van redding of heil. Daarbenewens help die
opbou van die lied ook om uitdrukking te gee aan die betekenis daarvan. Die op-
bou is afgestem op die Messias. Die eerste deel (68-75) besing die Ou-Testamen-
tiese belofte wat in vervulling gegaan het met die koms van die Messias uit die huis
van Dawid en die lied word afgesluit met ’n samevatting oor die dade van redding
wat daar as gevolg van die koms van die Messias ontstaan het (78-79). Daartussen
is die voorspelling oor wat van Johannes die Doper sal word.

Dit val 'n mens weer op dat die Benedictus nes die Magnificat die vervulling van
die beloftes van God in die Ou Testament in die koms van die Messias beklemtoon.
Daardeur word die tema van belofte-vervulling deel van die betekenisgewing in die
lied. God word geprys omdat Hy dade van redding teweeggebring het vir sy volk
deur die koms van die Messias. Dit is die vervulling van die belofte aan Dawid en sy
huis wat deur die profete gemaak is en van 'n eed aan Abraham.

Ook in die geval van die Benedictus verwys die redding nie noodwendig na spe-
sifieke konkrete gebeure nie (vgl bv vers 74) maar na die redding wat deur die koms
van die Messias Jesus ontstaan het. Dit behels verskeie aspekte soos blyk uit vers 71
waar dit verlossing van die vyand is en vers 77 waar redding gekwalifiseer word deur
vergifnis van sonde. In die geval van redding uit die hande van die vyand het die
term betrekking op politieke vryheid wat deur die messiaanse koninkryk aangebreek
het. Dit is nie konkreet uitgespel nie maar skep ten minste by die leser die ver-
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wagting dat daar deur die koms van die Messias ook vir Israel (sy volk, vers 68)
konkrete politieke verlossing aan die kom is. Die eerste lesers van die Evangelie
sou egter bewus gewees het van die feit dat Israel nie die redding waarvan Sagaria
gepraat het, ontvang het nie en dat die verhaal van die redding van Israel in die
tragiese vernietiging van Jerusalem en die verwerping van die Messias eindig. Van-
uit die perspektief van Sagaria word die redding vir Israel nog as 'n konkrete moont-
likheid gesien. Soos Anna het Sagaria op die verlossing van Israel gewag (Luk 2:
38). In Lukas 24: 21 word daar egter teleurstelling uitgespreek oor die feit dat Jesus
nie Israel verlos het nie. Die verwagting van Sagaria realiseer derhalwe nie in die
verhaal nie en daarmee word die verwagting wat aan die begin van die verhaal ge-
skep is, tragies beeindig ten opsigte van Israet (vgl verder Tannehill 1986: 35). Die
Benedictus kry derhalwe in die verhaal van Lukas 'n dubbele funksie. Daar word
positiewe verwagtings en emosies opgewek, vreugde en hoop. Maar dit loop uit op
teleurstelling en simpatie (jammerte) vir Israel wat nie die messiaanse koninkryk
woOu aanvaar nie.

Die oorgang van ‘hulle’ na ‘ons’ (vgl 68 en 69, 70 en 71, 72a ens) is ook bete-
kenisvol ten opsigte van die skema belofte-vervulling. Dit trek die leser binne die
geskiedenis van God se handelinge in die verlede en die kulminasie daarvan met die
koms van die Messias. Selfs die profesie oor Johannes is afgestem op die Messias,
want hy is die een wat die pad voorberei as profeet van die Allerhoogste. Aan die
ander kant sinspeel die profesie ook op die gebeure wat later in die verhaal oor
Johannes die Doper vertel word (3: 1-6 en 7: 26-27).

As lied het die Benedictus sy eie trefkrag en boodskap maar dit is tog sonder
meer duidelik dat die betekenis daarvan direk saamhang met die verhaal waarin
Lukas dit ingebed het.

DIE NUNC DIMITTIS: LUKAS 2: 29-32

Agtergrond

Die Nunc Dimittis kan ook soos die ander twee genoemde liedere uit die konteks
van die verhaal verwyder word sonder om die vioei van die vertelling te versteur.
Verse 33-38 sou direk by vers 27 kon aansluit. Dieselfde geld egter ook van verse
34-35. Dit is verder duidelik dat die Nunc Dimittis wat inhoud betref, goed aansluit
by die Magnificat en die Benedictus en uit dieselfde ontstaanswéreld afkomstig sou
kon wees. Die inhoud van die lied dui daarop dat dit nie spesifiek van toepassing
hoef te wees op die geboorte van Jesus nie. Dit kon selfs na sy kruisiging of
opstanding by mense wat geglo het dat sy wederkoms spoedig sou plaasvind, tydens

30 HTS Supplementum 1 (1989)

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2015



WS Vorster

die dood van ’n vroom gelowige ontstaan het (vgl Jones 1968: 48). Ten spyte hier-
van is dit duidelik dat die lied baie goed in sy huidige konteks inpas, soos dit
vervolgens sal blyk.

In aansluiting by die reinigingsgebruike van die Jode verskuif die toneel na
Jerusalem en die tempel en word die verhaal van die kindheidsgeskiedenis van
Jesus in Jerusalem voortgesit. In gehoorsaamheid aan die wet van Moses (Luk 2:
21, 22-24) word Jesus deur sy ouers na die tempel gebring om besny te word. Die
vertelling sentreer rondom die optrede van Simeon en Anna toe Jesus na die tempel
gebring is.

Simeon was ’n regverdige en godvresende mens wat in Jerusalem op die redding
van Israel gewag het. Volgens Lukas was die Heilige Gees met hom (2: 25) en het
die Heilige Gees aan hom die belofte gemaak dat hy nie sou sterf alvorens hy die
Messias van die Here gesien het nie (2: 26). Anna was ’n profetes en 'n weduwee
wat God dag en nag in die tempel gedien het deur te vas en te bid (2: 36-38). Wat
die woorde van dank was wat Anna aan God en almal wat die verlossing van Jerusa-
lem verwag het, gerig het nadat sy by die tempel aangekom het, word nie vertel nie
(2: 38).

Die feit dat die reinigingsgebruik in ooreenstemming met die wet was en dat
Simeon onder leiding van die Heilige Gees opgetree het, word sterk beklemtoon in
die vertelling. Soos Sagaria vroeér in die verhaal na die geboorte van Johannes die
Doper as profeet onder leiding van die Heilige Gees die Benedictus uitgespreek het,
laat Lukas nou vir Simeon twee baie belangrike uitsprake oor Jesus maak. Die eer-
ste hiervan staan bekend as die Nunc Dimittis (Luk 2: 29-32). Toe Simeon die kind
Jesus in sy arms neem, het hy met die woorde van hierdie lied 'n lofprysing teenoor
God uitgespreek. Die belofte wat aan Simeon oor die Messias gemaak is, gaan in
vervulling en hy spreek ’n loflied oor die toekoms van die kind uit. Daardeur is die
lied baie dig in die onmiddellike konteks ingeweef. Lukas vertel verder dat die
ouers verbaas was. Daarna het Simeon hulle geseén en aan Maria 'n profesie oor
die toekoms van die kind gerig (verse 34-35). Hierdie godspraak kan nie as ’n lied
beskou word nie, selfs al is dit kennelik in poétiese vorm geskryf. Dit is 'n profesie
oor die toekoms van die kind wat direk aan sy moeder gerig is omdat sy toekoms
haar direk raak volgens die profesie (vgl vers 35). Die vraag ontstaan nou of Lukas
ook in die geval van die Nunc Dimittis *n bestaande lied gebruik het, soos hy met die
Magnificat en die Benedictus gedoen het, en die lied in die verhaal van Simeon by
die tempel ingewerk het. Hierdie vraag kan moeilik beantwoord word.
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Struktuur

Die lied het ’n baie eenvoudige struktuur. Dit is opgebou uit drie koeplette of
bikola wat bestaan uit verse 29, 30-31 en 32. Verse 29 is ’n lofprysing van vertroue
in die belofte van die Here. Vers 30 motiveer die inhoud van vers 29 en hierdie
motivering word in verse 31-32 uitgebrei. Vers 32 bestaan uit twee kola wat parallel
en sinoniem is:

’n lig tot verligting van die nasies
en tot eer van u volk Israel (NAV).

Soos die ander twee liedere hierbo is die Nunc Dimittis saamgestel uit gedagtes wat
uit die Ou Testament bekend is. ‘Om in vrede te gaan’, is 'n eufemisme vir ‘om te
sterf’ soos blyk uit byvoorbeeld Genesis 15: 15 (vgl Gen 46: 30; Num 20: 29; Job 3: 6,
13; 2 Makk 7: 9). ‘Vrede’ is egter ook 'n belangrike eienskap van die messiaanse ryk
(vgl Ps 72: 7; Sag 8: 12; Jes 9: 5-6) en daarom kan die versugting van Simeon ook dui
op sy vreugde oor die koms van die messiaanse vrede. Die res van die lied vertoon
sterk ooreenkoms met gedagtes wat uit die tweede deel van Jesaja afkomstig is.
Trouens daar is sterk ooreenkoms met die Septuaginta-weergawe van Jesaja (vgl
Luk 2: 30 met Jes 40: 5 en 52: 10 en Luk 2: 32 met Jes 42: 6; 49: 6, 9 en 46: 13). Dit
beteken eenvoudig dat die digter van die lied die Ou-Testamentiese segswyse ge-
bruik het om uitdrukking te gee aan die vervulling van die belofte aan Simeon wat
een van die gelukkiges is om die messiaanse tyd te beleef.

Interpretasie
Die betekenis van die Nunc Dimittis hang saam met die funksie van die lied. Dit is
’n lofsang wat uiting gee aan die dank van 'n persoon wat aan die einde van sy lewe
die vervulling van ’n belofte ervaar wat vir hom die hoogtepunt van sy bestaan is.
Die vervulling van die belofte is vir hom genoegsame rede om in vrede te mag heen-
gaan en dit is trouens die bede waarmee die lied begin. Soos Maria in die Magnifi-
cat as diensmeisie die vreugde van die koms van die Messias besing, doen Simeon
dit hier as dienskneg (vgl Luk 2: 29).

Die rede vir die groot vreugde is die feit dat Simeon die redding van Israel met
" sy eie 0& aanskou het toe hy die kindjie in sy hande geneem het. Die messiaanse
vrede het aangebreek. Dit is opmerklik dat dit weer eens die tema van redding is
wat die onderbou vorm van die betekenis van die lied. Hierdie redding het God
voorberei in die teenwoordigheid van alle nasies maar daar is ’n verskil tussen die
heidene en Israel. Die Messias is *n openbaring vir die heidene maar vir Israel is sy
koms tot verheerliking. Dit beteken dat sy koms die heidene tot insig lei oor God,
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God se dade word aan hulle bekend gemaak. Maar wat Israel betref, lei dit tot die
verheerliking van die volk omdat die redding vit sy midde kom (vgl Jes 46: 13). Die
feit dat die gebeure in die tempel plaasvind, dui ook op die besondere waarde wat
Lukas toeken aan die koms van die Messias vir die Jodedom (vgl ook Berger 1985:
36-37). Dit is tot hulle eer dat hy gekom het. Dit is nie die heerlikheid van Jesus,
die Messias, wat ter sprake is nie maar die verheerliking van Israel. Ten spyte van
die besondere plek wat aan Israel toegeken word in die redding, moet die universele
karakter daarvan in die Nunc Dimittis nie misgekyk word nie.

Dit val 'n mens op dat elkeen van die liedere te make het met ’n lofuiting op
grond van die vervulling van ’n belofte. Daarbenewens is die tema van redding baie
sterk uitgebou in al die liedere. Lukas het vanuit verskillende hoeke hierdie tema
belig en dit in die mond van drie sprekers geplaas aan die begin van sy verhaal oor
die lewe en die werke van Jesus, die Messias. Die betekenis van elkeen van hierdie
liedere hang saam met die interaksie wat daar bestaan tussen die konteks waarbinne
hulle ingebed is en die ander tekste waarna hulle verwys. Op ’n besonder kunstige
manier het Lukas daarin geslaag om hierdie liedere in sy verhaal te verwerk om
sodoende ’n bepaalde visie oor Jesus aan sy lesers te kommunikeer.
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2. Christologiese himnes
a. Die Johannese Logos-himne (Joh 1: 1-18)
Teks

i. Die Bernard-model

1 "Ev &pxfi fiv 0 Adyoc,
kad & Adyog Av npog Tov Béov,
kai Bedg v 6 Adyoc.
2 oUtog fiv &v &pxfi npog Tov Bedv.
3 néuta S’ alrtol éyéveto,

kol xwpig alTol €yéveto ovde év

4 & yéyovev év aut®d Lwn A,
kal i Lo AV To $idg TdY avbpdnwy

5 kol TO PG €v T okotig paivel,
kai 1 okotio atd ob katérafev.

10 &V ) kOouy Ty,
kail 6 kdopog St” dutol éyéveto,

Kot 0 KOOLOG oUTOV OUK €YV,

11 elg Ta B M Bev,
ot ol Bot ortov ol mopérafov.

14 kal 0 Abdyog oap€ €yéveto,
kol EoKNVWOoEV €V HUY,

kal é8eaodpueda Thy 86€av oltol,
d6€av g povoyevolc ropd otpde.

TANPNG XxépLrog kol AAnBetag.
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18

Bedv oldelg EDpaKeV NWTNOTE"

povoyevng Bedg, 6 GV eig Tov kOATIOV 100 natpoc,

éxevog é€nynoarto.

ii. Die Green-model

10

11

14

18

"Ev &pxfi fiv 6 Adyog,
kal 6 Adyog fiv Tpog Tov Bedv,
xai Bedg Av 6 Aoyoc.

névta 8L’ abtol éyéveto,
kai xwplg otol Eyéveto ovdE év
O yéyovev.

&v ot Cwn Ay,
kal 1) Lwn Ay 10 ¢ @V dvbpunwv,
kol TO ¢ €v 1T oxotig paivet,

PN

kai ) okotio autd oU KaTéAaPev.

év 10 ooy TV,
kai 6 k0opog 81" oltol €yéveto,
Kol 6 KOOUOG aUTOV OUK €yvw.

elc ta B Oev,
kal ot ot chTov ob Topérafov.
kol 6 Adyog oap€ €yéveto,

] ’

kol EOKHVWOEV €V MUY,

kod é0eaodueto Ty 86€av abtoy,
doEav wg povoyevolg mop TaTpodC.

Beov oldeic Enpoke TWMOTE
povoyevig 8eog,

0 WV elg TOV kOATIOV TOU MATPOC,
ottog é€nynoato.
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iii. Die Schnackenburg-model

1 "Ev épxfi fiv 0 Adyog,
xai 0 Adyog Aiv npdg Tov Bedv,
xai Beog Aiv 6 Adyoc.

3 névta 8’ altol Eyéveto,
kal xwplg avtol €yéveto
ovde év § yéyovev.

4 &v dutis Lwn Ay,

kad ) Lo Ay 0 $ig @V avBpdnwy,
9 AV TO g TO SANQWoV,

6 dwtiCet mévta vbpuwrnov.

10 €V 1@ xéouw A,

kai 6 kGopog alTov ovk Eyvw.
11 €ic to Bix M Oev,

kai ol Bot ortov ol nopérafov.

14 kal 0 Adyog oopé éyéveto,
kol éokAVwoev év Ay,

TAANPTG XGpitog kal dnBeiac,
16 611 €k 100 mMinpduatog altol

NUElg navteg EXdPouey

kal x&pw auti xépLog.
KOMMENTAAR
Agtergrond

Verse 1-18 van die Evangelie volgens Johannes staan algemeen bekend as die pro-
loog tot die Evangelie. 1  Dit behels ’n inleiding of voorspel wat in 'n opvallende
literére vorm gegiet is. As daar bloot na die styl van die Griekse sinne gekyk word,
is dit merkwaardig dat ’n groot aantal van die konstruksie-eenhede (die k@Aa dus)
baie kort is - meestal van 4-6 woorde lank, en dikwels dan verbind met die woordjie

1. Oor dic verhouding tussen dic proloog en dic res van dic bock kan dic litcratuur op bladsy 241 van
Staley se artikcl (19-86) geraadplceg word.
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kat. Verder vertoon hierdie kort eenhede verskeie stylfigure soos chiasme, klimaks,
parallellisme ens. Daarby kom ook ander stilistiese wendinge soos woordspel en
klankeffekte gepaard met 'n mate van ritmiese gang. Kyk maar net na die eerste
twee versies om die intensiteit van hierdie eienskappe raak te sien:

1 év dpxiifiv 0 Adyog

2 kai 6 Adyog Ry npdg Tov Bedv

3 kol Bedg fiv 6 Adyog

4  olrog Av év dpxf Tpog TOV Bedy

Hierdie vier kola is klimakties georden 2 : Adyog-Adyog in 1 en 2, Be6v-0ebv in 2
en 3, Mdyog-oUtog in 3 en 4. Die groep €v pxfi fiv in 1 word chiasties herhaal as fiv
&v dpxi in 4, terwyl kolon 4 ’n parallelle segging is aan wat in 1 en 2 gestel is. Die
woordjie Av tree in elk van die kola op, maar met drie betekenisse in spel met
mekaar: In 1 en 4 dui Av op bestaan in absolute sin, in 2 het dit die betekenis van
wees in 'n lokaliteit, terwyl in 3 dit 'n merker van behoort tot ’n klas of kategorie is.
Let ook op die baie e en o klanke en hulle volgorde op mekaar waardeur 'n ritmiese
gang gesuggereer word. Nog eens het ons 'n chiastiese ordening as die woordsoort-
frases bekyk word: In kolon 1 word die preposisiefrase gevolg deur die naamwoord
(€v dpxTi - 6 AdYyog), terwyl in kolon 2 die naamwoordelike frase deur die preposi-
siefrase gevolg word (0 Adyog - pog TOvV Bedv).

As die hele proloog in terme van die voorafgaande items ontleed word, dan blyk
dit gou dat al die kort kola 'n kenmerkende eenvormigheid besit, terwyl daar ander
is wat heeltemal verskillend in opset is soos byvoorbeeld die kola wat vanaf verse 6-
9 voorkom. Hierdie kola het telkens inbeddinge, waarvan drie met tva as doelstel-
lings ingelei word en twee (in verse 6 en 9) met partisipiale konstruksies weergegee
word. Op grond van hierdie eienskappe van die teks het baie eksegete dan ’n twee-
deling gemaak.

Die proloog is verdeel in ’n reeks kola wat saamval met die patroon wat vir
verse 1 en 2 hierbo uitgewys is, en ’n ander deel wat weer saamval met die stylvorm
wat hierbo vir verse 6-9 betoog is. Hierdie tweede groep lyk soos gewone prosa,
terwyl die eerste groep die indruk van digkuns gee. Dit het daartoe gelei dat die
poétiese dele saamgeskryf is, en as 'n lied getipeer is, terwyl die prosa-gedeeltes as
kommentaar of verduideliking op aspekte van die lied gesien is.

2. xATpof is volgens dic anticke Griekse retorick dic stylordening waardeur dic slot van *n segging
herhaal word as begin van die volgende scgging.
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Tog was die saak nie so eenvoudig as wat die voorgaande mag suggereer nie,
want sedert Rudolf Bultmann in 1923 die vraag na die literére vorm van die proloog
aan die orde gestel het, het dit oor baie jare heen in verskillende rigtings geloop met
betrekking tot die vraag waar presies die een deel ophou en die ander begin. Bult-
mann was egter nie die eerste (soos algemeen aanvaar word), wat die moontlikheid
van 'n himniese ‘Vorlage’ raakgesien het nie. Twee jaar vroeér het Cryer ’'n artikel
oor die proloog gepubliseer wat nie genoeg aandag ontvang het nie, en waarin hy 'n
himne gerekonstrueer het wat uit elf strofes bestaan en met 3 of 2 versreéls elk
sodat hy die skema a-a-b-b : a-a-b : a-a-b : a-a-b : a voorgestel het vir die verse 1,
2/3,4,5:9,10, 11 : 12, 13, 14a : 14b, 16, 17 : 18. Die ontbrekende dele het hy as
kommentaar aangeteken. Toe die gedagte deur Bultmann gestel is het dit spoedig
navolging gekry en het die voorstelle snel begin toeneem. Feitlik elke skrywer hét
sy eie indeling (gebaseer op die verse) gemaak. Die meeste het die eerste 5 verse as
himnies erken, alhoewel sommige vers 2 as deel van die kommentaar gelees het,
terwyl verse 6 tot 8 of 9 as prosa-kommentaar aangeteken is. Verse 9 of 10 tot 11 is
dan weer as deel van die lied-gedeelte beskou met daarna ’n redelike variasie ten
opsigte van die res tot by vers 18. Vir 'n goeie oorsig van hoe elke skrywer verdeel
het, kan die artikels van King (1975) en Schmithals (1979) geraadpleeg word.

Hierby moet ook onthou word dat daar sommige eksegete is wat al 18 verse as
een deurlopende geheel (al sal hulle erken dat sommige dele meer poéties as ander
is), of die hele proloog as ’n lied sien. Onder diegene wat nie 'n himne-gedeelte
uitsonder nie, kan Hooker (1969), Barret (1971), Culpepper (1980) en Staley (1986)
genoem word. Diegene wat hierdie standpunt huldig, probeer die struktuur van die
hele proloog as ’n groot chiastiese patroon indeel. Die sentrale punt van hierdie
chiastiese ordening stel hulle dan gewoonlik tussen vers 12 en 13 met die gedagte
‘kind wees van God’, ‘uit God gebore’.

Diegene wat nie 'n himne uit die proloog wil uitsonder nie, ontken nie nood-
wendig dat daar wel moontlik 'n vroeé Christelike lied as onderbou of ‘Vorlage’ aan
die proloog ten grondslag 1& nie. Hulle sé slegs dat as daar so-iets was, ons dit nie
kan opspoor nie, en daarom moet ons die huidige teks as ’n geheel neem en as soda-
nig ontleed. Die navorsers wat wel ’n himne uit die teks losmaak, ontken nie dat die
teks soos ons dit tans het ’n eenheid is nie, maar probeer slegs die grondelemente
van die teks ontleed. Onder hierdie groep is daar selfs diegene soos Pollard (1958),
Lamarche (1964), De la Potterie (1977) en Ashton (1986), wat die lied-element wil
terugvoer na ’n oorspronklike Joodse lied oor die Wysheid, wat deur Johannes en
dié uit sy kring omgewerk is tot ’n lied op Jesus as die kosmiese logos wat mens
geword het.

HTS Supplementum 1 (1989) 39

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2015



Struktuur

Bybelvertalings het meestal die teks deurlopend gedruk sonder enige aanduiding
van onderdele behalwe dat die inhoud by wyse van paragraafverdeling gegroepeer
is. Die Nuwe Afrikaanse Vertaling verdeel die proloog byvoorbeeld in 6 paragrawe:
Verse 1-5, 6-8, 9-13, 14, 15, 16-18. Tog is daar vertalings wat die himniese elemente
weergee. Moffat druk verse 1-5 en 10-11 in versvorm. ‘Die Gute Nachricht’ doen
dieselfde vir verse 1-5, 9-12, 14, 16. ‘The New American Bible’ druk verse 1-5, 10-
12, 14, 16 as poéties, terwyl die ‘Jerusalem Bible’ die hele proloog in versvorm
vertaal.

In 1928 het Bernard die eerste besonder sinvolle weergawe van 'n logos-himne
uit die proloog gehaal wat hy in elf strofes verdeel het. Die gedeeltes in verse 6-9
lees hy as kommentaar op die Lig in verse 3 en 4. So 0ok verse 12 en 13 om aan te
toon dat daar wel diegene was wat die Woord aangeneem het. Verse 15-17 is weer
eens kommentaar om Johannes die Doper en Moses se rolle te verduidelik.

Hoewel Bernard dit nie eksplisiet sé nie, bevat sy indeling in die elf genoemde
strofes 'n verrassende patroon in hulle versreéls: 3-1-222-3-222-1-3. Die gedig kan
hiervolgens moontlik tematies as 'n ringkomposisie gelees word: die eerste en laaste
3-reélige strofes handel oor die Godheid van die Woord, terwyl die middelste 3 die
tragiek skilder dat die Skepperwoord verwerp word. So kan die res ook tematies
gekorreleer word. Tog is 'n tipering van die aard spekulatief, want ons weet nie of
die gedig (as daar wel een was) so daar uitgesien het nie. Verder berus die tipering
op ons eie afleidinge wat geldig, of nie, kan wees.

In 1955 publiseer Green sy weergawe van die prolooglied in 6 strofes wat deels
ooreenstem met dié van Bernard behalwe dat vers 2 en vers 14¢ as deel van die
kommentaar gesien word. Verder word 8 yéyovev by vers 3 gelees (kyk app crit
van die Griekse NT teks), en word verse 4 en 5, 10 en 11, en 14 onderskeidelik as
een strofe gelees.

Schnackenburg (1965) verdeel die himne in vier strofes. Let daarop dat
Schnackenburg ’n heel ander patroon weergee waarvan die vier strofes vier aspekte
van die Logos beskryf:

1 Die ewige bestaan van die goddelike Logos wat Skepper is (m a w twee fasette
gekombineer in een strofe: Wese en funksie);

2 Die betekenis van die Logos vir die mensheid;

Verwerping van die Logos;

4 Menswording van die Logos en sy gawe (weer eens twee fasette in een strofe:
identifisering met mense en gee van genade).

w
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Schnackenburg se strofes beslaan 6-4-4-6 reéls wat 'n simmetrie gee maar
origens nie in patroon of inhoud sterk himnodies is nie. Dele wat die ander as
kommentaar aanmerk, beskou hy as deel van die himne.

Die drie aangehaalde verdelinge wat as voorbeelde hierbo gegee is, toon, soos
alle ander verdelinge, ooreenkomste en verskille. Almal is dit egter eens dat hulle
’n lied as ‘Vorlage’ kan identifiseer. Dié gedagte kan wel moontlik wees, maar nie-
mand kan natuurlik met sekerheid beweer dat daar wel ’n lied aan die proloog ten
grondslag 1€ nie.

Interpretasie

Onder diegene wat wel ’n himne of dan minstens spore van ’n himne in die proloog
wil identifiseer, is die indeling van Bernard en Green hierbo miskien die beste. Wat
opval, is dat xatéAafev in S met napéAafov in 11 semanties in spel is: koatérafev
het twee betekenisse in Hellenistiese Grieks naamlik ‘oorwin’ of ‘begryp’, waarvan
die tweede met die betekenis van napéiafov naamlik ‘aanvaar’ ooreenstem, terwyl
‘aanvaar’ teenstellend tot ‘oorwin’ is. Hierdeur word ’n besondere woordspel
bewerk (Louw 1965): Lees ons die betekenis ‘oorwin’ in katéiafev dan begin die
lied met ’n glorieryke lofprysing aan Christus wat die Logos is en wie se Lig nie deur
die duisternis (as simbool van die bose) oorwin kan word nie. Maar dieseifde woord
hou ook 'n ander betekenis in, naamlik ‘begryp’, wat sinspeel op die tragiek wat in
10-11 genoem word: Hierdie Logos wat Skeppergod is, word deur sy skepsele nie
‘aanvaar’ nie, hulle begryp nie waaroor dit gaan nie. Die himne begin dus met
glorie, gaan dan oor na verwerping en in die tweede helfte van die himne word weer
teruggekeer na die glorie van die Logos. Wat verder opval, is dat in 1 die Logos
slegs Be6¢g genoem word, en weer in 18 as alles afsluit, word Hy povoyevng Be6g
(unieke God) genoem: hoe nader na buite in die skematiese struktuur hoe sterker
die begrip van die Godheid van die Logos wat in skrille kontras staan met die
sentrale deel van die himne dat hierdie Skeppergod deur sy eie mense verwerp
word. Die kola wat in Bernard se indeling 222 gemerk kan word, vorm saam ook ’n
tema, naamlik die Logos geopenbaar in die wéreld: as Skepper, lewe, lig/verworpe,
mens, en tog goddelik (86€a). Hiermee word episodies beskryf wat in die begin,
middel en einde as stellinge gegee word.

As proloog tot die Johannesevangelie gee so 'n himne natuurlik 'n pragtige
inleiding wat die kernmomente van die hele evangelie omsluit: God word mens en
al verwerp baie Hom, bly Hy die glorieryke God wat sy guns bewys om elkeen wat
Hom aanneem, syne te maak. Die skeiding draai om die temas glorie en
verwerping.

Dit is interessant om daarop te let dat diegene wat nie 'n himne onderskei nie,
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maar die geheel chiasties probeer orden, die fokus van die proloog byna presies
omdraai. Vers 12b word volgens Culpepper, byvoorbeeld, die wentelpunt, terwyl
die himniese model verse 10-11 die kern vorm waarby vers 12 ’n verduidelikende
gedeelte is.
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b. Die Filippense-himne (Fil 2: 6-11)

Teks
6 “Og év popdfi Beol imbpxwv
oUX &praypov fyfoato to elval ioa Oei,
7 G’ Eoutov Ekévwoev
popdnv Sovrou AaPav,
év Opowpott avBpmnwy yevopevog
kal oxuatt eVpeBeilg g &vBpwnog
8 €taneivwoev équtov
yevopevog Umhkoog péxpt Bavitou:
9 810 kai 0 Be0g aiTov Umepuwoev
kai éxaplooto ot to Gvopa To Imep nav Svopa,
10 {va év @ ovopatt 'Inool nav yovu k&ugm

11 kol ndoo yAooo é€oporoyhontat GtTi
kUptog ' Inootig Xplotog,

KOMMENTAAR

Agtergrond

Johannes Weiss (1897: 28 vv) was die eerste om in sy werk oor Paulus se retoriek
die ritmiese vorm van Filippense 2: 6-11 te herken. Hierin is hy gevolg deur
Robertson (1917: 123), Moffatt (1918: 167), en Dibelius (1925: 72). Dit was egter
veral Lohmeyer (1928) wat die navorsing koers gegee het. Hy het Filippense 2: 6-11
vorm-krities geidentifiseer as 'n Paulinies-Christologiese himne met twee stansas en
wat sterk Semitiese kenmerke vertoon. Sy belangrikste bydrae was egter die breuk
met die tradisionele verklaring van 8¢ €v popdfj 8ol in vers 6 (wat beskou is as ’n
verwysing na die historiese Jesus), en die opvatting dat die himne Christus voorhou
as voorbeeld van korrekte etiese optrede. Volgens Lohmeyer (1928: 75) is dit
onjuis: Filippense 2: 6-11 is eerder verwant aan Johannes 1: 11, want die Wese
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waarna in Filippense 2: 6 verwys word, is dieselfde as die Adyog toU 8eod in
Johannes 1. 6g €v popdii 8eob is dus beeldspraak met *n mitiese dimensie, en die
vraag na die agtergrond van hierdie en ander verwysings in die himne sou, saam met
die strofering van die gedeelte, die navorsing in die komende dekades oorheers.

Dit is nie moontlik om binne die bestek van ’n kort artikel al die belangrikste
publikasies sedert Lohmeyer te vermeld of selfs net die verskillende standpunte oor
die strofering en die interpretasie van die lied op te som nie. Fitzmyer (1968: 247-
253) haal in elk geval die belangrikste bronne van 1928 tot 1968 aan, terwyl
Murphy-O’Connor (1976: 25-26) ons verder op die hoogte bring met die literatuur
oor hierdie gedeelte. Die standaardwerk oor Filippense 2: 6-11 bly steeds die PhD-
dissertasie wat Martin in 1963 by King’s College (London) ingelewer het en in 1967
deur Cambridge University Press gepubliseer is onder die titel Carmen Christi as
vierde volume in die Society for New Testament Studies Monograph Series. Vir die
1983-uitgawe het Martin boonop die relevante standpunte en literatuur sedert 1967
in sy voorwoord en sy uitgebreide bibliografie verwerk. In 1983 verskyn daar ook 'n
insiggewende artikel van hom in The Expository Times met die titel: ‘New Testament
Hymns: Background and Development’.

In wat volg, steun ek sterk op die publikasies van Martin sowel wat betref die
pre-Pauliniese agtergrond as die interpretasie van die lied in sy Filippense-konteks.
Die voorgestelde strofering hierbo is ook dié van Martin. Die doel van die studie is
om bykomende kontekstuele, strukturele, asook stilistiese evidensie te bied vir
Martin se interpretasie.

Sanders (1963: 90-111) verwys na enkele bestaande voorstelle vir die godsdiens-
tige agtergrond van die lied: Lohmeyer se oorspronklike voorstel, hierbo genoem
(90-93); Cerfaux se siening dat die himne beinvloed is deur die beskrywing van die
lydende Kneg in Jes 53 (93-95), soos bevestig deur Jeremias en Stanley (95-97);
Schweizer, wat nie die Ou Testament as agtergrond van die lied beskou nie, maar
die tema van verhoging deur vernedering - 'n tema wat in die Judaisme ontwikkel,
en deur die Christendom oorgeneem is as model vir die Christelike lewe (97-100);
Kidsemann se sogenaamde gnostieke verlosser (100-106) en Héring se hipotese van
die twee Adams (108-111). Sanders evalueer egter nie die voorstelle nie, maar som
dit slegs op.

Van al die moontlikhede is die voorstel van Martin in sy 1983-artikel myns
insiens die aanneemlikste, omdat hy die korrekte vraag vra: ‘What was the "catalyst"
that led to the creation of new forms of hymns in the New Testament period, specifi-
cally the hymn directed to the praise of Jesus Christ as exalted Lord and ruler of
creation’? (1983b: 132). Die antwoord is die bedreiging van Paulus se boodskap
deur die gnostisisme (Martin 1983b: 134; vgl ook Inleiding onder ‘Gnostiese
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Himnes’). As belangrikste kenmerke van hierdie leer noem Martin: Die ontkenning
van Christus as Here en enigste Middelaar tussen God en wéreld; 'n verswakte
morele lewensuitkyk wat Christene onverskillig maak teenoor sondige begeertes;
onsekerheid oor die sin van die lewe, omdat die hemelliggame en afgode steeds
heers, en tevrede gestel moet word. Die kenmerke berus almal op een beginsel, en
dit is dat God (wat suiwer Gees is) geskei is van die wéreld. Die ruimte tussen God
en wéreld was - volgens die gnostiek - gevul met 'n reeks emanasies of aione, wat
van God af gestrek het tot by die wéreld, en almal boos was. Wat nodig was, was
dus gemeenskap met 'n god wat sy volgelinge kon bevry uit die verknegting aan
astrologiese magte. En so ’n god is gehuldig as x0piog en cwtnp.

Dis teen hierdie agtergrond dat die himne in die Christelike kerk vorm aange-
neem het: 'n Lofprysing op Christus, eers op wat Hy voor die skepping gedoen het,
en dan op sy koms na die wéreld, en uiteindelik op sy heerskappy oor alle magte.
Die himnes was die antwoord van die Christelike gemeentes op die dwaalleer van
die gnostisisme.

Vir Martin (1983b: 135) is veral van belang die kosmologiese rol wat in so ’n
tradisionele lied toegeken word aan Christus. Die liedere begin met 'n verwysing na
sy pre-eksistensie, sy verhouding tot God voor die skepping, en na sy aandeel aan
die skepping. Dit is 'n reaksie op die gnostiese gedagte dat Christus deel was van ’n
engelehiérargie, en dat Hy nader was aan die skepping as aan die Skepper. Deur
Christus te laat deel in die heerlikheid van God (Fil 2: 6), en 'n rol aan Hom toe te
ken in die skepping van die wéreld (vgl Kol 1: 15-16, Joh 1: 1-3), word sy bestaan
teruggevoer na God self en kon Hy as God betrokke wees by die skepping (vgl Joh
1: 1) - nie as maaksel nie, maar wel as Maker. Slegs op grond van sy pre-eksistente
verhouding tot God kan liedere soos Filippense 2: 6-8 praat van sy keuse om
verneder te word en daarom gehoorsaam te bly.

Die kosmologiese rol van Christus is tweedens belangrik, omdat Hy na sy verho-
ging beheer uitoefen oor alle kosmiese magte. Die magte erken sy heerskappy en
laat die lotgevalle van mense aan Hom oor: ‘The church sang the text of Phil 2: 6-11,
knew itself to be living in that new world where, all external appearances to the
contrary, the astral powers were defeated and Christ the sole ruler of all the worlds
was truly Lord’ (Martin 1983b: 135).

Buite die konteks van die Filippensebrief, was die himne dus ’n reaksie op een
of meer dwaalleerstellinge van die gnostisisme en bedoel om Jesus Christus as die
pre-eksistente, die mensgeworde en veral verhoogde Here te loof. As sodanig bevat
dit elemente wat eie is aan Nuwe Testamentliedere soos Kolossense 1: 15-20 en
Johannes 1: 1-18.
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Struktuur

Benewens die vasstelling van die lied se agtergrond, is navorsing sedert Lohmeyer
ook gerig op die strofering daarvan. Twee voorstelle is in hierdie verband domi-
nant, waarvan die eerste dié is van Jeremias (1953: 152-154). Hy deel die lied in
drie strofes van vier verse elk in (dws 6g...Aafdv, év Opoudpatt...0avétov, 8io...
Xpiot6g). Die tweede voorstel is dié van Martin (1983a) wat ses strofes van twee
verse elk onderskei. Vir die motivering van Jeremias se verdeling (en tegelyk 'n
goeie oorsig van die literatuur), kan by Hunzinger (1970: 142-156) nagelees word.
Martin se voorstel (waarmee hier volstaan word), is te vind in 1983a: 36-38.

Die himne word aangebied by wyse van ’n ring- of spiraalkomposisie. Dit begin
in vers 6 met 'n verwysing na Christus se Goddelike bestaan, en eindig in vers 11
met sy verhoging tot kUpwog. Verder handel die eerste vier strofes inhoudelik oor
Christus se vernedering, die laaste twee oor Sy verhoging.

Christus se vernedering word in twee fases beskrywe. In die eerste twee strofes
(verse 6-7b) word die vernedering van die pop¢n 8€ob na die popdn dovrou
beskrywe, terwyl in die derde en vierde strofes (verse 7c-8) die vernedering van die
opoiwpa dvBpunwy na die Bdvotog uitgebeeld word. Dié twee fases word gram-
matikaal gemerk deur die hoofwerkwoorde in verse 7a en 8a: deur die werkwoord
éxévwoev word die prysgawe van sy Goddelike bestaanswyse vir die menslike aan-
gedui, en deur étaneivwoev die prysgawe van sy menslike bestaanswyse in die
dood. Stilisties word die twee fases egter ook verbind, deur sowel die chiasme
tussen verse 7a en 8a (€autov ékévwoev - éTomeivwoev €autov), as deur die feit
dat albei ook ewe lank is (elkeen bestaan uit agt sillabes). Saam beklemtoon
hierdie twee fases die diepte van sy vernedering. Inderdaad handel tweederdes van
die lied hieroor.

Daar is ook opvallende grammatikale en stilistiese verskille tussen die eerste
vier strofes (= vernedering) en die laaste twee (= verhoging).

1. Die dader of handelende persoon in verse 6-8 is Christus, maar Hy word nie by
name genoem nie. Daarteenoor egter, word die daders in verse 9-11 uitdruklik
vermeld: Be6g (9), n@v (10) en nBoa yAdooa (11). Verder word die dader in 6-
8 die geaffekteerde in 9-11 en word sy name verswyg tot in die laaste strofe
(verse 10 en 11). Die funksie hiervan kan wees om spanning by die leser te
skep, wat dan eers in die laaste strofe opgelos word.

2. Kohesie word verskillend bewerk in verse 6-8 en 9-11. Benewens die voegwoor-
de 6\ en kai word die verse in 6-8 hoofsaaklik gekoppel deur die gebruik van
participia: Unépxwv by Ayficato in 6, Aapwv (7b) en yevouevog (7c) by
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éxévwoev in (7a), eVpeBeig (7d) en yevouevog (8b) by étaneivwoev in 8a.
Verse 9-11, aan die ander kant, vorm 'n eenheid deur die gebruik van die reto-
riese tegniek bekend as kAiua€. ‘YnepUypwoev (9a) word opgeneem deur
éxapioato in vers 9b, Svopa in vers 9b deur ovopatt aan die begin van 10, en
MGV yovvu aan die einde van 10 deur ndoa yAidooa aan die begin van 11. Die
funksie van die klimaks is hier tweérlei:

* eerstens word die verhoging van Christus skerp onderskei en afgegrens van
sy vernedering deur die verskillende verse klimakties saam te bind;
tweedens skep die klimaks as stylfiguur spanning by die leser/hoorder, 'n
spanning wat hier opgelos word in die slotakkoord: kipilog 'Incoig
Xptotéc.

3. Semantiese relasies word in 6-8 hoofsaaklik aangedui deur partisipia en is dus
implisiet: Undpxwv (tyd in relasie tot nynoato), Aafwv (wyse in relasie tot
ékévwoev), yevouevog (wyse in relasie tot ékévwoev), eupeBeic (tyd in relasie
tot éTameivwoev), en ten slotte yevouevog (wyse in relasie tot €étaneivwoev).
Daarteenoor is daar nie een partisipium in verse 9-11 nie, en word die relasies
eksplisiet uitgespel deur koppelwoorde: 810 in 9 (wat gevolg aandui uit 6-8), kai
in 9 (wat additief verskillend is tot 9), iva in 10 (wat gevolg aandui uit 9) en xod
in 11 (wat additief verskillend is van 10). Partisipia (wat relasies implisiet
aandui) fokus op ’n stand van sake in plaas van op 'n proses; werkwoorde,
daarenteen, fokus op 'n proses wat aan die gang is in plaas van op ’'n statiese
gegewe (Kress & Hodge 1979: 26). In hierdie lied word Christus se vernedering
dus sterk weergegee as 'n stand van sake, 'n feitelikheid, teenoor sy heerskappy,
waarvan die erkenning 'n dinamiese proses is.

Teenoor bogenoemde drie verskille, is daar moontlik net een ooreenkoms tussen die
eerste vier strofes en die laaste twee strofes. Dit is die feit dat die laaste vers van
die vierde, en die eerste vers van die vyfde strofe ewe veel lettergrepe het. Dit is die
enigste twee verse van presies dieselfde lengte wat direk op mekaar volg. In vers 8
word die dieptepunt van Christus se vernedering beskryf as 'n gehoorsaamheid tot
die dood toe (Bavétou as laaste woord dra besondere klem), terwyl die gevolg
daarvan uitgespel word in vers 9: God het Hom uitermate verhoog. Is die parallel
slegs numeries, of is dit ook teologies? Kan dit die funksie van die isokolon wees om
te verbeeld dat sy diepste vernedering gekanselleer, uitgebalanseer word deur sy
buitengewone (Umep-) verhoging (ipwoev)?
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’n Tweede isokolon, met ’n soortgelyke pendante funksie, is tussen strofes een
en drie: albei het naamlik 24 lettergrepe. In strofe een word Christus se Goddelike
bestaan beskrywe, in strofe drie sy menslike bestaan. ’n Moontlike funksie van die
isokolon is om te onderstreep dat Hy net so volwaardig God was as wat Hy mens
was. Hy het Homself van sy Goddelike bestaan (strofe 1) verneder, soos beskrywe
in strofe 2; Hy het Homself van sy menslike bestaan (strofe 3) verneder, soos
beskrywe in strofe vier. Dat verse 7a en 8a grammatikaal en stilisties analoog is, is
hierbo reeds aangetoon. Op hierdie wyse word die twee nature van Christus
stilisties verbeeld, en die fases in sy vernedering ook stilisties onderskei.

Om saam te vat: Die lied stuur semanties en stilisties af op die finale akkoord:
Kipog 'Inoolic Xprotdg. Die grootste deel daarvan (strofes 1-4) handel egter oor
die fases in Christus se vernedering, wat stilisties duidelik van mekaar onderskei en
as ’n stand van sake, 'n gegewe beskryf word. Die dieptepunt van sy vernedering
was sy gehoorsaamheid tot die dood. Strofes vyf en ses word op verskillende vlakke
skerp van die eerste vier afgegrens en beskrywe die gevolge van sy gehoorsaamheid:
God het Hom uitermate verhoog, en alle mense moet dié Jesus (= gekruisigde) as
Here dien.

Interpretasie

Die heerskappy van Christus is die klimaks van die himne, 'n heerskappy wat op 'n
unieke manier bekom is. Hierdie sentrale boodskap kon een betekenis in sy
oorspronklike konteks gehad het, maar ’n ander betekenis in die konteks van die
Filippensebrief. Buite die konteks van die Filippensebrief het dit (volgens Martin:
1983b) gedien as reaksie op die gnostiese leerstellinge. Dit kon ook gebruik word
om gelowiges in verdrukking te verseker dat die Here (kUptog) lewe en dat Hy die
lotgevalle van die wéreld in sy hande hou. By die interpretasie van die himne in sy
Filippensekonteks, is dit egter belangrik om al die interessante vrae oor die
oorspronklike doel van die lied op te skort en te vra na die betekenis wat Paulus
daaraan wou gee in Filippense 2: 6-11.

Die gangbare interpretasie is dat Christus voorgehou word as 'n voorbeeld van
vernedering, en dat sy volgelinge opgeroep word om sy voorbeeld na te volg (so
Muller 1964: 65; Robertson 1979: 117-122; Moule 1981: 36,44). Die tema van
verhoging deur vernedering sluit ook hierby aan (so Calvyn 1948: 54; Muller 1964:
75; Barclay 1970: 46-49; Collange 1979: 94-95; Schlier 1980: 40-41; Bruce 1984:
44,47-48). Volgens Martin (1983a: xiv) is hierdie interpretasie problematies die
moment wanneer besef word dat dit nie die aardse Jesus is wat Homself verneder
het nie, maar 'n hemelse Wese. Die menswording van 'n Goddelike Wese is per
definisie uniek, en daarom kan Christus se vernedering nie as 'n voorbeeld vir die

HTS Supplementum 1 (1989) 49

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2015



Christologicsc himnes

optrede van die Filippense gestel word nie.

Waarom het Paulus dan hierdie lied aangehaal in sy brief aan die Filippense, en
spesifiek hier in Filippense 2: 6-11? Die eerste vraag handel oor die situasie in
Filippi wat die apostel genoodsaak het om die brief te skrywe. Die tweede het te
doen met die funksie van die himne binne die paranetiese konteks van Filippense 1:
27-2: 18 (Martin 1983a: xxxv).

Eers die historiese situasie. In Filippense 3: 2 word verwys na Joodse Christene
wat die Filippense mislei het deur te verkondig dat die gelowiges geen lyding ken
nie (Martin 1983a: xxxvi). Hulle het geroem in die besnydenis as sou dit so bewys
lewer dat hulle die ware Israel is. Dit was mense wat gereken het dat hulle die
volmaaktheid hier reeds bereik het, en aangesien hulle die vreugde van die hemelse
lewe reeds op die aarde geniet, het hulle gereken dat hulle bevry is van die aardse
onvolmaaktheid. Die eensydighede het daartoe gelei dat hulle 'n foutiewe
eskatologie ontwikkel het, saam met 'n gebrek aan nederigheid (Martin 1983a:
XXXVii).

Om die sake dan reg te stel, skryf Paulus aan hulle dat diens aan Christus nie
alleen geloof in Hom beteken nie, maar ook lyding ter wille van Jesus inhou (1: 29).
Die volmaaktheid is nog nie bereik nie, maar hy jaag daarna - en dié gesindheid
moet die Filippense as geestelik volwasse mense ook openbaar (3: 12-16). En die
probleem met die dwaalleraars is dat hulle lewe ‘as vyande van die kruis van
Christus’ (3: 18). Teenoor die dwaalleraars is Paulus se enigste wens ‘om Christus te
ken, die krag van sy opstanding te ondervind, en deel te hé aan sy lyding deur aan
Hom gelyk te word in sy dood’ (3: 10). Kortom: Die Christen se lewe is 'n lewe
onder die kruis (Martin 1983a: xxxvii). Die lewe bestaan in 'n navolging van dié van
Christus, wat verheerlik is deur die gestalte van ’n slaaf aan te neem en gehoorsaam
te word, en dit tot die dood toe (Martin 1983a: xxxvii). Om as Christen te lewe
onder die heerskappy van Christus, beteken ’n lewe onder die kruis, en bewus van
die heerlikheid wat kom.

In aansluiting by Martin kan gemeld word dat die tema van lyding ook
prominent is in die enger konteks waarin die himne voorkom, naamlik Filippense 1:
27-2: 18. En dit word veral beklemtoon deur die tegniek wat die apostel gebruik om
naamlik na homself te verwys. Sy stryd en opoffering in belang van die evangelie
word by name genoem in 1: 30: ‘Julle en ek het dieselfde stryd wat julle my vroeér al
sien stry het en waarvan julle hoor dat ek nou nog stry’. In 2: 16 verwys hy weer na
homself as iemand wat hom inspan vir die evangelie, as iemand wat swoeg. Selfs al
word sy bloed as drankoffer uitgegiet in diens van God, is hy daaroor bly (2: 17).
Die tegniek van verwysing na jouself was ’n bekende oorredingstegniek in die
klassicke periode. Deur dit te gebruik, het die spreker sy ethos gebou en die
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vertroue van sy gehoor gewek. Saam met logos (logiese argumentasie) en pathos
(emosionele reaksie van die gehoor) was dit die belangrikste wyse van oorreding
(Kennedy 1984: 15).

Wat is dan nou die funksie van die lied binne die paranetiese konteks van
Filippense 1: 27-2: 18? Paulus se lyding soos beskryf in 1: 29, lei hom tot nadenke
oor Christus se lyding (Martin 1983a: xxxvii). Hy was die Gehoorsame wat nou tot
die hoogste eer verhef is. Die paranese volg in 2: 12: Die Filippense moet
gehoorsaam wees aan Hom wat gehoorsaam was tot die dood toe (Martin 1983a:
xxxvii). In 2: 14-16 word die aansporing prakties vitgewerk met die apostel se lewe
as die konkrete bewys van so 'n gehoorsame lewe (2: 17-18).

Om saam te vat:

* Die lied pas in by die boodskap van die brief as geheel in die sin dat dit saam met
verskeie ander teksgedeeltes (veral in hoofstuk 3) die eensydighede in die
leerstellinge van die dwaalleraars aanspreek. Om as Christen onder die
heerskappy van Christus te leef, beteken 'n lewe onder die kruis op weg na die
heerlikheid wat wag. Dit beteken nie om reeds volkome in die heerlikheid te
deel nie.

*  Binne die enger paranetiese konteks van I1: 27-2: 18 dien die lied as aansporing vir
die Filippense om gehoorsaam te wees aan Hom wat tot die dood toe
gehoorsaam was.

Martin se interpretasie van die himne as hoofsaaklik 'n verwysing na Christus se
lyding en gehoorsaamheid (en nie na sy vernedering as voorbeeld vir sy volgelinge,
of as middel tot verhoging nie), word gesteun deur die volgende strukturele,
stilistiese en kontekstuele oorweginge:

Tweederdes van die lied handel oor die onderwerp. Dit gaan hoofsaaklik
eerder om die manier waarop die heerskappy verkry is, as om die heerskappy self.
Christus se lyding en gehoorsaamheid word stilisties skerp van sy verhoging
afgemerk deur die verskil in handelende persone tussen vers 6-8 en 9-11, deur die
verskil in die bewerking van kohesie en die afmerk van semantiese relasies. Vers 6-
8 bevat verder verskeie ander stylmiddele waardeur verskillende fasette van
Christus se lyding beklemtoon word: sy twee nature, die fases in sy vernedering, die
feitelikheid van sy lyding en as dieptepunt sy gehoorsaamheid tot die dood toe.
Daarteenoor word die korter tweede deel oor sy verhoging (verse 9-11) oorheers
deur die een figuur van die klimaks.
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Die fokus op Christus se lyding en gehoorsaamheid, laat die lied inpas by die
enger en breér konteks waarin ditvoorkom. Sy vernedering was per definisie uniek,
en dus kon Hy nie as voorbeeld van selfvernedering aan die Christene van Filippi
voorgehou word nie. Verder was die Filippense alreeds onder die invloed van
Joodse Christene, wat gereken het dat hulle al die volmaaktheid bereik het. Om
vernedering as 'n middel tot verhoging aan hulle voor te hou, sou dus geen sin hé
nie. Wat nodig was, was 'n regte perspektief op die evangelie: die perspektief van
lyding en gehoorsaamheid waarvan in Filippense 1: 27-2: 18 sprake is, en waarop die
himne van Filippense 2: 6-11 ook fokus.
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c. Die Kolossense-himne (Kol 1: 15-20)

Teks

Al 8¢ éotw eikwdv tol Beol ToU dopatov,

A2 TPWTHTOKOG TIdoMG KTioewg,

A3 611 év olrt® éxtiodn o ndvta

Ad ¢v Toig olpavols kal ént Thg yfig,

A4l Th Opata kol T ddpata,

A42 €lre Bpodvol elte kupdTnTeg

A43 €lre apxai eite égovoion

AS & névta 8t alrtol kal €ig otov éxtiotay,

A6 kol aUtog €0tV PO NAVTWY

A7 xal T ndvta €V aUTih cuvéoTnkev.

A8 kol aitog €oTv ) kepon ToU ovpatog ThHg exkAnoiog:

B1 6¢ éoTw dpxn,

B2 TPWTOTOKOG €K THV VeKpDY,

B3 o yévnrat €v o w atog npwtedwy,

B4 6Tt v alt® eUBOKNOEV MBY TO TAHPpWLK KaTokRoat

BS kol §t' artol dmokatedGEan T nédvta €ig aiTdv,

B6 eipnvonotoag dux Tob aiportog ToU otaupot alrtod, {St' alrtoty

B7 €ite ta émi Thig yfig efte T& v Toig oUpavoic.
KOMMENTAAR
1. Agtergrond

Die treffende paradoksale stelling waarmee hierdie teksgedeelte ingelui word, trek
dadelik die leser se aandag. Dinamies-ekwivalent vertaal lui dit: ‘Hy beeld die God
wat nie gesien kan word nie, af.” Hoe kan iemand of iets wat nie gesien kan word
nie, afgebeeld word?

Onmiddellik word taal verby sy ‘normale’ grense gedruk. ‘Gewone’ taal en kon-
struksies skiet ver te kort om uitdrukking te kan gee aan die grootsheid van Hom
wat in hierdie himne besing word.

Opvallende paralellismes is verder met die eerste oogopslag duidelik:
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8¢ ¢otw ek (A1) 6c €otw épxn (B1)
TpwTdTOKOG ThoNG ktioewg (B2) TIPWTOTOKOG €K TWV Vexpdv (B2)
Ot év aUt@... (A3) 4ti év aut@... (B4)
€V aUT®...ta névta (A3) €V autd ... nav (B4)
¢v Toig oUpavoic...eml €ni tfig yiG...€v Toig
TG yhig (A4) ovUpavoig (B7)
& névta S’ ool kal koi &' arol...ta ndvta elg
€l aUtov (AS) avutév (BS)
xai alrtdg €0TW PO o yéunran €v now otog
navtwv (A6) npwtetwv (B3)

Trouens, dit is moontlik om in hierdie enkele versreéls nie minder nie as dertig
paralellismes op verskillende vlakke en in totaal soveel as drie en veertig oxfiuota
(stylfigure) te identifiseer (vgl Botha 1986).

Dit is deurgaans kenmerkend van die himne. Op alle vlakke, fonologies, sintak-
ties, semanties en stilisties, word taal tot op sy grense gevoer.

Ons het dus hier met poétiese taalgebruik te doen (en meer spesifiek, 'n vroeg-
Christelike himne, vgl Barkhuizen 1985: 20). Volgens Jakobson (1977: 96-106) is
die vernaamste kenmerk van poétiese taalgebruik dat dit die aandag van die leser
op die taal self vestig, onder andere deur die eksploitasie van vorme van herhaling.
Gribe (1984: 178 vv) bou hierop voort deur aan te toon dat dit nie soseer die her-
haling op sigself is nie, maar wel die afwyking van verwagte patrone en konsepte wat
dien as vernaamste kenmerk van poétiese taalgebruik (1984: 213). Die ‘ongewoon-
heid’ van poétiese taal blyk uit of die afwyk van normale verwagte patrone of juis
deur die (oor)beklemtoning van normale taalpatrone.

Die kernhipotese van hierdie artikel is dat die himne in Kolossense 1: 15-20 in
meerdere opsigte ‘ongewoon’ en dus ‘poéties’ is: behalwe vir linguale opvallend-heid
is dit ook wat die plek en funksie daarvan (epistolér en retories) binne die brief aan
die Kolossense betref, ‘poéties’. Die funksie van die stilering van die himne kan
aangetoon word in vergelyking met die matrix van die briefstruktuur. Daarom word
my eie stilistiese analise onder afdeling 3 (Interpretasie) behandel en nie onder
afdeling 2 (Struktuur) nie.

Benewens die beredenering van hierdie hipotese stel die artikel hom dit ook
spesifiek ten doel om ’n oorsig oor aspekte van die navorsingsgeskiedenis van die
himne te gee. Daar word veral op twee aspekte gekonsentreer, naamlik (i) ’n
bespreking van drie kousaal-genetiese verklaringsmoontlikhede vir die himne (§1.3)
en (ii) 'n sinopsis van voorstelle wat vir die beskrywing van die struktuur van die
himne gemaak is (§2).
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1.1 Algemene oorsig oor die navorsingsgeskiedenis van die himne

Die literatuur oor hierdie himne is so gespesialiseerd en omvattend, dat dit bykans
onmoontlik is om alles te kan oorsien. Vir ’'n historiese oorsig is die werk van
Gabathuler (1965) waarskynlik die beste. Dit is spesifiek daarop gerig om die
navorsingsgeskiedenis van die periode 1830-1965 te behandel. Die werk wat in die
twintig jaar sedert die verskyning van Gabathuler se boek gedoen is, word goed
saamgevat deur Balchin (1985).

Die oorwegende navorsingstendens is om die gedeelte te beskou as 'n reeds
bestaande lied wat deur die outeur van die brief oorgeneem en redaksioneel aange-
pas is. Hierdie siening berus op die opvallende stilistiese kenmerke van die
gedeelte op sigself asook die opvallende teologiese en stilistiese verskille daartussen
en die res van die deutero-Pauliniese briewe (en ook die res van die corpus
Paulinum). Uitgaande van hierdie hipotese word die agtergrond, outeurskap en
struktuur van die oorspronklike himne op feitlik oneindige hoeveelheid wyses
gerekonstrueer. 'n Grondliggende aanname in hierdie navorsingstendens is dat die
konsepte waaroor dit in die himne gaan, nie de novo deur die Christene geskep is
nie (vgl Sanders 1971: ix). Die verklaring van die woorde en frases word telkens
ingrypend beinvloed deur watter standpunt die betrokke navorser ook al oor hierdie
aspekte huldig. Tipiese voorbeelde van hierdie tendens is Deichgriber (1967) se
studie van die vorm, taal en styl van die himne en veral Kehl (1967) se godsdiens-
historiese studie van die agtergrond van die motiewe in die himne.

Balchin (1985: 65) bevraagteken egter die basiese hipotese op grond waarvan
die gedeelte as 'n aangehaalde himne geidentifiseer word. Hy voer argumente aan
waarom die sake wat gewoonlik ter bevestiging van hierdie hipotese aangevoer word
(die paralellismes, inleidingsformules, ongewone woordeskat, opvallendheid binne
die konteks van Kolossense 1, nie-Pauliniese Christologie, strofiese rangskikking,
sillabiese patrone, chiastiese ordening en vrye ritme), nie noodwendig uitsluit dat
Paulus outeur van die himne kon wees nie. Hy meen dat die outeur (hy beskou
Paulus as outeur) dit self uitgedink en saamgestel het tydens die skryf van die brief
en dat hier dus nie noodwendig sprake is van 'n vroeg-Christelike himne nie (1985:
65). Ook Martin (1964: 199) beskou dit as ’n eie skepping van Paulus.

Hoewel Balchin se argumente myns insiens plek-plek minder oortuigend is (bv
sy verklaring vir die voorkoms van die paralellismes, 1985: 82) is dit in meeste
gevalle oortuigend genoeg om die beperkinge van hierdie navorsingstendens aan te
toon. Vir elke argument ten gunste daarvan dat dit ’n aanhaling van ’n himne deur
die outeur is, kan daar goeie teenargumente aangevoer word.

Die probleem wat Balchin egter nie aanspreek nie, is dat daar net so veel goeie
argumente is waarom sy hipotese dat dit 'n eie ‘komposisie’ deur Paulus is, gekom-
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poneer tydens die skryf van die brief, ook nie werklik deurslaggewend geverifieer
kan word nie. Sy dapper poging om honderd en vyftig jaar se navorsing grondlig-
gend te bevraagteken, dwing egter respek af. Hoewel Balchin dus 'n belangrike
bydrae lewer om die grense aan te toon van die pogings om ’n agterliggende himne
presies te rekonstrueer, ontkom ook sy eie voorstel nie die probleem nie.

Dit is sekerlik moontlik om die gedeelte - sowel wat die agtergrond as die struk-
tuur daarvan betref - op sigself as himne te interpreteer. So word dit meestal in die
literatuur wat spesifiek oor die himne handel, gehanteer (vgl Norden, 1913; Robin-
son, 1957; Martin, 1964; Gabathuler, 1965; Kehl, 1967; Deichgriber, 1967; Sanders,
1971; Pohlmann, 1973; O’Brien, 1974; McCown, 1979, Beasley-Murray, 1980; Bruce,
1984; Bauch, 1985; Botha, 1986). Nie almal stem egter saam oor die omvang van
die himne nie - meeste beskou Kolossense 1: 15-20 as die himne. Sommige van ver-
al die ouere werke (bv Norden 1913: 250vv en Kehl 1967) beskou Kolossense 1: 12-
20, en ander (bv Lohmeyer [1930] 1964: 41) beskou Kolossense 1: 13-20 as ’n himne.

Na my oortuiging moet daar 'n nuwe koers in die navorsing oor hierdie gedeelte
van Kolossense ingeslaan word. Enige ‘rekonstruksie’ van die vermeende oor-
spronklike vorm of oorsprong of Sitz im Leben of wat ook al van ’n stukkie teks wat
al vir twee duisend jaar as deel van 'n antieke briefie oorgelewer is, kan nie maklik
verder as interessante hipoteses kom nie. Ons beskik eenvoudig nie oor genoeg
data nie (vgl Moule 1981: 35 se kritiek teen die ‘mania for hymn-detection’ in die
Nuwe Testament).

1.2 Fokus van hierdie artikel

Die enigste vorm waarin die himne aan ons bekend is, is as deel van een van die
vroeg-Christelike briewe in die Nuwe Testament. In hierdie artikel word die plek en
funksie van die himne binne die brief ernstig geneem en vorm dit die fokus van die
interpretasie wat hier aangebied word. In plaas daarvan om die himne alleen in
terme van agtergrond en oorsprong te probeer verklaar (argeologies), word hier
gepoog om die verklaring te rig op die ‘werking’ van die himne in die konteks waar-
in dit aan ons oorgelewer is (funksioneel). Dit is nie moontlik om dit binne die
bestek van een artikel volledig uit te werk nie. Die gedagte is dus eerder om 'n paar
voorstelle en rigtingwysers vir die leser ter oorweging aan te bied.

Die spesifieke fokus van hierdie artikel impliseer egter nie dat die resultate van
die navorsing wat tot op hede oor die himne gedoen is, geignoreer hoef te word nie.
Soos wat dit hierbo in die inleiding (§1.1) gestel is, val dit binne die gestelde
doelstelling van die artikel om ook spesifiek aandag te gee aan aspekte van die
interpretasie-arbeid wat tot dusver oor die himne gedoen is. Enkele van die belang-
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rikste voorstelle wat al gemaak is vir die oorsprong en struktuur van die himne word
vervolgens bespreek.

1.3 Moontlike oorsprong van die himne

Verskeie standpunte word gehuldig oor wat die agtergrond van die himne kon wees:
’'n nagmaalsliturgie, 'n doopliturgie, 'n Christelike lofprysings-erediens, ’n
Christologiese belydenis wat deur Paulus gekomponeer is, 'n Christologiese bely-
denis wat gebou is op Hellenisties-Judaistiese konsepte, 'n outentiek vroeg-
Christelike himne wat deur Paulus oorgeneem is en aangepas is. ! Drie van die
mees kreatiewe opvattings word vervolgens kortliks aan die orde gestel.

13.1 ’n Christelike doopliturgie wat gebruik maak van ’n himne van Gnostiese
oorsprong

Volgens Kisemann (1965: 36-39) is daar niks spesifieks Christeliks in hierdie himne

indien die frases tfig ékkAnoiog (A8) en dix toU aduatog o otaupot aitol (B6)

as latere redaksionele toevoegings van die Christelike outeur gesien word nie. Ter

motivering voer Kdsemann die volgende gronde aan:

* Enige iemand wat bewus is van die Gnostiese terminologie kan nie langer die
frase npwtoToKOg ¢x TWV vekpv (B2) as spesifiek Christelik sien nie. Vol-
gens hierdie terminologie het die Verlosser, as weghereider en leier van die
mense wat aan hom behoort, ’n breuk in die domein van die dood geslaan
(1965: 39).

* Skepping en herskepping is eng verwante konsepte in die Gnostiese mite van
die Archetipiese Mens wat ook die Verlosser is (1965: 39).

* Indien vers 15-20 met vers 12-14 vergelyk word is daar ook ’n duidelike kontras:
Die atmosfeer van lofprysing oor die finale eskatologiese verlossingsdaad wat
gepaard gegaan het met die verandering in aione (verse 12-14), waarna die
note ... vuvi 8€ in vers 21 en verder terug verwys, is slegs moontlik binne 'n
Christelike milieu (1965: 39).

Kisemann konkludeer dat vers 15-20 (behalwe vir genoemde twee Christelike inter-
polasies) in kontras met die direk voorafgaande en opvolgende gedeeltes, das iiber-
geschichtliche und metaphysische Drama des gnostischen Erlisers bevat wat eers binne
die Christelike redaksie en raamwerk ’n eskatologiese karakter verkry (1965: 39-40).

1. Vgl Gabathuler (1965: 131-138), Hendriksen (1962: 67-68) ¢n Roberts (1988a: 91) vir opsommings
van die verskillende standpunte.
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Hierdie voor-Christelike himne is volgens Kidsemann (1965: 43-47) oorgeneem
in die Christelike doopliturgie. Onder die ‘oorvioed van aanduidings’ (1965: 44) wat
hierdie hipotese sou ondersteun, noem Kisemann die volgende: Deur die doop
word die dopeling in *n nuwe sfeer van jurisdiksie geinkorporeer, naamlik €ig thv
pepida Tol KAfpou TV dyiwv év @ dwti (Kol 1: 12). Die dopeling word gered uit
die duisternis en kry deel aan die koninkryk van die Seun: 6¢ épploato NUAg €k Thg
¢€ovoiag T0U okdTOUG Kal petéotnoev eig Ty factreiav tob viol thg dyémng
avtot (Kol 1: 13). Met verwysing na verskeie ander gedeeltes in die Nuwe Testa-
ment toon Kédsemann (1965: 44-45) aan dat hierdie terme algemeen gebruikte doop-
terminologie is en dat dit 'n spesifieke liturgiese karakter dra. Die Christelike
doopopvattings en Gnostiese verlossingskonsepte sluit nou by mekaar aan: In die
doop gaan die Christen oor vanuit een sfeer van jurisdiksie na 'n ander. Daarna
behoort hy of sy nie meer aan die kosmos nie, maar aan die Kosmokrator. Die
dopeling is nie meer onder beheer van die kosmologiese kragte nie, maar is nou
slegs aan die Seun onderworpe (1965: 46). Hierdie toestand word deur die sakra-
ment vir die Christen die realiteit van sy nuwe bestaan.

Kisemann bied ’n kousaal-genetiese verklaring vir die himne aan: Die rede vir
hierdie oorname van die Gnostiese lied in die Christelike doopliturgie moet gesoek
word in die sinkretistiese vrese wat die gemeentetjie in Kolossense geteister het
(Kdsemann 1965: 48). Mense het gevoel hulle is onder die mag van kosmiese kragte
(2: 8). Hulle het gevoel dat die vergifnis van sonde deur die versoeningsdood van
Christus alleen nie voldoende is om hulle finaal te verlos nie. Alleen ’n lewende
kosmiese Christus wat tegelyk die siel en die Skepper van die wéreld is, kon die
godsdienstige kommer van die Kolossensiese sinkretisme oorkom (Kédsemann 1965:
50).2 Die belydenis van die gemeente teenoor die valse leer is dus opgeneem in
hulle doopliturgie. Sodoende vorm dit die basis vir hulle bestryding van die valse
leer: Das Bekenntnis ist schon dem Kol ‘der Wall, der die Taufe umgibt’ (1965: 49).

Hoewel hierdie voorstel vir die oorsprong van die himne deur Kidsemann in feit-
lik al die literatuur as een van meerdere moontlikhede genoem word, het dit nie juis
groot navolging gevind nie.

Lohse (1968: 83) noem die volgende besware teen die hipotese van 'n Gnostiese
Verlosserhimne ten grondslag aan Kolossense 1: 15-30:

* Die Christelike karakter van die frase npwt6étokog éx TV vexp@v (B2) kan nie
betwyfel word nie.

2. Vgl egter Roberts (1988b: 821vv) en Mceks (1983: 126) vir 'n meer gesofistikeerde sicning van die
bedreiging.
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* Die euddknoev-begrip (B4) herinner sterk aan die Ou Testament. Die frase
moet verstaan word as 'n stelling oor die unieke openbaring van die verlossing
in Christus en is vergelykbaar met gedeeltes uit die proloog van die Vierde
Evangelie.

* Die herhaaldelike verwysings na goddelike skepping herinner sterk aan die Ou
Testament en die Joodse tradisie - al is die frases waarin dit vitgedruk word ‘in
hom’ (év a¥t®), ‘deur hom’ (&t" aob) en ‘tot hom’ (eig altdv) miskien eer-
der van Stoisynse oorsprong.

Kisemann se bespreking van die funksie van die lied as doopliturgie waarin 'n
spesifieke vroeg-Christelike belydenis neerslag gevind het, is egter 'n belangrike
insig en ons kom later hierop terug (vgl Roberts 1988a en §3.2).

132 ’n Christelike lofprysingserediens wat berus op konsepte van die Groot
Versoendag in die Ou Testament

Lohmeyer ([1930] 1967: 43-47) soek die godsdienshistoriese agtergrond van die
himne in die Joodse tradisies rondom die Groot Versoendag. Die gedagte om die
agtergrond van die himne in die Septuaginta en Joodse tradisies te soek word deur
baie latere navorsers gedeel. 3

Lohmeyer (1967: 43) gebruik die konsep van versoening aan die einde van die
himne (xoi 81’ albtol dnokatadAdEa t& ndvta €ig abtdv, BS) as uvitgangspunt.
Hy meen dat die hele himne aan die hand van hierdie sleutelbegrip verklaar kan
word deur dit teen die agtergond van die Joodse Versoendag te plaas (so ook
Lyonnet 1960). Op die versoendag is die vergewing van sondes aan die Israeliete
verkondig - die Skepper en Here van die hele wéreld wend hom gunstig na sy volk.
Sodoende word skepping en versoening in verband met mekaar gebring. Die kon-
septe ‘skepping’ en ‘versoening’ is die fokuspunte van die himne. Aangesien
Christus die wese en vervulling van die Wet is, is die Joodse instellings (soos die
Versoendag) ook deur hom vervul en dus opgehef: Net soos die bestaan van die
wéreld met vertroue berus op die versoeningsrite, so berus dit ook op hierdie
spesifieke opvatting van Christus, naamlik, as die een wat alle dinge versoen: Wie in
der kultischen Feier der Verséhnung der Bestand der Welt gliiubig rust, so auch in dieser
Gestalt Christi, die ‘alles verséhnt’ (1967: 46). Die beeld van Christus wat Lohmeyer
teken is in ooreenstemming met die mite van die Archetipiese Mens, of in Joodse

3. Robinson (1964: 194-235), Schille (1965: 15-20), Deichgriiber (1965: 78-82, 144-150), Sanders (1971:
10-12); ook Bauch (1985), alhoewel op grond van ander oorwegings, cn laastens, met bepaalde
voorbchoude, Balchin (1985: 66).
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terminologie die eskatologiese Seun van die Mens, wat op sy beurt weer nou ver-
bonde is met 'n nuwe kosmologiese opvatting van Adam (1967: 46).

Lohmeyer (1967: 46vv) se uiteindelike voorstel is dat aansluitend by die Joodse
agtergrond, die hele gedeelte vanaf Kolossense 1: 3 tot 1: 29 as 'n vroeg-Christelike
lofprysingsdiens verstaan moet word. In aansluiting by bekende Joodse konsepte,
het die Christene nou hierdie konsepte herinterpreteer om daardeur uitdrukking te
gee aan hulle belydenis van die allesomvattende versoening wat deur Christus
bewerk is (die kosmologiese dimensie ingesluit). Hoewel gebou op die Joodse
tradisie, is die Christendom 'n nuwe geloof wat op nuwe wyses uitdrukking daaraan
moes gee. Ook hy bied dus 'n kousaal-genetiese verklaring vir die himne aan.

Lohse (1968: 84) noem egter die volgende besware teen hierdie voorstel vir die
godsdienshistoriese agtergrond van die himne:

* Die term anokatodAé€at (BS) hou hoegenaamd geen verband met Joodse op-
vattings van offers en die Groot Versoendag nie. Balchin (1985: 71) bevestig
hierdie beswaar teen Lohmeyer se hipotese: Die woord dmnokatoAr&€at kom vir
die heel eerste keer in hierdie gedeelte voor en daarna slegs by Christen-
skrywers wat ongetwyfeld hierdeur beinvloed is.

* Daar is geen getuienis dat die sinagoge die Groot Versoendag met die skep-
pingskonsep in verband gebring het nie.

* Die mite van die Archetipiese Mens of die verwagting van die Seun van die
Mens is motiewe wat geen verband hou met die Groot Versoendag nie. Die ge-
bruik van hierdie motief alleen help dus nie veel om die himne te interpreteer
nie.

133 ’n Lied van Hellenisties-Judaistiese oorsprong wat aangepas is om
uitdrukking te gee aan ’n vroeg-Christelike belydenis van Christus
Kehl (1967: 52-161), Lohse (1968: 84vv), Schweizer (1976: 53vv) en Pokorny (1987:
52-57) soek die agtergrond van die himne in die Hellenistiese Judaisme. Die
verhoogde Christus word in die himne die eikxwv 10U 8eol toU dopdtou (A1), die
TpwToTOKOG ThoMG KTioews (A2) en die dpxn (B1) genoem. Dit stem volgens hulle
ooreen met die karakteriserings wat deur die Hellenistiese sinagoges aan Wysheid
(Zodin) toegedig is. Wysheid is geprys as synde geskep voor alle dinge, as die
eersgeborene van God. In die skepping en in die verlossing speel sy 'n bemid-
delaarsrol (Lohse 1968: 84). Die Jode in die Diaspora het baie Hellenistiese
filosofiese konsepte oorgeneem en in baie gevalle het die Christelike gemeenskappe
volgens Lohse (1968: 84) ook uit die kringe van die Hellenistiese Judaisme ontstaan.
Dit is dus nie vergesog om aan te neem dat hierdie gemeenskappe hulle belydenis
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van Christus as die KUptog uitgedruk het in terminologie wat hulle oorgeneem het
uit die Hellenistiese sinagoges, wat op hulle beurt Oosterse en Griekse konsepte in
hulle Joodse erfenis geassimileer het nie.

Beide Lohse en Schweitzer vind heelwat paralelle tussen die himne en kontem-
porére Hellenisties-Joodse geskrifte. Dit is insiggewend om in meer besonderhede
na Lohse (1968: 85-86) se verklaring van €ikwv toU 8€ol toU aopdtou (A1) te kyk
(wat grootliks ooreenkom met Kehl 1967: 61-70): Hoewel die tweede reél van die
himne, ‘eersgeborene van die hele skepping’ (pwtdtokog néong ktiocewg) aan die
Joodse skeppingsverhaal herinner en selfs al word die term €ixdv in Genesis 1: 27
(LXX) gebruik, meen Lohse nie dat ons hier met ’n verwysing na Genesis se skep-
pingsverhale te doen het nie. Die feit dat eikwv gedefinieer word as die ‘beeld van
die onsienlike God’, veronderstel eerder 'n Hellenistiese verstaan van hierdie
begrip. God is onsigbaar, maar hy openbaar hom wel in sy ‘beeld’ wanneer dit hom
behaag. Reeds Plato het die kosmos die sigbare beeld van God genoem (Tim 92c).
By verskeie Hellenistiese skrywers word dieselfde gedagte gevind: Volgens die
Corpus Hermeticum was die kosmos deur God ‘ooreenkomstig sy beeld’ (xat’
€ikéva atoU) geskep (8.2). Gevolglik is die Aiocn ’'n beeld van God en die hele
kosmos kan “n groot God, ’n beeld van hom wat groter is’, genoem word (6 péyag
Beo¢ kal ToU peilovog eikdv) (8.15). In die begin was die ewige God, daarna het
die wéreld gekom en daarna die mens, ‘wat ooreenkomstig die beeld van die kosmos
gemaak is’ (kat’ eikova tol k6ouov yevouevog) (8.5). Daar is dus twee beelde
van God: die kosmos en die mens (Pseud Apul, Asclepius 10). Hierdie opvatting van
die konsep eixwv wat die konnotasie het van ‘goddelike openbaring’ is deur die
Hellenistiese Judaisme oorgeneem en oorgedra op ‘Wysheid’ (cogia). Sy is reeds in
Spreuke 8: 22 geprys as synde geskep deur Jahweh aan die begin van alle dinge,
voor die skepping van die wéreld. In Wysheid van Salomo 7: 26 word sy die ‘beeld
van (God se) goedheid’ genoem (eikav thg &yabotntog abtol) wat God se
goedheid bekend maak. Die Hellenisties-Joodse filosoof, Filo, beskryf Wysheid as
die ‘begin’ en die ‘beeld’ en die ‘visioen’ van God (&pxnv kai eikdva kai Spacw
Beol) (Leg All 1.43). Filo beskryf beide codia en Adyog as die volmaakte weg wat
na God lei (tekeiov 630V Ty Tpog Bedv &youoav, Deus Imm 142; Migr Abr 175).
Volgens 1 Henog 42: 1vv was Wysheid teenwoordig by die skepping van die wéreld,
maar kon sy geen woonplek op aarde vind nie en het sy teruggekeer hemel toe. In
die laaste dae sal sy egter weer terugkeer wanneer haar gees in die Seun van die
Mens sal gaan woon. Hy sal optree in die krag van Wysheid en hy sal die wéreld
oordeel (1 Henog 49: 1-4).
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Uit al hierdie gegewens is Lohse (1968: 87) se gevolgtrekking dat Wysheid beide
skeppingsmiddelaar en verlossingsmiddelaar is en dat kosmologie en soteriologie in
die mite van Wysheid met mekaar verbind word.

Lohse maak dus op grond van intertekstuele verbande ’n baie sterk saak uit vir
’n Hellenisties-Judaistiese agtergrond vir die himne. Op intertekstuele gronde gaan
hy egter verder en bied ook hy ’n kousaal-genetiese verklaring vir die himne aan:
Die Christene moes op beslissende punte aanpassings gemaak het sodat dit as spesi-
fiek Christologiese himne in die vroeé kerk kon dien. Christus is die Wysheid in wie
al hierdie lyne saamtrek. Christus is die hoof van die liggaam, en te meer nog, die
liggaam is die kerk.

Dit is moeilik om uiteindelik 'n keuse tussen hierdie drie voorstelle vir die
oorsake van die ontstaan van die himne te maak. In die lig van hierdie navorsing
(en ook op grond van die liturgiese taalgebruik in Kolossense 1: 12-23, vgl O’Brien
1977: 94), kan miskien in die algemeen gekonkludeer word dat daar rede is om aan
te neem dat in hierdie gedeelte van terme en idees gebruik gemaak word wat in
vroeg-Christelike kringe en Umwelt in omloop was.

2. Struktuur
Wat die strofiese rangskikking van die himne betref, is die uiteenlopendheid van
standpunte onder navorsers eenvoudig verbysterend. Balchin (1985: 78-79) het dit
in tabelvorm saamgevat. Volgens sy sinopsis is daar sestien verskillende(!)
voorstelle oor hoe die himne in twee strofes ingedeel behoort te word, vier
verskillende voorstelle vir ’n drie-strofe verdeling (met tien ondersteuners vir die
indeling wat A6-8 as middelste strofe beskou), twee verskillende voorstelle vir 'n
vier-strofe indeling en selfs ook twee voorstanders van 'n vyf-strofe indeling! Hierby
moet nog bygevoeg word Bauch (1985) se voorstel van ’n lied in die vorm van 'n
palindroom wat op ’n uitgebreide paralellismus membrorum berus met A7 as
sentrale en koordinerende element.

Gedeeltes wat volgens verskillende navorsers weggelaat moet word om die
‘oorspronklike’ of ‘werklike’ himne te kan rekonstrueer, vat Balchin (1985: 79) soos
volg saam:

(Sleutel: x dui aan dat die betrokke versre€l weggelaat moet word, (x) by reél
A8 dui op die weglating van tfig €ékkAnoiag en (x) by reél B6 dui op die weglating
van 81 ToU aipotog tol otaupol abtol alleen).
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A B
123441 42 43 S67 8 12345 67

Bammel (x)

Beasly-Murray X X X X X X X
Bornkamm X X X (x)
Burger X X X XXX X X X x
Conzelmann (x) (x)
Deichgréber X X X (x) (x)
Eckhart b X X (x) (x)
Ernst X X (x) X (x) x
Harder b S X X X X (x)x
Hegermann x x x x xx (x) (x)x
Kédsemann (x) (x)
Masson b

P6éhlmann (x) X X X
Robinson X X X (x) X X
Schattenmann (x)

Schenke X X X (x) (x) x
Schweizer X X X (x) X X X

Balchin (1985: 80) oordeel tereg dat dit feitlik *n onbegonne taak is om elkeen van
hierdie permutasies afsonderlik te bespreek. In sy eie bespreking behandel hy dus
vier beginsels wat grondliggend is aan die verskillende voorstelle vir die strofiese
rangskikking en oorspronklike vorm van die himne (1980: 80-87). Hierdie vier
beginsels is (i) die paralellismes wat op verskillende vlakke (‘vormlik’ en ‘inhou-
delik’) in die himne voorkom, (ii) die sillabiese patrone, (iii) verskillende chiasmi
wat geidentifiseer kan word en (iv) kriteria vir die vasstelling van ritmiese patrone
in die himne.

Die indeling van die himne in twee of drie strofes is die gewildste. Die twee-
strofe indeling berus hoofsaaklik op die volgende paralellismes:

Al 6¢ éotw... Bl 6 éotw...
A2 TpwTATOKOG... B2 npwtotokog...
A3 Ot év aiTi... B4 611 év autd

Op inhoudelike gronde word hierdie indeling ondersteun deurdat dit in strofe A
hoofsaaklik oor die skepping handel en in strofe B oor die herskepping. Die
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vernaamste probleem met hierdie indeling is dat reél A8 tematies dus nie inpas
onder strofe A nie.

Op grond van die herhalings van kai in A6, A7 en A8 asook die feit dat die
skeppingsmotief in A6 voorkom (wat in die res van die himne slegs in strofe A
voorkom) en dat die herskeppingsmotief in A8 voorkom (wat in die res van die
himne slegs in strofe B voorkom), geniet ’n drie-strofe indeling van die himne ook
heelwat steun. Die volgende reéls word dus as aparte middelste strofe gesien (of as
refrein, McCown 1979):

A6 xal altog 0TIV IO NGvTWY
A7 kol T& TAvTo €V ot GUVECTNKEV.
A8 xai aiTdg €0TWV 1 ke ToU cdpatog, The ékkAnoiog:

In hierdie middelste strofe word Christus dus agtereenvolgens besing as Skepper,
Onderhouer en Verlosser van alle dinge. Die vernaamste probleem met die drie-
strofe indeling is dat dit nie genoegsaam rekening hou met die meer direk vormlike
argumente ten gunste van ’'n twee-strofe indeling nie.

Reél A7 met die motief van ‘onderhouding’ van die skepping is uniek in die
hele himne. Op grond van 'n uitgebreide chiastiese struktuur wat Bauch (1980: 236)
in die himne as geheel ontdek, identifiseer hy reél A7 as die fokuspunt van die
himne (1980: 237). Hierdie analise is egter te geforseerd om werklik oortuigend te
wees (dit is ook die oordeel van Roberts 1988a: 93): Die X (A1-A3), Y (A4-AS), Z
(A6-AT7) volgorde wat hy in strofe A identifiseer kom in strofe B in die volgorde X
(B1-B4), Z (BS), Y (B6-B7) voor en vorm dus nie werklik ’n chiasme nie. Wat wel
belangrik is, is die opmerking deur beide Bauch (1985: 232) en Balchin (1985: 82)
(contra Robinson 1957: 270-287 en Kehl 1967: 32-34) dat daar nie noodwendig ’n
presiese ooreenkoms in aantal sillabes en reéls tussen die verskillende strofes hoef te
bestaan nie - 'n opvatting wat in die algemeen bevestig word deur Barkhuizen (1985:
2): Die heel vroegste Christelike himnes kan in strofes verdeel word met ongeveer
(dus nie presies nie) dieselfde aantal woorde en sillabes.

Die konklusie van O’Brien (1982: 36) en Gibbs (aangehaal deur Bauch 1985:
228) lyk dus geregverdig (vgl ook Roberts 1988a: 92-93):

The fact is that scholarship has developed no concencus about the
number and content of strophes in Col 1: 15-20, or about possible
Pauline additions, so that one may safely speak only of certain
parallels ... no single reconstruction is fully persuasive.
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3. Interpretasie

3.1 Inleidend

Kommentare oor Kolossense plaas meestal die himne binne die konteks van die
brief (vgl Lohse, 1968; Schweizer, 1976; Gnilka, 1980; Pokorny, 1987). Hierdie
plasing geskied gewoonlik vanuit sogenoemde ‘inhoudelike’ oorwegings.

O’Brien (1977) bestudeer spesifiek die inleidende dankseggingsgedeeltes in die
Nuwe-Testamentiese briewe. Aangesien hy slegs Kolossense 1: 3-14 as die dank-
segging in die Kolossensebrief beskou, bespreek hy nie die epistolére en retoriese
plek en funksie van Kolossense 1: 15-20 nie. Hy bespreek wel die afbakening van
die danksegging tot Kolossense 1: 3-14 (1977: 71-75), maar gee meer aandag aan
redes waarom verse 9-14 (en nie net 3-8) as deel van die danksegging beskou moet
word. Omdat hy meen dat daar oorgegaan word vanaf danksegging na himne, be-
skou hy vers 14 as die einde van die danksegging (1977: 75). Dit is ook die geval
met Mullins (1984: 288-293). Van der Watt (1986) werk spesifiek vanuit die reto-
riek, maar ook hy beperk die danksegging slegs tot Kolossense 1: 3-14 en behandel
nie Kolossense 1: 15-20 nie. In meeste gevalle tyk dit asof die feit dat Kolossense 1:
15 die himne inlui, sonder meer aanvaar word as die rede dat die danksegging dus
by vers 14 eindig.

In hierdie artikel sluit ek aan by Schnider & Stenger (1987: 44-45) wat vanuit
epistolére oorwegings die hele gedeelte vanaf vers 3 tot vers 23 as die danksegging
van die brief beskou (vgl §3.3). Ook Pokorny (1987: 30) ondersteun hierdie inde-
ling.

Roberts (1986, 1988a) het baanbrekerswerk gedoen deur die rol van die himne
as ‘oorgangstegniek’ binne die Kolossensebrief aan te toon. Hy skryf:

... die belydenisuitsprake (waaronder hy Kol 1: 15-20 insluit - JB)
(soos die geval is met ander oorgangstegnieke) [is] beslis funksioneel
ten opsigte van die briefkommunikasie. Enersyds sinjaleer dit sake
van belang waaraan die outeur wil aandag skenk. Andersyds I& dit in
wesenlike sin die grondslag vir die argument wat hy wil voer, vir die
boodskap wat hy wil kommunikeer (Roberts 1988a: Y5).

Ek gaan akkoord met hierdie waarneming van Roberts. Hoewel hy baie naby daar-
aan kom, begrond Roberts egter nie sy insigte eksplisiet in terme van die beginsels
en teorie van die antieke epistolografie (vgl bv Malherbe 1988) en die antieke
retoriek (vgl bv Leeman & Braet 1987) nie. Dit is juis in hierdie opsig dat hierdie
artikel 'n bydrae wil probeer lewer.
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3.2 Kolossense: Brieftipe en retoriese genre

Die tipiese formule van die vriendskapsbrief word in Kolossense 2: 5 gebruik
(Pseudo-Demetrius, Tinot 'EmotoAwol 1; vgl Malherbe 1988: 33): el yap kal tfj
oapkl &neil, A& T4 nvedpatt obv Uulv eipt, xaipwv kol PAénwy YuBv Thy
6w kai T0 otepéwpa TG €lg Xpidtov nictewg LBV (Want selfs al is ek ook in
die liggaam afwesig, is ek tog in die gees saam met/by julle...).

Selfs al kan 'n mens nie bloot op grond van die voorkoms van hierdie t6nog so
ver gaan om Kolossense uitsluitlik as n vriendskapsbrief te klassifiseer nie (Stowers
1986: 60), is dit tog gegrond om ook vervolgens van die ander eienskappe van die
vriendskapsbrief in Kolossense te probeer identifiseer.

Die vernaamste kenmerke van die vriendskapsbrief is (vgl Koskenniemi 1956:
35-47):

* $nodpduNnoLs - die ‘vriendskap’ tussen die afsender en geadresseerde.

*  mopovoin - die verwagte ‘teenwoordigheid’ of ‘hereniging’ van die afsender en
ontvanger na ’'n tydperk van skeiding.

*  outkia - 'n ‘gesprek’ tussen die afsender en geadresseerde wat lei tot onderlinge
gemeenskap.

Hierdie elemente is almal in Kolossense teenwoordig. So byvoorbeeld kan die
herhaaldelike beklemtoning van die verhouding tussen die afsender en die Kolos-
sense in die selfbestempeling 4 van die brief (veral in 1: 24 en 2: 1 - NUv xaipw €v
10ig naBApacty Unep YDV en BéAw y&p UMGS €idévat MAikov dyBva éxw Umép
Uu@v) bestempel word as ’n sinspeling op die $oppdunoic-topos. Verder, wat 'n
kragtige en effektiewe herbevestiging en versterking van vriendskap is dit nie om in
die brief 'n bekende (en geliefde?) lied (wat ons in die verlede so dikwels saam
gesing het?) in herinnering te roep nie!

In die briefslot kom ’n apostoliese napovcia voor (4: 7-9). Veral die opiia-
topos is in Kolossense opvallend en belangrik. Die afsender herbevestig sy gedeelde
norme met sy ontvangers (dit is: die evangelie en alles wat daarmee saamgaan) in ’'n
poging om hulle te waarsku teen dreigende dwaalleer.

Aansluitend hierby kan die inagneming van die retoriese genre van die brief
verklarende waarde hé. Aristoteles (Ars Rhetorica 1,3) onderskei drie retoriese
genres, naamlik die dikaniese (veral gebruik in hofsake waarin die gehoor ’n beslis-

4. Schnider & Stenger (1987: 50-70) gebruik dic term Bricfliche Selbstempfelung as tegniese term vir
een van dic drie ondcrafdelings wat hulle as deel van dic briclaunhef onderskei.
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sing oor gebeure in die verlede moet neem), die symboleutiese (veral gebruik in
politieke toesprake waarin die gehoor 'n beslissing oor toekomstige handelinge
moet neem) en die epideiktiese (veral gebruik tydens feesgeleenthede waartydens
die gehoor vermaak moet word deur gedeelde waardes en opvattings van spreker en
gehoor te herbevestig).

Alhoewel meeste Nuwe-Testamentiese briewe normaalweg as symboleutiese
retoriek geklassifiseer word, is daar al hoe meer pogings om aspekte van
epideiktiese retoriek in hierdie briewe te identifiseer (Aune 1987: 199).

Hoewel O’Brien nie die himne as deel van die danksegging self beskou nie, is sy
opmerkings oor die res van die danksegging hier direk ter sake en bevestig dit die
epideiktiese aard van Kolossense 1: 12-23:

The liturgical style of vv 12-14 has already been noted. It is possible
that the writer in his petitionary prayer report has selected tenns and
ideas that were current in early Christian worship (my kursivering).
These ideas may have been known in a baptismal setting. But the
remembrance of being transferred from darkness to light, of receiving
redemption and the forgiveness of sins would have been repeatedly the
occasion for joyful thanksgiving (my kursivering) (O’Brien 1977: 94).

O’Brien se interpretasie sou veel ryker gewees het as hy een stap verder gegaan het
en spesifiek die himne ook hierby betrek het. In die geval van die danksegging as
geheel - en spesifiek die himne - het ons hier ’n pragtige voorbeeld van die gebruik
van die epideiktiese genre: Wat is meer feestelik as die sing van 'n lied oor wat
Christus alles vir die gelowiges beteken? Veral nog ’m lied wat bekend is aan die
afsender en die geadresseerdes? Gedeelde vreugde is dubbele vreugde!

Deur die gebruik van die lied op hierdie uiters belangrike plek in die brief (vgl
verder §3.3 - §3.5) funksioneer dit as 'n kragtige middel om waardes wat deur afsen-
der en geadresseerdes gedeel word, te herbevestig. Daardeur word die ‘vriendskap’,
die onderlinge verbondenheid en gemeensaamheid tussen afsender en geadresseer-
des opnuut versterk en hegter gebind.
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3.3 Epistolére analise van die Kolossensebrief 5

1 Aanhef(1: 1-2)

Afsender superscriptio TloGAog
inutilatio andotorog Xpiotob 'Inoot Sux
BeAnuatog Beol
mede-afsender kol Tiuo0eog 0 dBerpog
Geadresseerde  adscriptio I t0ig év Kohoooaig ayiowg
inutilatio I kai ool adeAdoic év Xplotd
Groet Xépic Upiv kal elpfivn &mo Beob
TIATPOG MDY

[Die gebruiklike gesondheidswens ontbreek hier]
II Danksegging (1: 3-23)

Die danksegging word ingelui deur die tegniese term eUxapiotoUuev en afge-
sluit deur die duidelike perspektiefwisseling vanaf die afsender na die geadres-
seerdes in 1: 24: NUv... Unép Uu@v. Schnider & Stenger (1987: 44) motiveer
hierdie verskynsel as afsluiting van die danksegging breedvoerig en oortuigend.6
In die danksegging self staan die geadresseerdes in die middelpunt (Schnider &
Stenger 1987: 54). Die himne is dus 'n onderdeel van die dankseggingsgedeelte
van die brief. Hierdie insig is van groot betekenis vir die interpretasie daarvan
(ons kom in §3.4 en §3.5 weer hierop terug).

III Selfbestempeling (1: 24-2: 5)

Hierdie gedeelte van Kolossense boots die Pauliniese selfbestempeling na (vgl
Rom 1: 13-15, 1 Kor 1: 10-4: 21, 2 Kor 1: 8-2: 17, Gal 1: 8-1: 10, Fil 1: 12-1: 30, 1
Tess 2: 1-2: 12, 2 Tess 2: 17-3: 18 en Filem 7-9). Dit voldoen aan die vernaam-
ste kenmerke van hierdie gedeelte van Nuwe-Testamentiese briewe (Schnider
& Stenger (1987: 58):

5. Vir ’n verduideliking van dic terminologic en vir 'n motivering van hierdie indeling, vgl Schnider &
Stenger (1987).

6. Contra O’Brien, Mullins en Van der Watt wat Kol 1: 14 as ¢inde van die danksegging beskou (vgl
§3.1).
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*  Dit rig die blik van die lesers op die persoon van die briefskrywer, veral wat
hulle verhouding met die afsender betref - 1: 24: Die outeur verheug hom in
sy lydinge Umép Uuiv (2: 1): Hy wil hé hulle moet weet hoeveel hy stry ter
wille van hulle: fAikov ayBva éxw Unép Uudv (2: 1).

*  Dit maak 'n appél op die lesers se emosie (veral 2: 1-5).

*  Dit is 'n begronding van die afsender se gesag (1: 25, 29).

*  Dit verskaf geloofwaardigheid aan die afsender (veral 1: 25).

*  Dit word dikwels afgesiuit met ’n captatio benevolentia (in hierdie geval Kol
2:5).

IV Liggaam (Kol 2: 6-4: 1) 7

2:6-19 - Inleidingsformule: ' Qg olv napeAdfete
2:20-3: 4 - Oorgangsformule: die vraag in 20-22
3:5-17 - Oorgangsformule: Nexp@oate obv
3:184: 1 - Tiepl oikovopiog-topos (Haustafeln)

V Slot
Slotparanese (4: 2-6)

Apostoliese parousia (4: 7-9)
Grussausrichtung (Groetes van...) (4: 10-14)
Grussauftrag (Groetes aan...) (4: 15-17)
Skrywersmerk (4: 18a)

Herinnering (4: 18b)

Seén (4: 18c)

3.4 Retoriese plek en funksie van die himne in die brief aan die Kolossense

Volgens antieke briefteoretici was 'n brief in praktyk ’n toespraak in skriftelike
medium (Cicero, Epistulae Ad Atticum 8,14,1; 12,53; Seneca, Epistolae Morales 75,1;
vgl Malherbe 1988: 12). ’n Brief is beskou as een van die twee kante van ’n dialoog
(Demetrius, De Elocutione 223, vgl Malherbe 1988: 12), dit is asof 'n mens met 'n
afwesige vriend praat asof hy teenwoordig is (Seneca Epistulae Morales 75,lv;
Pseudo-Libanius, 2, 58). ’n Brief maak dus gebruik van retoriese beginsels om so
effektief as moontlik te kan kommunikeer. Dit blyk dus gegrond te wees om spesi-

7. Vgl White (1972) vir ’n brecdvocrige behandcling van hicrdic oorgangsformules in dic liggaam van
dic anticke bricf. Dit val cgter buite die docl van hicrdie artikel om hicr verder daarop in te gaan.
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fiek ondersoek in te stel na die retoriese dimensies van die antieke brief.

In sy behandeling van die geskiedenis van retoriek waar hy veral konsentreer op
die antieke retoriek, maak Sloane (1977: 803) die volgende uiters belangrike opmer-
king: ... for a long time even letter writing fall within the purview of rhetoric.’

Op die basis van die epistolére analise (§3.3) kan Kolossense retories soos volg
in terme van die antieke retoriek se partes orationes 8 ontleed word:

Exordium: Opening, Danksegging, Selfbestempeling
(Kol 1: 1-2: 5)

Narratio [propositio | Briefliggaam (Kol 2: 6-4: 1)
argumentatio:
Peroratio: Briefslot (Kol 4: 2-18)

Volgens Leeman & Braet (1987: 52) kan die volgende wetmatighede in die kate-
gorieé van die antieke retoriek onderskei word:

Partes orationes Funksie Res (Inhoud)  Verba

exordium conciliare ethos genus medium met
(en movere) (en pathos) gematigde ornatus

narratio /[propo- docere logos genus humile met

sitio Jargumentatio en probare klem op perspecuitas

peroratio veral movere  pathos genus gravis, met

nadruklike ornatus

Die himne in Kolossense vorm deel van die exordium. Dit is uit pas/ongewoon in
terme van hierdie retoriese wetmatighede omdat

*  dit onder meer die funksie van docere het (vgl $3.5),
*  dit pathos (‘worship!’) as res het,

8. Vergelyk Aristoteles Ars Rhetorica H11; Cicero De Oratore Bock 2; Quintilianus De Institione
oratoria Bock 4, vir dic behandcling van dic pantes orationes.
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*  enveral omdat dit 'n uiters verhewe styl het (vg! hieroor verder §3.5.2).
Indien die himne ’n deel van die peroratio was sou dit in terme van hierdie
wetmatighede beter voldoen het aan die normale patroon van verwagting.

Retories beoordeel, val die himne in alle opsigte op vanweé sy afwyking van die
normale verwagtingspatrone. Deur middel van hierdie kunstige vooropstelling ver-
hoog die himne die effektiwiteit van argumentasie van die brief as geheel. Die
himne is dus nie net poéties ten opsigte van sy taalgebruik (fonologies, sintakties en
stilisties) nie. Ook vormlik en funksioneel is dit ‘poéties’ deurdat dit die normale
verwagtingspatrone deurbreek.

3.5 Die danksegging
35.1 Die funksie(s) van die danksegging in die brief

Teen die agtergrond van wat tot so ver behandel is, kan die danksegging nou in
meer detail bespreek word. Dit kan onderverdeel word in drie dele:

I Kol 1: 3-8 DANK
I Kol 1: 9-11 BID
I Kol 1: 12-1: 23 DANK

Die himne is deel van die laaste onderdeel van die danksegging: Die danksegging
vir die verlossing van die Kolossense deur Christus (Kol 1: 12-14), gaan oor in 'n lied
oor Christus (Kol 1: 15-20) en word opgevolg deur ’n vermaning om vas te staan in
hierdie verlossing (Kol 1: 21-23).

O’Brien (1977: 12-14) identifiseer vier funksies van die danksegging in die
algemeen. Na sy uitvoerige behandeling van die dunksegging in Kolossense (1977:
62-100), konkludeer hy (1977: 100-102) dat al vier hierdie funksies op 'n besondere
wyse deur die Kolossensiese danksegging vervul word:

1. Die afsender se diepe pastorale en apostoliese besorgdheid oor die geadresseer-
des blyk uit sy gebed dat hulle mag groei in geestelike kennis sodat hulle die
wysheid kan hé (1: 9) sodat hulle ’n lewe mag leef wat God behaag (1: 10). Dan
kan hulle die gevare wat hulle bedreig die hoof bied.

2. Die epistolére funksie van die danksegging is: ‘to introduce and indicate the main
themes of the letter’ (O’Brien 1977: 101). Belangrike temas word in die
danksegging aangekondig en later in die brief word dan daarop uitgebrei.
Onder hierdie temas is:
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* die Christelike liefde (1: 4), wat in 3: 14 die klimaks vorm van die reeks
voorskrifte vir 'n lewe a€iwg ToU kuplov eig nBoav dpeoxeiav (1: 10),

* ware wysheid en kennis wat in 'n Godvrugtige lewe uitmond (1: 9-10),
verder behandel in 3: 5-17,

*  verlossing uit die mag van die duisternis (1: 13), verder behandel in 2: 20-3:
4.

3. Die danksegging vervul 'n didaktiese funksie: Dit bevat essensiéle punte van
vroeére onderrig wat die afsender weer in herinnering wil roep by die geadres-
seerdes, of bevat in kern nuwe onderrig wat hy aan hulle wil gee. Belangrike
teologiese motiewe (soos geloof, liefde, hoop, evangelie, kennis, die wil van
God, geestelike wysheid, God se heerlike mag, die heiliges wat die ryk van die
lig beérwe, die magte van die duisternis, die koninkryk van die Seun en die
verlossing en vergiffenis van sondes), word almal in die danksegging in die
Kolossensebrief aan die orde gestel.

4. Die danksegging het 'n paranetiese doel: Die danksegging voorafskadu een of
meer van die paranetiese ‘thrusts’ wat later in die brief volg. Kategetiese
verwysings na volharding (3: 12), om jou met liefde te beklee (3: 14), die
beoefening van liefde deur eggenotes (3: 19), om voortdurend dank aan God te
bewys (3: 15-17), om te wandel in die tradisie wat hulle ontvang het (2: 6) en
sodoende wys op te tree teenoor die ‘buitestaanders’ (4: 5-6), word almal
voorafgeskadu in die danksegging - al word dit nie daar in detail uitgespel nie.

3.5.2 Die funksie(s) van die himne as deel van die danksegging
Deur ook die himne in terme van hierdie gevolgtrekkings te beoordeel, word dit
duidelik hoe die himne hierdie funksies in die brief vervul:

*  Die epistolére funksie van die himne as deel van die danksegging.

In reéls A4-A4.3 van die himne word die tema van die ‘magte’ amper tot vervelens
toe herhaal. Trouens, vele navorsers is van oordeel dat hierdie reéls redaksionele
toevoegings van die outeur van die brief is (vgl §2). Indien wel, is dit 'n versterking
van die argument dat die himne (as deel van die danksegging van die brief) op 'n
besondere en ‘ongewone’ wyse 'n kerntema wat later in die brief behandel word,
aankondig: die Christene se verhouding tot die ‘magte’ (Kot 2: 9-10,15,19). Die
uitgebreide versreéls (A4.1-A4.3) antisipeer die eintlike behandeling van die tema
in Kolossense 2.
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Ook op vormlike vlak is die himne 'n voorafskaduwing van ’n ‘tema’ (of liewer,
vorm), wat later in die brief weer aangeroer word: Die lang reeks voorskrifte vir 'n
lewe wat God welgevallig is in hoofstuk 3: 3-17, vind ’n klimaks in die opdrag: ¢v
né&om codigx §18doxovteg kal vouBetoluteg €autolg YoApois, Upvorg, wdaig
nvevpatikaig v xapitt §dovteg év taic kapdiaig Uuwv @ Oed. (Onderrig en
bemoedig mekaar ... met psalms, himnes, geestelike liedere ...).

*  Die didaktiese funksie van die himne as deel van die danksegging.

Die himne vervul inhoudelik 'n didaktiese funksie: Dit verduidelik (besing!) die
status van die Seun in terme van drie verhoudings. Dit gee antwoord op die vraag:
Wie is Hy? Wie is Hy wanneer daar na hom gekyk word vanuit die verhouding tot
God (A1), vanuit die verhouding tot die skepping (A2-A7) en vanuit die verhouding
tot die kerk (A8-B7) (Roberts 1988a: 93).

Die himne vervul egter ook vormlik 'n didaktiese funksie: Soos wat die vertel
van 'n verhaal 'n kragtige onderrigmiddel is (‘onthou nou, die lessie van hierdie
storie is...”), so is die aanleer van 'n lied ’n baie effektiewe onderrigmiddel. Dit is
nie verniet dat baie van die vroeg-Christelike belydenisse himniese vorme aange-
neem het nie. Daardeur word konsepte vasgelé en makliker gememoriseer. Hier-
die aspek sluit aan by die retoriese officium van memoria (vgl Leeman & Braet
1987: 118-124). Behalwe dat elocutio (waaronder styl ingesluit is) ’n kragtige
oorredingsmiddel is, is dit ook een van die effektiefste hulpmiddele vir memoria (vgl
§3.5.3 vir ’n analise van die styl van die himne). ’n Mens onthou ’n lied met pragtige
woorde en ’n treffende styl baie maklik - veral nog as dit ’n treffende melodie het.
Wat die melodie van hierdie himne kon wees, weet ons egter nie.

*  Die paranetiese doel van die himne as deel van die danksegging.

Die paranetiese funksie van die himne 1& miskien eerder in sy vormlike aard as in
die inhoud van die himne self. Om aan God dank te bewys deur onder meer himnes
tot sy eer te sing, is 'n belangrike aspek van die paranese van Kolossense. Maar die
outeur roep nie net sy lesers op om dit te doen nie. Hy haal self 'n (bekende?)
himne aan om hierdie paranese te konkretiseer.

Dit sal waarskynlik moontlik wees om die funksies van die himne (epistolér en
retories) binne die brief nog verder uit te werk. Vir die doel van hierdie artikel
word egter met hierdie aanduidings volstaan. Een uiters belangrike aspek bly egter

nog oor wat intensiewe aandag vereis: die funksie van die sty van die himne binne
die brief as geheel.
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353 Stilistiese analise van die himnegedeelte van die danksegging

Soos met die geval van die rekonstruksie van die agtergrond van die himne hierbo
(§1.3), was dit ook met die strofiese indeling nie moontlik om tot finale uitsluitsel te
kom wat algemene ondersteuning vind nie (§2). So iets soos die vasstelling van die
struktuur van die himne is eenvoudig net nie haalbaar nie.

Die weergawe van die teks van die himne aan die begin van hierdie artikel is so
gedoen om as basis te dien vir die verklaring van die himne as deel van die dank-
segging in terme van die epistolére en retoriese dimensies van die brief as geheel.
Dit reflekteer ook die twee-strofe indeling wat die meeste steun onder navorsers
geniet (Gnilka 1980: 55). Dat daar redaksionele wysigings in die himne is en dat ’'n
moontlike agterliggende himne anders kon gelyk het, is heel waarskynlik. Hoe dit
presies daar uitgesien het en wat die redaksies is, is egter nie meer vasstelbaar nie.
Daarom word die himne soos wat dit in finale vorm in die brief voorkom, ontleed.

Die metodologiese voorstel van Nida et al (1983) in terme waarvan die styl van
’n diskoers aan die hand van die konsepte progressie en kohesie beskryf kan word,
dien as uitgangspunt vir die volgende analise.

3531 Progressie
’n Analise van die narratiewe struktuur van die himne gee die volgende prentjie:

1 Skepping .. A1-AS
2 Preéksistensie van die Seun .. Ab
3 Onderhouding . A7
4 Christus se hoofskap van die kerk .. A8
5 Opstanding .. B1-B3
6 Inkarnasie .. B4
7 Sterwe en die betekenis daarvan ... B5-B7

Anders as wat normaalweg met vroeg-Christelike belydenisse die geval is en wat
viteindelik neerslag gevind het in die Apostoliese Geloofsbelydenis, is hier nie
sprake van ’n chronologiese behandeling van die heilsgebeure nie. Hierdie
narratiewe struktuur laat eerder die indruk van ’n impressionistiese skildering van
God se heilsdade in Christus. Kliniese logika en noukeurige chronologie staan nie

voorop nie. Wat vooropstaan is lofprysing en aanbidding, ’n uitdrukkingsvorm wat
normale taalpatrone deurbreek. ¥

9. Ek het cldcrs (1986: 243-244) dic logicse relasics in lerme waarvan die moticwe in dic himne met
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Dit is opvallend dat die motiewe van lyding, hemelvaart en wederkoms in die
himne ontbreek. Ons het dus nie hier 'n ‘volledige’ Christologie soos wat dit in
latere tye in die Christendom ontwikkel het nie. Dit bevestig verder die ‘impressio-
nistiese’ aard van die himne.

Wat besonder betekenisvol is, is dat die normale Christologiese motiewe hier in
dieselfde asem met die skeppings- en onderhoudingsmotief besing word. As deel
van hierdie lofverheffing, kom die preéksistensie van die Seun ook ter sprake. Die
himne vertoon dus 'n unieke en hoogs ontwikkelde Christologie (as die tyd van die
ontstaan daarvan in ag geneem word). Christus is nie net herskeppingsmiddelaar
nie, hy is ook skeppingsmiddelaar. In die vroe€ kerk moes dit 'n magtige insig
gewees het (vgl Lohse 1968: 86vv, Pokorny 1987: 64vv) - so ingrypend dat poétiese
taalgebruik ingespan is om uitdrukking daaraan te gee.

Hoewel die himne dus rofweg tematies indeelbaar is in 'n strofe oor Christus as
skeppingmiddelaar (Strofe A) en Christus as herskeppingsmiddelaar (Strofe B), volg
dit nie in die res van sy onderdele 'n noukeurige narratiewe patroon nie. Impressio-
nisties, oorstelp, kunstig en byna ‘at a lost of words’, gee die vroeé kerk hier
uitdrukking aan haar belydenis van wie en wat Christus alles vir haar beteken.

3532 Kohesie

Hierdie kunstigheid blyk duidelik uit die byna oorweldigend versierde taalgebruik
waardeur op die mikrovlak van retoriese struktuur van 'n geweldige opeenhoping
van oxhpata gebruik gemaak word om kohesie aun die himne te verleen.

Volgens Snyman & Cronjé (1986) kan die funksie(s) van oxfuota in die Nuwe
Testament beskryf word deur dit te beskou in terme van drie prosesse wat daardeur
bewerk word, naamlik, (i) herhaling, (ii) weglating en (iii) die skuif van verwagting.
Enkele voorbeelde 10 van stylfigure wat hierdie drie prosesse bewerk, is die
volgende:

(i) Herhaling

Assonansie en alliterasie

mckaar in verband staan, beskryf. Die resultaat daarvan is so gekomplisecrd dat dit uiteindelik oor
min verklarcnde krag beskik.

10. .Elders (1986: 244-248) het ek dic stylfigurc van dic himne in dectail in terme van hierdie
funksionele model ontleed. Nic alles word hicr herhaal nic. Dic aandag word slegs gevestig op enkele
van die mees opvallende stylfigure.
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A4l & Oporta kai T ddpata, (‘ta’-klanke)

A2 npwtdToKog naoTg ktioews, ('p’, 't "0’ en ’s’-klanke)

B6 Sux tot afpatog Tob otaupot autob, {8t" attol} (‘ou’-klanke)
Chiasme

A6 kal alT6g €0TW NP0 MGVTWY

A7 Kol T& mdvTa éV oUt® ouvéotnkev.

En hy is voor alles
En alles hou in hom stand

Anafoor en chiasme 11

Ad a ¢év 1oig oUpavoig in die hemele

b kal émd T yiig en op die aarde
A4l b Td Opatd die sienlike dinge

a T GOpOT die onsienlike dinge
Ad42 b €ite Bpodvot trone (sigbaar)

a €ite xuploTNTEg heerskappye (onsigbaar)
Ad43 a €lte apxal owerhede (onsigbaar)

b €lte é€ovoim magte (sigbaar)
B7 b €ite T emi thg yfig sowel alles op aarde

a €lte Ta év toig olpavoig as alles in die hemele

Semantiese Paralellisme

AS a & Gvta 5t” oltol Kai €ig abtov ExtioTal

A6 b Kol ortdg 0T Mo NAvTwy

A7 a Kol T& GVTa €V aUT® CUVESTNKEV

A8 b kol a6 EaTw N KePahry TOU owpaTog, THG EkkAnaiog:

11. Bauch (1985: 243) het hierdie figuur geidentifiscer na aanleiding van die chiasme wat oorspronklik
deur Bammel (1961: 90-92) raakgesicn is. In plaas van om A4.2 en A4.3 as ’n chiasme te sien soos
Bammel, meen Bauch dat dit ecrder *n paralcllisme is. Dic verskil kom in by hoe die betekenis van die
woorde in hierdie versreéls verstaan word. Benewens dic anaforiese en chiastiese verskynsels, is daar
ook nog verskillende vorme van pleconasme en antiteses wat in hierdic re€ls voorkom (vgl Botha 1986:
247).
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Alle dinge is deur hom en tot hom geskep

En hy is voor alles

En alle dinge hou in hom stand

En hy is die hoof van die liggaam, die ekklesia

Diafoor (herhaling van identiese vorme met verskillende betekenisse)

A2 TPWTHTOKOG TIGONG KTIoEWG
B2 TPWTOTOKOG €K TV VEKPV

Eersgeborene van die hele skepping (hiérargies)
Eersgeborene uit die dood (chronologies)

(ii) Weglating
Sulleipsis (weglating van woorde in analoé posisies, woorde wat
belangrik is vir die referensiéle konteks)
Al 6¢ éotw elkawv 100 Beot ol dopéTou
B1 6gé‘<n‘wdpxr’1 EEEXFTXXRBARXBXSRNEK
Hy is die beeld van God die onsienlike
Hy is die begin (van?) 12
Ellipsis

€xtioBnin A4, A4.143
éoty(v) in A2 en B2
€udoknoev in BS

Weglating van verbode vorme

6 Bede in die geval van die passiewe in A3 en AS

12. Hierdie sulleipsis is miskien een van dic bestc voorbeelde van dic digter se magtelooshcid: woorde
ontbreek om reg te laat geskied aan die konsepte waaroor dit gaan.
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(Aansluitend by die Joodse gebruik word die direkte noem van God
vermy).

(iii)  Skuif in verwagting
Ongewone woordorde

Die posisie van 81’ altol in B6 is ongewoon: of hierdie woorde is 'n parentese of
die voorafgaande frase (Sux ToU alpotog Tob oTavpol altob) is n parentese. Dit is
egter 'n vraag of hier gepraat kan word van ’n parentese, aangesien die betrokke
reéls tekskrities onseker is.

Ongewone stellings: Paradoks

Al 6¢ éatw eikwv ol Beol Tol dopdarov,
Hy is die beeld van die onsienlike God

Metafoor

A8 auTOG €0TV 1) KEPOAT) TOU OMUATOG
Hy is die hoof van die liggaam

Metonumie
A8 owpotog verwys na ‘die gemeente’ of ‘die kerk’
B6 dux ot aluarog Tob otaupol ool verwys na ‘om te sterf’

Die stylfigure wat hier geidentifiseer is, is nie taalspel bloot ter wille van versiering
nie. Dit is funksioneel op verskillende vlakke: Dit bevestig die poétiese aard van die
geheel, dit bind die himne tot ’n eenheid, dit versterk die impak en appél van die
himne en is dus ’n draer van die intense emosie wat deur die himne gesignaleer
word. Veral die oorvloedige voorkoms van herhalings (temas, leksikale eenhede,
sintaktiese strukture) dien die innerlike samehang (kohesie) van die himne positief.
Teen die agtergrond van die plek en funksies van die himne (epistolér en retories)
staan die himne des te opvallender uit vanweé hierdie besondere stilering.
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3.6 Epiloog
Op alle vlakke oorskry die himne die grense van die ‘gewone’.

*  Linguaal (veral stilisties) is dit 'n juweel.

*  Esteties is dit onkonvensioneel.

*  Epistolér is dit funksioneel.

*  Retories is dit effektief, oorredend en meesleurend.

Die himne nooi die leser (wat hierdie waardes deel) uit om dit te waag om dit wat
nie gesé kan word nie, te sé. Dit nooi die leser uit tot verwondering, tot lofprysing
en aanbidding.
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d. Die Timoteus-himne (1 Tim 3: 16)
Teks

“Og épavepwdn év oopki,
EdkaudOn év nveltpar,
G$6n &yyérow,
ExnpuxBn év €Bveow,
€motevdn év koo,

aveanudBn &v 86,

1. INLEIDING

1.1 Die identifikasie van 1 Timoteus 3: 16 as ’n himne
Gloer definieer hierdie Christus-himne as

... a passage whose contents deal with Christ and his work (mostly his
humiliation and exaltation). In addition to the theme of humiliation
and exaltation other Christological themes that appear frequently are
the preexistence of Christ, the concept of servanthood, and the role of
Christ as cosmic Lord (1984: 123).

Hy (1984: 124-129) noem sestien kriteria wat hy as besonder nuttig vir die bepaling
van homologieé en/of himnes in die Nuwe Testament beskou. Verder is hy (1984:
130) van oordeel dat meer as net een kriterium teenwoordig moet wees om 'n teks-
deel as ’n himne te identifiseer.

1 Timoteus 3: 16 beskik oor veel meer as die ‘more than just one’ kriterium wat
Gloer as noodsaaklik beskou. Die volgende is positiewe identifikasies van sodanige
kriteria:

*  Die teenwoordigheid van opoloyoupévag (Gloer 1984: 124) tipeer 1 Timoteus
3: 16 as konfessionele stof. ! Neufeld (1963: 13-33) verklaar selfs dat die

1. Ook De Villicrs (1975: 296) en Verstecg (1971: 135) is hicrdic mening tocgedaan.
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woordgroep Opoloyéw-oporoyia die rol van 'n terminus technicus aangeneem
het. As sodanig verwys dit gewoonlik na 'n spesifieke konfessionele tradisie. 2

* Die sintaktiese versteuring (Gloer 1984: 125) as gevolg van die feit dat die
relatief 8¢ nie oor ’n antesedent in die voorafgaande frase beskik nie, is 'n
verdere tipiese kenmerk.

* Die relatiewe bysin (Gloer 1984: 128) deur dg ingelei, is kenmerkend van
himnes. 3

* Die besonder gestileerde opbou (Gloer 1984: 129) blyk uit die volgende ver-
skynsels wat deur die onderstaande uitleg van die teks uitgelig word:

“Og

€davepwbn év oapki,
EdwkoudBn  év nwelparty,
w@$6n Gyyédoi,
&xnpixBn  év éBveow,
€motelBn  év kéouw,
quedhuddn év doén.

SN

# Die herhaling van die aoristos passief in al ses die werkwoorde (-8n), 4
met die byvoeging van 'n omega (-w6n) in die geval van die eerste twee
werkwoorde. Die laaste woorde van die eerste twee reéls eindig voorts
met dieselfde klank, naamlik -1,

# Elke reél eindig met 'n selfstandige naamwoord in die datief; in reéls
1+2 en 5+6 is dit enkelvoud, en in reéls 3+4 is dit meervoud.

# Die opbou van die frases in reéls 1-2 en 4-6 vertoon volkome gelykheid.
Reél 3 val buite die patroon: Die voorsetsel év ontbreek.

2. Alford se bewering dat ... the adverb is of too general signification for this special reference (1871:
332), is ongegrond.

3. Vgl onder andere De Villiers (1975: 296), Martin (1978: 260) cn Verstecg (1971: 136).

4&I‘Te;eg tipeer Blass & Debrunner (1961: 258) op grond van hicrdic verskynscls die frascs as strongly
stylized.
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* Al die selfstandige naamwoorde is sonder lidwoorde. Hierdie verskynsel ver-
sterk die himniese karakter (Versteeg 1971: 137).

Die identifikasie van 1 Timoteus 3: 16 as 'n himne blyk dus geldig te wees. Hierdie
identifikasie is ook geregverdig deur die algemene erkenning van 1 Timoteus 3: 16
as ('n uittreksel uit) 'n himne. 5 Gloer beskryf dit as ‘one of the most clear
examples of hymns’ (1984: 130). Kelly (1972: 19) noem dit 'n ‘hymn-like scrap’.
Martin (1983: 134) beskou dit as een van die meer opvallende voorbeelde van voor-
af gevormde liturgiese gedeeltes. Sanders (1971: 16-17), alhoewel hy sé ‘it is
perhaps not entirely correct to refer to 1 Tim 3: 16 as a hymn’, regverdig tog die ge-
bruik van die benoeming ‘Christological hymn’ vir hierdie gedeelte.

1.2 Die oorsprong van die himne

Slegs enkele navorsers (bv Frankowski 1983: 194 en Alford 1871: 334), alhoewel
hulle 1 Timoteus 3: 16 as 'n himne erken, beskou dit nie as die aanhaling van 'n
reeds bestaande himne nie. Al die ander geraadpleegde bronne is dit eens dat die
himne in 1 Timoteus 3: 16 op die een of ander wyse ’n aanhaling van/uit ’n reeds
bestaande himne is. Sommige navorsers ¢ probeer om die oorspronklike himne te
rekonstrueer. Ek is dit met Deichgriber (1967: 134) en Versteeg (1971: 134) eens
dat enige rekonstruksie suiwer spekulatief is en nie gestaaf kan word nie. Dit is in
elk geval nie van waarde vir die oogmerk met die onderhawige studie nie.

Martin (1983: 134) is van oordeel dat die rede vir die vorm van hierdie himniese
lofbetuiging aan Christus ’n ernstige bedreiging van die Nuwe-Testamentiese
kerugma is. Hy meen dat die bedreiging verband hou met ‘a religious attitude
known generically as gnosis’ (1983: 134). Die vernaamste trekke van hierdie bedrei-
ging tipeer hy soos volg:

* ’n ontkenning van die heerskappy van Christus as die enigste bemiddeling tus-
sen God en die wéreld;

*  die bedekte verslapping van morele standaarde;

* die onsekerheid oor die sin van die lewe, aangesien die ster-gode nog sou
regeer.

S. Onder andere Barkhuizen (1985: 2), Hendriksen (1960: 142), Kelly (1963: 89), Du Pre:cz (1987:
182), De Villiers (1975: 296), Murphy-O’Connor (1984: 178) cn Dcichgriber (1967: 133) identifiscer 1
Timoteus 3:1 6 as ’n himne.

6. Byvoorbeeld Metzger (1979: 136-142) cn Stanlcy (1958: 184).
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Hy konkludeer: ‘The main specimens of New Testament hymns address the various
situations in which the presence of gnostic ideas has been suspected and form the
polemical counter-thrust to deviant teaching in the areas of doctrine and morals’
(1983: 134). Dit lyk waarskynlik dat hierdie algemene kensketsing ook die himne 1
Timoteus 3: 16 pas.

Versteeg (1971: 172) argumenteer dat die oorsprong van die himne toe te skryf
is aan die Joodse Christene wat van Palestina na Antiochi€ gevlug het tydens die
vervolging wat met die steniging van Stefanus 'n aanvang geneem het. Hy motiveer
sy standpunt deur na die volgende hooftrekke te verwys:

* die Semitiese karakter van die himne, veral in die eerste twee reéls;

die universalisme wat blyk uit die reéls éknpUx0n €v €Bueotv en €motetOn v

KOOW;

*  blyke van vervolging en miskenning in die reéls édwaunbn év nvedpoatt en
¢knpuxBn év €Bveow.

Al wat egter met 'n sekere mate van sekerheid gekonkludeer kan word, is dat die
himne in die liturgie van die vroeére kerk gefunksioneer het.

13 Die skrywer van 1 Timoteus
Daar is uiteenlopende standpunte oor die outeurskap van 1 Timoteus. 7 ’n Non
liguet in hierdie verband is na alle waarskynlikheid onvermydelik. 8 ’n Implikasie
hiervan is dat enige interpretasie-konklusies op grond van die veronderstelling dat 1
Timoteus 3: 16 deur die skrywer van die brief 1 Timoteus geskep is, slegs met groot
versigtigheid gemaak kan word.

1.4 Die tekstuele verband van 1 Timoteus 3: 16

Die himne is die slotdeel van die sub-perikoop 1 Timoteus 3: 14-16. In 1 Timoteus 3
gee die skrywer voorvereistes vir ouderlinge (vv 1-7) en diakens (vv 8-13). In vers 14
sé hy dat hy hierdie dinge skryf met die verwagting dat hy Timoteus binnekort gaan
besoek. In vers 15 gee hy die redes vir die voorvereistes wat hy stel: “In geval my
koms vertraag word, sal jy dus weet hoe iemand hom moet gedra in die huisgesin
van God, dit is die gemeente van die lewende God. Die gemeente is die draer en

7. Vgl Pelser (1984: 177-190) vir 'n baie goeie opsomming van standpunte oor die outeurskap van 1
Timoteus.

8. Ook Versteeg (1971: 131) is van oordeel dat die outeurskap nic met sckerheid bepaal kan word nic.
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eskermer van die waarheid’ (NAV). Vers 16 word vervolgens taamlik ongekwali-
fiseerd met 'n kal aan die voorafgaande verbind: kai OpoAoyoupévwg péya éotiv
10 tfig evoePelag puothpiov ‘[En dit staan bo alle teenspraak dat die geopen-
baarde waarheid van ons godsdiens groot is’ (NAV)]. Die himne volg dan as ’n
verklaring van t0 THg eVoefelog puathplov.

1.5 Die teks van 1 Timoteus 3: 16

Die teks van 1 Timoteus 3: 16 is feitlik sonder enige probleme. Met betrekking tot
die relatief 6¢ wat die himne inlei, is daar ’n mate van twyfel. Aland en andere
(1983) toon die relatiewe graad van sekerheid waarmee 6g en nie 6 of 8e6g gelees
moet word nie, met 'n {B} aan, waarmee 'n mate van twyfel aangedui word.
Metzger (1971: 641) se kommentaar dat die 6g-lesing, op grond van eksterne
getuienis en op grond van transkripsionele getuienis, die ontstaan van die ander
lesings die beste verklaar, is oortuigend. Die manlik nominatief enkelvoud relatief,
6c, word daarom as die beste lesing beskou.

2. STRUKTUUR
Die struktuur van 1 Timoteus 3: 16 word verskillend geinterpreteer. 9

Die uitleg van die teks deur Aland en andere (1983) impliseer waarskynlik dat
daar twee strofes is wat elk uit drie reéls bestaan. Hiervolgens is die tema van die
eerste strofe die opeenvolgende fases van Christus se verhoging, naamlik sy mens-
wording, sy opstanding en sy hemelvaart deur die hoér sfere van engelemagte. Die
tweede strofe handel oor die universaliteit van sy heerskappy, naamlik oor die
heidennasies, in die hele wéreld, en in die hemel self. Ek stem saam met Murphy-
O’Connor dat hierdie uitleg nie deur enige strukturele merkers in die himne self
ondersteun word nie (1984: 178). Die twee stelle belangrike momente is hoege-
naamd nie onweerlegbaar duidelik nie. Voorts word die opvallende parallelisme
tussen die selfstandige naamwoorde (vgl Kelly 1963: 92) nie verdiskonteer nie. In
resente literatuur word dit algemeen aanvaar dat al die reéls grammatikaal gelyk is
(Versteeg 1971: 139). Aland en andere (1983) se uitleg is dus onbevredigend.

Die naamwoorde van die himne vorm ’n besondere struktuur. Die eerste, die
vierde en die vyfde dui ‘aardse’ eienskappe aan; die tweede, die derde en die sesde,
daarenteen, dui ‘hemelse/geestelike’ eienskappe aan:

9. Versteeg (1971: 138-153) bied *n volledige oorsig oor dic verskiliende teorieg; De Villiers (1975
297-302) gee 'n goeie samevalting van Versteeg sc 0orsig.
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Aardse Geestelike

“Og €bavepwdn év oapxi, a
Edwaunbn v nveluoaty, b

¢ Gyyédoi, b
&knpuxBn  év €Bveow, :

émoTevdn  €v kbouw,
queanyuddn év dokn. b

SN S o

Volgens hierdie ontleding bestaan die himne uit drie a-b pare: re€ls 1+2: a-b; reéls
3+4: b-a; reéls S+6: a-b. Daar is dus drie strofes wat elkeen ’n ‘aardse’ en ‘hemelse’
naamwoord bevat (Alford 1871: 335). Murphy-O’Connor (1984: 178-182) stem nie
daarmee saam dat die himne uit koeplette saamgestel is nie. Sy argument is egter
nie oortuigend nie. Die struktuurvoorstelling hierbo toon die waarskynlikheid van
drie strofes. 10

’n Bestudering van die betekenis van elke reél versterk die waarskynlikheid van drie
strofes:

reéls 1+2 teken Christus in die verlossingsgebeure op 'n antitetiese wyse (Die
mensgeworde Christus word deur die Heilige Gees betuig);

reéls 3+4 teken die verkondiging van Christus aan engele sowel as aan nasies;
reéls 5+6 teken sy erkenning as Christus, in die geskape heelal sowel as in die
hemelse werklikheid.

Daar is voorts 'n noue verband tussen die strofes, wat - met verwysing na die
selfstandige naamwoorde van elke reél - chiasties georden is:

* strofe 1 en strofe 2 is deur reéls 2+3 verbind, wat elk *n ‘hemelse’ naamwoord
het, naamlik nveUpatt en dyyérow;

strofe 2 en strofe 3 is verbind deur reéls 4+5, wat elk ’n ‘aardse’ naamwoord
het, naamlik é8veow en xoouw.

10. Ook Kelly (1963: 92), Dibclius & Conzclmann (1972: 61) ¢cn Robertson (1934: 422) oordecl dat
daar dric strofes is.
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Die noue verband is egter nie tot die naamwoorde beperk nie:

* reéls 2+3 het die opstanding van Christus as gemeenskaplike verwysingsraam-

werk;
*  reéls 445 is verbind deur die eenheid van kerugma en geloof. 11

Die himne vorm dus ’n hegte eenheid. Terwyl elke strofe oor ’n unieke karakter as
gevolg van sy eie spesificke antitese beskik, is elke nuwe strofe tog heg aan die
voorafgaande een verbind.

Die himne het dus 'n duidelike chiastiese struktuur. Die chiastiese struktuur van
die ses reéls is egter tot die selfstandige naamwoorde beperk; dit sluit nie die
betekenis van die geheel van elke reél in nie. 12

Dit lyk moontlik om enersyds die ‘aardse’ selfstandige naamwoorde met Chris-
tus se vernedering en andersyds die ‘hemelse’ selfstandige naamwoorde met sy
verhoging te identifiseer. Die kombinasie van die selfstandige naamwoord met die
werkwoord van elke reél maak dit egter onmoontlik. Die werkwoord waarmee elke
‘aardse’ naamwoord verbind, gee elke frase 'n triomfantelike kleur; elke frase getuig
dus van een of ander aspek van die heerlikheid van Christus. Die himne skets wel
‘gebieds’-kontraste, maar die deurlopende tema is dié van heerlikheid en aanbid-
ding.

Dit lyk dus die beste om - saam met Hendriksen (1960: 139) - te konkludeer dat
daar geen suiwer antitetiese parallelisme in hierdie himne is nie, maar eerder 'n
chiastiese, kumulatiewe parallelisme.

'n Uitleg van die teks van die himne ooreenkomstig hierdie interpretasie, is die
volgende:

“Og épavepwdn év copki,
€BaudOn év nveduortt,
whOn &yy€row,
&xnpuxBn év €Bveow,
€moteldn év koUW,

ueAnudon €v 86€n.

11. Versteeg (1971: 169) het hierdie eenheid oortuigend aangetoon.

12. Versteeg (1971: 170) oordeel (m i verkecrdelik) dat daar geen chiasticse struktuur in hicrdie
himne is nie. Hendriksen (1960: 139) onderskei wel *n chiasticse struktuur, maar beperk dit nic tot die
selfstandige naamwoorde nie. De Villicrs (1975: 302) en Ridderbos (1967: 104) stem min of meer
ooreen met my uiteensetting, maar soos Hendriksen beperk hulle dic antitese nie tot dic sclfstandige
naamwoorde nie.
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3. INTERPRETASIE

3.1 Die inleidende frase

Die interpretasie van die relasie van die inleidende frase van vers 16, kal
dporoyoupévwg péya éotiv 1o TG eloePeiag puothpiov, met die voorafgaande
teks, is van die uiterste belang. Die voegwoord kal is nie van veel waarde vir die
bepaling van die relasie nie. Vers 16 kwalifiseer wel thg éAnBeiag in v.15, en meld
dus die inhoud van die boodskap aan die kerk (De Villiers 1975: 295; Ridderbos
1967: 103 en Pelser 1984: 193), maar hierdie stelling put nie die volle interpretasie
van die relasie uit nie.

Die relasie van die inleidende frase met die voorafgaande teks sal duidelik word
wanneer die funksie van die himne bepaal is. Die himne word voorafgegaan deur 'n
oproep tot Timoteus: ‘Ek skryf hierdie dinge aan jou hoewel ek hoop om gou na jou
toe te kom. In geval my koms vertraag word, sal jy dus weet hoe iemand hom moet
gedra in die huis van God ...." (vw 14+ 15, NAV). Dit lyk hoogs waarskynlik dat die
skrywer dan die himne oor die volmaakte mensheid van Christus aanhaal as 'n voor-
skrif oor hoe iemand behoort te leef in die huidige bedeling. In sy historiese bestaan
is Christus die model vir Timoteus en die beliggaming van die waarheid waaraan
almal hulle moet onderwerp, nie alleen in woord nie, maar ook in daad.

Murphy-O’Connor (1984: 185) meld ook nog 'n ander moontlike funksie van die
himne, naamlik dat dit bedoel word as ’n teregwysing van teenstanders. Hierdie
teenstanders was waarskynlik gelowiges wat deur die Gnostisisme beinvloed is, en
van wie daar onmiddellik in die volgende verse - 4: 1vv - melding gemaak word.
Volgens hierdie interpretasie bevestig die himne dat God se waarheid in ’n histo-
riese Persoon gemanifesteer is. Dit lyk na ’n waarskynlike, maar hoogstens 'n
sekondére funksie van die himne.

Dit lyk daarom asof die nuwe toepassing wat die outeur van 1 Timoteus aan die
reeds bestaande himne gee, is dat hy dit in die eerste plek gebruik om Christus as 'n
model vir gelowiges voor te hou. In die tweede plek gebruik hy dit teen die
bedreiging van die Gnostisisme (Versteeg 1971: 172). Die klem op die aardse lewe
van Christus neutraliseer die gnostiese docetisme en asketisme, en die klem op die
universaliteit van Christus se verlossingswerk neutraliseer die esoteriese karakter
van die Gnostisisme.

As gevolg van die feit dat die himne ’n verklaring van to tfic eVoefeiag
nvothplov is, is die interpretasie van tfig eboePeiag en t0 puothpov baie belang-
rik.

In die onmiddellike konteks dui eboéfew op godsdienstige praktyk (Louw &
Nida 1988: 531), wat neerkom op - soos Hendriksen (1960: 137) dit definieer - ‘piety
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in action’. Dit is ‘essentially a practical attitude, a life-style totally conformed to the
will of God’ (Murphy-O’Connor 1984: 185). ’n Goeie Afrikaanse ekwivalent is
inderdaad godsdiens, soos die 1983-Afrikaanse Vertaling dit ook weergee.

Muotnpilov verwys na die inhoud van dit wat voorheen onbekend was, maar
aan ’n binnekring of beperkte groep bekend gemaak is (Louw & Nida 1988: 345;
Bornkamm 1967: 20 en al die geraadpleegde werke). In die onmiddellike konteks
verwys dit waarskynlik na die hele proses van verlossing in en deur Christus. Die
outeur se gebruik van puotnpov kom hier grootliks ooreen met die gebruik daar-
van in Kolossense 1: 27: ... ol puotnpiouv toltov €v toig éBveoty, § €0t
Xpiatog év Upiv, f| €ATG TG 86ENG [... hoe seénryk en heerlik hierdie geheimenis vir
die nasies is. Die inhoud daarvan is: Christus is in julle, Hy is julle hoop op die
heerlikheid (1983- Afrikaanse Vertaling).

32 “O¢
Die antesedent van 6¢ in die himne waaruit die outeur aanhaal is heel waarskynlik
Christus (De Villiers 1975: 302; Versteeg 1971: 133). Die relatief 6¢ is gramma-
tikaal aan al die opvolgende frases gelykelik verbind (Versteeg 1971: 139; Schille
1965: 38). Die bekende klanke van die himne sou onmiddellik die eerste lesers
tref. Voorts sinjaleer die inleidende 6¢ die begin van die himne, 'n segelied oor die
God-gegewe en deur God vervolmaakte mensheid van Christus, wat slegs vir 'n kort
tydjie in die wéreld teenwoordig was (Murphy-O’Connor 1984: 187).

Daar is geen kronologiese orde in die himne nie. 13 As die orde kronologies
was, sou die hemelvaart voor die verkondiging vermeld gewees het (Versteeg 1971:
169).

33 "Og édavepdBn év capki

Zap€ word hier in *n neutrale sin met die konnotasie van menslike bestaan gebruik
(De Villiers 1975: 303; Guthrie 1957: 90). Hierdie frase herinner onmiddellik aan
wat Paulus in Romeine 8: 3-4 aangaande die feit dat Christus év GLOUDUATL COPKOG
gestuur is, geskryf het. Die hele tydperk van Christus se aardse bediening word met
8¢ €davepwdn év oopki aangedui (Hendriksen 1960: 140; Murphy-O’Connor 1984:
182). Christus het as mens in die wéreld gekom (1983- Afrikaanse Vertaling), Hy
was geopenbaar in die vlees (1933/53-Afrikaanse Vertaling). Die wyse waarop
Christus sigbaar geword het, was deur mens te word, deur Jesus van Nasaret te

13. Alford (1871: 334) se opmerking dat dic skrywer n historicse orde volg, is m i nie geldig nic.
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word. Dit is hierdie historiese mens wat die outeur van 1 Timoteus aan sy eerste
lesers as model vir hulle gedrag voorhou.

34 (¥Oc) Edwauddn év nveltpuott

Alhoewel dit waarskyklik lyk dat nveUpatt na die gees van Christus (in teen-
stelling met sy liggaam) verwys (veral na aanleiding van die feit dat die frase op
édavepwdn €v oopki volg) is dit meer waarskynlik - soos Murphy-O’Connor (1984:
179-180) argumenteer - dat met nvevpatt na die Heilige Gees verwys word.
Tlveluortt verwys nie na die menslike gees van Christus, soos wat Guthrie (1957: 89)
en Kelly (1963: 90) oordeel nie. TveUua staan immers slegs teenoor oép§ wanneer
dit die konnotasie het dat 'n leefwyse of lewenshouding sondig is, wat dit klaar-
blyklik nie in die huidige konteks het nie.

Die frase verwys waarskynlik eerder na die kwaliteit van Christus se lewe onder
die werking van die Heilige Gees: Christus was deur die Heilige Gees geregverdig,
Hy was bevestig deur die Gees (1983- Afrikaanse Vertaling), of - soos die TEV dit
vertaal - ‘he was shown to be right by the Spirit’. Die Gees wat op Jesus neergedaal
het in die vorm van ’'n duif, het op Hom gebly en Hom in staat gestel om magtige
dade te verrig. Sy geregtigheid is deur hierdie dade bevestig. Dit was egter veral
deur middel van sy opstanding uit die dood, dat die Gees Christus se aanspraak dat
Hy die Seun en Messias van God is, ten volle bevestig het (Rom 1: 4) (Hendriksen
1960: 140; Ridderbos 1967: 10S en Versteeg 1971: 153).

Die (waarskynlike) himne in 1 Petrus 3: 18-22 vertoon groot ooreenkomste met
hierdie himne. In 1 Petrus 3: 18 is daar ook 'n kontras tussen oép€ en nvelua, en
die werking van die Gees word ook aan Christus se opstanding verbind: Xpotocg ...
favatrwleig pév oapki Lwonondeic 8¢ nvevpatt [“... Christus wat as mens
doodgemaak is, maar deur die Gees lewend gemaak is’ (1983- Afrikaanse Vertaling)).

Murphy-O’Connor (1984: 183) bring die aard van die relasie tussen die eerste
twee reéls goed onder woorde: ‘God’s saving grace was enfleshed in Christ (line 1)
who, aided by the Holy Spirit, was entirely what God intended him to be (line 2).
Die funksie wat reél 2 binne die huidige konteks van die himne vervul, is waar-
skynlik die volgende: Daar is geen risiko daaraan verbonde om die historiese mens
Christus as model te neem nie (reél 1), aangesien Hy deur niemand minder as die
Heilige Gees bevestig is nie (reél 2).

35 (“Oc) ipBn dyyéroig

Die werkwoord @&¢0n word as 'n tegniese term vir die verskynings n4 die opstanding
gebruik (Michaelis 1967: 258; Versteeg 1971: 162). Dit is waarskynlik die beste te
verstaan as 'n medium (verskyn), en nie as 'n passiel (was gesien deur) nie (Murphy-
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O'Connor 1984: 180). Die geldigheid van hierdie interpretasie word verhoog as
gevolg van die feit dat die voorsetsel év afwesig is. Sodoende word ayyéroig
waarskynlik as 'n blote datief en nie as instrument of agent aangedui nie (Murphy-
O’Connor 1984: 180; Robertson 1934: 534).

Die interpretasie van reél 3 hang af van die interpretasie van die identiteit van
die engele. Die moontlikheid dat &yyéXoig na menslike boodskappers verwys, word
deur Du Preez (1987: 183), Versteeg (1971: 162-163) en die meeste van die ander
geraadpleegde Nuwe-Testamentiese navorsers van die hand gewys. Murphy-
O’Connor (1984: 185-187) argumenteer egter vir die verwysing human messengers,
en hy is van mening dat die hele reél 3 ’'n interpolasie deur die outeur is. Hy toon
met behulp van verskillende aanhalings uit die Nuwe Testament sowel as uit kon-
temporére literatuur aan dat die verwysing (human) messenger dikwels in die eerste
eeu voorkom. Hy sé verder dat dit vir Paulus belangrik was om te beklemtoon dat
die skets van Jesus op grond van kontak met gemagtigde gesante eg was. Die gaping
tussen reél 2 (die kwaliteit van Christus se menslike bestaan) en reél 4 (die
verkondiging daarvan aan die wéreld) word deur reél 3 oorbrug. Op hierdie wyse -
so oordeel Murphy-O’Connor (1984: 187) - bewerk &yyéXoig die verbinding tussen
die gebeure in die verlede en die hede.

Hierdie interpretasie deur Murphy-O’Connor is baie aantreklik, maar daar is 'n
groter waarskynlikheid dat die verwysing na goeie of gevalle engele is, of selfs na
engelemagte in die algemeen.

As die verwysing na goeie engele is (soos Hendriksen 1960: 141; Alford 1871:
334; Michaelis 1967: 360; De Villiers 1975: 304 en Groenewald 1977: 52 beweer),
verwys die frase na die feit dat Christus deur engele gesien is, enersyds gedurende
die hele tydperk van sy aardse bediening, andersyds met verwysing na sy opstanding
(Matt 28: 2-7, Mark 16: 5-8, Luk 24: 4-7, Joh 20: 12-13). Dit lyk onwaarskynlik dat
engele beperk is tot dié wat Christus as Here nd sy opstanding en hemelvaart
begroet het.

Die verwysing kan ook na gevalle engele wees (vgl Guthrie 1957: 90). Die frase
sal dan na die gevalle engele verwys wat geassosieer word met Christus se oorwin-
ning oor die hemelse magte en kragte (1 Pet 3: 18-22, en Judas 6) tydens en deur sy
opstanding. Sanders (1971: 17-18, 94-95, 123, 125) vermeld ook hierdie parallel; hy
beskou 1 Petrus 3: 18-22 selfs as 'n vroeé vorm van die himne wat in 1 Timoteus 3:
16 aangehaal word. Versteeg (1971: 163-164) verwerp die moontlikheid dat die
verwysing na gevalle engele is, omdat daar nie in 1 Petrus 3: 19 van engele melding
gemaak word nie. Dit is egter nie ’n geldige argument nie, omdat engele wel in die
onmiddellike konteks van 1 Petrus 3: 18, naamlik in vers 22 genoem word. As die
verwysing na gevalle engele is, sal die betekenis van &¢On &yyérowg nie Hy was (in
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aanbidding) deur engele gesien, wees nie, maar Hy het (oorwinnend) aan die (gevalle)
engele verskyn.

Die oplossing is hoogs waarskynlik in 'n derde moontlikheid geleé: Dat Christus
aan alle engele magte geopenbaar is, die goeies en die slegtes (Dibelius &
Conzelmann 1972: 62).

Dit lyk die mees geldige om saam met Du Preez (1987: 184) te konkludeer dat
die frase &¢Bn &yyéroig te bondig is om te besluit watter verskyning(s) bedoel
word. Die funksie van reél 3 binne die huidige konteks van die himne is dus waar-
skynlik die volgende: dit is nie ’n risiko om Christus as model te aanvaar nie, aange-
sien Hy (seévierend) aan die engele verskyn het.

3.6 (“Oc) éxnpixOn év EBveow

Christus se opstanding word altyd veronderstel wanneer die woord knpuocow
gebruik word (Versteeg 1971: 164). Die frase éknpixOn év éBveaw fokus dus
waarskynlik ook op Christus se heerlikheid: Alhoewel Hy verag was, is Hy tog
universeel as opgestane Here erken. Die funksie van reél 4 binne die huidige
konteks van die himne blyk dus die volgende te wees: daar is geen risiko daaraan
verbonde om Christus as model te aanvaar nie, aangesien Hy universeel verkondig
is.

3.7 ("Oc) émotetBn év kdo

Koéopog is hier ’n figuurlike uitbreiding van cosmos/universe (Louw & Nida
1988: 107). Die verwysing is na mense wat geassosieer is met *n wéreldse sisteem,
en van God vervreem is.

Daar is 'n baie noue verband tussen éniatetOn in reél S en éxnpuxOn in reél 4,
tussen geloof en kerugma. Die mees voor die handliggende verwysing van motebw
is die aanvaarding van die kerugma van Christus (Versteeg 1971: 166). In hierdie
aanvaarding van Christus deur die geloof 1& die oorwinning van Christus se
verlossingswerk en die verkondiging daarvan opgesluit (Ridderbos 1967: 105).

Die funksie van reél 5 in die huidige konteks van die himne skyn die volgende te
wees: Daar is geen risiko daaraan verbonde om Christus as model te aanvaar nie,
aangesien daar dwars oor die wéreld in Hom geglo is. Ten spyte van die feit dat die
volgelinge niks meer kon aanbied as die verhaal van 'n Galilese skrynwerker wat op
'n koppie in Palestina as *n misdadiger gekruisig is nie, het hierdie verhaal die
uithoeke van die aarde bereik en het mense van alle nasies hierdie gekruisigde Jesus
as Verlosser en Here aangeneem.
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3.8 (“Oc) aveiypdn év 56én

Die werkwoord aveAnudOn herinner aan die hemelvaart van Christus (Hand 1;
Luk 9: 51, Mark 16: 19). Alhoewel dit nie duidelik is of die verwysing na die
opstanding, hemelvaart of die wederkoms is nie, lyk dit asof Deichgréber (1967:
136) en Versteeg (1971: 168) genoeg grond het om - op grond van die gebruik van
die werkwoord aveAnudOn - te stel dat die verwysing wel na die hemelvaart as die
eintlike troonsbestyging is.

Die voorsetselfrase €év 86€n verwys na die gepaardgaande omstandighede. Dit
was - s00s Murphy-O’Connor (1984: 183) dit stel - “a glorious exit from the sphere of
time and history’. Dit beskryf die wyse waarop Christus opgeneem is en die wyse
van sy verblyf in die hemel (Versteeg 1971: 168; Ridderbos 1967: 106). Die hele
frase impliseer dat Christus opgevaar het en dat Hy in die ryk van Goddelike heer-
likheid opgeneem is, vanwaar Hy saam met die Vader regeer (Kelly 1963: 92).

Die funksie van reél 6 binne die huidige konteks van die himne, is waarskynlik
die volgende: daar is geen risiko daaraan verbonde om Christus as model te aan-
vaar nie, aangesien Hy in die hemele self vereer is.

3.9 Die funksie van die himne binne die konteks van 1 Timoteus

Die funksie van die himne in sy huidige konteks is waarskynlik die volgende:
daar is geen risiko daaraan verbonde om die historiese Christus as model vir gedrag
in die kerk te aanvaar nie, want:

*  Hy het Homself nie net as ’n mens betoon nie (reél 1) ...;

* Hyis nie net deur die Gees bevestig nie (re€l 2) ...;

*  Hy het nie net seévierend aan engele verskyn nie (reél 3) ...;

* Hyis nie net aan al die heidennasies verkondig nie (reél 4) ...;
* Hyis nie net dwarsoor die wéreld geglo nie (re€l 5) ...;

* maar Hy is ook in heerlikheid opgeneem (reél 6)!
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Ignatius

B. VROEG-CHRISTELIKE HIMNES

1. Ignatius

a. Christus die Geneesheer: Aan die Efesiérs 7, 2
Teks

Elg lotpog éotw,
COPKIKOG TE Kl TTVEUMOTIKEG,
yeuvnTog kal ayévuntog,
v oapkl yevopevog Bedg,

5 €v Bavérty Cwn dAnBum,
kai ék Mapiag kai €k 8o,
np@rov nadnrog kal tote dnobng,
' Inoolg Xplotog 6 kiplog M.

Vertaling

Daar is een Geneesheer,
beide vleeslik en geestelik,
gebore en nie-gebore,
in die vlees was Hy God,
5 in die dood (was) Hy ware lewe,
afkomstig beide uit Maria en uit God,
eers onderworpe aan lyding en daarna verhewe bo lyding,
Jesus Christus onse Here.

KOMMENTAAR

Agtergrond

Ignatius was volgens tradisie die derde biskop van Antiochié. Omstreeks 110 nC het
hy 'n marteldood gesterf deurdat hy vir wilde diere gegooi is. Op pad na sy
teregstelling in Rome het hy sewe briewe geskrywe, waaronder ook die brief aan die
gemeente te Efese.
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In hierdie brief aan die Efesiérs spoor Ignatius die gelowiges aan om die nodige
eerbied jeens die biskop te betoon. Hulie moet ook op hulle hoede wees vir
dwaalleraars wat soos plunderende honde rondloop en nouliks genees kan word van
hulle dwaling. Die woord ‘genees’ laat Ignatius dan oorgaan tot 'n lofrede aan Jesus
as die enigste ‘Geneesheer’. Hierdie lofrede is die Christus-himne wat tans onder
bespreking is.

Dit is uiters moeilik om vas te stel of hierdie himne 'n oorgelewerde lied is wat
Ignatius in sy brief aan die Efesiérs opgeneem het, en of dit sy eie skepping is. Daar
is ook geen taalkundige of teologiese eienaardighede in die himne wat die
outeurskap van Ignatius kan bewys of weerlé nie. Al wat ons met sekerheid kan sé
is dat dit 'n duidelike afgebakende eenheid vorm in Ignatius se brief. Laat ons
derhalwe nou na die struktuur daarvan kyk.

Struktuur

Beide die eerste en laaste reél (1/8) van hierdie himne bestaan uit 'n acclamatio
(lofuiting). Hierdie reéls (1 en 8) omraam ses reéls (2-7) wat duidelik in drie pare
(2-3; 4-5; 6-7) gegroepeer kan word, soos weldra aangetoon sal word. Hierdie drie
pare geld as uitbreiding op die eerste acclamatio (re€l 1) in die vorm van ’n
belydenis, wat dan uitloop op die klimaktiese acclamatio of doksologie van reél 8.
’n Verdere interessantheid is dat elk van hierdie ses reéls (2-7) uit twee dele
bestaan: In die eerste helfte van elk van die ses reéls word daar op Jesus se nederige
posisie as mens gefokus, terwyl in die tweede helfte van elke reél die klem egter val
op sy voortreflike eienskappe as Seun van God.
Laat ons nou van nader kyk na elk van die drie pare:
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Eerste paar (2-3):

Elke reél bestaan uit twee adjektiewe wat antiteties teenoor mekaar staan. In beide
gevalle is die antitetiese adjektiewe die eerste en laaste woord in die reél terwyl
hulle verbind word met ’n voegwoord in die middel.

Tweede paar (4-5):

Elke reél open met die voorsetsel év en word gevolg deur ’n selfstandige
naamwoord in die datiefnaamval. Die twee selfstandige naamwoorde wat antiteties
hierteenoor staan, is weer in die nominatiefnaamval. Let ook op die nadruk wat in
reél 5 verleen word deur die jukstaposisie 8avértw-Cwn (dood-lewe).

Derde paar (6-7):
In hierdie reéls word elk van Christus se attribute voorafgegaan met hetsy 'n
voorsetsel (€x), hetsy 'n bywoord van tyd (npwtov, Tote).

Interpretasie
In hierdie himne word daar gefokus op die sterk spanning wat met Christus se
vleeswording gepaard gegaan het. Die outeur laat die lig val op Jesus se
vernederende toestand as mens aan die een kant, maar aan die ander kant ook op sy
verheerlikte toestand as God. Die spanning tussen hierdie twee nature van Christus
word nie alleen deur die keuse van woorde uitgedruk nie, maar ook deur die
strukturering en plasing van hierdie woorde. Deichgriaber (1967: 155) reken dat,
indien hierdie ’'n oorgelewerde himne is, die lesing in die oorspronklike lied
waarskynlik k0ptog in plaas van latpog (reél 1) kon wees. Dit sluit goed aan by die
kOplog van reél 8 en Ignatius kon hierdie wysiging aangebring het ten einde aan te
sluit by die SuoBepomeitoug in die reél wat hierdie himne voorafgaan. Aan die
ander kant kan daar ook geargumenteer word dat die duoBepaneitoug in die
voorafgaande gedeelte juis as die trefwoord gedien het wat Ignatius op die spoor
gesit het van hierdie lied waarin Christus as iatp6g besing word. Trouens, hierdie
lied is ’n belangrike skakel in die tradisie om Christus met mediese terme te
omskrywe (Schork 1960: 353). In die Loeb-reeks lees reél 4 van ons himne soos
volg: év avBpwr Bedc. Dit tas egter geensins die interpretasie of die struktuur van
ons himne aan nie. Daar is egter besluit om te hou by die lesing év oopki
yevouevog Bedg aangesien dit deur twee goeie tekstradisies gerugsteun word.

Dit is onmoontlik om kommentaar te lewer op die moontlike ‘Sitz im Leben’
van hierdie himne. Indien Ignatius die outeur daarvan is, moet dit bloot as ’n

literére skepping tipeer word, en is dit derhalwe waarskynlik nooit in die kerk gesing
nie.
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b. Christus die Ster: Aan die Efesiérs 19, 2-3
Teks

" AoTip &V olpavp ENapdev

Unép navtag toug Gotépag,

kai T $pig abTol dvekAdAntov v

kal EeVIoROV nopeixev N kawdtng altol.

5 & 8¢ Ao névta Gotpa
apo P kal oeddun
X0pOG €y€veTo O dotépL
oToG 8¢ fiv UmepPidwy to ¢idg artol Unép navtar
Tapaxh e AV, 160ev A kawdTne H AVéLoLoC altoic.

10 “O8ev €Aveto nboa payein
kol neig deopog npavileto kakiag.
&yvowx kaBnpeiro,
nod o facheia SepBeipeto
Beol avBpunivug pavepoupévou
15 €lg kawdtnra didiov Lwhc:

dpxv 8¢ EAdupavev o napd Bed annptiouévov.
€vBev T névta ouvekweito
du t0 peretaoBal Bavdtou KatéAuow.

Vertaling

’n Ster het in die hemel verskyn
helderder as al die sterre,

en sy lig was onuitspreeklik

en sy nuutheid het verbasing veroorsaak

5 En al die ander sterre
tesame met die son en maan
het ’n reidans begin rondom die ster.
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En hy het almal oortref met sy lig
en daar was onsteltenis oor die vraag vanwaar die nuutheid
kom wat so van hulle verskil het.

10 Gevolglik is alle toorkuns ontbind
en elke ketting van kwaad is verbreek.
Onkunde is verwyder,
en die ou koninkryk is vernietig
toe God as mens verskyn het
15 met die oog op die nuutheid van die ewige lewe.

Dit wat deur God voorberei is het 'n aanvang geneem.
Derhalwe is alles in beroering gebring
omdat die verdelging van die dood bewerk is.

KOMMENTAAR

Agtergrond
Net soos die lied op Christus die Geneesheer, kom ook die lied Christus die Ster uit

Biskop Ignatius se brief aan die Efesiérs.

In die passasie wat hierdie lied voorafgaan, waarsku Ignatius die gelowiges teen
dwaalleraars. Met 'n kort belydenis verklaar hy sy geloof in Jesus Christus. Hy sé
ook dat die maagdelikheid van Maria, haar geboorteskenking en die sterwe van
Jesus egter vir die owerste van hierdie wéreld verborge was.

Ignatius vervolg dan met die vraag: ‘Hoe is Christus dan aan hierdie wéreld
openbaar gemaak?’ As antwoord op hierdie vraag bied Ignatius die onderhawige
lied aan.

Die meeste geleerdes is oortuig dat hierdie lied reeds bestaan het voordat
Ignatius sy brief geskryf het. Hy het dus bloot ’n bestaande lied in sy werk
geinkorporeer. Deichgriber (1967: 159) wys byvoorbeeld daarop dat daar ten
minste sewentien woorde in die lied voorkom wat in geen ander geskrif van Ignatius
te vinde is nie. Volgens hom kom hierdie lied vit 'n Hellenistiese milieu. Hy raak
tot hierdie slotsom vanweé die tipies Hellenistiese teologie van Christus se
oorwinning oor die kosmiese kragte, oor die sterre, towenary en boosheid wat in die
agtergrond van die lied te bespeur is. Burney (aangehaal deur Deichgriber 1967:
159), daarenteen, reken weer dat die lied teruggaan op ’n Siriese grondteks en hy
poog selfs om so ’n terugvertaling te maak.
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Op die ou end maak dit natuurlik geen verskil aan die interpretasie van die lied
wat die herkoms daarvan is nie. Dit is in ieder geval uiters gevaarlik om die
outeurskap van ’n geskrif te bepaal op grond van die woordeskat daarvan. Die
woordeskat van 'n werk word veel eerder deur die tema daarvan bepaal. Alle
voorstelle oor die herkoms van die gedig bly hipoteties. Wat egter wel vir ons van
belang is, is hoe die outeur die lied, oud of nuut, aanwend en hoe dit binne hierdie
konteks geinterpreteer moet word.

Struktuur

Ook wat die struktuur van hierdie lied betref, is daar al verskeie voorstelle gemaak.
Kom ons ondersoek eers self die opbou van die lied, alvorens ons 'n paar kritiese
opmerkings oor enkele ander verdelings maak.

STROFE 1 14 Verskyning van die Ster
STROFE 2 59 Reaksie onder hemelliggame
STROFE 3 10-15  Werking van die nuutverskynde Ster
STROFE 4 16 Resumé en

17 teologiese kommentaar

18 op strofes 1-3

Die eerste strofe (reé€ls 1-4) vertel ons van die ‘verskyning van ’n ster’ wat alle ander
sterre in glans oortref het. Die tweede (5-9) vertel ons van die ‘reaksie onder die
hemelliggame’ vanweé die verskyning van hierdie ster. Die derde (10-15) vertel ons
meer oor die ‘werking van die nuutverskynde ster’ en wat alles deur die Ster
teweeggebring is. Die vierde en laaste strofe (16-18) dien as resumé en gee 'n
‘oorsig en 'n teologiese kommentaar’ op strofes 1-3. Elk van die drie reéls in die
laaste strofe bind agtereenvolgens met een van die drie voorafgaande strofes: Reél
16 meld dat dit wat deur God in gereedheid gebring is, 'n aanvang geneem het. Dit
korreleer presies met strofe 1 wat berig van die verskyning van die ster. Reél 17
vertel dat die gevolg hiervan was dat alles in beroering gebring is. Dit is weer
presies in ooreenstemming met strofe 2 wat ons vertel van die reaksie van die
hemelliggame op die verskyning van die Ster. Reél 18 stel dit dat die verdelging van
die dood bewerkstellig is. Dit korreleer weer presies met strofe 3 wat die
omverwerping van toorkuns, boosheid, onkunde en die ou koninkryk beskryf.

Waar ander voorgestelde indelings van hierdie lied bloot op die inhoud
gebaseer is, word hierdie indeling ook deur formele elemente, soos refrein,
grammatiese, stilistiese en sintaktiese merkers en woordherhaling gerugsteun (vgl
Inleiding). So sien ons byvoorbeeld dat die eerste drie strofes elk afsluit met 'n
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refrein waarvan die term xawotng die kern vorm. In strofe 1 en 2 word die woord
¢ telkens net voor die refrein herhaal, terwyl die strofe-aanvang van beide hierdie
strofes die woord ‘ster’ bevat. Verder bevat strofe 3 in 60¢v die tipiese merker vir
die begin van ’n strofe (vgl Norden 1956). En kyk ons na strofe 3 (reéls 10-15),
bemerk ons die volgende stilistiese tegnieke wat dit as ’n hegte eenheid saamsnoer
(benewens die feit dat dit ook inhoudelik saamgaan):

Strofe 3: 10-15:

(10) €AveTo ndoa payeia a. b

(11) na6g Seouodg ndavileto b>< a

(12) Gyvow kaBnpeito c—d

13) Pooirein SedBeipeto c—d

(14) rede/tyd van bogenoemde word uitgedruk deur ’n genitivus absolutus
konstruksie

(15) doel van bogenoemde word uitgedruk deur 'n eig + akkusatief
konstruksie.

Let verder daarop dat 10-14 ook op ’n breér vlak ’n chiasme en ’n parallelisme
vertoon:

(10) €AveTO nGox payeio a b
(11) n6g Seouog npavileto ¢ d
(12) dyvow kafnpeito ¢ d
(13) Bacreia SiedpBeipeto b a

Juis op grond van hierdie stilistiese eenheid wat bostaande gedeelte vorm, moet die
verdeling, soos voorgestel deur Lohmeyer (aangehaal deur Deichgraber 1967: 158),
verwerp word. Lohmeyer maak ’n strofe-verdeling tussen &yvoux kaBnpeito (12) en
nodak Pacrein SiepBeipeto (13). Deichgriber (1967: 158) merk tereg op dat
Lohmeyer hierdeur ’n parallellisme verbreek, maar hy gaan en maak sy strofe-
verdeling tussen kol nog Seapog npavileto kakiog (11) en &yvou kabnpeito (12).
Hy verdeel die lied in twee strofes (1-9, 10-18), maar hierdie indeling, asook sy
indeling in sub-strofes, laat ook nie reg geskied aan die afbakeningsbeginsels soos
hierbo uitgewys nie.
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Interpretasie

In hierdie lied verwys die ster ongetwyfeld na Christus. Dit roep ook onmiddellik
Jesus se woorde in herinnering, naamlik ‘Ek is die wortel en die geslag van Dawid,
die blink morester’ (Op 22: 16; vgl 2 Petr 1: 19). Voorts hang dit ook nou saam met
die ster wat in die Ooste verskyn het, soos opgeteken in Matteus 2: 1 en verder. In
laasgenoemde geval, egter, word Christus nie met die ster gelykgestel nie, maar
hang sy koms tog duidelik saam met die ster se verskyning. Die beeld wat in 5-7
voorkom, is waarskynlik ontleen aan die Josef-verhaal, wat in die vroeé kerk
tipologies geinterpreteer is ten opsigte van Christus as gevolg van die tema verraad/
verkoping, skuldlose vernedering en verhoging. In sy droom het Josef gesien hoe
die son, maan en sterre voor hom neerbuig, teken van sy latere verhoging. Vergelyk
hier ook die himne van Sunesius wat in hierdie studie opgeneem is.

Soos die struktuur ook uitwys, word God se menswording in Jesus in hierdie lied
geloof. Die outeur besing die ster se verskyning, die reaksie wat dit onder ander
hemelliggame teweegbring, asook die werking van hierdie ster. Die ster het die
begin van die verdelging van die dood en die boosheid ingelei.

Dit is baie moeilik om kommentaar te lewer op die lied se ‘Sitz im Leben’. In
die passasie wat hierdie lied voorafgaan, is daar ’n kort belydenis van geloof wat
moontlik uit 'n doopliturgie kan stam. Dit kan moontlik ook die konteks wees
waarbinne hierdie lied gelees moet word. Dit is egter bloot 'n hipotese, en dit is net
so moontlik dat hierdie lied bloot literére digkuns is.

Literatuurverwysings
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2. Die Lampe-himne
Teks

Disg Mapdv éylag do€ng,
&Bavétou natpog ovpaviov,
Gyiou, péxapog,

"Inool Xploté,

5 EABOVTec émt THY Miou Slow,
Bovteg daig tonepvov
UpvoUpev natépa, vidy
kal &ywv nvetua Bedv.

&€ og €l év nBot kaupoig

10 UpveloBat dwvaic aloiog,
vlé B€ob, Lwiv 6 8idoi,
810 k6o og o€ dofalel

Vertaling

O vriendelike Lig van heilige heerlikheid,
van die onsterflike, hemelse Vader,
die heilige, geluksalige -
O Jesus Christus,
5 noudat ons gekom het by die son se ondergang
en die aandlig aanskou het,
besing ons God die Vader, Seun

en Heilige Gees.
U is waardig om te alle tye
10 besing te word met liedere wat gunstig stem -

O Seun van God, U wat lewe gee -
daarom verheerlik die wéreld U.

KOMMENTAAR

Agtergrond
Die Lampe-himne is een van die vroeg-Christelike himnes en word beskou as 'n
kunswerkie in die kleine.
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Die himne, ook genoem 1) énAUxviog evxaptotia (Die Lampe-himne van
danksegging), is 'n loflied aan Christus. Teen sononder (vgl 7-8) word Christus
besing as die Lig wat die mensdom verlig en wat lewe aan die wéreld gee (vgl Joh 1:
4-5). Dit is dus baie waarskynlik dat hierdie himne deel was van die liturgie van die
aanddiens waartydens kerse of lampe aangesteek is om Christus as die Lig vir die
wéreld te besing (Tripolitis 1970: 190). Dit vorm ook saam met Ad§a €v UioTolg
’n deel van die doksologie (Smothers 1929: 270).

Die gebruik van die himne ontlok meningsverskil onder geleerdes. Smothers
(1929: 273) meen dat die lied nie 'n amptelike karakter gehad het nie maar deur
leke gesing of voorgedra is. Christou voer weer aan dat die dele daarvan om die
beurt deur 'n kantor (0 péAtng) en die gemeente gesing is, dit wil sé in die erediens
(1976: 125). Myns insiens berus dié stelling op gegewens uit *n latere tydperk. Met
behulp van gegewens uit Gregorius van Nyssa se De Vita Macrinae lei Tripolitis af
dat die himne beide openbaar en privaat gebruik is. Hoewel Tripolitis se
interpretasie van Gregorius nie bo verdenking is nie, lyk dit tog moontlik dat die
himne aanvanklik privaat gebruik is maar later ingesluit is in die liturgie van die
aanddiens (die sg dkoAouBin Tob éomepwot) waar dit tot vandag toe gebruik word
(Tripolitis 1970: 190).

In die De Lingua Latina (ca 47 - 49 vC) skryf Varro dat die Grieke die koms van
die lig verwelkom het met die uitroep ¢g ayaBov en dit word deur sommige
geleerdes beskou as 'n aanduiding van die oorsprong van ¢G ixapov. Die uitspraak
van Varro is egter te vaag om enigiets in verband met 'n heidens-Griekse oorsprong
van die himne af te lei en die oorsprong moet eerder gesoek word in die
ligsimboliek van die vroeé Christendom (Smothers 1929: 272).

Na aanleiding van 'n verwysing na Athenogenes (ca 290) in Basilius (ca 379) se
De Spiritu Sancto waarin Basilius 'n aanhaling maak uit die himne, word dikwels
afgelei dat Athenogenes die outeur van die himne kan wees. Die verwysing na
Athenogenes is eerder *n verwysing na ’n ander werk van sy hand oor die Drie-
eenheid. Uit Horologia uit die 11e eeu word ten onregte afgelei dat Sophronius (ca
638) die outeur is. In die lig van die feit dat Basilius in 379 oorlede is en dat
Basilius gemeen het dat die outeur van ¢ Mapdv anoniem is, moet ons aanvaar
dat die outeur onbekend is.

Die oudste ‘volledige’ teks van dié himne verskyn op die Oxyrhynchus papirus
244 (6/7e eeu). Hoewel die aanhaling van Basilius waarna hierbo verwys is,
aanleiding gegee het tot spekulasie in verband met die samestelling van die himne,
is die meeste geleerdes dit eens dat dit oorspronklik *n eenheid was (Korakides, vgl.
Husmann 1982: 35). Uit die gegewens kan ook afgelei word dat die himne sy
ontstaan teen die middel van die vierde eeu gehad het.
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Die melodieé wat opgeteken is vir die himne, dateer meestal uit ’n later tydperk
as die himne se ontstaantyd en dit is gevolglik moeilik om te sé hoe die
oorspronklike melodie geklink het. Die metrum is die eenvoudige klemtoonritme.

Struktuur
Die himne kan in hoofsaak in 3 dele ingedeel word:

1. ¢ig Lopdv ...

"Inoot Xploté
2. éABOVTEG émi...

kal &yov nvebua Beov
3. &fwcel..

S0 kdopog oe dokalel

Die belangrikste oorwegings vir die verdeling is as volg:

Deel 1 begin en eindig met vokatiewe naamlik ¢ig thapov en ’Inocot Xpioté.
Daarna volg ’n reeks genitiewe (7) waardeur Jesus Christus beskryf word.

Deel 2 is duidelik te skei van reéls 1-4 omdat werkwoorde nou op die toneel
verskyn. Reéls S en 6 is duidelik ’n parallellisme en plaas as tydsaanduiding die
trinitariese loflied.

Deel 3 toon ’n verskuiwing aan van subjek van die eerste persoon meervoud na
die tweede persoon enkelvoud. Hoewel die naam Christus nérens verskyn nie,
is Hy die sentrum van reéls 9-12.

Christou meen dat dele 1 en 3 as strofes deur ’n kantor (0 yGAtng) gesing is, terwyl
deel 2 deur die gemeente gesing is as refrein (épuviov) (1976: 125). Hoewel dit
interessant en selfs moontlik lyk is daar geen vermelding in ander bronne van so 'n
gebruik nie en berus die bewering op spekulasie.

Interpretasie

Reeds uit die struktuur is dit duidelik dat dele 1 en 3 op Christus dui en deel 2 op
die Drie-eenheid. Uit die verwysing na Christus in reél 4 en die vokatief ¢pag apov
wat daarmee kongrueer, word 'n duidelike klem gelé op Christus in deel 1. Die
vokatiefvorm vié (v 1) en die tweede persoon enkelvoud wat beide in die
werkwoord (v 9) en die voornaamwoord (v 12) 'n rol speel, dui ook duidelik daarop
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dat Christus die sentrum van deel 3 vorm. Deel 2, met die vermelding van die drie
persone van die Drie-eenheid, dui duidelik op ’n trinitariese gerigtheid.

Die bestaande inligting het juis aanleiding gegee tot die teorie dat die tweede
deel afsonderlik bestaan het. Die verweefdheid van die himne is egter duidelik
wanneer daar op die volgende gelet word.

1. Daar bestaan 'n herhaling van woorde in die Christosentriese en die
trinitariese dele:

¢ (v 1 en 6) en die verwysing na notpdg (v 2) en notépa (v 7); viov (v 7) en
Beov (v 8) en vi€ Beob (v 11); UuvoTpuev (v 7) en UpveloBal (v 11)

2. Christus word in die Christosentriese dele trinitaries gedefinieer:
(' Inoob) $ids ... 50EnG ... motpds (v 1 en 2) en vié Beob (v 11).

3. Dit is bloot logies dat lof aan Christus onlosmaaklik verbonde is aan lof aan
die Drie-eenheid.

Daar is dus, ten opsigte van beide taal- en gedagtestruktuur, ’n kontinuiteit en
verweefdheid van die himne (Smothers 1929: 281).

Deel1vl-4

Die deel is ’n direkte aanroeping van Christus. Hy is die vriendelike skynsel van die
Vader se heerlikheid. Myns insiens dui die woord ‘vriendelik’ op beide sy genade en
sy toeganklikheid. Soos hierbo reeds aangedui, word Christus gedefinieer in terme
van die Vader. Die Vader word beskryf deur vier byvoeglike naamwoorde
(attributief) (v 2 - 3).

Deel2v5-8

Waar deel 1 teologies gelaai is, gee deel 2 weer die tyds- en dalk liturgiese verwysing
deur in reél S en 6. Indien reél S - 6 as 'n parallelisme gesien word en €ni Ty Miov
dbow en $idg Eanepwov op mekaar dui, kan laasgenoemde dan die betekenis hé
van die aandskemering met die gepaardgaande glans. (’n Beeld wat die 80€a van
God oproep? - Smothers 1929: 283). Die feit dat €omepwdg ook 'n aanduiding kan
wees van die aanddiens (Lampe 551) kan 'n aanduiding wees dat die himne nie
alleen met sononder nie maar ook tydens ’n aanddiens gesing is.
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Deel3v9-12

Die waardigheid van Christus is egter sodanig dat nie net in die aand nie maar te
alle tye lof aan Hom gebring moet word. Dit moet geskied met gepaste liedere (v
10) en dié lof is universeel (v 12). Die feit dat Christus die gewer van die lewe is (v
11) motiveer (510) dié universele lof.
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C. HIMNES IN KLASSIEKE METRA
1. Klemens van Alexandrié: Himne op Christus ons Leidsman
Teks: Paedagogos III

toulov nwAwv &dadv,
TTEpOV opviBwv Gy,
oia€ vnidv drpekic,
TIOWNY GpVBV Pao A kv,

5 Tolg ooug ddeleig
naidag &yetpov,
alvelv ayiwg,
URVETY aBOAwG
AKGKOIC TTOMXOW
10 noidwv Nyhropa Xpiotov.

Pao el ayiwv,
Adye navdapsdrwp
natpog UdioTov,
oodiag mputavy,

15 oTPLY UG TOVWY
alwvoxapég,
Ppotéag yevedg
owtep 'Inoobr
TOWNY, GpoTHp,

20 ola€, otouwov,
TITEPOV OUPGVIOY
navayotc noiuvng,
el peponwy
v owlopévwy

25 neAdyoug kakiag,
1x80c ayvoig
kUpotog €x8pol
yAukepti Cofi Sededlwu.
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30

35

40

45

50

55

60

Tryol npofidtwy
Aoy v oy,
Gylwv fyol

Pacel naidwv avendduwv.

Ixvix Xpiotol
885 otpavia.
Adyog &évaog,
alow &mietoc,
$idg Gidwov,
&réoug Tyn,
pextip dpetic
oepwn flotn
Bedv upvolvTwy.

Xpiot€ 'Inoob,
YA oUp&viov
MoOTBY yAvkepiv
vupdng, xopitwy
oodiag tfi ofic,
€xOABOuevOV.

ol vrmtiaxot
atroAoig otouao
aTitoaAAOpEvVOL,
i Aoy i
nvebpatt dpooeps
EUTUUTAGLEVOL,
alvoug adeleic,
Upvoug atpekeig
Paorel Xproti,
poBoug doioug
Cufic didaxfic,
MEATIWULEY OMOY,
TEUTIWILEY GMALG
naida Kpatepov.
Xx0pdg €ipfivng

ol xplotodyovor
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65

10

15

20

25

AadG owppwv,
YA AwpeV Opol
Bedv elprivne.

Vertaling

Stang van ongetemde vullens
vlerk van koersvaste voéls,
betroubare stuur van skepe,
herder van koninklike lammers.

Maak u beskeie

kinders bymekaar,

om op ’n heilige wyse te loof
en opreg te verheerlik,

met onskuldige monde,

Christus, die Leidsman van kinders.

O Koning van die heiliges,
almagtige woord,

van die allerhoogste Vader,
heerser oor wysheid,
steunpilaar in smarte,

bron van ewige vreugde,
Jesus, Redder,

van die menslike geslag;
herder, ploeér,

stuur, stang,

hemelse vlerk

van die al-heilige kudde,
visserman van mense

wat gered word

uit die see van boosheid;
uit die vyandige vioed

lok hy met die aas van ’n soet lewe
rein visse.
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Herder, versamel

U geestelike skape,
koning, versamel u
ongeskonde kinders.

Die voetspore van Christus
is die weg na die hemel.
Ewigdurende woord,
onmeetlike ewigheid,
ewige lig,

bron van barmhartigheid,
bewerker van deug,
eerbaar is die lewe

van hulle wat God besing.

Christus Jesus,

hemelse melk

wat uitgedruk word

uit die soet borste

van die bruid, hemelse gawes
van u wysheid.

Terwyl die babas

met hule tere mondjies
gevoed word,

en gevul word

met die vogtige Gees

uit die tepel van die Woord,
laat ons saam sing
eenvoudige liedere,

suiwer himnes

tot Christus die koning,

as heilige beloning

vir die lering wat lewe gee,
laat ons in eenvoud begelei
die magtige Seun.

Die Christuskinders

is ’n koor van vrede.
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Laat ons saam besing
65 as 'n verstandige volk
die God van vrede.

KOMMENTAAR

Agtergrond

Klemens het een van sy werke, die Paidagogos (Leermeester), geskryf met die oog
op hulle wat die Christelike geloof aangeneem het. In hierdie werk tree die Logos
na vore as Leermeester wat die bekeerlinge onderrig gee oor hoe om hulle lewens
te lei. Die laaste hoofstuk eindig dan met ’n lied waarin Christus as ons
Leermeester, Leidsman en Redder besing word.

Daar is 'n besondere ooreenkoms tussen hierdie himne en die vorige deel van
die Paidagogos wat betref woordeskat, uitdrukkings, vergelykings, beelde ens. Dit
maak dat ons met ’n redelike sekerheid kan sé dat Klemens wel die outeur van
hierdie lied is.

Soos dit reeds in die inleidende hoofstuk gestel is, het Klemens hierdie lied in
klassieke metra gedig, te wete anapestiese mono- en dimeters.

Struktuur

STROFE1 (1-4) Invocatio

STROFE2  (5-10) Bede

STROFE3  (11-28) Invocatio

STROFE4  (29-32) Bede .

STROFES  (33-34) Gnome . Christus
(35-39) Invocatio
(40-41) Gnome

STROFE 6  (42-47) Invocatio .

STROFE7  (48-66) Doksologie . Gelowiges

Hierdie lied kan in duidelike afgebakende eenhede verdeel word op grond van
sekere formele elemente asook die inhoud. So byvoorbeeld is daar verskeie
versre€ls wat ietwat langer as die res is en ritmies as afsluiting van ’n eenheid dien
(4, 10, 28, en 32). Voorts dui die wisseling tussen tweede en derde persoon ook
telkens op 'n duidelike skeiding (kyk bv 32 en 33 asook 41 en 42). Ook die
liedelemente bevestig hierdie strofiese indeling, naamlik die wisseling tussen
invocatio, bede en doksologie.
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Wanneer ons na die duidelik afgebakende eenhede kyk, bemerk ons ’n baie
eenvoudige struktuur: Die eerste ses strofes handel oor Christus, en sy lof word met
pragtige beeldspraak besing. Die laaste strofe, daarenteen, handel oor die
gelowiges. Daar word weer met beeldspraak gedig oor hulle geestelike voeding en
daarna word hulle opgeroep om Christus te besing.

Wanneer daar verder na die eerste ses strofes gekyk word, sien ons dat daar
bloot ’n afwisseling plaasvind tussen ’n direkte aanspreke van Christus (invocatio) en
versoeke of bedes wat tot Hom gerig word. Die direkte aanroep van Christus
bestaan uit 'n opeenstapeling van epitheta; hiervoor word beelde gebruik wat
hoofsaaklik uit die voorafgaande gedeeltes van die Paidagogos kom. In sommige
van hierdie aanroepe word Christus in die tweede persoon aangespreek (bv 11 en
42), maar in ander word Hy weer in die derde persoon aangespreek (bv 35).

In die eerste bede (strofe 2) word Christus versoek om self ’'n loflied tot
Homself aan te voer. In die tweede bede (strofe 4) word Hy gevra om sy kinders
(gelowiges) te versamel. Verder bemerk ons ook dat die twee gnomiese sinne (33-
34 en 40-41) die eenvoudige struktuur van hierdie lied ietwat ‘versteur’. Dit was dan
ook die rede waarom Pellegrino (1961: 267 ev) 'n emendasie vir reéls 33-34
voorgestel het. Dalk moet ons die oorgelewerde teks eerder onveranderd laat,
aangesien Klemens moontlik met hierdie twee gnomiese sinne ’n reélmaat in die
lied wou verbreek om sodoende eentonigheid te voorkom.

Interpretasie

Om die tema en boodskap van hierdie lied korrek te bepaal, moet ons nie net na die
hele lied kyk nie, maar ook na die werk waarbinne (en waarvoor) dit geskryf is.
Soos reeds gesé, kom hierdie lied voor aan die einde van die Paidagogos. In die
hele geskrif skilder Klemens vir Christus as ons enigste Leidsman en Leermeester.
Aan die einde van hierdie boek bevestig hy hierdie tema met die lied onder
bespreking. Ons kan dit veral duidelik in strofe 1 sien waarin hy Christus voorhou
as ons Leidsman of Stuurman deur Hom uit te beeld as die ‘Stang’ van vullens, die
‘Vlerk’ van voéls, die ‘Roer’ van skepe en die ‘Herder’ van skape. Let ook op dat
hierdie terme (stang, vlerk, roer en herder) telkens voorop in die sin geplaas is en
daardeur verhoogde klem verkry. In die res van die lied word hierdie Leidsman
besing omdat Hy ons kom red het uit die see van boosheid, en ons daarna met
geestelike voedsel kom voed het.

Hierdie lied sluit so nou aan by die Paidagogos dat ons nie anders kan as om dit
as 'n integrale deel daarvan te beskou nie. As sodanig, en met inagneming van die
klassieke metrum waarin dit gedig is, het ons hier waarskynlik te make met literére
digkuns (kunslied), en dus het dit nooit ’n liturgiese funksie gehad nie.
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2. Methodius van Olimpus: Die Lied van Thekla en die Maagde
Teks: Simposium XI

* AvwBev, nopBévo, fofig
éyepoivexpog fixog TABE vupdin Aéywv
nacoudi Imavtavew Aeukoiow €v oToAalg
Kol Aaunéot ipog GUtoAds: €ypeabe mpiv ¢pBaom
S poAetv elow Bupdy Guak.
‘Ayvetw oot kai Aaunédog daeopopoug kpatolon,
vuudie, Imavtavw got.

Bpotiv noAvotévoxtov 6Afov ékpuyoloa kal

Biov Tpudrv adovég T’ Epdrtwy, oalc U’ dyKdAatg

Comdopoig moBE okéneoBat kol PAETEW TO o0V

KkéAog Sinvekidc, pakap.

' Ayvelw oot kal Aaunédag daeoddpoug kpatoloon,
vupdle, Imavtavw oot

10 Fépwv Aoloa Bunra Aéktpa kai notpog douov,
dvak, dux o¢ oAixpuaov, MBov donitolg
¢év elpoow, nwg $0dow xiyw avorPiwy
BoAdpuwv €low oLV ool HoAeiv.
' Ayvelw oot kod Aaunédag paeoddpoug kpatoloa,
vupdle, imavtavw oot

Adroug Spaxovtog fikw €xdpuyolioa pupioug,
15 uékop, Berktnpioug ETAny 8¢ kal mupdg PAoya
kal Brpiwv aumpépwv dpuas fpotod8opoug
o¢ npoopévouo’ &’ oupavisv.
' Ayvelw oot kod Aaunadag daeopopoug kpatoloa,
vupdie, Imavtavw oot

"EAaBbuny nérpag noBoloa onv xépuw, Adye,
EAaBOUNY T€ TIapBEVWY O ikwy XOpoUg

20 HNTPOG TE Kal yévoug dplorypa: mavta yop ol ot
alrtdg ov, Xpoté, tuyxaues.
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' Ayvelw oot kal Aaunddag paeodopous kpatolon,
vupdie, Unavtéve oot

Zuwiig xoparydg, Xploté, xalpe, $pisg avéonepov,

ot 8éde€o T Poriv: xopdg o€ napBévwy

TPOoEVVENEL, TéA€IOV Gubog, &ydmm, xapd,

dpovnot, codio, Adye.

' Ayvelw oot kal Aapnadag pacodpopous kpatoloa,
vupdie, Imavtavw oot

"Hvorypévaig 8Upaig, Gvaooa

daBpokoope, E8éEw Barduwy elow X’ AAS,

axpavtoowpe, kedivike vipda, koA invou:

OG0 ToAOL TIopTeBa Xplotd navorfion

péAnovoal ooV yapov, 8érog.

' Ayvelw oot kai Aaunédag paeopdpoug kpatotoa,
vupdie, Umavtévw oot

Bpnvoliot Vv faplotovot kopat TUABY TUKPEG

vupdiivog €€w kal oot yoepig, Gti

10 Aopunadwv dnoofécacal ¢pag olx épBacay

Xopag tapeiov eiodeiv.

' Ayveiw oot xal Aapnédag paeadpdpoug kpatoloa,
vupdle, Imavtavw oot

*Tepdig 600l yap éxtpameioo npdg Piov ndpoug

xthoaoB’ élatov Auéincav GOt TAéov-

vekpag 3¢ droyepol nupog Pépouaat Aaunadag

otévouaw €vdov €k Ppevidv.

' Ayvelw oot kai Adaunédag dacopdpoug kpotoioa,
vupdie, Unavtévw oot

Kpatnpeg aduminBéeg npokewtat véktapog:

nivwper: obpavidv Eott ndpa, napbévoy,

0 vupdiog nep téBeike Tolg pet’ d€lag

€lg TOV yapov kekAnuévolg.

"Ayvelw oot kail Aaunédag paeohpopoug kpatotoa,
vupdie, Imavtavw oot
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Aaunpic oou Tov Povov " APeX npoekTunidy, uiKkop,

ée€ev alpatootayng PAénwy elg ovpavdv:

QUMAE(BG e oUYYOVOU TETpWHEVOV XEIpi

dé€at, Mralopay, Adye.

' Ayvelw oot kai Aaunddog paeopopoug kpatoloa,
vupsie, Umavtévw oot

Méyiotov &BAov ayveiog

0 kGpTepdG oov NG, Adye, "Twond aveilator

yuun yap otov elg aBeopa Aéktpa Piaiwg

€Diev droyovpévn ndBoig, 08’ obdév éxtpaneig

£devye yuuvog éxfoiy-

' Ayvetw oot kol Aauniadog paeadopous kpatotoa,
vupdie, imavtavw ool

Neoodayhi

6 'le$pBée xopnv auiiye Buoiav Oel,

mepov audpoG, audl fupodv duvadog Sikny:

718’ elyevidg oo TOV Tinov tiig oapkdc, & pakap,

tedoo’ éxpale kaptepiic.

‘Ayvelw oot kal Adaunédag daeodopous kpatoloa,
vupdie, Unavtévw ool

Zévwv otpatmiitav SxAwv eUTOAUOG €VOTOXOIG

"Toudi® 80Moig kapatounoe, kKdAAEOG TOTIOLG

0éAEaca Toltov, ol Xphvowta GOUATOC MEAN,

vikadopolg &' €¢n Poaic-

‘ Ayvelw oot kai Aopnadag daeoddpoug kpatoiioo,
vupdie, Umavtavw ool

‘Opvteg eldog etmpenég Vg dvo kpital

Sovodvvag Eppaveis épwtt Aéav: "G yoval,

KpunTdv yauwv Aéxn nobotivteg iikopev, pira.

18" évtpdpolg &dn Poaic:

' Ayvelbw oot kai Aaunadog daeopopoug kpatoloa,
vupgie, Umovtévw oot
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TG pe xatBavelv uewov éotw A Aéxn

npodoloav, & yuvayoveis, Uuiv alwviav

Biknu Um’ éunipoig Beol Tyuwpioig naBelv:

oWoov ue, Xploté, Tavde viv.

' Ayvelw oot kal Aopnadag pacaddpoug kpatoloa,
vuudie, Umavtévw oot

'Poaig kaBapaiog Aobwv MANEN fpotiiv 6 oig

NpOSPOUOG GUdwG kakol Tpdg avdpog elg opaynv

fixBn 81 &yveiov, AiBpw 8¢ dowiw kdVW

detwv Ekpalé ooy, pakap

' Ayvelw ool kai Aaunéadog daeopopoug kpatoioa,
vuudie, imavtavw oot

Zob kol Lumrokog, xapig Greyktog, doniloug

TAG OGG YOVag €V domdpw Ppépovoa vndli,

popdnv Uméoxev ax; npodoloa Aéxtpa napBévog:

éeEe b’ Eyxvog, pakap:

*Ayvelw oot kai Aaunadag paeadopoug kpatoloa,
vuusdie, Umavtauw oot

Thv ofv, pakap, yauiiov noBolvteg auépav

Beiv, 6ooug uwbev alrtog ayyédwv Gua

KéKAnKag, koo uéytota dipa oo, Adye,

dépovteg aonirolg oTorals,

' Ayvelw oot kal Aaunédog pacodopoug kpatolo,
vupdie, Umovtavw oot.

“Yuvotg, pakatpa vedvupde, Bohapnnorot

al ool yepoipopev o€ viv, 68wkte nopéve,

&xkinoia x1ovoowpue, KuavoPOCTPUXE,

ocwdpov, Guuwp’, Epaopuio.

' Ayvelbw oot kal Aaunddag daeopopoug kpotoloa,
vupdie, Umavtavew oot

®Bopd népevye kal voowv TovoL Bakpuotayeis,
Bavatog Npédn, 6Awke nioa adppooivn,
AUTn TéOumke t€idpwv, Edapde &' 1 Beol
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X0p& BpoToig Gdvw meAw.
' Ayvelw oot kal Aaunédag aeopdpoug kpatoioo,
vupdie, Umavtévw oot

Xfpog fpotiv O nopddelods éotiv otkéTL:

90 TIGAW yap autov €k Belag bomep TO Mpiv Tayhig
oixel téxvalg 6 nowiraig dpaxovtog €xneaqy,
8¢Baptog, dpofog, paxap.

' Ayvelw oot kal Aaunédag dacoddpoug kpatoloa,
vuudie, Imavtdvw oot

Y wv T Kawodv fopa ViV xopdg o€ napbévwv
kaBoTavel TIpOG oup&voug, Guacoa, g GAn,
95 €aTeppévog Aeukoig kpivwy kéuéL kai prdyag
xepol oehaopopolg dpépwv.
*Ayvelw oot kal Aapnddag daeoddpous kpatolon,
vuudie, Umavtdvw oot

"Q Tog dxpautoug olpavol, udkap, vaiwy Edpag,
Guopxe, Nauta ouyKkpoTdv alwviy kpatet,
Sé€at, obv noudi 0B népeopev, Evdov elg Luiig
100 TWAOG, TGTEp, Kol NUéag.
" Ayvelhw oot kol Aapnéadog paeodopoug kpoatolion,
vupdle, Imavtavw oot.

Vertaling

Refrein
Ek lewe kuis vir U en met ligdraende lampe,
Bruidegom, kom ek U tegemoet!

Strofes
O Maagde, van bo-af het
die geluid van ’n geroep wat uit die dood
opwek, gekom wat beveel
dat ons saam die Bruidegom teen dagbreek
tegemoet gaan,
geklee in wit klere, en met lampe.

HTS Supplementum 1 (1989) 123

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2015



Methodius van Olimpus

10

15

20

25

Word wakker, voordat
die Vors daartoe kom om in die poorte in te
gaan.

Noudat ek sterflinge se geluk, wat vol
versugtinge is, ontvlug het,

en die genot van die lewe, en
liefdesgenietinge, begeer ek om onder u arms,
wat die lewe gee, bedek te word, en vir altyd
te kyk nau

skoonheid, Geluksalige.

Nadat ek die huweliksbed van sterflinge, en my
goudgevulde vaderhuis prysgegee het,

om U onthalwe, o Vors, het ek gekom met
onbevlekte

klere aan, sodat ook ek

saam met U die allergelukkige saal kan ingaan.

Ek kom nadat ek die slang se talryke en
betowerende liste ontvlug het,

o Geluksalige; en ook het ek die vuur se vlam
verduur

en die mensdodende aanvalle van wilde diere,
in afwagting op U vanuit die hemel.

Ek het my vaderland vergeet vit hunkering na u
genade, o Woord,

ek het die danse van my maats vergeet

en die begeerte na 'n moeder en ’n kind; want
vir my

is U self alles, o Christus.

Gegroet Christus, Gewer van die lewe! Lig
wat nie taan nie,

ontvang hierdie geroep; ’n koor van maagde
roep U toe, volmaakte Blom, Liefde, Vreugde,
Insig, Wysheid, Woord!
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Met geopende deure, o vorstin

glansend getooi, het U ons in u bruidsaal

ontvang,

U met u onbesoedelde liggaam; u, seévierende

en welriekende bruid!

As gelukkige metgeselle staan ons by Christus
30 terwyl ons u huwelik besing, o spruit!

Nou weeklaag die swaarsugtende meisies
bitterlik

buite die poorte van die bruilofsaal en roep
hulle klaend omdat

hulle die lig van hulle lampe gedoof het en
nie

die skatkamer van vreugde kan aanskou nie.

35 Want die armsaliges het van die heilige weg
afgedraai,
en versuim om olie vir die weg van die lewe te
verkry!
En met lampe wat sonder 'n vlammende vuur is,
steun hulle vanuit die binneste van hulle
verstand.

Mengvate vol soetgeurende nektar 1€ voor
hande.

40 Laat ons drink! Dit is 'n hemelse drank, o
maagde,
wat die Bruidegom neergesit het vir die wat
met waardigheid
tot die huwelik genooi is.

As duidelike afbeelding van U dood, o
Geluksalige,

het Abel bloedbevlek hemelwaarts gekyk, en
gesé:

‘Ek smeek U, Woord, ontvang my,
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45 wat wreed verwond is deur die hand van’n
broer.’

Die grootste prys vir reinheid
het u sterke dienskneg Josef behaal, 0 Woord!
want 'n vrou wat gebrand het van begeerte,
het hom geweldadig tot 'n onwettige bed

50 gesleep, maar hy is geensins verlei nie
en het nakend geviug terwyl hy uitroep:

Jefta het sy dogter, onbekend met 'n man, as
pasgeslagte offer aan God,
s00s 'n lam opgelei na die altaar;

55 maar edel het sy die voorafbeelding van u
liggaam, o Geluksalige,
vervul en kragtig vitgeroep:

’n Moedige Judith het die leier van vreemde
magte met skerpsinnige
liste onthoof, nadat sy hom in beelde van
skoonheid
betower het; maar hy het nie die ledemate van
haar liggaam besoedel nie,

60 en sy het met seévierende uitroepe gesé:

Terwyl die twee regters na die skone gestalte
van

Susanna kyk, het hulle rasend van liefde gesé:
Geliefde vrou,

ons kom omdat ons ’'n verborge huweliksbed
begeer;

maar sy het bewend uitgeroep:

65 ‘Veel beter is dit om te sterf as om my
huweliksbed
vir julle te verraai, o vrou-waansinniges, en
SO ’'n ewige
straf deur die vurige vergeldinge van God
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te verduur.
Red my nou, o Christus, hiervan.’

Terwyl hy met reinigende strome 'n menigte van
sterflinge was, is u

70 Voorloper ten onregte deur ’n slegte man ter
slagting
gelei vanweé sy reinheid, en terwyl hy die
stof met sy bloed,
deurdrenk, het hy tot U geroep, o Geluksalige.

En terwyl die maagd, die onbesoedelde
begenadigde, wat aan U die lewe skenk,
u vlekkelose saad in haar onbesaaide
moederskoot gedra het,

75 het sy blaam verduur asof sy die huweliksbed
verraai het.
Maar swanger het sy gesé, o Geluksalige:

O Geluksalige, begerig om u huweliksdag
te sien, kom die wat U self van bo-af as Vors
van engele
geroep het, met die grootste geskenke vir U, o
Woord,

80 geklee in vlekkelose klere.

O Gelukkige bruid van God, ons, jou kamervroue
vereer jou nou met himnes, onbesoedelde maagd,
o kerk met sneeu-witte liggaam en donker

lokke,

verstandige, vlekkelose, beminde!

85 Vernictiging is weg, asook traanbedekte pyne
van siektes,
die dood is vernietig, tot niet is alle
dwaasheid,
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smart wat die siel laat kwyn, is dood, en die
vreugde van God
het meteens weer oor sterflinge geskyn.

Die paradys is nie langer sonder sterflinge
nie;
want hy wat geval het deur die velerlei
slinkshede van die slang,

90 bewoon dit weer op grond van die goddelike
bevel soos vroeér,
onverganklik, sonder vrese, o Geluksalige.

Terwyl 'n koor van maagde nou die nuwe lied
sing,
vergesel hulle U ten hemele, o Vorstin, U,
algehele lig.

95 Hulle is bekrans met wit lelieblomkelke, en
dra vlamme
in hulle ligbringende hande.

O Geluksalige, U wat die onbesoedelde
verblyfplekke van die hemel bewoon,
U wat sonder begin is, en alles deur u ewige
krag saamhou,

100 ons is aan die sy van U Kind: ontvang ook ons,
Vader, in die poorte van die lewe.

Ek lewe kuis vir U en met ligdraende lampe,
O Bruidegom, kom ek U tegemoet!

KOMMENTAAR

Agtergrond

Diskoers (of Logos) XI van Die Banket van Methodius eindig met die himne van
Thekla oor die huwelik van Christus en die Kerk. Aangesien die tema van Die
Banket handel oor die Christelike deug van reinheid, is dit natuurlik dat dit ook in
die himne self weerklank sal vind.
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Die himne, hoofsaaklik geskrywe in die jambiese versmaat, is *n dbecedarius of
alfabetiese akrostiese himne. Dit bestaan uit 24 strofes, waarvan elkeen afgesluit
word deur die refrein, gesing deur die maagde, soos aangedui in XI 284C (kyk
Musurillo 1963: 308):

*Qg olv avéotnoav, Thy Békiav péony
pév v nopBévwv édn, ek debidv B¢

TG ' Apetiig oTdon koopiwg PéArew,
tag 8€ Aownag év kikhy kaBémep év
X0pOoU OXNLOTL CUOTAoNG UNakoVew T

Struktuur
Die tema van die himne, die deug van reinheid, word op die volgende wyse in die

himne ontvou:

Strofe 1:

Die ‘Sitz im Leben’ van die himne is die ‘Dag van die Opstanding’, waarop Christus,
die Bruidegom, kom om sy bruid, die kerk, te haal (Musurillo 1963: 311). ’n Stem
van bo-af roep Thekla en die maagde op om die Bruidegom te ontmoet.

Strofe 2-5:

Hierdie strofes is gerig tot die Bruidegom en verwys na Thekla wat haarself rein
bewaar het van wéreldse begeertes, belange en bekommernisse, en wat daarom,
saam met die maagde, gereed is om die Bruidegom te ontmoet.

Strofes 6-7:

Strofe 6, wat steeds gerig is tot die Bruidegom, verwys na die lof van die kant van
die maagde tot die Bruidegom, terwyl strofe 7 gerig is tot die Bruid, die Kerk:
Thekla en die maagde is saam met Christus, en is gereed om van sy huwelik met die

Kerk te sing.

Strofes 8-9:
Hierin word verwys na die dwase maagde en hulle geweeklaag omdat hulle afge-
dwaal het van die weg van die lewe, en nou gevolglik geen olie vir hulle lampe het

nie.
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Strofe 10:
Die maagde word opgeroep om te drink van die hemelse drank wat opsy gesit is vir
hulle wat die huwelik waardig is!

Strofes 11-18:

Hierdie 8 strofes is tipologies van aard: hulle bevat 7 bybel-figure wat dien as tipes
van reinheid. Hulle is: Abel, Josef, die dogter van Jefta, Judith, Susanna, Johannes
die Doper, en die Maagd Maria.

Strofes 19-20:
Hierdie 2 strofes is gerig tot die Bruidegom (19) en die Bruid (20), en verwys na die
maagde wat met geskenke vir die Bruidegom en die Bruid kom.

Strofes 21-22:

Hierdie strofes het 'n retrospektiewe en antisiperende of eskatologiese funksie
respektiewelik: 21 kyk terug na die ou wéreld wat vir altyd verby is, terwyl 22 vooruit
kyk na die nuwe paradys wat weer eens deur die mens bewoon word.

Strofe 23:
In hierdie strofe word die hemelvaart van die Bruid en die maagde beskrywe.

Strofe 24:
Gerig tot God in die vorm van ’'n doksologie, bevat die laaste strofe 'n gebed dat Hy
hulle, wat aan die sy van sy Seun is, sal ontvang.

Die himne wentel dus rondom drie basiese motiewe:

Motief A = Die ontmoeting van die Bruidegom en die hemelvaart na Hom toe
deur die Bruid en die maagde;

Motief B = Die kontras tussen reinheid en wéreldsheid;

Motief C = Die huwelik van die Bruid en die Bruidegom.

Hierdie drie motiewe word op so 'n wyse in die himne incengevleg dat die himne ’n
goeie voorbeeld is van die sikliese komposisie, met die tweede motief (B) dominant
in die middelste gedeelte van die himne:

A (strofe 1)
B (strofe 2-5)
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(strofe 6-7)
(strofe 8-9)
(strofe 10)
(strofe 11-18)
(strofe 19-20)
(strofe 21-22)
(strofe 23-24)

P TWOmO®O

Verskeie himniese komponente kan in die lied van Thekla geidentifiseer word:
Doksologie (bv in 7, 19, 20, en 24); Gebed (bv in 6 en 24); Exhortatio (bv in 1 en 10);
en Himniese Vertelling (bv in 2-5; 11-18; 21-23).

Interpretasie

Die tema van reinheid het 'n belangrike konsep geword in die Christendom van die
tweede en volgende eeue (Chadwick 1965: 351-360). Dit is byvoorbeeld die
dominante tema in die Acta Pauli et Theclae (vgl Stameni Gasparro 1983: 290),
waarmee die himne van Thekla nou verbind is sover dit hierdie tema betref. Soos in
die Acta Pauli et Theclae (12) word reinheid gesien as voorwaarde vir deelname in
die opstanding. In die himne van Thekla is die opstandingsdag reeds op hande, en
kan Thekla en die maagde deelneem aan die huwelik van Christus en die Kerk
omdat hulle hulle in hierdie lewe rein bewaar het (vgl Acta Pauli et Theclae 5-6). In
hierdie verband word veral verwys na die beproewinge en ontbheringe van Thekla
(strofes 2-6): sy het alles wat vir haar dierbaar was, verluat, en alles verduur omdat
Christus vir haar alles was.

’n Groot gedeelte van die himne word ingeneem deur Bybelse karakters wat as
tipes van reinheid geld (strofes 11-18). Volgens die klassifikasie van Schork (1962:
213) kan dit hier geklassifiseer word as die sogenaamde ‘allusive use of typology’, dit
wil sé die outeur verwys na Bybelse gebeure of karakters om te dien as kontras of
vergelyking met die hooftema. In hierdie geval dien al die verwysings as positiewe
vergelyking met die tema van reinheid.

Afgesien van hierdie Bybelse figure, word die tema van reinheid gebaseer op
die ‘Gelykenis van die Tien Maagde’ (Matt 25: 1-12, vgl Luk 13: 25-27) asook die
visioen van Johannes met betrekking tot die huwelik van Christus en die Kerk soos
berig in Openbaring 19: 6-9 (kyk ook Jeremias 1978: 175). Terwyl die tipologiese
figure heenwys na die deug van reinheid, stel die optrede van die dwase maagde die
teenoorgestelde lewensstyl: die afdwaal van die weg van die lewe (strofes 8-9).
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Die tema van reinheid vs wéreldsheid word ten slotte ook uitgebeeld in strofes
21-22 in die vorm van retrospeksie en antisipasie: Hier verwys Thekla na die oue
teenoor die nuwe, korrupsie teenoor die genade van Christus vir die mens, waardeur
die paradys weer vir die mensdom herstel is.

Die ander twee motiewe (A en C) hou verband met mekaar in soverre as wat
hulle na die huwelik tussen Christus en die Kerk verwys, die deelname van Thekla
en die maagde aan hierdie huwelik, en die feit dat hierdie huwelik op hande is.
Hulle word opgeroep om die Bruidegom te ontmoet en deel te neem aan die
vreugdevolle feestelikhede. Die himne sluit dan ook af met die gebed tot God om
hulle binne die poorte van die lewe te ontvang.
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3. Gregorius van Nazianzus

10

15

20

25

30

Himne op die heilige Drie-eenheid

Teks

¢ Tov 6dBitov povépxmy
8¢ dvupvely, 8o¢ aeibew,
oV Gvakte, TOV duvaotny,
81’ 6v Upvog, Bt' dv alvog,
B’ dv ayyérwv xopeio,

81’ dv albveg mavotoy,
3L’ v i og pordpnet,
81’ 6v 6 Bpdpog oerfvrg,
Ot’ Ov Gotpwv uéya kAo,
O’ dv &vBpwnog 6 oepVog
élaxev voeiv o Belov,
Aoywov {@ov imapxwy-
o ydp ékTioag T& ndvta,
napéxwv TdEw EKGoTw,
ouvéxwv te T npovoig:
Aoyov elnag, nérev épyov
0 Adyog 00ob, Beog viog:
OLOOVGOG Yép €0TIY,
OMOTIOC TE TEKOVTY,

Oc édhppooev Ta ndvta,
{va navtwv Baceton
neptdufa vov 8¢ névta
&ywov nvetua to Belov
TIPOVOOULLEVOV PUALOTEL
tpuida {Boav épd ok,

€éva kal pdvov povépxny,
$Uow &rpentov, auapxov,
dvow ovoiag appdotov,
oodiog voiv avédiktov,
KpaTog oVpavisy &navotov,
Grep apxfic, amépavrov,
akataokomnToV AUy,
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35

40

45

50

10

15

édopdoav B¢ T navta,
B&Bog otdév dyvooloav
o yiig uéxpig afiooov.
nérep, Dewg yevob poy,
Sux newtog Bepanelew

10 oéPacua tolto 3G pot.
& 8’ auaptipata podov,
0 owvedog ékkabaipwy
émo néomng Kaxkovoiag,

fva Sofdow To Belov,
ootag xelpag énaipwy,

va Xplotov evroyhow,
yovv kduntwy ketebow,
16T ipocAafely e Solhov,
dtav EABn facebowv.
néreep, Dhewg yevol poy,
éeov kal xdpw elpw,
St186€a kal xapig got
Gixp g odibvog duéTpovu.

Vertaling

Gee dat ek U, die onsterflike Alleenheerser,

mag lofsing; gee dat ek U mag besing,

(as) die Vors, die Here,

deur wie daar lofsang is, deur wie lofprysing,

deur wie daar 'n engelekoor is,

deur wie die oneindige eeue,

deur wie die son skyn,

deur wie die sirkelgang van die maan,

deur wie die sterre se groot prag,

deur wie die vrome mens

as sy deel verkry het om oor die Godheid te besin,
omdat hy ’n denkende lewende wese is;

Want U het die heelal geskep,

en aan elkeen sy plek gegee,

en U onderhou dit deur U voorsorg.

U het 'n woord gespreek; U Woord het ’n daad geword:
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God die Seun;
want Hy is van dieselfde wese
en gelykwaardig met die Vader;
20 Hy wat alles (met Hom) versoen het
sodat Hy oor alles koning kan wees;
en terwyl die goddelike Heilige Gees alles omvat,
bewaar Hy dit
in sy voorsienigheid.
25 ’n Lewende Drie-eenheid sal ek U noem,
die een en enigste Alleenheerser,
in wese onveranderlik, sonder oorsprong,
die wese van onuitspreeklike aard,
die denke onbereikbaar vir (menslike) wysheid,
30 die oneindige krag van die hemele,
sonder begin, onbegrens,
die ligglans waarna ons nie kan kyk nie,
maar wat alles raaksien
en wat van geen diepte onbewus is nie,
35 van die aarde tot in die bodemlose put.
Vader, wees my genadig;
gee dat ek altyd
hierdie wonder mag oordink.
Verwyder my sondes,
40 en reinig my gewete
van alle bose gedagtes,
sodat ek die Godheid mag verheerlik
terwyl ek heilige hande ophef;
sodat ek Christus mag prys,
45 mag neerkniel en Hom mag smeek
om my dan as slaaf te aanvaar
wanneer Hy kom om as koning te heers.
Vader, wees my genadig,
sodat ek barmhartigheid en genade mag vind;
50 want aan U kom toe die heerlikheid en die dank
tot in die onmeetlike ewigheid.
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KOMMENTAAR

Agtergrond

Gregorius is gebore in 329/330, in die suid-weste van Kappadosi€, die moderne
Turkye. Sy moeder Nonna was ’n toegewyde Christen. Danksy haar invloed word sy
vader Gregorius 'n bekende figuur in die ortodokse kerk, en later biskop van die
klein dorpie Nazianzus in Kappadosié.

Saam met die broers Basilius van Caesarea en Gregorius van Nyssa, staan
Gregorius van Nazianzus bekend as een van die drie ‘groot Kappadosiese Vaders’.
Basilius was eintlik die een na wie Gregorius opgesien het as sy teologiese
leermeester.

Gregorius het nie ’n sterk gestel gehad nie, en sou liewer ’n stil lewe wou lei, as
hy nie telkens as’t ware gedwing was om tot die openbare kerklike lewe toe te tree
nie. Hy is eerder ’n redenaar en literator, wat telkens in digterlike vorm uvitdrukking
gee aan sy eie beskouinge en gevoelens - ook dikwels sy eie teleurstelling en
bitterheid. Hy ontvang opleiding aan die Skool van Retoriek en Teologie in
Caesarea in Palestina, nog later in Alexandrié, en uitcindelik in Athene. In 362
word hy tot priester georden. In 371 word hy teen sy sin deur Basilius tot biskop van
die dorpie Sasima georden, as ’n taktiese skuif in die stryd teen Arianisme. Hierdie
stap van Basilius het uiteindelik groot spanning en verwydering tussen hom en
Gregorius gebring. Na sy ouers se dood dien hy net ’n jaar lank in die plaaslike
gemeente. Die bewindoorname deur die ortodokse keiser Theodosius I in Januarie
379 skep egter weer ’n geleentheid om die ortodokse leer teenoor die Arianisme te
herbevestig en Gregorius begewe hom opnuut in die openbare kerklike lewe. Hy
begin ’n groot veldtog om die Ariane in hulle hartland, Konstantinopel, te beveg.
Hy word kandidaat om die episkopaat van die hoofstad, teenoor die Egiptiese
kandidaat Maximus. Tydens die Tweede Ekumeniese Konsilie in 381 word hy deur
Theodosius georden tot Patriarg van Konstantinopel. Die heftige verdeeldheid wat
dit tot gevolg het, laat hom in Junie 381 bedank en terugkeer na sy landgoed naby
Nazianzus. Dit was hier, gedurende die laaste ses jaar van sy lewe, dat hy bykans al
sy gedigte (ongeveer 400) geskryf het. Hy is in 389/390 oorlede.

Naas 254 kort epigramme, het Gregorius gedigte in verskillende metriese
patrone geskryf. Dit word gewoonlik ingedeel in twee boeke, die een bestaande uit
dogmatiese en morele teologiese gedigte, die ander uit outobiografiese werke en
geleentheidspreke of -toesprake.

Die himne aan die Goddelike Drie-eenheid tel onder sy dogmatiese gedigte.
Dit is n uiting van sy eie toewyding en geloofsoortuiging, maar moet ook verstaan
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word teen die agtergrond van sy stryd teen twee groot ketterse bewegings van sy tyd,
naamlik die Arianisme en die sogenaamde Pneumatomachianisme.

Struktuur

1. Strofe-indeling:

Hierdie himne is 'n monostrofiese gedig. Die afbakening van kleiner dele wat die
gedagtegang uitlig, kan dus slegs gedoen word op grond van die groepering van
sintaktiese eenhede (kyk hiervoor onder 4).

2. Versmaat:

Soos die res van Gregorius se digkuns is hierdie himne ook in kwantitatiewe
versmaat geskryf (d w s die metriese patroon berus op die groepering van kort en
lang lettergrepe, en nie op klem nie). Elke reél van hierdie himne het 8 lettergrepe.
Die hele himne bestaan uit anakreontiese versreéls; dit vertoon 'n reélmatige
afwisseling van die anaklastiese tipe (xx-x-x-- of xx-x-x-x) met die ioniese (xx--xx-- of
xx--xx-x). Die afwisseling kom kortliks daarop neer dat die 4e, Se en 6e lettergreep
reél vir reél wissel tussen x-x en -xx. Die enigste afwyking van hierdie re€lmatige
patroon kom voor in 7-10 en 16-17.

In 3 is Suvdotnv die voorstel van Boissonade, om die metries onaanvaarbare
deondtnu van die MSS te vervang. Dit het geen besondere implikasies vir die
interpretasie van die lied nie. In 19 is die lesing OuOTYOG TE TEKOVTL, 5008
voorgestel deur Scheidweiler (1956), verkieslik bo opdTIHOG TH TEKOVTL wat op
metriese gronde onbevredigend is en boonop nie reg laat geskied aan die hegte
sintaktiese en semantiese band tussen 18 en 19 nie.

3. Sintaktiese patrone:
Die kort versreéls van hierdie himne verteenwoordig deurgaans ook kort sintaktiese
eenhede: Hoofsaaklik een sintaktiese eenheid (komma) per reél. Van die een-en-
vyftig reéls is daar net sewe wat twee kommata bevat. Hiervan is vier parallel
gestruktureer met betrekking tot sintaksis en betekenis: 2, 3, 4, en 31. Die twee dele
van 27 is semanties parallel, in welke geval ons dan ¢puow ook by Gvapxov moet
veronderstel.

Die uitsondering is 16-17, waar die oorloop van nélev épyov/0 Ad6yog gol na
die volgende reél ’n ingewikkelde en treffende patroon tot gevolg het:

a.  Die chiasme nw-ww:ww-nw in 16 beklemtoon die teenstelling Abyog-€pyov.
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b.

Die parallelisme Adyov - €pyov : Adyog - vidg bind 16 en 17 stilisties aan
mekaar en suggereer 'n verband tussen épyov en uiog

Juis die feit dat 16b nie ’n volledige komma is nie, maar eers in 17a voltooi
word, vestig die aandag op 0 Adyog cob.

Die toevoeging van viog by Adyog weerspreek die teenstelling Adyog-épyov
deur aan Adyog Christologiese inhoud te gee.

Ook die onderbreking van die reé€lmatige metriese patroon plaas klem op 17 -
kyk opmerkings by 2.

Op grond van al die bogenoemde word 16-17 *n fokuspunt in die himne.

4. Indeling:
Die himne kan soos volg tematies ingedeel word:

SR Mo an o

Aanhef: 'n gebed (1-3)

Redes om God te loof (4-12)

God as Skepper en as Verwekker van God die Scun (13-17)
Goddelikheid van Christus (18-21)

Die Heilige Gees (22-24)

Die Drie-enige God (25-35)

Gebed om genade (36-49)

Slotdoksologie (50-51)

Die onderskeie dele word hier vervolgens puntsgewys bespreek.

Die aanhef van die himne is 'n gebed om die gawe van lofprysing; volgens
Smolak (1972) ’n Inspirationsbitte. Reéls 1 tot 3 vorm ’n chiastiese patroon:

povépxnv - 8oc dvupveiv
Boc dedew - Hvokta, SuvdoTny

Dan volg ’n aantal vitbreidinge ingelei deur 8" dv (vgl Rom 11: 36) - 'n tipies
himniese formule, waardeur God as die oorsprong van alle dinge besing word.
Hierdie uitbreidinge verskaf ’n lys van redes waarom God geprys moet word.
Vanuit ’n stilistiese oogpunt kan opgemerk word dat die frase 8’ 6v 8 maal
herhaal word; maar die digter verkry afwisseling binne hierdie herhaling
deurdat die eerste reél twee sinonieme bevat (sintakties parallel gerangskik),
die tweede ’n kwalifiserende naamwoord in die genitief (dyyétwv), die derde
'n attributiewe adjektief, en die vierde ’n werkwoord anders as die
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veronderstelde koppelwerkwoord in die eerste drie. Dan volg daar weer 'n
frase met 'n genitief-omskrywing, een met 'n attributiewe adjektief plus 'n
genitief, en ten slotte ’'n sin waarvan die onderwerp uitgebrei word deur sowel
'n attributiewe adjektief (c€epvog) as 'n partisipium-frase (Aoywov {ov
unapxwv). Tematies is hierdie frases soos volg georden: Lofprysing - engele -
ai@veg - son, maan, sterre - die mens se vermoé om God te bepeins. Die
verwysing na liturgiese elemente vorm dus ’n raam rondom ’n aantal kosmiese
elemente - iets wat dikwels in die vroeé Christelike himnes voorkom.

¢.  Metol.. (re€l 13) word die persoonlike, biddende stemming van die himne
gehandhaaf - vergelyk o€ in reél 1. God word nou besing as die Skepper wat
sy skepping orden en onderhou. Soos uit die voegwoord yap in 13 blyk, is
hierdie gedeelte ’n verduideliking of motivering van die 81" 6v-frases in die
vorige deel. In 16-17 word die skeppingsdaad in ’n treffende chiasme
beskrywe: Adyov elnag : nérev épyov - maar die onderwerp van nélev is 0
A6yog gob, Beodg viog! Die skepping loop dus uit op die menswording van
Christus, wat in die volgende deel besing word.

d.  Christus word beskryf as 0poovolog, OMOTINOG TE TEKOVTL, en as O¢
éprpuooev ta navta. Hierdeur word sy Goddelikheid beklemtoon, en word
die motivering verskaf vir die term 8eog viog in 17.

e. Die werk van die Heilige Gees word beskrywe as mepidaufavov ...
npovooupevov purdooet. Hierdie terme herinner aan reél 15, waar die
Skepper beskryf word as ouvéxwv .. T tpovoia. Die Goddelikheid van die
Heilige Gees, aangedui met die adjektief O¢€lov, word dus bevestig deur sy
werke.

f.  Vervolgens word die inhoud van die vorige drie gedeeltes saamgevat in Tpuéda
L@oov épd oe. Hierdie definisie word uitgebrei in reéls 26 tot 35. Die
Goddelike tpiig is een, die enigste povapxnv (vgl reél 1; let ook op die
alliterasie). Hy is onveranderlik, sonder oorsprong, onbeskryflik, onbegryplik,
sonder einde, ens. Die feit dat hierdie beskrywing grammaties negatiewe
terme bevat, suggereer juis die mens se onvermo€ om God in woorde te
beskrywe. In teenstelling hiermee is Hy die lig (aUyn) wat alles sien en alles
ken.
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g. Die verheerliking van God lei nou weer tot ’n gebed. Hiermee word
terugverwys na die begin van die himne. Die genade waarom gebid word, is
eerstens die gawe om so 'n aanbiddelike God te kan dien. Dan word ook
gebid om die vergewing van sondes en die reiniging van die bidder se gewete,
sodat hy God kan verheerlik, Christus kan loof, en Hom kan smeek om hom as
dienskneg te aanvaar. Dan word die gebed om genade (36) verbatim herhaal
(48) met die byvoeging éAeov kal xépw elipw.

Hierdie herhaling vorm dan 'n raam om die spesifieke dinge waarvoor die
digter bid - dinge wat as persoonlike seéninge beskryf kan word, maar wat in
diens staan van lofprysing aan God.

h.  Die slotreéls van die gedig is meer as ’n geykte doksologie. Soos blyk uit die
voegwoord Oty verskaf dit die motivering vir die digter se gebed, en daarmee
indirek ook vir die hele himne. Die ietwat ongewone bewoording &xpig
alvog auétpou (51) pas in by die metriese patroon van die gedig.

Interpretasie

In navolging van die MSS gee Migne aan hierdie himne die opskrif “Yuvog npog
Bebv. Christ-Paranikas (1963) gee dit egter die opskrif €ig Xptotév en Michels
(1952) noem dit ‘Hymnus an Christus’. ’n Beter titel vir die himne sou egter wees
€ic Tp1ida Beiav, want hierin word die drie-enige God besing as die een en enigste
Here. Trouens, reeds in 1956 sé Scheidweiler die gedig moet nie die titel Ad
Christum dra nie, maar wel Ad Trinitatem.

Die toon van die gedig is een van persoonlike toewyding en lofprysing, en is
nie ooglopend polemies nie. Tog kom daar ’n aantal terme voor wat duidelik die
ortodokse teclogie propageer teenoor die Arianisme en die sogenaamde
Pneumatomachianisme:

L Christus word beskryf as 8€0g vidc, as 6u00U010G en as B¢ EPpRpuOTEY T
navta. Dit weerspieél die siening van die Christologie van Nicea, naamlik dat
die Seun ook God is, een in wese met die Vader, nie geskape nie, maar van
ewigheid af verwek. Hierteenoor het die Arianisme geleer dat die Woord die
eerste en grootste skepping van God is; wel goddelik, maar in wese ondergeskik
aan die Vader. Die minder radikale aanhangers van die Arianisme het die
Woord beskou as wel 6p0106010¢ - 500s die Vader - maar nie OooUo G nie.
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2. Die Heilige Gees word pertinent B¢lov - Goddelik - genoem in teenstelling met
die siening dat die Heilige Gees nie 'n persoonlike identiteit het nie, en dus ook
nie God is nie. Hierdie kettery, wat met die verbanne patriarg Macedonius
geassosieer word, is 'n logiese uitvloeisel van die Ariaanse Christologie, en is
vanweé sy stryd teen die Gees ook bekend as Pneumatomachianisme.

3. Die beskrywing van die Drie-eenheid as ¢ow Guopxov en as &rep apxfig sluit
ook by die bogenoemde aan: Die terme is by implikasie ook op Christus van
toepassing, en weerspreek die Ariaanse veronderstelling dat daar 'n tyd was toe
die Woord nie bestaan het nie.
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4. Sunesius van Kurene: Himne VIII

10
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20

25

Teks

TloAuparte, kODe,
o€, péxop, yove napBévou
UUV® SoAuunidoc-

0¢ Tav SoAiav ndyav,
x006vtov pueyihwv 6w
TTpOG MAAOOG OPXATWY.
O¢ KopTov amdpotov,
Tpodov apyaréou uopov,
nOpeV GpxeyOUw KOpQ.

Zrepavndope, kOOiue,

o€, nérep, néi nopBévou
UV Toiupnidog.

Katéfag péxpt kai x8ovog
énidnuog édapépoig
Bpotedv te dpépuwv Séuag,
xatéPag 3’ Umo Téprapa,
uxav 661 pupia
Bavatog vépev éBvea.
dpikev o€ yépuwv toTe

' AiBag 6 Todonyevhg,

xal AdaoPépog kbwv,
daiuwy 6 fopuoBeviic,
avexdooato frod.
Avoog 8’ &nd mnuétwy
Juxav ocioug xopoix,
B1booig obv dknpérolc
Upvoug avayeig natpi.

Zredovnope, kUByue,

o€, néep, TGl napBévou
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ULV® YoAupunidoc.

' Avidvta o€, Kolpave,
Ta kot hépog ometa
tpéoev €Bvea Soupdvwv.
Bdupinoe &' axnpdrwy

x0pdg &pfpotog dotépuwv.

aibhp 3¢ yerdooag,
o0ddc dppoviog matrp,
€€ éntatovou Avpag
€xepGOCUTO OV KAV
é€nwikwov €g uéAog.
peidnoev ' Ewodopoc,
0 duixtopog Guépo,
kal xpUoeog “Eomnepog,
KuBeptiog aotrp:

a p€V KepOeV oéAag
TANoaoa POOY TUPOG
ayetto Zehdva,
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Tuwav énetéooato
Gppnrov Umt’ txviov,
éyvw 8¢ yovov Beof,
TOV GploToTéxvov VooV,
iBiov mupog apxav.
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KUOVAUTUYOG 0Upavol
Unephrao vaTwy,
odaipnot §’ éneotdbng
VoEPaio W GKNPATOLG,
&yaBBv 661 nayd,
ClyWpEVOG 0Upavog.
€vB’ olite PaBippoog
Grapovtonoddog xpdvog
x8ovog éxyova olpuwv,
oU kfipeg avadéeg
BaBukipovog HAag:
&’ atoc yfpoog
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aldv 6 Tedatyevic,

véog @V Gua kal yépwv,
70 Tag Gevéw povag

toptag néietal Beois.

Vertaling

O geliefde, geéerde,
dit is U, geluksalige, Seun van die maagd
van Jerusalem, wat ek besing,
U wat die valstrik van lis,
5 die slang van die onderwéreld, uit die groot
tuin van die Vader verdrywe het -
(Die slang) wat die verbode vrug
as voedsel van ’'n smartlike doodslot,
aan die eerste vrou gegee het.

10 U wat die kroon dra, geéerde,
dit is U, Vader, Seun van die maagd
van Jerusalem, wat ek besing.

U het ook neergedaal tot op die aarde
en vertoef onder aardse wesens

15 met 'n sterflike liggaam;
en U het afgedaal onder na Tartarus toe,
waar die Dood oor talryke skares
van siele heers.
Voor U het toe gesidder die oue

20 Hades wat uit vervloé tye stam;
en die mensverterende hond,
die uiters sterke (demoon), (die mensverslinder)
het oor die poortdrumpels teruggedeins.
Nadat U die heilige kore van siele

25 van hulle smarte gered het,
bring U, vergesel van feesskares sonder smet,
liedere aan die Vader omhoog.

U wat gekroon is, geéerde,
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dit is U, Vader, Seun van die maagd
van Jerusalem, wat ek besing.

O Heerser, terwyl U opvaar,

het in die hemelruim die ontelbare skares
van demone gesidder.

En die onsterflike koor van helder
sterre was vol verwondering.

En Eter het gelag,

hy die wyse vader van harmonie,

en hy het uit sy sewesnarige lier

sy musieknote in een laat vloei

tot ’n triomflied.

Die Morester het geglimlag,

hy wat die dag aankondig,

en die goue Aandster,

die ster van Kutheria.

Die Maan, wat haar horing-vlam
gevul het met vloeiende vuur,

sy die leidster van die nagtelike gode,
het (die prosessie) aangevoer.

En Titan (son) het sy ver-skynende haardos (strale)
uitgesprei

onder sy onmeetlike treg,

en hy het die Kind van God erken,
Hy die grootskeppende Gees,

die Bron van sy eie (die son se) vuur.
En U het u vlerk uitgesprei

en beweeg oor die rug (hemelruimte)
van die blou hemelgewelf,

en gaan staan in die reine

sfere van die denke,

waar die Bron van alle goeie dinge is,
en die stille hemel:

daar waar nég die breedvloeiende

en onvermoeide Tyd is-

hy wat die kinders van die aarde met hom meesleep-
nég die skaamtelose doodsgodinne,
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geeste van die diepgolwende Materie,
Maar waar slegs die tydlose
Ewigheid is, wat ontstaan het in tye lank vergete,
jonk en terselfdertyd oud,
70 wat die ewige woonplek
vir die gode bewaar.

KOMMENTAAR

Agtergrond

Saam met himne 6 en 7 vorm 8 die sogenaamde Christus-himnes. Lied 8 bestaan
basies uit ’n liriese vertelling waarin die hoofmomente van die heilsgeskiedenis, te
wete menswording, hellevaart, en hemelvaart, teen 'n mitologies-kosmiese agter-
grond beskrywe word, en wat bestempel kan word as ’n Christus-epinikion (= oor-
winningslied) of ’n Christus-apotheosis. Die triomfantlike stemming van die lied
blyk ook uit Sunesius se vermyding van die kruislyding van Christus, wat egter in lyn
was met die kerk se onwilligheid om die kruisgebeure uit te beeld in die pre-
Niceense tydperk (Lacombrade 1978: 92; vgl ook Grondrijs 1947). 'n Verdere
interessantheid blyk uit die jukstaposisie binne die tydsperiode van opstanding en
hemelvaart, waardeur Sunesius hom hou by die voorstelling van Lukas (24: 50-53)
en Johannes (20: 17), en wat deur die skrywers van die eerste eeue (Pseudo-
Barnabas, Ignatius, Justinus en Irenaeus) nagevolg is. Handelinge (1: 9-11) plaas
die hemelvaart 40 dae na die opstanding en lokaliseer die gebeure op die Olyfberg.
Lacombrade verwys verder na die feit dat hierdie lied vanweé sy teofanie beskou
kan word as 'n digterlike uitbreiding van die geloofscredo van die Brief aan die
Hebreérs: ‘Uit Hom straal die heerlikheid van God en Hy is die ewebeeld van die
wese van God. Hy hou alle dinge deur sy magswoord in stand. Nadat Hy die
reiniging van sondes bewerkstellig het, het Hy gaan sit aan die regterhand van die
majesteit in die ho€ hemel’ (1: 3). Dat die liriese vertelling in die tweede-persoon
styl aangebied word, plaas dit nietemin binne die kader van ’n himniese lofgebed.

Struktuur

Reéls 1-3, 10-12 en 28-30 vorm ’n tipe doksologiese refrein, en deel die gedig
formeel, maar ook inhoudelik, in drie duidelike dele in:

Deel 1 (4-9) verwys na Christus wat deur sy menswording die slang uit die
paradys verdrywe het.
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Deel 2 (13-27) verwys na Christus se hellevaart.
Deel 3 (31-71) is die langste en beslis die aangrypendste deel, en verwys na
Christus se triomfantlike hemelvaart terug na die Vader.

Interpretasie

Die gedig begin met die bekende himniese gebedstyl, die epiklesis of invocatio
Christi, en is doksologies van aard: die digter besing Christus as die geliefde,
geéerde, geluksalige Seun van die maagd van Jerusalem. Soos aangedui, vorm dit
die begin-refrein en word dit hierna twee maal herhaal in ’n vorm wat ietwat verskil
van die begingedeelte: Die woord noAunpate word vervang met die betekenisvolle
woord otepavndope, want hierdeur kom die triomfale stemming van die lied
duidelik na vore. Maar verder word pdxap en yove vervang met die titel nétep
gevolg deur nad. Eerstens dui die naasmekaar stelling van hierdie twee titels op die
twee nature van Christus: Hy is ‘Seun van Maria’ na die vlees, maar ‘Vader’ na die
gees. Tweedens wil die titel ‘Vader’ wat aan Christus toegeken word, ook klem 1é
op die volkome gelykheid van die Drie Goddelike unootéoetg (Lacombrade 1978:
94, noot 1), en moet dit dus hier net soos in Melito se Peri Pasga 63-64 as ’n anti-
modalisme geinterpreteer word. (In 63-64 bv noem Melito Christus Vader in
soverre as wat Hy verwek, en Seun in soverre as wat Hy die Verwekte is; vgl Perler
1966: 141-142 en Racle 1962).

Terwyl! hierdie refrein in 10-13 en 28-30 as selfstandige doksologieé geld, gaan
dit hier aan die begin deur middel van die himniese relatief-stylvorm gemaklik oor
tot die eerste deel van die lied. Immers, in hierdie eerste deel word hierdie stylvorm
tweemaal gebruik, eers om Christus se bevrydingsdaad in te lei, en vervolgens om
die slang se doodsdaad aan te merk. Jesus se bevrydingsdaad word beeldryk
omskrywe: Hy het naamlik die x86viov ... 6¢w uit die groot tuin van die Vader
(paradys) verdrywe. Die adjektief xB6viov plaas die slang (wat ’n Bybelse simbool
is) onmiddellik op die vlak van die hel/onderwéreld, wat onder heidense
soteriologie ontwikkel het, en in die tweede deel juis sterk op die voorgrond tree.
Met die tweede relatiewe vorm word verwys na die slang wat deur die verbode vrug
aan die mens pynlike dood as voedsel gegee het. Van hierdie oersonde het Christus
die mens kom bevry.

Deel 2 van die lied handel oor die hellevaart, die Descensus Christi ad inferos,
wat, alhoewel dit onder die invioed gestaan het van die heidense soteriologie (vgl
Simon 1955: 112-114), teen die vierde eeu 'n egte Christelike credo geword het. Die
beskrywing van Sunesius stem ooreen met een van drie tradisies wat rondom die
Descensus Christi ontstaan het, naamlik dat Christus die poorte van die hel bestorm
het en na ’n triomfantlike geveg met die magte van dic onderwéreld, Adam en die
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mensheid bevry het. Hierdie tradisie kom onder andere voor in Afrem die Siriér,
Melito van Sardis, die Evangelium Nicodemi, pars 1l = Descensus Christi ad inferos,
wat via die homilieé van pseudo-Eusebius en pseudo-Chrusostomus oorgaan na
Romanus in die sesde eeu. In Sunesius se weergawe val twee sake op: Eerstens dat
hy in werklikheid twee tradisies vermeng, want volgens die derde weergawe van die
Descensus - tradisie kom Christus in die gestalte van ’n mens in die onderwéreld,
soos hier in reél 15 voorgestel, waardeur hy natuurlik nie herken word nie, om so
dan met lis te oorwin. Tweedens moet gelet word op die vermenging van
Christelike en heidense beelde, sodat Christus as die nuwe Herakles of Orpheus
geteken word wat die oeroue Pluto, heerser van die gestorwe siele (vgl Gregorius
Nazianzus carm 11.1.38/39), vol skrik laat staan en die hond van die hel, Cerberus,
laat terugdeins oor die poortdrumpels (Terzaghi 1939: 264-265; vgl hiervoor veral
Hesiodos Theog 669 ev en Vergilius Georg 1V 481). So bevry Christus die siele van
hulle smarte en neem Hy hulle daaruit as n onbevlekte koor tot lof van God.

Deel 3 bevat twee momente: reéls 31-54 verwys na Christus se glorieryke tog
deur die hemelse sfere te midde van die bewondering van die kosmiese magte,
terwyl in 55-71 Hy gestel word in die tydlose sfere van die Vader.

In sy hemelvaart deur die gebied van die demone ontvang Christus die ontsag,
blye bewondering en eer van die astrale magte, wat hier gespesifiseer word as die
astrale koor, ‘Aither’ (lug), Daeraad, Aandster, Maan en Titan, die Son. Ten slotte
(55-71) kom Christus tereg by die woonplek van die Vader, die helder sfere van die
gees, wat omskrywe word as die bron van die goeie, die ‘stille hemel’, ’n frase wat
elders (Or Chald fr 16) na verwys word as die verblyfplek van die transendente gode.
Von Wilamowitz (1907: 290) verklaar dit so: Aangesien die hemel bo alles is wat die
menslike denke kan waarneem, ondersoek en begryp, kan en mag die mens niks
daarvan spreek nie, en word daaroor geswyg. llier woon derhalwe nog die
onvermoeide Tyd, wat die mens in sy mag hou, nog die meedoénlose Dood. Hier
woon slegs die oeroue en tydlose Ewigheid, jonk en oud terselfdertyd, die bewaker
van die onsterflike woonplek van die gode, waarmee, s00s Terzaghi (269) aandui,
nie die heidengode bedoel word nie, maar die hemelgeeste rondom God. Strohm
(1965: 52-53) wys op die dialektiek wat aan hierdie himne ten grondslag 1&, wat
inhou dat die Godheid (Deus exsuperantissimus), wat in die onbereikbare en tydlose
sfere woon, tog sy hand uitsteek om die menslike siel na sy ‘Heimat’ terug te bring.
Dat die vrome mens in sy lied vir hierdie " Appnrtov, die Onuitspreeklike, ‘U’ kan sé

(die tweede persoon-styl van die himne en gebed), wys op die innerlike spanning in
Sunesius se gedigte.
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1. Auxentius van Sirié: Troparia
Teks: Vita Auxentii

Ttwxdc kal névng
UMVOUMEV OF€, KUpLe®
86€a Ty morTpt,
S6€a T vy,
5 86 1 byl mvebpuory,
@ Addhoavtt Su TV npopnTiv.
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Upvov auaméunouow,
xai fueig ol Thg yig

10 thv do€oroyiav:
&yog, diyog, &ywog kiplog:
rAhpnc 6 ObpavdG
kai ) YA thg 86€ng oou.

Anuoupy€ ravtwy,

15 elnag kai EyevviBnuev,
¢veteilw kai éxtioBnuev
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Vertaling

10

15

20

Arm en behoeftig
besing ons U, Here:

Ere aan die Vader,

ere aan die Seun,

ere aan die Heilige Gees

wat gespreek het deur die profete.

Leermagte in die hemele
stuur 'n himne omhoog,

en ons op die aarde

die doksologie:

Heilige, heilige, heilige Here,
vol is die hemel

en die aarde van u heerlikheid.

O Skepper van alle dinge,

U het gespreek en ons is gebore -
U het beveel en ons is geskape -
U het bevel gegee

en dit sal nie verbygaan nie.

O Redder, ons dank U.

Here van die kragte -
U het gely en opgestaan -
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U het verskyn en opgevaar -
U kom om die wéreld te oordeel -
Betoon medelye en red ons!

25 Met verbryselde hart
val ons voor U neer
en smeek U,
Redder van die wéreld.
Want U is God

30 van die berouvolles.

U wat sit verhewe bo die Cherubs
en die hemele geopen het -
Betoon medelye en red ons!

Verbly julle,
35 regverdiges, in die Here,
en tree vir ons in -
Ere aan U, Here,
die God van die heiliges.

KOMMENTAAR

Agtergrond

Volgens die Vita S Auxentii was Auxentius n Siriér van geboorte wat hom tydens die
bewind van Theodosius II (408-450) in Konstantinopel gaan vestig het waar hy vir 'n
wyle diens in die keiserlike wag gelewer het. Hier sluit hy aan by 'n groep
invloedryke burgers wat hulle aan 'n gestrenge Christelike lewenswandel gewy het.
Uiteindelik onttrek hy hom in afsondering na Bithinié. Op aandrang van Keiser
Marcianus (450-457) neem hy deel aan die Konsilie van Chalcedon. Hy verwerf
roem as 'n begaafde prediker en in sy sel op die berg Oxia ontvang hy talle pelgrims.
Een vir een bedien hy hulle van raad en leer hulle om eenvoudige troparia wat uit
twee of drie frases bestaan, te sing. Soms het die pelgrims ’n koor gevorm en dit vir
ure aaneen saamgesing. Pitra (1876: xxiii) het die troparia van Auxentius - trouens
die enigste troparia uit die vyfde eeu - wat in die Vita Auxentii voorkom, in 'n himne
omskep wat uit sewe strofes bestaan. Volgens die Vita Auxentii was elke troparion
'n kort gebed wat Auxentius tussen die verskeie dele van sy boodskap aan die
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pelgrims gevoeg het. Dit stem natuurlik ooreen met die liturgiese gebruik om ’n
kort himne na elke strofe van ’n psalm te sing.

Struktuur
Hierdie himne val in drie dele uiteen, te wete:

1. ’ndoksologie (1-13);

2. ’n belydenis (14-19) met doksologiese elemente wat afgesluit word met ’n
danksegging (19)

3. ’n gebed (20-38) met belydeniselemente (veral in 20-23), met 'n exhortatio of
aanmoediging (veral in 34-36) en ’n doksologie in die laaste twee reéls (37-38).

Interpretasie

Terwyl die eerste strofe (1-6) van hierdie himne in geheel gewy word aan diegene
(in dié geval die armes en behoeftiges) wat op aarde die lof van die Drie-eenheid
besing, word die tweede strofe (7-13) in beslag geneem deur ’n kontras tussen die-
gene wat in die hemel en diegene wat op aarde God Drieénig loof. Die hemelse
leér-skare (7-8) staan kennelik in teenstelling met die mens op aarde (9-10). In die
twee slotreéls (12-13) word die hemelse en die aardse egter met mekaar verbind
danksy mAnpng 6 oUpavog kol f yfi Tfig 86Eng cou. Danksy die trinitariese
doksologie wat sowel in strofe 1 (86€a ... d6€a ... 86€a ..., 3-5) as in strofe 2 (&y1og,
dytog, b'tytoc;, 11 en vergelyk Jes 6: 3) voorkom, word 'n verdere verband tussen
hierdie twee strofes gelé.

Die derde en die vierde strofe word gekenmerk deur ’n sterk belydeniskarak-
ter: Anuioupy€ navtwv (14) kom in die Geloofsbelydenis van Sirmium voor; reél
15-18 is moontlik 'n parafrase van 3.’ ol t& névta éyéveto in die Symbolum
Nicaenum; énoBeg kod auéotng (21) en épxn kpivat koopov herinner aan naBévta
kai Tapévta, kol QracTuta ... kai éAw épxopuevov peta 80éng xpivat {dvtag
xal vekpoug in die Symbolum Nicaeno-Constantinopolitanum en aveAnOng (22)
word in die vorm duoAn$Bévta in die Belydenis van Sirmium en die Symbolum
Nicaenum aangetref. Danksy o®tep, evxaptotolpév oot in reél 19 word 'n
oorgang bewerkstellig tussen hierdie strofe (str 3) en die gebed wat die res van die
himne in beslag neem.

Strofes 4 en § staan in ’n duidelike kontras tot strofes 6 en 7. In strofe 4 word
dit wat Christus op aarde vermag het (sy lyding, opstanding, verskyning en
hemelvaart) ter sprake gebring; maar in strofe 6 is dit kennelik sy mag in die hemel
wat benadruk word. Die twee strofes word egter aan mekaar gekoppel danksy die
inhoudelike ooreenkoms tussen die eerste reél van die vierde strofe (xUpie Tiv
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duvéuewv) en die eerste re€l van die sesde strofe (6 kaBhuevog éml t@v XepouPip)
en die feit dat olkteipnoov xal ooov hudg in die slotreél van strofe 4 net so
voorkom in die ooreenstemmende posisie in strofe 6.

Die kontras tussen hemel en aarde wat in die eerste twee strofes voorgekom
het, word in strofes § en 7 weer teruggevind: In strofe 5 word Christus aangeroep om
hom oor die berouvolles te ontferm; in strofe 7 word die regverdiges versoek om by
Christus in te tree - 'n gedagte wat sterk in die post-Nikeense periode na vore tree,
By wyse van die teenstelling tussen 8eo¢ v petavooivtov (29-30) en 6 Bedc TV
aylwv (38) - wat kennelik nog verder op hierdie kontras tussen hemel en aarde
sinspeel - word strofes S en 7 ook aan mekaar gekoppel.

Literatuurverwysing
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2. Keiser Justinianus I: O, Unieke Seun van God
Teks

‘O povoyewig viog kal Adyog Tol Beob,
&Bévatog Umépxwv,
kai katade€apevog S T fuetépav cwtrpiav
capkwbijval éx Thig &yiag Beotoxou
5 xal demapBévov Moplog,
arpéntug évavlpwnioag, otaupwbeig Te,
Xpiote 0 Bedg,
Bavatw Bavatov nathoac,
€lg dv g ayiag tpiadog
ovvdofalopevog T natpi kal T dryiw Mvebparty,
10 oBooV NUaC.

Vertaling

U, die Enigste Seun en Woord van God,
wat onsterflik is,
en op U geneem het om ter wille van ons
redding
mens te word uit die heilige Theotokos

S en altyd-maagd Maria -
U wat onveranderlik mens geword het, en
gekruisig is, Christus God -
wat die Dood met u dood vertrap het,
wat Een is van die heilige Drie-eenheid,
en saam met die Vader en die Heilige Gees
verheerlik word -

10 Red ons!

KOMMENTAAR
Agtergrond

Hierdie monostrofiese himne word toegeskrywe aan Keiser Justinianus I. Die twee
belangrikste bronne daarvan is die Symbolum Nicaeno-Constantinopolitanum en die
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Symbolum Chalcedonense (kyk hiervoor Schaff 1877: 57-58, 62-63).

Struktuur
Die gedig is in wese 'n himniese gebed met tipiese struktuur: ’n invocatio
(aanroeping) met vitgebreide omskrywinge van die lewe en werk van die godheid, in
hierdie geval Christus, en wat dan juis dien as grond vir die gebed waarmee die lied
afsluit.

Hierdie agtergrond word verwoord deur ’n aantal participia, wat 'n bepaalde
teologiese perspektief aan die gedig verleen (Barkhuizen 1984: 3-5):

1. Reéls 1-2: Die ewige wese van Christus as die Onsterflike Woord en Seun van
God;

2. Reéls 3-7: 'n Kronologiese oorsig van Christus se menswording: geboorte,
sterwe en opstanding;

3. Reéls 8-9: Die ewige wese van Christus as Een van die goddelike Drie-eenheid,
en sy verheerliking.

4. Reél 10 bevat dan die gebed.

Let op hoedat die participia hierdie driedimensionele perspektief dra: In deel een
en drie, waarin die ewige wese van die Seun ter sprake is, word die praesens
participium gebruik, terwyl deel twee, wat na die aardse en historiese lewe van Jesus
verwys, in aoristus-vorme uitgedruk word.

Die himne van Justinianus put, soos hierbo vermeid, heelwat uit die
geloofscredos van die kerk. Nogtans het ons hier nie net bloot 'n sameflansing van
frases uit die geloofscredos nie, maar slaag die digter daarin om dit te omskep tot 'n
estetiese eenheid en struktuur (vgl Barkhuizen 1984).

Interpretasie
Die tema van die agtergrond tot hierdie gebed, en waarop die gebed gegrond is, is
die verlossing van die mens deur Jesus Christus. Die tema word gedra deur die
Christologiese motief van die geboorte, dood en opstanding, wat omraam word deur
die motief van sy ewige en verhoogde bestaan as Seun en Woord. Die woorde du
Thw finetépav owtnpiav van reél 3 vorm dan ook die basis vir die gebed o@oov
Nuag, wat beklemtoon word deur die feit dat die twee frases chiasties met mekaar
verbind is.

Die driedimensionele teologiese perspektief wat uit hierdie himne na vore kom,
is natuurlik ’n tradisionele een, en eie aan die Nuwe-Testamentiese Christologie
soos onder andere gesien word in twee Nuwe-Testamentiese himnes wat in hierdie
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studie opgeneem is, te wete die Johannnese Logos-himne, en veral die himne in
Filippense 2: 6-11 (vgl Jeremias 1953: 152-154, asook verder by die bespreking van
hierdie twee himnes). Dit is duidelik dat die openingsreél sterk aansluiting vind by
die Johannese Logos-himne, terwyl die Christologiese perspektief van heerlikheid -
vernedering - verhoging nie net in die Johannese Logos-himne terug te vind is nie,
maar op treffende wyse inhoud is van die Filippense-himne.

Literatuurverwysings

BARKHUIZEN, JH 1984. Justinian’s hymn 'O povoyevng viog tol Oeol. ByZ
77, 3-5.
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Sevenster, JW & Van Unnik, WC (reds), Studia Paulina in honorem Johannis de
Zwann, 146-147. Haarlem: De Erven F. Bohn N.V.
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3. Gelykrelige himnes

a. Anonieme aandhimnes

10

15

20

Gelykrelige aandhimne II (Codex Erlangensis 96)

AetUte TGvTEG MOTOL IPOTKUVNOWEV

TOV deondTNY BedV MavtokpiTopa

Kai TOV uoévov €k povou povoyeut,

oV vidv Tol natpdg Opooloov,

nwelpa &ywov to ovvaidov

Kail dXWPLOTOV AKATEANNTOU TIorTpdg,

€v tpioly Umoothoeow €va Bedy,

6v Upvolot duvipelc oupbuvar

apxai xai é€ovoial, kupidTnreg

Aertoupyoliow autov noplotapevar

XepouPin kol Zepodip Té noAvdppata

TOV TpIodytov Upvov npoocépouat ool

TpodnTidY NaTplapx@Y Te 1 ohvodog

kai 6 &y oG TV dnooToAwy xopdg

peta tiic Beotokou oW uéptuow

Raopov auoptiny aitoiuevot

nop& 00U ol dBavérov oiktipuovog

81" b Tovg ént yfig duoptévovtac,

6nug elipwpev xdpw kot éxeoc

év Nuépg Thg dvtanoddoewc.

navay i Tpwig dpoovote

M xwplong fudg Tob éAéoug oov,

GG Téppov o EXeog oov i THy yhv

0 noudedwv kal TéAw idpevoc.

OOl Y&p TIPETEL TR Kod IPOOKHUNGIC

€ig aiwvog alrtdv Tdv aldvwv duhv.
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Vertaling

Kom alle gelowiges, laat ons

die Here God Almagtige aanbid,

en die Unieke Seun, enigste Seun uit
enigste Vader,

die Seun met gelyke wese as die Vader,

5 en die Heilige Gees wat saam vir ewig bestaan
en nie geskeie is van die onbegryplike Vader
nie,

Een God in drie substansies,
vir Wie hemelse kragte besing.
Owerhede en magte, heerskappye
10 dien Hom in onderworpenheid;
Cherubs en Serafs met die baie 0é
offer aan U die trisagios-himne;
en die versameling van profete en aartsvaders,
en die heilige koor van die apostels

15 saam met die Theotokos en martelare
bid die versoening van ons sondes
van U af, die Onsterflike Barmhartige,
sodat ons genade en medelye kan vind
op die dag van vergelding.

20 O Allerheilige Drie-eenheid, Een in wese,
moenie ons skei van U medelye nie,
maar stuur u medelye op die aarde,

U wat bestraf en weer genees.
Want U kom toe eer en aanbidding
tot in alle ewigheid. Amen.

KOMMENTAAR

Agtergrond

Die terminus ante quem is 1025 (datering van die Codex Erlangensis 96), en - in die
lig van die verwysings in die himne na die Drie-eenheid - is die konsilie van
Chalcedon (451) die terminus post quem.
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Die besluite van hierdie vierde ekumeniese konsilie moet nie net gesien word
teen die agtergrond van die Christologiese kontroversies nie, maar ook as 'n
voortvloeisel van die politiek- godsdienstige antagonisme tussen die biskopsetels van
Konstantinopel, Rome, Antiochi€ en Alexandrieé€. Reeds tevore het die Kerk
teenoor die Arianisme die volle godheid van Christus bevestig, asook sy
konsubstansialiteit met die Vader. Die nuwe kontroverse het egter gegaan oor die
natuur (of nature) van die Seun. Antiochié het die stelling gekoester dat twee
nature, 'n goddelike en 'n menslike, ko-eksistensieel in Christus gestaan het.
Hierdie stelling het sy sterkste volgeling gevind in Nestorius, die vader van die
Nestorianisme, wat in 428 patriarg van Konstantinopel geword het, maar reeds in
431 deur die konsilie van Efese as ketter veroordeel is. Nestorius het die
Antiocheense leer tot die spits gevoer, die klem gelé op die goddelike natuur van
Christus, prakties die werklike, hypostatiese eenheid van die persoon van die Seun
ontken, en daargestel dat Maria dus nie die moeder van God (8€otokog) was nie,
maar slegs die moeder van die menslike Christus (Xpiototoxog).

Die veroordeling van Nestorius was veral die werk van Cyrillus, patriarg van
Alexandri€. Cyrillus is opgevolg deur Dioscorus (444-451), wat saam met Eutyches,
’n archimandriet van Konstantinopel, die Aiexandrynse siening tot die teenoor-
gestelde uiterste gevoer het en die monofisitisme laat ontstaan het, waarvolgens die
twee nature van Christus by die inkarnasie oorgegaan het in een natuur.

Die konsilie van Chalcedon (451), wat saamgeroep is deur die soldaat-keiser
Marcianus (450-457), het onder meer sowel die Nestoriane as die Monofisiete
veroordeel en die twee volmaakte en ondeelbare, ofskoon aparte, nature van
Christus bevestig. Dit was 'n oorwinning van Rome en Konstantinopel op Alexan-
dri€ en Antiochié.

Nie baie later nie egter het keiser Zeno in 482 om politieke redes 'n Edik van
Eenheid (Henotikon) uitgevaardig, wat die steun van patriarg Acacius van Konstan-
tinopel geniet het. Die monofisitiese leer het in die Ooste meer en meer veld
gewen, en aanleiding gegee tot die ontwaking van nasionalismes, waardeur die
lojaliteit teenoor die ortodokse diofisietiese Bisantyne sterk verminder het. Zeno se
kompromis het die drie eerste ekumeniese konsilies bevestig, vir Nestorius en
Eutyches veroordeel en verklaar dat Christus dieselfde goddelike natuur gehad het
as die Vader en dieselfde menslike natuur as ons, maar uitdrukkings soos "een
natuur” of "twee nature” is sorgvuldig vermy. Die Henotikon het egter nog nie die
Monofisiete bevredig nie.

Die himne, wat onder bespreking is, 12 onder meer klem op (i) die Drie-eenheid
(re€ls 2-7 en 21-24), (ii) die konsubstansialiteit van Seun en Vader (reél 4), en (iii)
die aanvaarding van Maria as 6eotokog (reél 15).
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Die Drie-eenheid se leer het reeds vorm gekry in die 4de eeu (o m by Basilius,
Gregorius van Nyssa en Gregorius van Nazianzus) en in die begin van die Sde eeu
(o m by Theodorus van Mopsuesta); die Pneumatomachoi, teenstanders van die
opvatting van die opoovoia van die Heilige Gees, was reeds in 381 te Konstani-
nopel veroordeel. Die symbolum wat toe ontwerp is, is saam met die Symbolum
Nicaenum aan ons bekend deur die acta van die konsilie van Chalcedon (451).
Uitdrukkinge soos 6poolatov (reél 4), axdpiotov (reél 6) en év tpioiv
unootdoecw €va Bedv (reél 7), asook die gebruik van die enkelvoud in die smeek-
bede teenoor die Drie-eenheid (reéls 21-24) verwys na die taal én die gees van die
acta van Chalcedon, terwyl die gebruik van 8eotokog (reél 15) soveel te meer dui
op die verwerping van die Nestoriane.

Andersyds is in die himne absoluut geen melding gemaak van die ‘natuur’ van
Christus nie. Is dit dalk 'n aanduiding dat die gedig kort na die Henotikon (482)
ontstaan het? Hierdie datering vind steun in die tipe van versmaat, soos hieronder
bespreek sal word.

Dit is duidelik dat, teologies gesien, die himne behoort tot die ortodokse skool
van Konstantinopel, waar dit dan ook na alle waarskynlikheid ontstaan het.

Die himne behoort tot die liturgiese poésie van die sogenaamde kata otixov
himnes, wat nie op strofes gegrond was nie, maar op reéls (otixot), wat in 'n gedig
dieselfde of byna dieselfde aantal lettergrepe getel het. Hierdie tipe het in die
tweede helfte van die vyfde eeu ontstaan, en was 'n oorgang tussen die tradisionele
‘ou’ himnografie, wat in ritmiese prosa geskryf was, en die latere kontakion. Die
vryheid van aksentuasie is aan bande gelé en die gelykreélige verse reflekteer 'n
gevoel vir ’n reélmatige en aangename ritme en klank.

Terwyl Maas gemeen het dat hierdie tipe himnes deur monnikke geskryf is om
hul kloosterdienste te verryk, het Mitsakis opgemerk dat presies in hierdie tydperk
die kloosters die bewaarders van die konserwatiewe tradisies was, en hy stem saam
met Beck dat dus aanvaar moet word dat hierdie nuwe poétiese en musikale genre
in die grootstede ontstaan het as ortodokse propagandamateriaal teen die ketterse
strominge. Mitsakis skryf daarom ook die gedigte toe aan digters uit die kring van
Anthimus, ’n himnograaf wat die beginsels van Chalcedon onderskryf het.

Letterkundig loop die xotd otixov himnes terug op Siriese prototipes, soos
trouens die ganse Bisantynse himnografie deur Semitiese voorbeelde geinspireer
was (Mitsakis, Wellesz).

Die aandhimne, wat onder bespreking is, is 'n distigiese. springende proparoxy-
toniese elflettergrepige gesang, hoewel - ooreenstemmend met die kotd otixov
kenmerke - sommige verse 10 lettergrepe bevat (reéls 4 en 20), of 12 (reéls 6, 7, 9,
12, 13, 14, 17 en 18) of selfs 13 (reéls 11 en 23).
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Die elflettergrepige ritmiese versmaat (met plek vir 'n twaalfde beklemtoonde
sillabe) lyk soos volg:

Vv-vv-vv-vv(-)

Variante is reél 3 (met klemtoon op sillabe 11 in plaas van 9), re€l 6 (sonder aksent
op sillabe 6), re€l 9 (vv-vv-vvv-vv),enreéls 13,17en 18 (vv-vvv-vv-vv).

Die tienlettergrepige verse pas in by die skema:

VV-VV-V-VV
en die dertiensillabiese reéls het twee variante:

vv-vvv-vvv-vyv (reél 11)
vv-vv-vvvv-vv(reél 23)

In die doksologie het die metrum veroorsaak dat die laaste vers amper ‘geweldadig’
moes ‘aangepas’ word: die normale formule €ig ai@vag t@v alwvwv is dan ook
verander tot die ongewone €lg aldvag oUtdY TV aldvwv.

Die Codex Erlangensis 96 dui uitdruklik aan dat die himnes gesing moes word
in die ‘na-aandete-dienste’ gedurende die Vaste voor Paasfees (anodeinvia tfig
aylog tecoopakootiic). Dergelike himnes het oorspronklik npw@inuix geheet en
het voorgekom vanaf Basilius se tyd. Die lied is gesing deur twee alternerende kore
(Maas). Later is hierdie aandliturgie anodeinvov to péya genoem in teenstelling
met die pikpov anodenvov, wat vir daaglikse gebruik deur die jaar heen bestem is.

Die péya anddeinvov word in die Bisantynse Kerk gedurende die voorgeskre-
we tydperk op Maandag-, Dinsdag-, Woensdag- en Donderdagaande gehou tot en
met die Dinsdag voor Pase. Die detite mpookuvfiowuev - himne-tipe is 'n integrale
deel van hierdie liturgie. Die himne onder bespreking word vandag nie meer
gebruik in die anodewnvov van die Griekse kerk nie, in teenstelling met himne
nommer een van die Codex Erlangensis 96. Daar kan wel vermoed word dat in 1025
(datering van Codex) die himne nog in gebruik was.

Struktuur

Die himne, wat gevolg word deur ’n doksologie (reéls 25-26), bestaan inhoudelik uit
twee gelyke dele: (i) re€ls 1-12 is 'n aanbidding van of loflied op die Drie-enige
God: Die gemeente (re€l 1) word genooi om die Vader (reél 2), Seun (reéls 3-4) en
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die Heilige Gees (reéls 5-6), wat die Drie-enige God is (reél 7), wat ook deur die
hemelse magte besing word (reél 8), te aanbid; Hom eer ook die wéreldse magte
(reéls 9-10) en die Engele sing die trisagion vir Hom (reéls 11-12). Sintakties vorm
reéls 1-8 een volsin, waar die hoofwerkwoorde as bevel (§eUte) en aansporing
(mpookuvhowpev) verwys na alle aanwesiges. God is die objek van die aanbidding
en na Hom word verwys as ’n ‘derde’ persoon (reél 2: Oeov, reél 7: Bedv, reél 8: 6v);
so ook in die onafhanklike distigon 9-10: abtév. Maar in distigon 11-12 word
oorgegaan na die direkte aanspreking van God in die 2de persoon: coi. Hierdie
voornaamwoord wat in die vers ritmies beklemtoon is, is die laaste woord van deel I
en vorm die oorgangskakel tot deel II, waar God inderdaad direk aangespreek word
in die smeekbede. Die laaste 2 reéls (11-12) staan ook as 't ware onafhanklik van
die vorige reéls, omdat hier verwys word na ’n ‘ander’ himne, die trisagion, wat deur
die engele gesing word.
In reéls 8-10 kan ’n chiastiese konstruksie herken word:

(Bedv), 6v Uuvoiot (a) : Suvipeg oUpavia (b)
apxal kai E€ovoiat, kupwTnTeg (b) : Aetroupyolow autov (a)

(ii) Die smeeklied van reéls 13-24 bestaan uit 'n indirekte (13-20) en ’n direkte deel
(21-24): Eers doen die gemeente (weer in Iste persoon mv) huag (reél 18),
elpwuev (reél 19), nuag (reél 22) 'n beroep op die tussenkoms van die profete en
aartsvaders (reél 13), die apostels (reél 14), Maria en die martelaars (reél 15) om
vergewing van sondes (reél 16) by God vir die sondige mense te verkry (reéls 17-18),
sodat hulle genade op die dag van vergelding mag bekom (reéls 19-20). Reéls 21-24
ten slotte is 'n direkte beroep op die Drie-enige God om die mens nie te skei van
die goddelike medelye nie (reéls 21-22), maar om die aarde daarmee te vervul
(reéls 23-24). Die terme un xwpiomng ... (reél 22) sluit ook aan by dxwpiotov (reél
6). Soos in reél 6 die onafskeidbaarheid van die Heilige Gees ten opsigte van die
Vader gestel word, word in reél 22 versoek om die onafskeidbaarheid tussen mense
(Zwdg) en die goddelike genade (tol éAéoug oov) te bevestig.

(iii) Die doksologie (reéls 25-26), wat drie keer herhaal word, swaai eer toe aan die
Here.

Interpretasie
Die Bisantynse politicke ideologie 1& sterk klem op die ideé van t&€ig en oikovopic,
wat die Ryk se aardse strukture regeer in ooreenstemming met die hemelse
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rangorde (Ahrweiler). In hierdie ideologiese konteks is die oikovopia die beginsel
van alle gebeure en denke op aarde, die allesregerende wysheid (oodia), met ander
woorde die goddelike Voorsienigheid in sy breedste moontlike sin. Volgens dié
oixovopia is die kosmos, aardse en hemelse, opgebou: die Té§ig is dus die deur God
bepaalde rangorde van die skepping en die orde waarvolgens alles op regte wyse
verloop. Die té§1g beeld die kategorie uit, wat die natuur, die gemeenskap en die
menslike verhoudinge beheers. Daarom is God die Pantokrator (Tavtokp&twp),
wat alles beheer, en die keiser, sy verteenwoordiger op aarde, word Koopokpatwp
of Xpovoxkpétwp (hy wat die aardse wéreld en die tyd bestuur).

Kerk en staat in Bisantium is onafskeidbaar deurheen geweef (Charanis,
Ahrweiler). Dit, en die basiese Bisantynse ideologiese begrippe, is ook in ons himne
sigbaar.

Reél 2 bepaal die Here as Seondtnv 8eov novtokpdropa, die hoogste titels
waaroor die Bisantyne beskik het en wat ooreenkom met die keiser se titels van
deomodTng en xpovo- of koopokpdTwp.

In die Bisantynse ikonografie word Christus as die Pantokrator geskilder, maar
in die liturgie word dié titel vir God die Vader voorbehou.

Die t&€ig kot oikovouiav kom duidelik na vore in die himne en is skerp
ingestel in reéls 1-2 en 21-22: Die gelowige mense aanbid die Pantokrator, maar die
Here - deur sy genade - is onafskeidbaar van die mens. Ook reéls 17-18 stel die
onsterflikheid van God teenoor die aardse sondaar. Verder is die ganse rangorde
daargestel: Die reeks apxoi, €é€ovoion en kuptotnteg (reél 9) is duidelik geinspireer
deur Kolossense 1: 16 en Efesiérs 1: 21, wat gewoonlik as bonatuurlike kosmiese
magte begryp word, maar eweneens in terme van menslike regeerders verstaan kan
word (Louw & Nida). Dit is in hierdie sin dat - na ons mening - dié terme hier
verstaan moet word in funksie van die t&€ig, wat tussen God (reéls 2-7) en mens
(reéls 16-20) die hele spektrum van hemelse magte en aardse heerskappy (reéls 8-
10), aartsengele, aartsvaders en profete (reéls 11-13), die apostels (reél 14), Maria
en die martelare (re€l 15) aanhaal. Die oUvodoc van profete en aartsvaders verwys
na die Ou Testament, en die skare van apostels na die Nuwe Testament; presies
omdat hulle, asook die Beotdkog en die martelare, tussen God en die gelowiges
staan, roep laasgenoemdes hulle bystand in, as bemiddelaars by Hom.

Literatuurverwysings
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ii. Gelykrelige aandhimne Il (Codex Sinaiticus 864)
TEKS

Adka oot, 6 Bedg huv, 86€a oo,
Sv dnatotoig dpwvaig oot dofalovow
XepouBip, Zepapip e€oantépuya,
&€ovaiay, duvdgielg ovpaviat
5 xupwTnTeg, Opovot, dpxdyyerot
xat follow oi &yot &yyelor
S6Ea oot, 6 Bedg Huwv, dd€a oo,
6v Uuvoliow GneoToAol, LAPTUPEG:
86€a oo, 6 Bedg Ay, doka oo,
10 ov 8oal et Sikaiwv ta nveluota
xounBeig €Enyéplny vuviioat oou
T oA, 'Inood, &yaBéTnra,
oV napéxovta Upvov npog aiveow
kai eig npéeig évBéoug Eypryopow:
15 TG 0apKOG pov T& Kpipata koiunoov
xal pOg o€ pov TOV Vol Guomtépwaov,
karaviéel Yuxiig oot mpooépxopat
auoptiong moAAGIG ouvexouevog:
T ABddn pov ndpwow viknoov
20 kai upi e Tol Ppofou kabéploov,
i yuxfi pou tov $poPov oou Guagov
kal updg Tol doPéotou amddratov:
TG OAAG pov idtpevoov Tpaipata
kai €x8pot v noryiBwv pe Alrtpwoat,
25 émprédacg €€ Goug pe ddticov
auoptiog vukti koAuntopnevor:
T Aounédoe pou daidpuvov, Séouat,
T €Aaly TG ofic dyabdtntog
kai &kdprwy pe Epywv anédrafov
30 dpetaic kapnoddpov ue noinoov:
OV TeAuny pipotuat kod kpd€w oot
"0 B€dg pov, Waobnty, odody pe™
wg O dowtog kp&lw T "Huoptov™
WG ékelvov ue npdadetar, déomotar
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35 @G 1y TOpYN KaTéxw ToUg NOdag oou
vontdg kai {meéd Ty ouyx@pnow:
6 TupAdV davoifag ta Suparta,
6$BaApolg Thg kapdiag pov ddtioov:
0 Aenpotx; kaBapioog T pripoty,

40 TV NOAABV pe ododpudtwy kabdploov
kal Topdaxou Mot Unvov owthpilov
xal ¢éypiyyopow Oeiav npooéxew oot
0 év pnécovuktiy, davBpune,
"Topo\ €€ Alyimtov puoéuevoc,

45 kol €pé Tov auak ov SoUAov oou
oxotacioU v nadv pe exiitpwoar
6 vuktl yevunBeig év omAaiy, XploTé,
&€ axpautou untpdg, (g nbdoknoa,
kal éué yevunBévta olkteipnoov

50 ¢év noAaig auoptialg kol cbadv ue
0 vukti ayihoag ta Uata
"Topdavov, owthp, fantilopevo,
kot éué Pomtildpevov kKAGSwWYL
T@v nobv dmokdBape, KOple®

55 6 €v péoovuktin toig daow
émPog kai tov TMétpov puodiievog,
kai €ué PuBilouevov, déomota,
¢v nehdyet tol piou dikowaov
0 vuktog npooevfbpuevog, déamota,

60 ¢v xaup@ tol otoupol kal tol naboug oov,
Kal éué npooeuxouevov npdodefat
kai ab@v Tthg oapkog e dkowooy-
0 &v péoovuktiy kpwopuevog
nopaotag Kawde, poxpdBupe,

65 6tav pédreg pe kpivew ouvvthpnoov
dxatékpirov tfj evomhayxvig cour
0 év péoovuktiw TpIMEPOG
QU Tag, G Npoédng, Tol pvnuatog,
kai Eué tov ava€ov éyepov

70 €x tol tédov, owthp, TV odoAudTwy pov
0 év péoovuktiy éx TV ovpavEy
HéEMwY EpxeoBat kpivat Ta obumOVTO,
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75

10

15

20

25

8t oic oov npoPéroi; pe ovvtafov
kol épigwv TG poipag pe Altpwoat:
Kol pviig pe akotioat afiwoov

€lc dpalov vupddva karobong He
ikeataig, XptoTé, Tig TEkoUoMG o€
Kot T@V duw &nelpwv duvapewv.

Vertaling

Ere aan U, onse God, ere aan U -

vir wie die Cherubs, die sesvlerkige Serafs
magte, hemelse kragte,

verheerlik met onophoudelike liedere.

Laat heerskappye, trone, aartsengele

en die heilige engele uitroep:

‘Ere aan U, onse God, ere aan U’ -

vir wie apostels en martelare besing.

‘Ere aan U, onse God, ere aan U’ -

vir wie die geeste van die regverdiges
verheerlik.

Ek het gaan slaap, ek het wakker geword om u
groot goedheid te besing, o Jesus,

U wat 'n lied skenk tot lofpryse

en ontwaking tot goddelike dade.

Bring die beslissinge van my liggaam tot rus,
en laat my gemoed omhoog gaan tot U -

€k kom na U toe met die berou van my siel,
vasgevang deur talryke sondes.

Oorwin my klipharde verharding

en reinig my met vuur van my vrees,

bind aan my siel vas die vrese vir U

en bevry my van die onuitbluslike vuur.
Genees my baie wonde

en bevry my van die valstrikke van die vyand.
Kyk uit die hoogte gunstig op my neer en
verlig my

wat omhul word in ’n nag van sonde.

Ek bid: laat my lamp helder brand
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deur die olie van u goedheid,
en bevry my van vrugtelose dade -
30 maak my vrugbaar in deugde.
Ek boots die tollenaar na en roep tot U:
‘My God, wees genadig, en red my’ -
Soos die verlore seun roep ek uit: ‘Ek het
gesondig’.
O Heer, ontvang my soos vir hom.
35 Soos die straatvrou hou ek u voete vas
in 'n geestelike sin en soek ek u vergifnis.
U wat die o€ van blindes geopen het,
verlig die o€ van my hart;
U wat melaatses met u woord gereinig het,
40 reinig my van my baie sondes
en skenk aan my ’n bevrydende slaap
en ’'n goddelike ontwaking om my aan U te wy.
U wat middernagtelik, o Mensevriend,
Israel uit Egipte gered het,
45 wil ook my u onwaardige dienskneg,
red uit die duisternis van my lydinge.
O Christus, U wat in die nag gebore is in 'n
spelonk
uit ’n vlekkelose moeder, na U welbehae,
betoon ook medelye met my wat gebore is
50 in baie sondes en red my.
O Redder, U wat in die nag die waters van die
Jordaan geheilig het, toe U gedoop was,
Here, wil ook my wat gedompel word in ’n
vloedgolf
van lydinge, reinig.
S5 U wat middernagtelik op die waters
geloop het en Petrus gered het,
wil ook my red wat wegsink,
in die lewenssee, 0 Meester.
Meester, U wat in die nag gebid het
60 ten tye van u kruisiging en u lyding,
wil ook my ontvang wat bid
en red my van die vlees se lydinge.
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65

70

75

Lankmoedige, U wat middernagtelik veroordeel
was

toe U voor Kajafas tereggestaan het,

wanneer U my sal oordeel, bewaar my

sonder veroordeling deur U barmhartigheid.

U wat middernagtelik na drie dae

uit die graf opgestaan het, soos U voorspel

het,

wil ook my, die onwaardige, opwek

uit die graf van my sondes, Verlosser.

U wat middernagtelik uit die hemel

sal kom om die heelal te oordeel,

stel my saam op met die skape aan u regterhand
en red my van die lot van die bokke.

En ag my waardig, o Christus, om u stem te
hoor

wat my uitnooi na die lieflike bruilofsaal

deur die smekinge van u moeder,

en van die oneindige kragte in die hemel.

KOMMENTAAR

Agtergrond

Hierdie himne is die langste en ook treffendste van die drie wat in Codex Sinaiticus
teruggevind is, deur Trypanis (1972) gepubliseer is, en deur Dihle (1976) tekskrities
verbeter is. Saam met die ander twee word dit in dieselfde tyd geplaas as die ses
gelykrelige aandliedere wat Maas (1931) gepubliseer het, te wete in die periode net
na die sinode van Chalcedon (451). Die naam ‘gelykrelig’ word ontleen aan die feit
dat elke reél dieselfde metriese patroon het, terwyl die naam "kata stichon”
impliseer dat die liedere ’n astrofiese bou het.

Struktuur
Die himne bestaan uit twee groot hoofdele, wat bepaal word deur twee himniese

elemente, te wete doksologie en gebed. Die hoofdele kan volgens die stylvorm
daarvan weer in kleinere eenhede onderverdeel word:
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A. Doksologie (1-14):
1. God se lof word besing deur hemelwesens en heiliges (1-10)
2. God se lof word besing deur die digter (11-14)

B. Gebed (15-78):

1. Eerde deel (15-30)
Tweede deel (31-36)
Derde deel (37-42)
Vierde deel (43-74)
Vyde deel (75-78)

Sk weN

A. Doksologie (1-14)

1. Die himne begin met die 36€a-motief uit die Engele-sang (Luk 2: 14), wat dan
tweemaal in hierdie eerste deel herhaal word as tipe refrein, en wat so telkens
’n ander groep wesens as onderwerp het:

a.  Omdat hierdie 86€c-motief in Luk 2: 14 in die lied van die engele voorkom,
word dit hier ook eerstens in verband gebring met die hemelse wesens,
magte en engele. Hierdie katalogus van hemelse wesens gaan inderdaad
terug na die "trisagios"™-lied van Jes 6 (Cherubs en Serafs), en die himne in
Kol 1: 15-20.

b. Astweede groep geld die apostels en martelare, met

€. As derde groep die siele van die (gestorwe) regverdiges. Die glans en
glorie van God se heerlikheid word veral hier belig deur die feit dat die
woord 56€a en verwante woorde agt keer in hierdie eerste 10 reéls voor-
kom, terwyl die eerste 86€a sy sikliese afsluiting vind in do€éCetin 10.

2. Die tweede deel (11-14) van die doksologie is intens persoonlik van aard. God
word wel aan die begin as "ons God" bestempel (die gemeente plus digter),
maar in die tweede deel kry ons die intieme term "Jesus” in die mond van die
digter self. Hy besing Jesus se goedheid, die Jesus wat hom juis in staat stel om
met hierdie loflied wakker te word en hom op te wek tot goddelike deugde.
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B. Gebed (15-78)

In die Inleiding is daarop gewys dat die himne ook al omskrywe is as ‘gebed wat
gesing word’. Hierdie lied illustreer dit op duidelike wyse as ons in gedagte hou dat
64 van die 78 reéls uit die gebedsmotief bestaan. Wat veral opval, is die groot
variasie in stylvorm binne hierdie deel. Ons kan S duidelike dele onderskei bloot op
grond van die bepaalde stylvorm wat in elke onderdeel aangewend is, terwyl in die
vierde en langste deel (43-74) die bepaalde stylvorm agt keer herhaal word, maar
weer eens met geringe variasie ter afwisseling.

1. Die eerste gebedsdeel (15-30) word gekenmerk deur ’n aantal bedes waarin die
imperatief-vorm telkens die laaste woord van die betrokke reél vorm, behalwe
in 23 en 27 waar dit die tweede laaste woord is. Slegs 17-18 bevat geen gebed
nie, maar berouvolle sondebelydenis. Die bedes is almal beeldend, en hierdie
beelde is almal aan die Bybel ontleen: daar word gebid vir verlossing van die
hardheid van hart (Matt 19: 8; Mark 10: 5; 16: 14), vir bevryding van vrees (Joh
14: 1; 1 Joh 4: 18), verlossing van die onuitbluslike vuur (Matt 18: 8; 25: 41; Jud
vers 7), genesing van die wonde (Mal 4: 2; Op 22: 2), bevryding uit die valstrik-
ke van die bose (1 Tim 3: 7; 2 Tim 2: 26), die brand van die lampe (Matt 5: 15;
25: 1-8; Luk 12: 35), en die gawe van vrugbaarheid teenoor onvrugbaarheid
(Luk 13: 6-9).

2. Die tweede deel (31-36) bevat sondebelydenis en gebede om sondevergifnis.
Die stylvorm wat hierdie deel onderskei, is mimeties van aard: die digter boots
(uoUuay, 31) die berouvolheid van drie bekende Bybelfigure na, te wete die
tollenaar (Luk 18: 10-13), die verlore seun (Luk 15: 11-32), en die sondares
(Luk 7: 36-50).

3. Die stylvorm van die derde deel (37-42) bestaan uit 6 + die partisipium, waar
die 6 vokatiewe krag het. Die Here word aangespreek as die Een wat die digter
kan red omdat Hy Hom ook so in sy aardse lewe betoon het. Twee tipiese
episodes word uit Jesus se lewe geneem, te wete die genesing van blindes (vgl
0 a Luk 7: 22) en van melaatses (vgl Matt 8: 3 = Mark 1: 42). Hierdie twee
tipiese dade van Jesus word in pare van twee reéls elk gestel (37-38; 39-40),
terwyl in die laaste paar (41-42) die digter bid om ’n bevrydende slaap en
goddelike ontwaking.
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4, Die stylvorm van die derde deel, asook die laaste motief van slaap en
ontwaking, antisipeer die vierde deel (43-74). Die volgende elemente onderskei
hierdie langste deel:

a. Die dominante stylvorm is dié van 0 + partisipium, waar die 0 vokatief van
aard is.

b. Net na die 6 volg die sogenaamde ‘nag’-motief in verskillende vorme,
byvoorbeeld vukti, vuktog, maar veral die kenmerkende €v pécovuktiw.

c. Elke gebedsdeel bestaan uit 4 reéls van twee dele elk:

i. die eerste deel, in die vorm van 6 + partisipium, verwys na 'n episode
uit die Bybel, almal, behalwe een, uit Jesus se lewe, wat dan

ii. metafories in die tweede deel op die digter toegepas word in die vorm
van ’n gebed;

d. Hierdie episodiese verwysings is agtereenvolgens:

* die verlossing van Israel uit Egipte;
* die geboorte van Jesus;

* Jesus se doop;

* die redding van Petrus op die see;
* Jesus se lydingsgebed;

* Jesus voor Kajafas;

* Jesus se opstanding;

* Jesus se wederkoms.

Hierdie episodes word dan op treffende wyse op die digter toegepas,
byvoorbeeld nommer sewe: soos Christus opgestaan het uit die dood, bid
die digter dat God hom ook uit sy sondedood sal opwek.

S. Die vyfde deel (75-78) bevat slegs een gebed, en shuit kronologies nou aan by
die laaste gebedsdeel rakende Jesus se wederkoms (71-74): die digter bid dat hy
waardig geag mag word om uitgenooi te kan word na die bruilof van die
Bruidegom. So geld die slotgebed as kronologies-eskatalogiese klimaks van die
bedes wat in 43 begin.
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Interessant is dit om daarop te let dat daar in hierdie slotdeel ook verwys word na
die smekinge van Maria, wat saam met die profete, apostels en martelare in hierdie
tyd telkens gesien word as diegene wat vir die nog lewende gelowiges kan intree.

Interpretasie

Daar is reeds opgemerk dat die gedig intens persoonlik van aard is. Die ‘stem’ wat
ons deurgaans in die gedig verneem is dié van die digter. Dit is wel waar dat in die
liturgiese himne die digter inderdaad die gemeente verteenwoordig, maar afgesien
van die 86£a-motief aan die begin, word die himne sterk deur die persoonlike ‘ek’
van die digter gedra.

Hierdie persoonlike karakter vind uitdrukking in die feit dat die himne
oorwegend gebedshimne is. Die talle bedes wat hierin voorkom, wat, soos gesien is,
in verskeie stylvorme uitgedruk word, is feitlik deurgaans van ’n penitensiéle aard,
dit wil sé dit gaan oor sondeberou en sondevergifnis, iets wat altyd 'n intieme en
persoonlike karakter meebring. Maar selfs in die doksologiese begin van die himne
verneem ons hierdie persoonlike toon: Die grootheid van God bestaan daarin dat
die hemelwesens, magte en heiliges Hom verheerlik, maar sy grootheid kom ook in
die goedheid van Jesus teenoor die digter tot openbaring: dat dit ook hém gegee
word om naas die hemelwesens en hemelmagte hierdie God te kan prys.

Opvallend is ten slotte die sterk Bybelse inslag van die himne: die God, en die
Jesus vir wie die digter prys en met berou aanroep is dié God en dié Jesus van die
Heilige Skrifte. Dd4dérin leer die gelowige God ken, en daarom is dit net natuurlik
dat die digter se beeldspraak daarby sal aansluit.
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4. Vroeé strofiese himnes
a. Die Intoglied
TEKS
Strofe 1

TAwpua kawov fowpev, Aool,
TP énl néAov
kaBelopévw Xepoupeip.

Béuwx peta naidwv
Paotalovtec, €inwuey:

Ievob i, déomota,
6bnyog npdg Thw Lurhv-
A (g yop mopeyévov,

6 év toig Upiotowg
olk@v €lg Toug aidvag.

Strofe 2

"Exapev fy ktioig énl oo,
Beov opBoa
€ni ndAov kabnuevov:

Zgvta yop €v evoefein
& Ppédn puvoiot ok,

"Huelg 8¢ pospév oo,
woavvd, vie Aauid,

Bedc HPBng €V awbpamoic,
névtwv pachebuv,
kal L@v elg Toug aibvog.
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Strofe 3

'186vteg ol naideg tov Xplotov,
Baioig ToUtov
ave Uvteg éleyov:

Kupuog 6 énl ndvtwy
EAMVBEe atepov,

Avutpdoat foulduevog
Tov "Adau €x tiig $Bopag,

Mef' Huiv T ExPfodvtwv:
ott fachelel
&el €ic Toug aidvag.

Strofe 4
Nyua éfowv oot, XploTté:

€bhoynuévog
6 €ABav kal épxopevoc,

Zevifovtal TV Toig Adyolg
kpalovtwy ol &vopot

*Opot 8¢ npooépxovtal
®Gaproaiot $Oovepiig

Tepyuiboat Toug fovtog:
6t faoeveig
autog elg Tolg aldvag.

Strofe S

‘POoacBot TOV koopov ék $Oopag
&ni 1o néBog
nopayévou, pdvBpuwrne.
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Zrpwuviel €v i 600
6 6xAoc bt

Toug xKAédoug ¢ éxontov
¢x v dévBpwv ol Aowmot,

"Yrnavtvtég ool @ xtioTn,
&t faohelelg
xai {fic €lg Toug aitdvag.

Strofe 6

Quwuiv Tol npogiTou O owthp
mMnpBoal BEAwy,
€ni o éxaBioev.

Xaipete ebdpaivecdé te,
Zwv tékva év aUth,

YéAhovteg kai AéyovTeg,
woavvé, uie Aauid.

' Qg Bpotodg BBng toig avbpumolg,
6 facelwv
kai (v elg toug albvag.

Vertaling
Strofe 1

Volkere, laat ons 'n nuwe lied sing

ter ere van Hom wat op die uitspansel

bo die Cherubs sit.

Terwyl ons palmtakke saam met die kinders
dra, laat ons sé:

‘O Heer, wees U vir ons

die Gids tot die lewe.

Want ter wille van ons het U gekom,
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U wat in die allerhoogtes
woon tot in ewigheid’

Strofe 2

Die skepping het hom verheug oor U
toe dit God aanskou

wat op ’n esel sit.

Want in vroomheid

besing die kinders U as die Lewende,
en ons roep uit tot U:

‘Hosanna, Seun van Dawid,

As God het U verskyn onder mense,
U wat heers oor almal,

en lewe tot in ewigheid.’

Strofe 3

Toe die kinders die Christus gesien het,
het hulle Hom met palmtakke

geprys en gesé:

‘Die Here wat bo almal verhewe is

het vandag gekom!

want Hy wil Adam verlos

uit die verderf

saam met ons wat uitroep:

"Hy regeer

altyd tot in ewigheid!"™

Strofe 4

O Christus, suiglinge het tot U geroep
‘Geseénd

is Hy wat gekom het en wat kom.’

Die wetteloses staan verbaas oor die woorde
van hulle wat (so) uitroep,

en terselfdertyd nader

Fariseérs om met nydigheid
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die mond te snoer van hulle wat roep:
‘U self regeer
tot in ewigheid!’

Strofe 5

Om die wéreld van verderf te red

het U gekom

om te ly, O Mensevriend!

Die skare strooi op die pad

hulle klere uit.

En die res het takke

van die bome afgekap,

terwyl hulle U die Skepper tegemoetgaan,
omdat U regeer

en lewe tot in ewigheid!

Strofe 6

Begerig om die woord van die profeet

te vervul, het die Redder

op ’n esel gesit.

Wees bly en verheug julle,

Sion se kinders,

terwyl julle psalmsing en sé:

‘Hosanna, Seun van Dawid!

As sterfling het U verskyn onder die mense,
U wat heers

en lewe tot in ewigheid!’

KOMMENTAAR

Agtergrond

Die verskyning van die kata stichon of gelykrelige himnes in die tweede helfte van
die vyfde eeu was ’n belangrike stap in die rigting van meer vaste en artistiese
liedvorme. Die gelykrelige himnes het egter net n kort periode van populariteit
belewe voordat hulle vervang is met die gesofistikeerde strofiese himnes wat in die
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sesde eeu in die sogenaamde kontakion sy hoogtepunt bereik het. Ons is egter
gelukkig om enkele voorbeelde uit die vyfde eeu (Trypanis 1981: 418) te besit van
strofiese himnes wat die oorgang vorm van die kata stichon himnes na die kontakion.
Mitsakis (1983: 30-31) skryf in hierdie verband:

If the kata stichon hymns represent the first important stage in the
development from the simple rhythmic prose to the accentual metrical
system, the hymns "Aoua kawoév (‘The new song’) and 'EBnpevody
pe &vopot (‘The impious ones have sought after me’) cover the
distance that was needed for hymnography to pass normally from the
single line of the kata stichon hymns or the couplet to the strophe,
showing thus the appearance of the kontakion as impending.

Ons het in hierdie himne meeste van die elemente wat die volmondige strofiese
himne van die sesde eeu uitmaak: prooimion (in die Lydingshimne), strofes,
strofiese isosillabie, alfabetiese akrostiek en refrein.

Struktuur

Hierdie Intoghimne bestaan uit 24 alfabetiese drierelige (tristicha) en tweerelige
(disticha) eenhede wat in pare van vier altesaam 6 strofes vorm: Die eerste eenheid
is telkens °n tristichon, en die res disticha, behalwe die vierde eenheid wat met die
toevoeging van die refrein weer eens drierelig word. Tematies kan ons die himne
s00s volg indeel:

A. Liturgiese deel: (strofes 1-2)

1. Exhortatio tot gelowige volk om Jesus te loof en tot Hom te bid. Rede: Hy
het ter wille van ons mens geword (a-6);

2. Gerig tot Christus: Die skepping, die kinders van destyds, en ons is verheug
dat U mens geword het (¢-8);

B. Narratiewe deel: (strofes 3-6.1)

Die kinders met palmtakke: hulle loflied met Jesus se intog (1-v);

Die nydige en bestraffende reaksie van die wettelose Fariseérs (£-1 );

Gerig tot Christus: sy koms ter wille van die redding van die kosmos (p);
Die skare werp hulle klere en palmtakke op die pad en gaan so hulle
Skepper tegemoet (o-u);

Bl o

180 HTS Supplementum 1 (1989)

Digitised by the University of Pretoria, Library Services, 2015



JH Barkhuizen

5. Jesus ry op 'n esel en vervul die profesie ().
C. Liturgiese deel: (strofe 6.2 - 6.4)

1. Exhortatio: die gelowiges as kinders van Sion moet hulle in Christus verbly
O-¢);

2. Gerig tot Christus: alhoewel koning wat lewe tot in ewigheid het U as
sterfling gekom.

Die refrein, wat bestaan uit die basiese vorm eig Tovc ai@vag, word vloeiend
ingeskakel by die sloteenheid van elke strofe, en wel op die volgende wyses:

L. deur 6 + partisipium met vokatiewe krag (strofe 1 en 6);
) w

2. ingelei deur 'n Gti-sin, tweemaal na die werkwoord foéw (strofes 3-5);
3. eenmaal deur die konsessiewe gebruik van die partisipium (strofe 2).

Interpretasie

Hierdie Intoghimne staan bekend onder die inleidende woorde: ‘Die nuwe lied".
Hiermee kom dit te staan in 'n tradisie wat reeds teruggaan tot die Ou Testament
(Jes 42: 10; Psalm 33: 3; 40: 4; 96: 1; 98: 1; 144: 9; 149: 1). Hiervan skrywe Van
Selms (1979: 6):

Uit hierdie ses psalmverse is dit duidelik dat die vitdrukking 'n nuwe
lied, wanneer dit in die erediens van die tempel gebruik word, aandui
dat die tradisionele liedere wat van oudsher in die liturgie gesing is, as
onvoldoende beskou is om die nuwe, grote en onverwagte ingrype van
die Here na behore te verheerlik .... As die besef ontwaak dat die
nuwe dade van die Here so geweldig is, dat hulle 'n ommekeer in die
geskiedenis bring en die uitsig op 'n nuwe tydperk open, is daar
behoefte aan “n nuwe lied’. Die ‘nuwe lied’ is verbind aan die
ervaring van God se wéreldheerskappy ... Met ander woorde ... dit
sien op die koms van die ewige Godsryk wat die einde van die geskie-
denis sal wees ... Dit bring ons in die sfeer van die eskatologie, die
uitsig op die nuwe aarde, waar geregtigheid heers

Van Selms wys daarop (1979: 7) dat hierdie ‘nuwe lied’ eers weer in die apokriewe
boek Judith (16: 13) teruggevind word. Dit pas in by die konteks, want die Here het
haar in staat gestel om sy volk te bevry en weer ’'n toekomsvisie te gee. Hierdie
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uitsig op die nuwe Godsryk vind ons tweemaal terug in die Nuwe Testament. Die
locus classicus is Openbaring 5: 9, waarin die hemelwesens die nuwe lied aanhef
omdat Christus as die Lam die boekrol kan open. En hieruit blyk (verse 9-10) dat
ook hier die gedagte van die Goddelike bevryding en die nuwe Godsryk aanwesig is.
Ook in Openbaring 14: 3 staan die ‘nuwe lied’ van die 144.000 in verband met
redding deur God in Christus. Die lyn tussen Ou en Nuwe Testament loop duidelik:
Die ‘nuwe lied’ word midde in die liturgiese diens gesing in verband met die nuwe
verlossingsdade van God, van sy koningskap en die nuwe era (Van Selms 1979: 8).

In die Intoglied word die ‘nuwe lied’ eweseer gekoppel aan die nuwe era, die
binnekoms van die Godsryk deur die menswording van Jesus Christus, ‘Hy wat
koning is en lewe tot in ewigheid’ (strofe 2.4). Dat hierdie lied bedoel is as
voortsetting van die vermelde tradisie blyk dan ook uit die feit dat Christus se
redding van die kosmos en veral sy ewige koningskap op die voorgrond staan (vgl
ook Romanus se beroemde himne oor die intog: Maas-Trypanis No 16). Immers,
dit is die kern van die refrein. Die lied word daarom gekenmerk deur
vreugdeklanke: die himne begin en eindig met die liturgiese exhortatio tot vreugde
in die Ewige Koning.

Die intog van Jesus word natuurlik ook gesien as die begin van die lydenstyd
(vgl strofe 5.1), en die kontras tussen die vreugde van die kinders en die skares aan
die een kant en die nyd van die Fariseérs aan die ander kant, word duidelik in die
narratiewe deel geteken.

’n Verdere kontras, en een wat steeds weer in die kerklied, veral later in
Romanus, voorkom, is dié tussen die Godheid en mensheid van Jesus. So word
deur ’n woordspel Jesus gekontrasteer as die een wat verhewe bo die Cherubs in die
hemel sit en wat later as mens op 'n eselvul sit: éni néAov (strofe 1.1) teenoor émt
nwAov (strofe 2.1 en 6.1). Verder word die kontras ook gestel tussen Jesus wat so0s
'n sterfling onder mense verskyn het, terwyl Hy die Koning is wat ewig in die hemele
woon.

Literatuurverwysings

CHRISTOU, PK 1981. 8eohoyika Mehethpota. Ypvoypapikd. Thessaloniki:
Patriarchal Institute for Patristic Studies.

MITSAKIS, K 1983. The hymnography of the Greek church in the early Christian
centuries, in To "Epduxotv "Ydwp. Athene: Philippote.

TRYPANIS, CA 1981. Greek poetry from Homer to Seferis. London.

VAN SELMS, A 1979. ’n Nuwe lied - die betekenis en nawerking van ’n Bybelse
uitdrukking, in Loader, JA (red), 'n Nuwe lied vir die Here, 1-12. Pretoria:
HAUM.
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b. Die Lydingslied
TEKS
Prooimion

"EBfpevoav pe Guopol,
G AéwV wpudpEvol
kat' éuol MPOoTNTOVTEG,
@ MAdtw €éAeyov:
apov, apav, oTaipwooV
TOV Guoptiav un nomoavta.

Strofe 1

"AvaotnBy, Kipte,
npoPpBacov attolg
xai UnookéAloov altoig:

BadiCovot yap
0Boug oUk ayabég:

Téuet To otoua autvv

apag kai ukpiag kai SoAov:
Aovteg pe xpranpi,

kai €fonoav Aéyovteg:
Gpov, Gpov, oTalpWEOV

oV Guaptiav uh normoavta.

Strofe 2

'Epwt@oi pe nepalovteg
ov €1 6 Xpiatoc;

Zuwtv &M o1 Topéoxeg,
ooov geautdv:
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“H €l viog tol Beob,
davépwoov Nuiv:

Oavatiioai pe dpreyduevoy,
kai éponoav Aéyovtec:
&pov, Gpov, oTopwooy

TOV GuopTiav un nomoavta.

Strofe 3

"Todag pe napéduke
pnuatt doAdtnrog

Kpuntopuevol peta Eodwv
WG €T AnoThY
Acolvteg ovnpa

Kata Thg Yuxiig pov

Métnv Aoy{opevor

kai éponoav Aéyovteg
&pov, &pov, oTapwooV

TOV auoptiav uf nooavto.

Strofe 4

Nukti pue napéBevto
€ig T aAnv t00 Kauddor

Zévov ue nowivteg
TWV EVToAV ToD Be0b, ENeyov

'O 0 ZdPPatov Peprrdy

kal TOV VOUOV katoAlwy-

TAbtw pe napédwkav
kai éfonoav, Aéyovteg
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- - ’
apov, &pov, oTalpwaov
TOV GuepTiov Ui TowoavTo.

Strofe 5

‘Puopevog 6 Mo
T Juxnv atol,
évinteto tog xelpog:

TUpovteg dé pe

€ni auépov Pratog, Exeyov:
Ti novowpev 'Incod

0 Pac el tdv Tovdaiwy;

"YrofdAhovtég pe kpitrpin
kai €Bonoav, Aéyovteg:
&pov, Gpov, otapwoov
TOV duaptiov un notoavta.

Strofe 6

®ovelioai ue preyouevol
ol Tpiv povevtad,
ug €lnev "Hoalog:

Xelpag Bévteg
€ni T kedaAnv pov, Ereyov:

Yuxnv piav dnodécwpev
va 6Aov TOV KdopOoV KepONoWEV.

"Og npofotov ént opayny fixBny,
kal éfonoav, Aéyovtec

apov, Gpov, oTalpwoov

TOV auaptiov ui nooavta.
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Vertaling

Inleiding

Die wetteloses het op My jaggemaak
brullend soos 'n leeu.

Terwyl hulle hulle teen My gewerp het,
het hulle vir Pilatus gesé:

‘Neem weg, neem weg, kruisig Hom
wat nie sonde gedoen het nie’!

Strofe 1

Staan op Here,

nader hulle

en gooi hulle omver!

Want hulle bewandel

paaie wat nie goed is nie.

Hulle mond is vol

vervloeking en bitterheid en bedrog.
Hulle het My aan die regbank oorgegee
en met luide stem gesé:

‘Neem weg, neem weg, kruisig Hom
wat nie sonde gedoen het nie’!

Strofe 2

Hulle stel My op die proef en vra:
‘Is jy die Christus?

Jy het die lewe vir ander gegee,

red jouself!

Of as jy die Seun van God is
openbaar dit aan ons!’

Hulle het gebrand om My te dood
en het met luide stem geroep:
‘Neem weg, neem weg, kruisig Hom
wat nie sonde gedoen het nie’!
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Strofe 3

Judas het My verraai

met 'n soen van bedrog.

Hulle kruip weg agter stokke

S00s teen 'n rower;

hulle spreek bose dinge

teen my siel.

Redeloos was hulle planne

en hulle het met luide stem gesé:
‘Neem weg, neem weg, kruisig Hom
wat nie sonde gedoen het nie’!

Strofe 4

In die nag het hulle My laat staan

in die hof van Kajafas.

Hulle het My voorgestel as een onbekend
met die gebooie van God, en het gesé:
‘Hy is die een wat die Sabbat ontwy

en die Wet verbreek’

Hulle het My aan Pilatus oorgelewer

en uitgeroep en gesé:

‘Neem weg, neem weg, kruisig Hom

wat nie sonde gedoen het nie’!

Strofe S

Pilatus wou sy

siel red,

en het sy hande gewas.

Maar hulle het My gesleep

na ’n wettelose regbank, en gesé:

‘Wat moet ons met Jesus

die koning van die Judeérs doen?’

Hulle het My aan die regbank uitgelewer
en uitgeroep en gesé:
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‘Neem weg, neem weg, kruisig Hom
wat nie sonde gedoen het nie’!

Strofe 6

Hulle het gebrand om My te vermoor,
hulle wat van tevore moordenaars was,
soos Jesaja gespreek het.

Hulle het die hande

op my hoof geplaas, en gesé:

‘Laat ons één siel doodmaak

sodat ons die héle wéreld kan win’
Soos 'n skaap is Ek gelei ter slagting,
en hulle het vitgeroep en gesé:

‘Neem weg, neem weg, kruisig Hom
wat nie sonde gedoen het nie’!

KOMMENTAAR
Agtergrond: kyk by vorige lied.

Struktuur

Net soos die Intoghimne is ook hierdie lied volgens ’n alfabetiese akrostiek
aangemerk. Dit bestaan uit ses strofes wat deur ’n prooimion voorafgegaan word.
Die strofes bevat verder elkeen 4 eenhede, waarvan die eerste of drierelig (strofes 1,
5 en 6) of tweerelig is (strofes 2-4). Die refrein is ook tweerelig, bestaan uit direkte
rede, en word telkens aan die vierde eenheid op geslaagde wyse gekoppel deur
middel van die werkwoord Aéyovteg. Hierdeur word die vierde eenheid telkens 'n
tetrastichon, terwyl die tweede en derde eenheid van elke strofe deurgaans distigies
is. Al die elemente van die volmondige strofiese himnes van die sesde eeu kom
reeds hier voor: prooimion, strofes, akrostichis en refrein.

Tematies kan die himne soos volg ingedeel word:

1. Tema-aankondiging: soos ’n brullende leeu storm die wetteloses teen Jesus aan
(prooimion);

2. Invocatio gerig tot die Here vir die omverwerping van die wettelose Jode.
Rede: hulle is vol vioek en bitterheid en lis (strofe 1.1-3);
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3. Jesus voor die regbank:

a. inleiding (strofe 1.4);
b. die vraag of Hy die Christus is (strofe 2.1-3);
¢. hulle begeerte om Hom te dood (strofe 2.4);

4. Terugflits: Getsemane:

a. Judas se kus van verraad (strofe 3.1);
b. die skares met stokke soos teen ’n rower (strofe 3.2-4);

5. Jesus voor die regbank:

die nagtelike bring na die hof van Kajafas (strofe 4.1);

die beskuldiging (strofe 4.2-3);

die oorlewering aan Pilatus (strofe 4.4);

Pilatus was sy hande (strofe 5.1);

die Jode sleep Hom voor die regbank (strofe 5.2-4);

hulle is moordenaars, soos Jesaja gespreek het (strofe 6.1);
die beginsel van: een man vir almal (strofe 6.2-3);

die beeld van die skaap gelei ter slagting (strofe 6.4).

Fm oo e op

Interpretasie

'n Interessante kenmerk van die himne is dat die gebeure in die mond van Jesus
geplaas word: Hy verhaal sy lyding. Hiermee vertoon die lied noue verwantskap
met die groep himnes wat in die vierde eeu (Schiitz 1968:14) ontstaan het en tot
vandag toe nog in die Grieks Ortodokse kerk gesing word, naamlik die groep van
twaalf lydingshimnes of Goeie Vrydag improperia (vgl hiervoor Wellesz 1947a:150;
1947b; Schiitz 1968; Becker 1969; Van der Waal 1979:147- 152). Die basiese
stylkenmerk is in die vorm van verwyte teen die Joodse volk wat wetteloos opgetree
het teen Jesus. Hierdie verwyt teen die Jode en hulle karakterisering as ondankbaar
en wetteloos kan reeds terug gevind word in die Pasga-preek van Melito van Sardis.
Ook hierdie himne skets die Jode in skerp lyne: dit begin reeds met die vergelyking
wat getref word tussen die Jode en ’n brullende leeu op soek na Jesus (se bloed?)
(prooimion). Hulle bewandel paaie wat nie goed is nie (1.2), hulle mond is vol
vervloeking, bitterheid en bedrog (1.3). Hulle brand innerlik om Jesus te dood
(2.4), spreek bose dinge teen Hom (3.3), bespot Hom oor sy reddingsvermoé (2.1-3),
beskuldig Hom dat Hy God se gebooie besoedel en verbreek het (4.2-3), sleep Hom
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na 'n wettelose regbank (5.2), lewer Hom oor aan Pilatus (prooimion, strofe 4.4), en
betoon hulle as moordenaars van die begin af, soos Jesaja van hulle geskrywe het
(6.1). In besonder word ook die kus van verraad van Judas genoem (3.1). Die
refrein, wat in die mond van die Jode geplaas word, en wat begin met hulle uitroep:
‘Neem, neem, kruisig’ word dan ook ironies afgesluit met die woorde: ‘die Een wat
geen sonde gedoen het nie’.

Literatuurverwysings
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¢. Die Goeie Vrydag Alfabet-himne
TEKS

“Apxovteg ‘Efpainv  Qopioaiot noparopot
kot Tol owtfipog  mouvmpa éfourelioavto.

Boppofiau fithoavto ol oveis tov ouddpova,
ToU 8¢ ebepyétny  "otaupwBntw” ékpaliyalov.

[éyovag katépa  €xovoiwg, pakpoBupe,

v’ é€ayopiong €k tiig katdpag Tov GuBpwrov.

Afjuog t@v 'Efpaivy  "otoaupwbnitw” éxpavyalov,
oou &¢ UpwBévtoc ol neodvteg avéatnoav.

"Ev péow auopwy  tov Tov vopov purafdvta
1 £0Aw npoowoav ' Toudaiot apévouot.

Ziov avedhoato  Kawddag 0 Gvopog
Boudnv fovdevoduevog  averelv ae, aBavate.

“HAowg npoon\iBng,  ave€ixaxe xipie,
6 Taig ooig MaAduong  TAaoTOUpYNoag Tov avbpwnov.

Bavérou éyelow  Bavathoag tov Bdvatov
kai Tou teBuedtag  wg ¢€ Umvou avéotnoog.

"To0Bog fpvioato, 6 AnoTig WHOAGYNoE
yuuvov Beaodpevog  TOV TIY KTiow Kooufoavta.

Ktioic édoveito kol tag nétpag Siéppnoe
un dpépovoa fAénew  Tov deoméTNY oTOUpOUUEVOV.

Abyxn THY Theupéw cou ol napvopot Evuéav
altoc 8¢ tag midag  napadeioov avéwéac.
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Meoolong fuépag  ouveokoTaoev g
uh pépwu OpAY G€  HET' AUOMWY OTOUPOUUEVOV.

Noof Sieppéyn 0 paidpdv katométaoua
THY TOApAU EAEyxoV  T@V oTaupolvtwy o€, Kipie.

ZOAy npooTAwBng,  Gvefikake KUpLE,
6 Todc oalg MoAduoG  TAaoToupyNoag ToV Gubpwrov.

“Ofoc év @ omdyyw Kol XOAV o€ éndtioav
oV év yHlavidpw  motapols avafricavta
Tdtw napédwkav  TOV owthipa ol Guopol

Tov Shoavta vouov  un poveldet Tov dikawov.

‘Pémiopo 66w ékovoiwg, HoxkpOBupe,

v’ é€ayopbong  €x tiig doueiag Tov &vBpurov.

Ztoup® o€ TpocThwoey O Aadg O TaPAVOLOG,
autog 8¢ Ta kAeiBpa  Tol Bavétou cuvétpupag.

Tadhv kotedéfw  ékovoiweg, pakpoBupe,
fua éx TOU Tédou  dfapridong Tov avBpwrov.

"YyoOng émi E0hov  év Kpaviw aBavarte,
nopBnoag tov Bdvatov T Bavatw oov, Kipie.

Oig kai apBapoiav 6 otaupdc oou éfAdoTnae
Ppwtilwv ta €8un 1ol dvupvelv oe, aBavarte.

XoAfv o€ €ndticev O Aadg O TIPGVOLOG
TOV aUTolg TO pavva  év épiuw oufpiocavto
Yetdovtau "Efpaiot Ty €k Tépou oov Eyepow,

fiv ndvta o €0vn  dovyftwg Sofalouev.

‘Og Beog olktipuwyr  kail pdvBpwnog, Kiple,
ocoov ToUg €V mioTel  AvupvouvTtag T naln oov.
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Vertaling

Owerstes van die Hebreérs -
wettelose Fariseérs -
het teen die Redder
bose planne gesmee.

Die moordenaars het die eendersgesinde
Barrabas se loslating geéis,

maar teen die Weldoener

geskreeu: ‘Laat Hy gekruisig word!’

U het ’n vloek geword

uit vrye wil, Lankmoedige,
sodat U die mens van die vloek
kon loskoop.

Die volk van die Hebreérs

het uitgeroep: ‘Laat Hy gekruisig word!’
maar toe U verhoog is

het die gevallenes opgestaan.

Tussen wetteloses

het die Joodse wetteloses
Hom wat die wet bewaar het
aan die kruishout gespyker.

Die wettelose Kajafas

het hom met afguns beklee

en 'n plan beraam

om U om die lewe te bring, Onsterflike.

Met spykers is U vasgenael,
lankmoedige Here,

U wat met u hande

die mense geskape het.
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U het die dood gesmaak
maar die Dood doodgemaak
en die dooies

laat opstaan soos uit ’n slaap.

Judas het verraad gepleeg,

die rower het bely

toe hy U nakend gesien het,
U wat die skepping getooi het.

Die skepping is geskud

en dit het die rotse oopgeskeur
omdat dit nie kon kyk na

die Here wat gekruisig word nie.

Die wetteloses het u sy
met 'n spies deursteek;
Maar u het die poorte
van die paradys geopen.

In die middel van die dag
het die son donker geword,
omdat dit U nie kon aanskou

terwyl U gekruisig word met wetteloses nie.

Die glansende voorhangsel

van die tempel is deurgeskeur
terwyl dit die durf aan die kaak stel
van die wat U gekruisig het, Here.

Aan ’n kruis is U vasgenael,
lankmoedige Here,

U wat met U hande

die mens geskape het.

Asyn aan ’n spons

en gal het hulle U laat drink,

U wat in ’n waterlose landstreek
riviere laat opborrel het.
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Die wetteloses het die Redder
aan Pilatus oorgelewer -

Hy wat n wet gegee het

om nie die regverdige te dood nie.

U het 'n klap in die gesig ontvang
uit vrye wil, Lankmoedige,

sodat U die mens uit sy slawerny
kon loskoop.

Die wettelose volk

het U aan ’'n kruis vasgespyker,
maar U het die grendels

van die Dood verbrysel.

U het ’n graf op U geneem
uit vrye wil, Lankmoedige,
sodat U uit sy graf

die mens kon uitruk.

U is verhoog aan 'n kruis

op Golgotha, Onsterflike,

U wat die Dood vernietig het
met u dood, Here.

U kruis het lig en onverganklikheid
laat voortvloei,

terwyl dit die volkere verlig

om U te besing, Onsterflike.

Die wettelose volk

het U gal laat drink,

U wat vir hulle die manna

in die woestyn laat neerreén het.

Die Hebreérs het leuens versprei
oor u opwekking uit die graf,
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maar ons, al die volkere,
verheerlik dit met luide stem.

As barmhartige God
en Mensevriend, Here,
red ons wat in geloof
u lydinge besing.

KOMMENTAAR

Agtergrond
Die himne bestaan uit 24 strofes en elke strofe uit twee 14-sillabige reéls of twee 15-

sillabige reéls (isosillabies dus) of een 14-sillabige en een 15-sillabige re€l. ’n
Verskeidenheid ritmiese patrone kom voor, maar veral die volgende twee:

1) -vvv-v(V)vv-vv-vyv
2) v-vv-v(V)VV-VvV-VV

’n Isotoniese effek word bereik danksy 'n konstante klem op die vyfde, die negende
en die twaalfde sillabes.

Struktuur

Die feit dat hierdie himne waarskynlik ’n vroeé stadium van die akrostiese
himnevorm verteenwoordig, kan moontlik die duidelike gebrek aan ’n sinvolle
struktuur verklaar. Dit wil dus voorkom asof die digter nog nie oor die besondere
vindingrykheid van die latere himnedigters in die hantering van die alfabetiese
akrostiek beskik het nie. Die volgende drie hoofkomponente kan egter onderskei
word: ’n narratiewe gedeelte (1-44); ’n doksologie (45-46); 'n gebed (47-48).

Interpretasie

Ondanks sy onvermoé om die beperkings van die alfabetiese akrostiek te bowe te
kom, openbaar die digter in hierdie lydenshimne (vergelyk toug év niotet
avupvolvtag ta nédn oov, reél 48) egter 'n merkwaardige vaardigheid en
oorspronklikheid in sy hantering van die tradisionele lydingsmotiewe. Hierdie
motiewe wat achronologies en skynbaar sonder onderlinge verband met mekaar in
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die himne voorkom, dien feitlik deurgaans om die kontras tussen die Jode en Jesus
enersyds en tussen sy lyding en verlossing andersyds na vore te bring. Die kontras
tussen die Jode en Jesus word veral aan die hand van die teenstelling tussen vopog
en napauopog/Gvopog uitgebou. Diegene wat Jesus laat kruisig het (insluitend die
twee misdadigers wat saam met hom gekruisig is), verteenwoordig uviteraard die
onreg. In dié verband is die digter se woordgebruik besonder insiggewend. Veral
woorde soos mapavopot of napavopog (reél 1, 10, 21, 35 en 43) en Gvouot of
Guopog (reél 11, en 31) word met die Joodse volk en hulle leiers in verband gebring.
In teenstelling hiermee tree Jesus na vore as die een wat die wet bewaar het (9), of
die wet gegee het (32) en gevolglik regverdig is (re€l 32)

Ook die kontras tussen Jesus se lyding en sy verlossing word deur ’n fyn en
dikwels assonerende woordspeling uitgebou: Hy het 'n vloek geword (yéyovag
xotdpa, 5) ten einde die mens van die vloek te verlos (v’ é€ayophong €k Tiig
xatapag tov GvBpwrov, 6); hy is verhoog (Upwbévtog) sodat die wat geval het
(neodvteg) kan opstaan (avéotnoav, 8); hy wat die wet onderhou het (Tov tov
vopov purd€avta), is tussen twee wetteloses (€v péow avouwv, 9) aan die kruis
vasgespyker deur die Jode wat buite die wet ('Toudaiol napévopot, 10) was; hy het
die dood gesmaak, maar die dood ‘gedood’ (Bavétov éyevow Bavatwoog Tov
B4vatov, 15) en die dooies (toug TeBventag, 16) uit die dood opgewek - 'n
teenstelling wat ietwat gewysig weer in 35-36, 37-38 (tadnv katedéfw ... va €k Tol
tédou adapnéong tov Gvlpwnov) en 39-40 voorkom; hy wie se sy met 'n spiespunt
aangeraak is (évu€av 21) het die poorte van die paradys geopen (avéw€ag, 22);
hulle wat buite die wet was (&vopot, 31), het vir Jesus wat die wet ingestel het (tov
Sddoavta vopov, 32), aan Pilatus uitgelewer (31); sy kruis wat onder andere lig
($¢) skenk (41), verlig (dwtilwv) die volke om hom met himnes te loof (42).

Hierdie kontras word egter ook in bepaalde gevalle ietwat meer subtiel (soms
gepaardgaande met ironie) vir die leser gesuggereer. In reél 13-14 is daar
byvoorbeeld die moontlike teenstelling tussen Christus wat die mens geskep het (14)
en Christus wat deur die mens gekruisig word (13). In 17-18 word Christus wat die
wéreld verfraai het (18), gekontrasteer met die Christus wat naak aan een van die
misdadigers geopenbaar is (17). Die suurwyn en gal wat hy aan die kruis ontvang
het om te drink (29), staan weer in teenstelling met die,water wat hy aan Israel in
die woestyn voorsien het (30). Byna dieselfde teenstelling word weer in reél 43-44
teruggevind. Christus se geseling en die pyn wat noodwendig daarmee
gepaardgegaan het (reél 33), word by wyse van kontras in reél 34 in verband gebring
met die pyn waarvan hy die mens bevry het.

Die himne word afgesluit met *n doksologie en 'n gebed wat albei slegs 'n strofe
in beslag neem. Op voortreflike wyse word die leuens van die Jode met betrekking
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tot Christus se opstanding gekontrasteer met die lof wat die hele wéreld by monde
van die eerste persoon verteller hardop aan hom bring (re€l 45-46). In die gebed
(reél 47-48) bied die digter 'n samevatting van die tema van die himne, naamlik die
lyding van die barmhartige God wat die mens liefhet. Dit word dan gekoppel aan
die verlange dat diegene wat sy lyding besing, die redding sal ontvang - die redding
wat in feitlik elke strofe van hierdie himne so helder en duidelik na vore getree het.

Literatuurverwysings

MAAS, P 1909. Gleichzeilige Hymnen in der byzantinischen Liturgie. ByZ 18, 353-
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