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“dwangbaadjie”. Die vrees vir, én verwagting van, doodgaan is
sterk verwoord. Hy staan op sy eie vocte en doodgaan, maar koc-
ster nog ideale oor hoe hy wil doodgaan: in loopgrawe, nic in 'n
badkamer nie (“Op my eie voete”).

Dis belangrik om daarop te let dat hierdic doodgaan na 'n geeste-
like doodgaan verwys, aangesien diec ontmenslikte individu reeds
van sy liggaam afskeid geneem het. Hy probeer sy geestesge-
sondhzid red. Dit doen hy, wanncer diepkyk in die bottel nic
meer help nie, deur in 'n cie verbeeldingswéreld (‘'n geestesweé-
reld, dus) te ontsnap. In sy alledaagse ontsnappingswéreld is hy
glas, sy gedagtes loop in hom. Hy het in sy dop gekruip en so-
doende diefwering opgerig teen die wéreld en die eksterne om-
standighede waarin hy hom bevind (“ontluik die gordyne™). In
en vanuit hierdic verbeeldingswéreld word uitsprake gemaak en
belewenisse beskryf wat die leser vreemd aandoen en laasge-
noemde dikwels geestelike versteurdheid laat vermoed. Uit-
sprake soos “ek is 'n girafte in 'n bordeel”, “jy sien dicre in par-
keerterreine”, “‘ck het 'n mes in my kop™ en “as ek vir mysclt
bang word, sien ek spoke™ is egter manifesterings van dic ge-
volge van ontmensliking. Hy self is nic onbewus van sy dilemma
nie; hy weet dat hy vinniger droom as wat hy dink (“geestelike
gesondheid is die bruto volksproduk™).

Die ontmenslikte persoon se omgewing neem die kenmerke van
die mees dominerende persoon aan cn alles word simbolies, vol-
gens Van Wyk.” Om hierdie rede is dit veelseggend hoe dikwels
hy van 'n diktator, vervolging, straalvegters, letsels en die dood
melding maak. Twee belangrike motiewe kom deurlopend in die
bundel voor en kan waarskynlik ook as simbolies beskou word.
Die spieélmotief kan as simbool van die dubbele omstandighede
(werklikheid en verbeeldingswéreld) beskou word. In dic ope-
mingsgedig spreek die ontmenslikte spreker die begeerte uit om 'n
spiegl te besit; iets wat onwaarskynlik Ivk, want hy sal daarvoor
moet werk en werk is skaars vir 'n bakkies soos syne. Die spiecl-
beeld word daarna in werking gestel: wanneer hy in sy alledaagse
ontsnappingswéreld verkeer, 1s die ontmenslikte individu glas; hy
kan met ander woorde self weerkaatsend wees, en is dit ook later
in “My vlieénde piering”. Voorts noem hy die tweede na-oor-
logse geslag “spieél & raaisel”, en die hemel is vir hom 'n spieél
\ ‘Na die oorlog™). Wanneer skerp lig op die spieél val, verblind
dit hom. Hy sien die verdampende wéreld as "n spieél van die ver-
late tyd. Onderweg na sy hawe vertel hy sy spieél dat hy nie ver-
drink nie.

Die reismotief verloop parallel met die spieélmotief en dien as
bindingsprinsipe in hierdie bundel met sy soms uiteenlopende ge-
digte. Hy is telkens per motor iewers heen op pad, en ander rei-
sigers en vervoermiddels soos 'n motorfiets, roltrappe, busse en
vlieénde pierings is volop in Bome gaan dood om jou. Hicrdie twee
motiewe toon 'n sterk progressie na dic einde van die bundel toe
en hul verweetdheid word al sterker beklemtoon. As agent vir die
nuwe bedeling is die ontmenslikte individu "n dubbelganger. Hy
word dus inderdaad 'n spieél. Hierdie motief word met die reis-
motiet saamgeknoop wanneer hy (per motor) op die De Villiers-
Graaff-motorweg op pad is om werk te soek. Dit word terugge-
voer na die voorneme in “Sloper” om werk te sock ten einde 'n
spiegl te kan koop. Hierdie twee motiewe versterk die bundeleen-
heid en dic reismotief in die slotvers. “langs die pondokolic-
lamp”, rond die bundel af tot 'n geheel.

Die spieélmotief word selfs op docltreffende wyse verstegnies
uitgebou. Die gedig “Sonnet” se linkerkant is tipografies "n

spicélbeeld van die regterkant, en rondom 'n “‘ek-en-jy"'-polari-
teit (becld en spicélbecld) word groot gedecltes van dic gegewens
gedupliscer of herhaal. “ek is 'n boom jy is 'n boom”, s¢ dic ope-
ningsvers, en clke derde versreél is volgens h':::rd:? “_ck-_]y"-bc-
ginsel gekonstrucer. Die progressic vind hoofsaaklik in die reéls
tussen hicrdic “spicélreéls” plaas. So word algaande verklaar: “ck
is die maan jy is n maan"": “jy”" word (as gevolg van die gebruik
van die onbepaalde lidwoord) ten opsigte van “ck™ gerelativeer
en ondergeskik gemaak aan laasgenoemde. Nou ontwyk hulle
mekaar totdat die balans in die vierde spicélreél herstel word:
sowel “ck™ as “jy” is “die vuur”. Hulle omhels mekaar, hulle
versteckte gevoelens vernietig hulself en nadat die vernietiging
(van die individuele persoonlikheid, waarskynlik) plaasgevind
het. word “ek™ en “jv"" werklik spie¢lbeelde van mekaar. Hulle
ruil plekke om en “jv” staan nou in die linkerkantste helfte van
die gedig, waar “‘ek” voorheen gestaan het. Die gedig word afge-
sluit met 'n verbale verwysing na 'n spieél: “ons stap in die ruit
van persoonlikheid” (my kursivering).

Die gedigte “Na die oorlog” en veral *Marx en Mao™ verklaar
waarom ontmensliking plaasvind, terwyl gedigte wat die gevolge
van ontmensliking verwoord baie sterk figureer aan die begin van
die bundel. In die tweede helfte van die bundel is heelwat gedigte
opgeneem wat die indruk skep dat hulle nie in die eerste plek oor
ontmensliking handel nie. Die pikante ““Skoolseunblues™ is een
van hulle. Dis egter opvallend dat die skoolseun ook as 'n out-
sider aandoen en op hierdie manier tég 'n afspieéling van die ont-
menslikte individu is, miskien op pad is na ontmensliking. Ge-
digte soos “Filmtaal”, *“Alain Robbe-Grillet”, “Cowboy",
“Valse bewegings”, *‘skaapkop in die pot” en die liefdesgedigte
staan myns insiens egter nader aan die poésie in Van Wyk se
vroeér bundels as aan Tagtigerpoésie.

Die felheid van ontmensliking neem af na die einde van die
bundel toe. Die nagloper in die slotgedig, “langs die pondokolie-
lamp™, skep nie soseer die indruk van ontmensliking as van een-
saamheid nie. Hy het vrede gemaak met sy bestaan, want “‘sy hart
klop soos 'n ster”. Hy gaan waar hy wil en wanneer hy wil — hy
verskyn soms uit die moeras soos 'n komeet — en ondervind nie
daardie ontsettende angs en verwardheid van die ontmenslikte,
daardie drang om te vlug nie. Hy skyn 'n baie ouer persoon te
wees as die ontmenslikte persoon in “Sloper™ en die onmiddellik
daaropvolgende gedigte. Mens wonder of dit laasgenoemde kan
wees, na verloop van jare. Ook die verskuiwing van vertelpers-
pektief van “ek™ na “hy" (eerste na derde persoon) bring groter
objektiwiteit mee en skep die indruk dat die vertelde tyd wat
:us]s(cn “Sloper” en “langs die pondokolielamp™ verloop het, baie
dankK 1s.

Alles in ag genome, is Bome gaan dood om jou 'n goed afgeronde
bundel wat met sy aanknoping by die omstandighede, musick en
tydsgees van Tagtig homself van die poétiese idioom van Sewen-
tig onderskei. Dit is miskien nog ictwat vroeg om 'n voorspelling
te waag, maar dit vk asof Johan van Wyk met hierdie bundel 'n
Tagtigerpoésie ingelei het.

Voetnote

1. Cloete, T.T. Poésie, in Cloete, T.T., red., Die Afrikaanse Liter-
atuur sedert Sestig. — Goodwood: Nasou. 1980, p. 267.

2. Versover mens die poésic wat gedurende die dekade Sewentig
verskyn het 'n “'Sewentigerpoésic™ kan noem en dit nic 'n
voortsetting en/of uitbouing van Sestig is nie.

3. Van Wyk, J., in Standpunte 150, jg. 33, no. 6, Des. 1980, p. 68.
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