17. William Hogarth (1697-1764): Before (1736). Koper-
gravure, 37,3 x 30,2 cm.

tussen die twee prente - 'n dinamisering van
die temporele verhouding tussen die prente
wat blykbaar nog nie moontlik was in Breugel
se De vette keuken en De magere keuken nie.

By Hogarth word hierdie imaginére voor-
stelling geprojekteer deur die konsekwente
opposisies van ‘before’ en ‘after’ in die detail
van die twee prente met mekaar te vergelyk.
Die kontraste tussen die afstotende en aan-
vallende, afwerende en toenaderende, sit-
tende en staande houdings van die manlike
en vroulike figure en die blaffende en
slapende hondjie verskaf die leidrade. Detail-
verskille tussen ‘before’ en ‘after’ word ook vir
die tydsregie van die narratiewe geheel ont-
gin — detail soos die verskuiwing van die lig-
straal wat eers op die aksie van die mense en
dan in die ruimte vé6r hul op die vioer skyn;
die prente-in-die-prent wat deur die ver-
skuiwende sonstrale belig word (eers die
prent van 'n Amor wat 'n vuurpyl aansteek in
Before en dan die prent van 'n Amor met 'n
vallende uitgebrande vuurpyl in After); die
vallende en omgevalle spieéltafel; die han-
gende en afgerukte gordyn van die bed.

Slegs één verskil van detail tussen die twee
prente kan nie aan tydsverloop toegeskryf
word nie: die vloerplanke van die slaap-
kamers wat twee teengestelde rigtings van
pikturale perspektief aangee, alhoewel albei
tonele tog vanuit dieseifde gesigshoek voor-
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18. William Hogarth (1697-1764): After (1736). Kopergra-
vure, 37,1 x 30,5 cm.

gestelis. Indien mens hierdie lyne navore sou
verleng, word gevind dat die snypunt in die
interval tussen die twee prente |&. Die ‘point
of view’ of implisiete betragtingsposisie, maar
ook die fokaliserende vertellers- en lesersper-
spektief van waaruit betragters self 'n ima-
ginére beeld van die onsigbare keerpunt vir
die narratiewe teks van dié beeldpaar moet
verskaf, word op dié wyse in die pikturale
vertelling gesuggereer.

Kemp (1989) tipeer hierdie narratiewe
struktuur as ’n ellips: die middelste lid van’'n
drieledige seriéle narratief is weggelaat. Om
die narratiewe geheel te voltooi, word' die
ontbrekende skakel van die ketting wat die
imaginére keerpunt van die vertelling bevat,
deur lesende betragters aangevul. Die beeld-
paar is dus 'n seldsame eksperiment —dalk 'n
minireeks — te midde van Hogarth se groter
narratiewe reekse (Human 1990 en 1991)
s00s A harlot’s progress (1732), A rake’s pro-
gress (1734), Marriage & la mode (1745) of
Industry and idleness (1748). Hogarth vertel
sy pikturale verhaal deur middel van die kon-
kretiserende detail van die voorgestelde
sake: die ruimtes, die voorwerpe, die karak-
ters. In sy retoriese ‘battle of the pictures’
(Godby 1990) is die kommunikatiewe mid-
dele om effekte van realiteit en ikonoklastiese
inversies te bewerkstellig, belangriker as die



19. William Hogarth (1697-1764): Beer Street (1751).
Kopergrévure, 35,8 x 30,2 cm.

spel met die konvensies van narratiewe
reekse (Paulson 1987).

Die narratiewe impuls van Before en After
blyk duidelik wanneer dit met 'n ander
bekende beeldpaar van Hogarth vergelyk
word: Gin Lane (afbeelding 19) en Beer Street
(afbeelding 20) wat nader aan Breugel se De
vette keuken en De magere keuken staan
weens die opvallende kontraste tussen die
twee prente. Omdat Gin Lane en Beer Street
as deel van 'n publieke veldtog teen die mis-
bruik van sterk drank ontstaan het, domineer
die retoriek van skerp teenstellings tussen lof
en blaam eerder as die subtiliteit van die
narratiewe wendings. Hogarth kontrasteer
twee sosiale toestande in strakke moralis-
tiese terme: 'n paradys van bierdrinkers teen-
oor ’n hel van jeneverdrinkers (Hinz 1990).

Tog het die paradys-hel kontras ook 'n
narratiewe oorsprong gehad: die soge-
naamde triptiekformule wat gewild was in
middeleeuse altaarstukke waarmee kerklik-
bemiddelde genadegawes sigbaar gemaak
is. Die beeld van 'n heilige persoon of gebeur-
tenis in die sentrale paneel van 'n drieluik
moes aan gelowiges die objekte van verering
en beloftes van genade en verlossing voor-
hou. Op die sypanele word die liturgiese kon-
teks in pikturale terme geregisteer. Die voor-
stellings op die sypanele verwys gewoonlik
na groter narratiewe kontekste: die liturgiese

13

20. William Hogarth (1697-1764): Gin Lane (1751). Koper-
gravure, 35,8 x 30,2 cm.

ruimtevir die erediens in die kerkgebou en die
liturgiese orde van kultiese handelinge voor
die altaar, legendes van heiliges, die groot
heilshistoriese meester-narratief van skep-
ping, sondeval en verlossing, en die anago-
giese eindpunt van sakrale allegoriese verwy-
sings. Die triptiekformule was dus 'n nar-
ratiewe struktuurtipe uit die middeleeuse litur-
giek en kosmologie, eerder as 'n bloot teg-
niese aanduiding van die fisieke samestelling
van sommige altaarstukke met drie luike (Pilz
1970).

Die narratiewe struktuur van die triptiekfor-
mule is nog sigbaar in die paradys- en hel-
voorstellings op die sypanele van die Die
hooiwa-triptiek van Jeroen Bosch (afbeelding
21). Die ‘voor’ en ‘na’ van die heilshistoriese
meester-narratief raam die karnavaleske epi-
sodes wat in die fees op die hooiwa afspeel.
Hogarth se Beer Street en Gin Lane eggo nog
iets van hierdie radikale betekenis van ‘voor’
en‘na’, van sondeval en verlossing, maar dan
ingesekulariseerde terme. By Hogarth is daar
geen sentrale voorstelling van sakrale per-
sone of gebeure tussen die prentpaar nie. 'n
Narratiewe teks vir die prente sou 'n ‘tussen-
toestand’ impliseer, waar goed en kwaad ver-
meng is. Volgens die retoriese strategie van
Hogarth 1 die wending weereens in die gees
van die toeskouers. In reaksie op die lof en
blaam van sy prentepaar moet die ‘common




21. Jeroen Bosch (ca 1450-1516): Die Hooiwa-triptiek. Olie op paneel, 133 x 100 cm. Madrid: Museo del Prado.

sense’ toeskouer rasioneel oortuig wees om
vir die drink van bier as sosiale deug te kies.

Slegs een geslag na Bosch het die renais-
sancistiese skilder, Lukas van Leyden, 'n eer-
ste triptieck sonder die narratiewe struktuur
van die triptiekformule geskep. Hy stel die
verhaal van Die verering van die goue kalf
(afbeelding 22) oor aldrie panele van sy drie-
luik voor, asof dit een toneel is wat deur 'n
venster met drie rame gesien word. Die piktu-
rale effek van realiteit of natuurgetrouheid
word dus deur die skildery self, onafhanklik
van sy kultiese konteks, geskep. Van Leyden
is gemotiveer deur die ideaal van die Renais-
sance om die monosceniese geheel van 'n

narratief tot 'n pikturale eenheid te kompo-
neer.

10. PLURI- EN MONOSCENIESE
NARRATIEWE

Die ontwikkeling van narratiewe skilderkuns
sedert die Renaissance word soms beskryf
as 'n historiese klemverskuiwing vanaf ‘ket-
ting’ na ‘netwerk’, vanaf episodiese na mono-
sceniese vertellings. Hierdie growwe veral-
gemening ontspoor maklik wanneer die na-
lewing van ou narratiewe konvensies uit die
Middeleeue en die opkoms van nuwe kuns-
teorie@ wat op die humanistiese retoriek van

22. Lukas van Leyden (1494-1533): Die dans om die goue kalf-triptiek (ca 1530). Olie op panele, 92,5 x 67 en 91,5 x 30 cm.

Amsterdam: Rijksmuseum.
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23. Hans Memling (cé 1433-1494): Die passie van Christus (ca 1470). Olie op paneel, 51,6 x 90,2 cm. Turino: Galleria Sabauda.

die Renaissance gebaseer is, uit
die oog verloor word. Die neiging
om moderne narratiewe konsepte,
soos dié van Lessing, op hierdie
vroeére ontwikkeling van die nar-
ratiewe skilderkuns terug te pro-
jekteer, is misleidend. Verkeerdelik
word monoscenies dan vereensel-
wig met ruimtelike gelyktydigheid,
word pikturale gelyktydigheid
gereduseer tot die oombliklike en
oorsigtelike waarneembaarheid
van een pregnante moment uit 'n
handeling (die punctum temporis-
leerstuk). Die optrede van pikturale
temporaliteit word gevolglik ont-
ken of onderdruk (Kibédi Varga
1990).

Gewoonlik word die voorkoms
van episodiese vertellings met se-
riele herhalings van karakters in
geskilderde tonele beskou as 'n
vroeé vorm van die monosceniese
narratief (Kibédi Varga 1988: 196-
9). 'n Reeks van prente wat voor-
heen afsonderlik bestaan het, sou
dan op 'n nog onbeholpe wyse tot
'n enkele voorstelling verenig
word. Wendy Steiner (1988: 17)
noem byvoorbeeld in hierdie ver-
band die kronkelende ketting van
gebeure in Die passie van Christus
van Hans Memling (afbeelding 23).
Sy redeneer dat 'n reeks van
prente soos episodes uit 'n pas-
siespelopvoering in hierdie geval
gekombineer is binne 'n pan-
oramiese stadsgesig, maar son-
der om soos Van Leyden te slaag

24. Raffaello Sanzio (1483-1520): Die transfigurasie van Christus
(1517/20). Olie op houtpaneel, 410 x 279 cm. Vatikaan: Pinacoteca.
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in die pikturale komposisie van narratiewe
eenheid. Moderne betragters sukkel om die
verloop van die verhaal van die passie-
geskiedenis uit hierdie skynbaar ongeor-
dende, episodiese vertelwyse te ontsyfer.
Tydgenote van Memling egter, wat die pas-
siegeskiedenis, die kerklike kalender, die li-
turgiese teaterkonvensies en die episodiese
narratiewe vorme van die Middeleeue ken,
sou nie dieselfde probleme ervaar nie (Po-
chat 1990).

11. DRAMATIESE PERIPATEIA

Volgens die poétika van die kunsteoretici van
die Renaissance was historieskildering die
mees verhewe skilderkunstige genre. Mono-
sceniese narratiewe wat die sigbare keer-
punte van stories in verenigde komposisies
kan vergestalt, is voorgehou as die ideale tipe
van historieskildering. Omdat hierdie skilde-
rye op die humanistiese retoriek steun, was
hul pragmatiese gerigtheid op die pathos van
die betragters ’'n dominante faktor (Baxandall
1971 & 1972, Warncke 1987, Michels 1988,
Kibédi Varga 1990, Frangenberg 1990).
Latere voorstanders van die moderne outo-
nomie-estetika, soos Lessing en Denis Dide-
rot (Fried 1981), maak direkte betragtersap-
peélegter af as ongewensde ‘theatricality’, met
die gevolg dat die narratiewe moontlikhede
van die moderne skilderkuns drasties inge-
kort word.

Renaissance-skilders probeer om die dra-
matiese peripateia van die voorgestelde ge-
beure deur middel van menslike wendings-
figure te vertel. Ekspressiewe liggaamshou-
dings, gebare en gelaatsuitdrukkings moes
die affekte vertolk waarmee sulke karakters
die narratiewe keerpunte van hul lotsgevalle
ervaar en sodoende die verhaal op affektiewe
basis aan die betragters kommunikeer (Kapp
1990). Raphael se altaarstuk met Die trans-
figurasie van Christus (afbeelding 24) demon-
streer hierdie bydrae van die Renaissance tot
die pikturale verhaalkuns (Nemec 1975: 1-
17).

Alhoewel die komposisionele beklemto-
ning van die sentrale vertikale as waarin die
swewende figuur van Christus geplaas is,
nog herinner aan die triptiekformule, word die
vroeére en latere gebeure van die Bybelse
verhaal hier apart in twee horisontale regis-
ters voorgestel: bo die verheerliking van
Christus op die Taborberg en onder die gene-
sing van die seun met vallende siekte. Die
figuur van die seun is die diégetiese operator
wat die boonste en onderste tonele kompo-
sisioneel met mekaar verbind. Die narratiewe
wending van die verhaal word liggaamlik in
hierdie ekspressiewe figuur gelokaliseer.
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In die vertellings van die evangeliste vind
die genesing in 'n latere episode plaas, na
afloop van die geheime verheerliking op die
berg. In die pikturale vertelling egter, word die
seun juis deur en op die tydstip van sy aan-
skoue van die verheerlikte Christus genees.
Sy gelaatstrekke funksioneer as fokalisering
van die peripateia. Sy een oog is na agter
gerig op die swewende Christus-figuur van
die verheerliking; die ander oog is na vore op
die betragter gerig. Die onnatuurlike ver-
wringing van gelaatstrekke is simptomaties
van ’'n epileptiese aanval, maar beliggaam
ook die betragtersappel van die skildery.

Soos Maes se diensmeisie (afbeelding 8)
aktiveer hy ons deelname aan die pikturale
vertelling — veral die pikturale leesvermoé van
betragters wat die brug van temporaliteit, die
oorgang en wending tussen ‘voor’ en ‘na’ as
narratiewe konfigurasie inlees in die ‘bo’ en
‘onder’ van die pikturale komposisie.9 Die
afloop van die verhaal word bereik wanneer
toeskouers die genesing van die seun op
hulself betrek, die wending as bekering
toe&ien, en neerkniel in die aanbiddings-
houding van die getuiefiguurtjies heel links
bo.

Die kunsteorie van die 17de-eeuse kuns-
akademies verlang van skilders ‘'n komposi-
sionele vermeerdering van peripateia vir die
visuele vertelling van verhaalverlope wat die
klassisistiese eenhede van tyd, plek en han-
deling gehoorsaam. 'n Gesaghebbende for-
mulering van die teorie word byvoorbeeld
gevind in die uitvoerige kommentaar wat
Charles Lebrun, die prémier peintre du roi, op
Nicolas Poussin se skildery, Die manna in die
woestyn (afbeelding 25), gelewer het. In 'n
brief (Marin 1970 & 1972) skryf Poussin self
dat die skare van mense in hierdie skildery
soos die letters van die alfabet gelees moet
word.

Sy punt is nie dat die verhaal letterlik in die
figure geinskriptureer is nie. Die teks van die
verhaal kan afgelees word uit 'n hele reeks
van peripateia, meestal afgelei van modelle
uit die kuns en literatuur van die klassieke
verlede. Die figure toon 'n suksessiewe spek-
trum van momentane affekte wat voor, tydens
en nadie manna-vraag — “wat is dit?” — ervaar
word. As tekstuele eenhede moet die indivi-
duele wendingsfigure wat van affekte soos
nood, ongeloof, barmhartigheid, verwonde-
ring, bekering en dankbaarheid vertel, konse-
kutief georden en saamgelees word tot die
‘durchkomponierte’, plurisceniese geheel
van die enkele narratief wat by geletterde en
klassiek-geskoolde betragters insig in 'n om-
vattende heilshistoriese wending sal ontlok
(Thurlemann 1989, Imdahl 1989, Kibédi
Varga 1990: 358-65).



25. Nicolas Poussin (1594-1665): La manne (1637-29). Olie op doek, 149 x 200 cm. Paris: Museé du Louvre.

12. KOMIESE TUSSENSPEL V

Die man en vrou in Rembrandt se Dubbelpor-

tret met Saskia (afbeelding 26) wend hul
oor hul skouers na die betragter. Deur
hierdie letterlike draaibewegings van
die egpaar in die huweliksportret skakel
hul as narratiewe wendingsfigure op
ironiese wyse met die verwagtingshori-
son van die betragter. 'n Omkering van
veel groter omvang as wat die klassisis-
tiese Poussin kon vermag, word so-
doende bewerkstellig. Vroeg-moderne
huweliksportrette van kunstenaars be-
klemtoon gewoonlik die sosiale front
van burgerlike waardigheid of hoofse

elegansie. In hierdie milieus het die

meesterstatus, standgebonde egver-
bintenis en etiket gewoonlik die sosiale
posisie van die kunstenaar bepaal (Jou-
bert 1992: 75-101).

Rembrandt keer hierdie verwagting
egter om deur die egpaar van agter die
sosiale front voor te stel. Hy sluit doel-
bewus aan by ’n tradisionele ikonogra-
fiese tipe, dié van die verlore seun wat
sedert die Middeleeue aan die drink en
dobbel in 'n bordeel, met 'n vrou van
losse sedes op sy skoot, voorgestel is —
alhoewel daar geen Bybelse gronde vir
hierdie pikturale inkleding van die pre-
teks was nie (Bergstrdm 1966). Rem-
brandt ironiseer sy eie huweliksfees tot
'n ensiklopedie van tradisionele dood-
sondes deur onverwagte verbande te |é

tussen visuele tradisies wat aan uiteen-
lopende genres gekoppel was.

26. Rembrandt van Rijn (1606-1669): Selfportret met Saskia (ca 1635).
Olie op doek, 161 x 13. Dresden: Gemaldegalerie Alte Meister.
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27. Pieter Breugel de Oude (ca. 1526-1569): De Vlaamse spreekwoorden, of De verkeerde wereld (1559). Olie op paneel, 117
x 163 cm. Berlin-Dahlem: Staatliche Museen, Gemaldegalerie.

Die verrassende omkering bots met die
effek van realiteit van die huweliksportret.
Boonop word die versteuring van die verwag-
tingshorison geradikaliseer na mate die be-
tragters hulle in die pikturale teks verdiep om
die implikasies van hierdie tekstuele konfi-
gurasie ekspansief te projekteer en in die
sosio-historiese dimensies van 17de-eeuse
prefigurasie en eietydse refigurasie toe te
pas.

13. PIKARESKE TRADISIE

Die ekspansiewe werking en totaliserende
strekking van omkerings en inversies in nar-
ratiewe ‘emplotments’ stel die tema van tra-
disie aan die orde. Volgens Ricoeur (1977)
lewe die metafoor in groter diskursiewe ver-
bande. Later het hy narratiwiteit ook lokaliseer
in groter tekstuele en intertekstuele same-
hange — dus eintlik in historiese totaalsame-
hange. Vir die lees van narratiewe temporali-
teit impliseer konfigurasie dat die suk-

28. Frans Hogenberg (1540-92): Die blau huicke (ca 1558). Kopergravure. Brussel: Koninklijke Bibliotheek Albert |.
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sessiewe orde van ‘voor’ en ‘na’ in die episo-
diese dimensie van vertellings omkeerbaar is.
Die skematiserings van die ‘emplotment’ en
lewende tradisies bewerkstellig kontinuiteit
tussen die narratiewe konfigurasie van 'n ver-
telling en die refigurasiepogings van lesers
(Ricoeur 1984-88, 1: 66-9).

Fiktiewe storiewérelde dra totaliserende
impulse oor na die afsonderlike interaksies
van outeur-en-teks en leser-en-teks. Outeurs
en lesers is nie die uitsluitlike skeppers van
die fiktiewe wérelde van hul tekste nie. Weens
hul implisiete optrede in storiewérelde word
hul self ook deur hierdie wérelde geskep (Ri-
coeur 1984-88, 3: 157-79). Die totaliserende
appel van narratiewe tekste word histories
gedra deur prosesse van prefigurasie, konfi-
gurasie en refigurasie. Dié narratiewe be-
grippe kan van hulp wees om die werking van
wéreldbeskoulike tradisies in die kunsge-
skiedenis te verkiaar. By wyse van demon-
strasie word een aspek hiervan ten slotte
aangeraak.

Die pikareske is een van die bekendste
wéreldbeskoulike tradisie (Seerveld 1980,
Van den Berg 1988). Terme soos komies,
satiries, volks, boertig, aards, skabreus, plat-
vioers, ongekultiveerd, populér word in die
kritiese literatuur gebruik om kunswerke uit
hierdie tradisie te beskryf. Universele mani-
festasie van wendings en omkerings
(Spierenburg 1987) en die subversiewe of
ikonokiastiese effek'® van inversies op die
deelnemers aan sulke tekswérelde (waaron-
der die betragters/lesers ook tel), kenmerk
die pikareske wéreldbeeldtipe. De verkeerde
wereld, The topsy-turvy world of The revers-
ible world, The wheel of fortune, Der Narren-
schifft of The ship of fools, Vrouw wereld of
Fortuna en karnavaleske optogte, feestef
maskerades en manifestasies van wildheid
tel onder die kunshistoriese topoi van hierdie
wéreldbeskoulike tradisie.

De Viaamse spreekwoorden (afbeelding
27) van Pieter Breugel emblematiseer die ver-
keerde wéreld. Die naambord van die her-
berg links is 'n omgekeerde ryksappel of
aardbol. Dit betitel ook die kosmiese omvang
van die vitale en komiese dwaasheid wat in
die episodiese chaos van handelinge in hier-
die pikturale wéreld afspeel. Anders as Frans
Hogenberg se gravure uit dieselfde tyd en oor
dieselfde onderwerp, Die blau huicke (af-
beelding 28), het Breugel nie inskripsies van
die betrokke spreekwoorde by die figure ge-
voeg nie. Hierdie weglating is betekenisvol vir
'n kunstenaar wat tuis is in die milieu van die
humanistiese emblematiek.

Die motto of opskrif van die ikon van 'n
embleem of sinnebeeld is gewoorilik 'n
Griekse of Latynse wysheid of moraal, terwyl
die onderskrif meestal uit 'n idiomatiese uit-
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drukking in een of meer volkstale bestaan. Die
sin van embleme Ié in die intellektuele ont-
syfering van die duistere spel van beteke-
nisse tussen hierdie drie komponente. In De
Vlaamse spreekwoorden verskaf Breugel
slegs die visuele komponent van embleme:
die ikone van dwaasheid. Die implisiete uitno-
diging om die ontbrekende komponente van
die teks aan te vul, appelleer op sosiaal-
gedifferensieerde vorme van betragtersdeel-
name en leserskompetensies.

Betragters uit die volkskultuur sou die ont-
brekende spreuke in die volkstaal kon ver-
skaf, terwyl Breugel se geleerde vriendekring
die volkspreuke en die Griekse of Latynse
ekwivalente ken. Die konteks van resepsie is
stand- of klasgebonde gesprekke tussen be-
tragters uit 'n kulturele élitegroep. Deur hul
ontsyfering en bespreking van die visuele
detail en implisiete woord-beeldrelasies van
die afsonderlike embleme word die nar-
ratiewe konfigurasie van die episodiese pik-
turale teks tot'ntotaalbeeld van die verkeerde
wéreld gerefigureer. Die komiese en subver-
siewe wending Ié daarin dat die voorgestelde
figure uit die laer stand instinktief volhard met
hul dwase en slinkse gedrag in hierdie gek-
keparadys. Sonder dat hul enigsins daarvan
bewus is, word die wyshede van die kiassieke
filo§gfie deur hul skelm dwaashede beves-
tig.

Die moraal van die verhaal vir die pikturale
narratoloog van die hede?

Sedert die verslapping van die puristiese
skeidings tussen élitére en populére kultuur-
vorme soos ‘high art’ en ‘low art’ wat in die
afgelope dekades sedert Popkuns plaasge-
vind het, kan kunshistorici en narratoloé met
vrug die elementére prosesse en geslepe
strategieé van visuele kommunikasie ontleed
aan die hand van populére en massamediale
genres, soos advertensies. Uitvoerige de-
finisies en klassifikasies van die talle struk-
tureel-narratiewe en retoriese figure wat in
hierdie uitgebreide veld van tekstualiteit op-
tree, kan ook in handleidings met reklame-
truuks gevind word. Gedagtig aan soortge-
lyke geskilpunte in die Iingu'istiek1 wonder
mens oor die tuiste van tekstualiteit en reto-
rieck — alledaagse kommunikatiewe kom-
petensies of uitsonderlike artistieke ver-
moéns? Die wyse sal besef dat hierdie funk-
sionele figure in elke geval diensbaar bly aan
die ideologiese gerigtheid van heersende
magte en aan wéreldbeskoulike tradisies.

AANTEKENINGE

1. Uitgebreide weergawe van die teks van 'n
voordrag wat onder 'n ietwat verskillende titel
ook in SAVAL se konferensiebundel van 1992
gepubliseer is.-



In aansluiting by Calabrese (1980), Ricoeur
(1981: 145-64, 1988. 157-79), Nicholson
(1984), Segre (1988: 300-25), Bakhtin (1988:
104-31), Vanbergen (1986: 128-54), asook die
ontginning van Halliday se sistemies-funk-
sionele teksbegrip vir die beeldende kunste
(O'Toole 1990: 185-209), word 'n verbrede
veld van tekstualiteit, waarby sowel verbale as
grafiese vorme ingesluit is, betrek. Knobloch
(1990: 66-87) bied die beknopste oorsig van
resente uitbreidings van die tradisionele teks-
begrip.

Cest singulier comme cé miroir m'applatit la
taille et me maigrit la poitrine! Que m’importe?
Mme de Stael et Mr de Buifon I'ont proclame
... le genie n'a point de sexe." Die karikatuur
bevestig én ontken feministiese argumente
dat die idee van genialiteit deur Westerse fal-
losentrisme geproduseer is.

Gapings dui op die algemeen-hermeneutiese
funksie van "Unbestimmtheitstelle” en “Leer-
stelle” (Gadamer 1979, Morrison 1988: 269-
80, Iser 1989: 3-41), maar die spesifieke be-
tragtersestetiese funksies van “constitutive
blancs” en “sutures” in die skilderkuns, wat
Kemp (1985 en 1986) uit Iser (1972 en 1984)
ontwikkel het, word ook hier betrek.

Stilheid’ is 'n kwaliteit van skilderye wat sedert
die klassieke oudheid as een van die ‘ge-
breke' van die skilderkuns beskou is. Naas die
tipiese dimensievermindering, skaalverklei-
ning, kleurafskaling en verlies van ligintensi-
teite wat die tegniese medium van die skilder-
kuns meebring, is die ‘stilheid’ van skilderye
met bewegingloosheid, leweloosheid en
stomheid geassosieer. Hierdie negatiewe
waardes het dié visuele kuns op 'n nederiger
vlak as die uitvoerende en literére kunste ge-
plaas. Sedert die paragone van die Renais-
sance word hierdie eertydse ‘gebreke’ ge-
roem as tegniese probleme wat besondere
vitdagings aan meesterskilders stel. Hul de-
monstreer hul beheersing van die ‘gebreke’
deur hul vermoéns om skilderye tot die lewe
van 'n pictura loquens te wek. Sedert die
aanvang van die modernisme word die ge-
breke getransformeer tot negatiewe, maar
oneindige potensialiteite waarin die visuele
mag van die medium-spesifieke outonomie
van die skilderkuns gedemonstreer word (Ed-
wards 1984: 208-10, Morrison 1988: 271, Van
den Berg 1991: 234-35).

Vanuit die tipiese betragtersestetiese
aksentuering van pikturale kommunikasie
vind ek dus aansluiting by die drie vorme van
mimesis wat Ricoeur (1984-88) vanuit, re-
spektiewelik, die gesigshoeke van die outeur,
teks en leser onderskei het, naamlik nar-
ratiewe prefigurasie, konfigurasie en refi-
gurasie. Resente retoriese teorieé tref onder-
skeidings wat ook dié drie sake aanspreek.
Die retoriese situasies ‘before reading’, ‘dur-
ing reading’ en ‘after reading’ word spesifiek
vanuit die gesigshoek van die leser se refi-
gurasie van 'n narratief onderskei (Rabinowitz
1980). Die wins is 'n meer suksesvolletoepas-
sing van konsepte van tekstualiteit op die
skilderkuns. Die bykomende historiese
dimensie wat ek, in onderskeid van die nar-
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ratiewe perspektief (Chamberlain 1990: 64-
79), aan die begrippe van Ricoeur wil heg,
word in die slotgedeelte bespreek.

Mieke Bal (1990b: 508) tipeer die lees-modus
van resepsie as “reading for the text” wat die
mimetiese effek van realiteit en natuurlikheid
van pikturale voorstellings versteur.

Is die beskonke gelaat van hierdie vrou 'n
narratiewe voorbeeld van die ‘aporia of de-
scriptive detail’ (Didi-Huberman 1989: 135) —
Batallle se ‘chaos become flesh' waarmee
Didi-Huberman (1989: 159) die simptoom-
waarde van gelaatsuitdrukking tydens 'n aan-
val van histerie wil problematiseer? Vergelyk
die kontras met die verwronge gelaat van die
seun met vallende siekte in Raphael se Trans-
figurasie van Christus (afbeelding 22), 'n
ander voorbeeld wat hieronder behandel
word. Die pikturale narratief van Raphael
steun op die antieke topos van die grand mal
as vorm van sakrale besetenheid. Jan Steen
se vrou sou eerder van 'n wéreldse beseten-
heid getuig.

Let op die verskille in die verhouding tussen
‘vroedr' en ‘later’, ‘hoér’ en ‘laer’ invergelyking
met die Darwin-spotprent (afbeelding 15). Ra-
phael werk in die Platoniese of dualisties
‘strukturalistiese’ tradisie waar 'n verhewe
paradigma of model in tydelike gebeure af-
gespieél word. Dit staan in skerp kontras met
die ‘verkeerde wereld’ van die pikareske tra-
disie wat 'n monistiese en genetisistiese wé-
reldorde soos by die Darwinisme veronder-
stel. Vergelyk ook aantekening 11 hieronder.
Die waardevolle verbande wat Mitchell (1986:
160-208) tussen ideologie en idolatrie 18,
plaas Karl Marx ook in die konteks van die
topos van die verkeerde wéreld en die ideolo-
giese strekking van ikonokiastiese inversies.
in Marx word die beeldomkerende camera
obscura 'n metafoor en idool vir die vals be-
wussyn van ideologie, terwyl die kommodi-
teitsfetisjisme die idole van die mark verbeeld.
Die karnavaliseringsidee van Mikhail Bakhtin
gee gedifferensieerde sosiale inhoud en kri-
tiese byt aan hierdie topoi. Kultuurantropolo&
soos Peter Burke en Carlo Ginzburg & die
topoi uit in terme van preindustriéle volkskul-
tuur en stedelike onderwéreld, terwyl die ri-
tuele liminaliteitsidee van Victor Turner die
primitiewe wortels daarvan etnologies belig
(Babcock 1978, Spierenburg 1987, Vanden-
broeck 1987, Ginsburg 1989). Die literérhisto-
riese gebruik om die pikareske tradisie bioot
in terme van genrehiérargieé en anti-helde te
verklaar, bly onbevredigend wanneer hierdie
ryk skat van wéreldbeskoulike dimensies nie
ontgin word nie (Pleij 1990).

Benewens Jeroen Bosch (Vandenbroeck
1987), Pieter Breugel, Jan Steen, William Ho-
garth (Human 1990 en 1991) en Honoré Dau-
mier wat reeds vermeld is, tel bekende name
onder die beeldende kunstenaars wat in hier-
die tradisie werk — onder meer Karl Spitsweg,
Toulouse-Lautrec, Georg Grosz (Van den
Berg 1988), Otto Dix en Roy Lichtenstein
(Steiner 1987). Die wéreldbeskouing wat in
hul werke aangetref word, kan in filosofiese
terme getipeer word as monisties (die natuur-



like basis van alle kultuur, bodemgewortel-
heid van die mees verhewe waardes), gene-
tisisties -(ontiese strukture en sosiale hiérar-
gied gerelativeer deur prosesse van konven-
siewysiging) en naturalisties (vertroue op die
organiese substraat van instinktiewe lewens-
drif, groeikrag en laere liggaamsfunksies).

13 Moet tekstualiteit byvoorbeeld beskou word
as 'n eienskap van alle taalgebruik (soos Hal-
liday meen) of is dit beperk tot geskrifte (soos
Ricoeur argumenteer) of dalk slegs tot
eminente artistieke geskrifte (volgens die
opinie van Gadamer)? Is retoriek een van die
artistieke kentekens van uitsonderlike literére
tekste of 'n voorwaarde vir alle diskoersvoe-
ring?
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